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“Mutlu bir aile erken varilmis bir cennettir.”

G. Bernard Shaw
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SUNUS

Sanat ve dil, insanligin en eski ifade bicimleri olarak, gecmis ile gelecek
arasinda kurulan en giicli képrilerden biridir. Elinizdeki Sanat ve Dil
Arastirmalari | adl bu eser, farkli disiplinlerin bir araya gelerek olusturdugu
bu kopruyu derinlestiren, kilttrel hafizayi glinimiz sanat anlayisiyla yeni-
deniligskilendiren kapsamli bir calismadir. Kitap; resim, heykel, geleneksel
Turk sanatlari, dil bilimi ve medya arastirmalari gibi genis bir yelpazede
hazirlanan boliimleriyle yalnizca akademik bir birikimi sunmakla kalmayip,
ayni zamanda kalturel kimligin cok katmanli yapisina yeni bir bakis agisi
kazandirmaktadir. Kitap, Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskani tarafindan
2025 yilinin Aile Yili olarak kabul edilmesiyle birlikte, Turk toplumunun
en kutsal kurumlarindan biri olan aile kurumuna ithafen hazirlanmistir.
Kitabin 6nemli temalarindan biri, Turk ve Kazak kilturlerinde aile
kavraminin sanatla kurdugu glicli bagdir. Gocebe Kazak kultirinde
aile kimliginin sanatsal ifadesini ele alan g¢alismalar; yurt mimari-
sinden hayvan Uslubuna, bezeme kiltlirinden dokuma gelenekle-
rine kadar uzanan genis bir sanatsal so6zIGgln aslinda aile yapisi,
kimligi ve manevi degerlerle nasil 6raldigini ortaya koymaktadir.
Eserde yer alan diger bolimler, sanati tarihsel donemler ve toplumsal donu-
simler baglaminda yeniden degerlendirmektedir. Endistriyel estetigin 19.
ylizyil Avrupa sanatina yansimasi, Henry Moore’un savas sonrasi aile temali
eserleriya da Tirk resim sanatinda millilik ve mitoloji kavraminin gelisimi
Uzerine hazirlanan akademik incelemeler, okura hem tarihsel hem de kav-
ramsal bir perspektif sunmaktadir. Geleneksel minyatirde renk kullanimini
ele alan calismalar ise, sanatsal tekniklerin kiltlrel ideolojilerle kurdugu
iliskiyi cozimleyerek sanata dair daha genis bir okuma alani yaratmaktadir.
Kitap ayni zamanda modern ¢agin medya ve temsil sorunlari-
na da egilerek, aile kurumunun giinimizde politik, toplumsal ve
soylemsel diizeyde nasil yeniden sekillendigini analiz etmektedir.
Her boliim, hem kendi alanina 6zgii derinlikli analizler sunmakta hem de ki-
tabin genel bittnligu icinde kultlrel streklilik fikrine katkida bulunmaktadir.
Bu calismanin, sanatin ¢cok yonli dogasini daha iyi anlamaya, kilttrel
mirasin akademik ve sanatsal alanda yasatiimasina ve yeni tarisma
zeminlerinin olusmasina katki saglamasini diliyorum.

Dog. Dr. Zuhal BASBUG
Kasim-2025, Antalya






Omer ZAIMOGLU, Nebesayeva Janar ORINBEKOVNA-

Gocebe Kazak Kiiltiiriinde Aile Kimliginin Sanatsal ifadesi

BOLUM 1

GOCEBE KAZAK KULTURUNDE
AILE KIMLIGININ
SANATSAL IFADESI

THE ARTISTIC EXPRESSION OF
FAMILY IDENTITY IN KAZAKH
NOMADIC

Omer ZAIMOGLU!
Nebesayeva Janar ORINBEKOVNA?

1 Dog. Dr. Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Balimdi,
Antalya, Tiirkiye, omerzaimoglu@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-9884-8397.
2 Dr. Uluslararasi Astana Universitesi, Kazakistan, ORCID:0000-0003-4358-3920.
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GiRiS

Giiniimiiz Kazakistan toplumu, kiiltiirel mirasi ve ulusal kimligi koruyarak,
kiiresellesme ¢aginda rekabet edebilir manevi bir medeniyet olusturmay1
hedeflemektedir. Ulkenin kiiltiir politikasi da bu ydnde ilerlemektedir:
ulusal degerleri korumak, tarihsel hafizay1 canlandirmak ve ulusun kiiltiirel
kodunu tanimlamak. Bu yaklagim, Nazarbayeviin (2017) “Gelecege
Yonelis: Manevi Yenilenme” makalesinde manevi biitiinliigii korumanin
onemi ozellikle vurgulanmugtir. Bu ¢ergevede, “Kiiltiirel Miras” ve “Halk -
Tarihin Dalgalarinda” programlarinin tilkemizin 6z tarihini, tarihi-kiiltiirel

merkezlerini arastirarak yeniden canlandirdigini belirtmek gerekir.

Gogebe kiiltiirti, Kazak halkinin manevi varlii ve sanatsal diisiincesinin
temelini olusturur. Bu yasam tarzi, salt bir ekonomik ve sosyal model
olmanin &tesinde, insanin dogayla uyum icinde var olma felsefesini,
mekant ve zamani 6zgiil bir bicimde algilayisini yansitan biitiinciil bir
diinya goristidiir. Yiizyillar icinde sekillenen bu sistem, halkin kiiltiiriinde,
sanatinda, folklorunda, miiziginde ve mimarisinde kendini somut olarak
gostermistir. Insan ile doga arasindaki narin dengeden ilham alan bu
kiiltiir, kendine 6zgii bir sembolizm gelistirmistir. Ornegin, kokleri Iskit
ve Hun dénemlerine uzanan “hayvan iislubu”, sonraki donemlerde Kazak
giizel sanatlarinda, miicevher ve dekoratif-uygulamali sanatta da varligini
strdiirmistiir (Kaliakbarova ve Smakova, 2018). Bu tiir kadim geleneklerin
giiniimiizde de gegerliligini korumasi, ulusal kiiltiir ve sanatin siirekliliginin,
dolaystyla ulusal ve ailevi kimligin en 6nemli gostergelerinden biridir. Bu
calisma, s6z konusu diinya goriisiiniin temel tagtyicist ve aktaricist olan
“aile kimligi” odaginda, go¢ebe killtiiriiniin sanatsal ifade bigimlerini
inceleyerek alandaki bu 6nemli boslugu doldurmay: hedeflemektedir.

Kazak gogebe kiltiirii, kokleri Iskitlere ve eski Tirk bozkir
imparatorluklarina dayanan daha genis bir kiiltiirel cografyanin pargasidir.
Bu nedenle, konunun anlagilmasi, Tirk gogebe geleneginin biitiinciil
bir sekilde ele alinmasini gerektirmektedir. Tirk kiiltiir tarihi ve sanati
tizerine yapilan caligmalar, Kazak gocebe sanatindaki temel unsurlarin

derinlemesine anlagilmast icin 6nemli bir zemin sunar (Durmus, 2013;

Ogel, 1978).

12



Omer ZAIMOGLU, Nebesayeva Janar ORINBEKOVNA-
Gocebe Kazak Kiiltiiriinde Aile Kimliginin Sanatsal ifadesi

Yontem

Bu ¢aligma, nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz ve kapsamli
bir literatiir taramasina dayanmakrtadir. Calismada, gogebe kiiltiiriindeki
aile kimliginin sanatsal ifadelerini ortaya koymak fiizere, geleneksel
Kazak sanatina, arkeolojik buluntulara, maddi kiiltiir nesnelerine (yurt,
miicevher, tekstil) ve sozlii edebiyat eserlerine (destanlar) odaklanilmistir.
Incelenen birincil ve ikincil kaynaklar, sanatsal formlarin sembolik
anlamlar1 baglaminda analiz edilmis ve bu formlarin aile kimliginin ingas
ve aktarimindaki iglevleri yorumlanmistir. Cagdas yansimalari tartigmak
icin ise, modern Kazak sanati ve tasarimindan ornekler secilerek geleneksel

ile modern arasindaki siireklilik incelenmistir.
1.1.Gogebe Kultiurinde Aile Kimliginin Temelleri

Kazak halkinin gd¢ebe yasam tarzi ylizyillar boyunca sekillenmis ve onun
felsefi ve estetik degerlerini gelistirmistir. Bu kiiltiirde aile (iiy-is), toplumun
en temel birimi olmanin 6tesinde, bir kimlik ve aidiyet kaynagidir. Biyiik
aile yapilari ve klan baglar1 (ru, jiiz) iginde sekillenen aile kimligi, bireyin
toplumdaki yerini, sorumluluklarini ve manevi mirasini belirlemistir.
Gogebe toplumlarin sosyal ve siyasi organizasyonu, kan bagina dayali aile
(liy-is) ve klan (ru) birimleri etrafinda sekillenmistir. Bu birimler, bireyin
kimliginin ve toplum i¢indeki yerinin temel belirleyicisi olmustur (Togan,
1998). Bu yapi, sadece sosyal organizasyonu diizenlemekle kalmamus, ayni
zamanda her bir birimin kendine 6zgii maddi kiiltiir ve sanatsal semboller

gelistirerek kimliklerini goriiniir kilmalarint saglamigtir.

Arkeolojik arastirmalarin  gosterdigi gibi, Iskit, Hun ve eski Tiirk
dénemlerinden koken alan “hayvan iislubu” gelenegi, daha sonraki Kazak
giizel sanatlari, miicevher ve dekoratif-uygulamali sanatta devam ederek
ulusal ve ailevi kiiltiirel stirekliligi saglamistir (Kaliakbarova ve Smakova,
2018). Ayrica, gogebelerin giinlitk egyalari ve geleneksel gdcebe ¢adiri
(yurt) unsurlarinin, onlarin mekani verimli kullanma felsefesini, ailevi
yasam deneyimini ve sosyal hiyerarsiyi gosterdigini soylemek miimkiindjir.
Kaliakbarova ve Smakova (2018) caligmalarinda, gocebelerin mekan:

verimli kullanma, giinlitk kiiltiirel kodlar ve manevi pratikleri nasil
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gelistirdiklerini aciklamaktadir. Onlar, mekana yonelik yasam tarzi ve
zamant dongiisel algilama yoluyla yasam tarzini organize etme gelenegini
ozellikle vurgulamiglardir. Bu kiiltiir sadece bir sosyal bi¢im degil, ayni
zamanda toplumun sosyal yapisinin ve aile ici iligkileri diizenleyen felsefi

diisiince sisteminin temelini de olusturmustur.

Gogebe kiiltiirii, insanin manevi gelisimine katkida bulunarak estetik algiy
gelistirir. Sozlii edebiyat ve halk ozanlarinin (jirav/akyn) epik yaraucilig,
miizisyenlik (kiiy) sanat1 gé¢ebe yasam felsefesinin ve ailevi degerlerin bir
yansimast olarak énemli bir rol oynar. Gogebelerin diinya goriisii, dogayla
uyumlu yasama, mekani verimli kullanma ve zamani d6ngiisel algilama
fikirleriyle yakindan baglantilidir. Kadim dénemlerden gelen her bir sanat
eseri, onlarin kiiltiiriini, tarihini, aile yapisini ve yasam tarzini eksiksiz bir
sekilde yansitir.

Gogebe kiiltiiriinde sembolik anlama sahip nesneler yaygin olarak
kullanilmigtir. Geleneksel gocebe cadirt (yurt), at, giysi ve giinliik egyalar
sadece bir ihtiya¢ icin degil, ayni zamanda ailenin estetik ve manevi
deneyimini gésteriyordu. Ornegin, geleneksel gogebe cadur aile birligini,
misafirperverligi ve dogayla uyumu temsil eder. Onun her bir unsuru -tonoz
(shanyrak), cat kirisi (uyk), duvar izgarasi (kerege)- felsefi bir anlama
sahiptir. At ise, glinliik bir ulasim araci olmasinin yani sira, gogebelerin
kiiltiirel yasaminda kahramanlik ve 6zgiirliigiin sembolii olarak 6zel bir
yer almugtir. Bu esyalar, gogebelerin felsefi diisiince sistemini, geleneksel
estetik algisini ve ailevi degerleri nesilden nesile aktarmanin temel araci
olmustur. Yani, maddi unsurlar araciligryla sanatsal diisiince, kiiltiirel kod

ve aile kimliginin korunmasi ve aktarilmasi gergeklestirilmistir.

Giinliik egyalar ve dekoratif unsurlar sosyal statiiyii, kabileler arasindaki
baglanular: ve ailevi degerleri betimlemistir. Geleneksel gogebe ¢adirinin
i¢ dekorasyonu ve kege yaygt (syrmaq) gibi kiiciik egyalar, estetik zevkle
birlikte, ailenin kiiltiirel ve manevi diizeyini, hatta belirli bir aileye veya
klanda 6zgii motifler tastyarak kimligini gostermistir (Bkz. Gérsel 1).
Ayrica, epik gelenek - halk ozanlari (jirav/akyn) ve efsaneler araciligiyla
tarihi ve ahlaki bilgiyi nesillere aktarma - manevi ve ailevi deneyimin
onemli bir parasidir. Ornegin, Kobland: Batir destani kahramanlik ve
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adaletin bir 6rnegi olarak bilinirken, Alpamis Baur destani ulusal birlik
ve ailevi kahramanlik gelenegini yansitir. Er Targin ve Kiz Jibek destanlari
ise agk, dostluk, vatanseverlik ve aile baglari gibi degerleri nesillere iletir.
Bu gelenekler araciligiyla gogebeler, kendi felsefi bakis acilarini, yagam
deneyimlerini, ailevi onurlarint ve kiiltiirel miraslarini gelecek nesillere

giivenilir bir gekilde aktarmuglardir.

Gogebe kiiltiirii, Kazak kiiltiirii ve sanatinin temelini olusturur. Ulusal
ve ailevi bilinci ve estetigi gelistirerek geleneksel degerleri koruma olanag;
saglar. Gunimiiz Kazakistan'inda bu kiiltiirel miras, ulusal kimligi
korumak ve manevi yenilenme programlari araciligiyla gelistirilmektedir.
Tarih ve kiiltiirii aragurmak sadece ge¢misi anlamak degil, aynt zamanda
cagdas sanati zenginlestirmek, ulusal ve ailevi manevi kiiltiirel kodu

giiclendirmek i¢in de 6nemlidir.
1.2.Aile Kimliginin Sanatsal ifade Bigimleri

Kazak toplumunda aile kimligi, yalnizca soyut degerler ve sozlii geleneklerle
degil, ayni zamanda son derece somut, giindelik yagamin i¢ine dokunmus
sanatsal formlarla ifade bulmus ve nesilden nesile aktarilmistir. Bu sanatsal
ifade bicimleri, ailenin sosyal statiistinii, boy aidiyetini, manevi degerlerini
ve dogayla kurdugu felsefi iliskiyi goriiniir kilan birer “kimlik belgesi” islevi
gormiistiir. Asagida ele alinacak olan yurt mimarisinden hayvan tislubuna,
bezemeden dokuma sanatlarina kadar her bir unsur, bu ortak dilin farkli
bir ctimlesini olusturur ve gocebe yasam felsefesinin aile odaginda nasil

somutlagtigini ortaya koyar.

1.3.Geleneksel Gogebe Cadiri (Yurt) ve Aile
Sembolizmi

Geleneksel gogebe cadirt (yurt), gocebelerin yasam felsefesini ve aile
yapisini yansitan baglica sembolik nesnedir (Bkz. Gérsel 1). Yapist aile
birligini, misafirperverligi ve dogayla uyumu temsil eder. Tonoz (shanyrak),
gok ile yer arasindaki baglanti olarak goriiliir ve insan ile doga arasindaki
uyumun isareti olarak kabul edilir. Bu kozmik baglanti, Tiirk kozmolojik
anlayisinda merkezi bir 6neme sahiptir. Geleneksel Tiirk ¢adirt (yurt),
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evrenin mikrokozmik bir modeli olarak tasarlanmistir; tonoz (shanyrak)
gokyliziinii, dairesel plan ise diinyay: temsil eder (Esin, 2006). Bu mimari
diizen, yalnizca fiziksel bir barinak degil, ailenin evrendeki yerini ve
kozmik diizenle uyum igindeki varolusunu simgeleyen kutsal bir mekandir.
Yurdun her bir unsuru -tonoz (shanyrak), cat kirisi (uyk), duvar izgaras
(kerege)- sadece pratik ihtiyaglari karsilamakla kalmaz, ayni zamanda
felsefi ve estetik bir anlama da sahiptir. Yurt i¢indeki mekansal diizen de
aile kimligi ve rollerine isaret eder. Ornegin, girisin karsisina diisen “tor”
boliimii (onur bolgesi) en kidemli aile tiyelerine ve kutsal sayilan egyalara

ayrilmis, bu da aile ici hiyerarsiyi ve saygiy1 somutlasurmistir.

Gorsel 1: Kazak cadiri (Zaimoglu,0)
Gorsel 2 a,b: Kazak Cadiri detayli i¢ gorinim

1.4.Hayvan Uslubu ve Aile Degerlerinin Temsili

Hayvan slubu, goge sanatinin 6nemli sanatsal yonelimlerinden biridir.
Hayvanlarin hareketini, karakterini ve miicadelesini tasvir ederek insanin
yasam felsefesini ve degerlerini iletir. Ornegin, pars (barys) kahramanlik ve
giicii, kartal (kyran) 6zgiirliik ve gevikligi, geyik (bugy) ise dogayla baglant
ve uyumu simgeler. Hayvan tislubu, sadece sanatsal bir yontem degil, ayni
zamanda sembolik anlamlar araciligiyla gocebelerin diinya goriisiinii ve
klan/aile totemlerini yansitir. Tiirk gocebe sanatinin karakteristik 6zelligi
olan bu iislup, Iskit/Saka dénemine kadar uzanan koklii bir gelenegin
devamudir (Durmus, 2013). Pars, kartal ve geyik gibi imgeler, Tiirk
mitolojik diisiince sisteminde giicii, 6zgiirliigii, hizi ve kutsal aleme olan
baglantiyr temsil eden koklii sembollerdir (Coruhlu, 2002). Bu sembolik
dil, Kazak sanatinda belirli aileler veya klanlarla 6zdesleserek ailevi kimlik

ve tarihsel hafizanin tastyicisina dontismiistiir.
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Arkeolojik aragtirmalara dayanarak, Iskit, Hun ve Tiirk dénemlerinde
sekillenen “hayvan islubu” geleneginin, daha sonraki Kazak giizel
sanatlari, miicevher ve dekoratif-uygulamali sanatta devam ettigini
soyleyebiliriz. Bu islubun baglica 6zelligi, hayvanlarin hareketini ve
karakterini gostererek insan yasaminin felsefi anlamini ifade etmektir.
“Hayvan {islubu” gocebelerin sanatinda 6nemli sanatsal yonelimlerden biri
olmustur. Hayvan imgeleri sadece dekoratif amagli degil, ayn1 zamanda
mitolojik, totemik ve ailevi bir anlama sahipti. Ornegin, geyik - gok ve
yer arasindaki baglantyi, kartal - 6zgiirlik ve giicii, pars ise kahramanlik
ve iktidar1 temsil ediyordu (Novojonov, 2024). Novojenov (2024) hayvan
tslubunu incelerken, onu sadece sanatsal bir yontem olarak degil, ayni
zamanda gdgebelerin diinya goriistinii ve toplumsal kimliklerini yansitan

sembolik bir dil olarak ele almistir.
1.5.Bezeme (Ornament) ve Nesiller Arasi Aktarim

Bezeme (ornament/oyu-6rnek), gocebelerin miicevher ve uygulamali
sanatlarinda yaygin olan bir unsurdur. Geometrik, bitkisel veya hayvan
figiirlii desenler sadece dekoratif amagli kullanilmamus, ayni zamanda sosyal
statiiyli, aile gelenegini ve manevi degerleri betimlemistir. Tiirk bezeme
sanatt, soyutlama ve stilizasyon yoluyla dogadan alinan motifleri, sonsuzluk
ve diizen fikrini iletecek sekilde geometrik bir dile doniistiirmistiir
(Arseven, 1975). Gogebe Tiirk topluluklarinda sanat, giindelik hayatn
icinden dogmus; at kosum takimlarindan elbiseye, ¢adirdan ¢omlege kadar
her esya, bu bezemelerle siislenerek bir kimlik ifadesine doniistiiriilmistiir
(Ogel, 1978). Kazak ‘oyu-rnel’ gelenegi, nesiller arast kimlik aktariminin
bozkirdaki 6zgiin yansimasidir. Motifler genellikle belirli ailelere veya
klanlara 6zgiiydii ve bir nevi aile armasi islevi gorerek nesiller arasinda
kimlik aktarimini sagliyordu (Bkz. Gérsel 3). Korolkova (2023) hayvan
tislubunun stilistik 6zelliklerini analiz ederken, ana unsurlari olarak
hareket, ritim, simetri ve geometrik stilizasyonu belirtmistir. Bu unsurlar,
daha sonraki Tiirk bezeme (ornament) desenlerinde korunmus ve
kompozisyonel uyumun temelini atmistir. Hayvan imgelerinin birbirleriyle
i¢ ice gecmesi veya dairesel yerlesimi, yasamin sonsuz hareketini, doga ve

insanin déngiisel baglantsini ve aile soyunun devamliligini betimler.
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1.6.Dokuma Sanati: Hali (Kilem) ve Kilim (Alasa) ile
Ailenin Dokunan Kimligi

Gogebe Kazak kiiltiiriinde dokuma sanat, aile kimliginin en somut ve
tastnabilir ifadelerinden biridir. Geleneksel olarak hali (kilem) ve kilim
(alaga) dokumalar, salt dekoratif nesneler olmanin Stesine gegerek ailenin
sosyal statiisiinii, boy (ru) aidiyetini ve manevi degerlerini aktaran gorsel
belgeler islevi gérmiistiir. Bu dokuma geleneginin hali ve kilim digindaki
onemli ve 6zgiin bir formu da $ig (kamus) dokumadir. Geleneksel gogebe
cadirinin (yurt) i¢ ve dis diizenlemesinde bolme olusturmak ve siislemek
amaciyla kullanilan bu dokuma tiirii, ayn1 zamanda ailenin estetik zevkini
yansitan bir kimlik gostergesiydi. Cesitli renklerde boyanmus yiin iplerin
kamuga sarilmasiyla olusturulan ve “Sars’” adi verilen kompozisyonlar,
geometrik ve hayvansal motifler (ko¢boynuzu, kuskanadi gibi) araciligiyla
ailenin giicti, 6zgiirligi ve soyunun devamliligr gibi degerleri sembolize
etmektedir (Zaimoglu, 2010). Bu baglamda $ig dokuma, aile kimliginin
‘dokunan’ ve taginabilir bir baska ifadesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Motifler (Yanis) ve Aile Armast Islevi: Dokumalardaki her motif
gelisigtizel secilmis degildir. “Kogkar-miiyiz” (kog boynuzu) motifi ailenin
giictinii, “kusanin tiyi” (kus tiytl) motifi Szgtrltgi, “sinjur” (zincir)
motifi ise soyun devamliligini simgeler. Belirli aileler, kendilerine ozgii
motif kombinasyonlart gelistirerek dokumalari bir nevi aile armasina

déniistiirmiislerdir.

Renk Kodlar: ve Sosyal Statii: Dokumalarda kullanilan renkler de aile
kimligi hakkinda bilgi verir. Dogal boyalarla elde edilen derin kirmizilar
(kizil) ve lacivertler (kok), genellikle varlikli ailelerin dokumalarinda

kullanilmis, ailenin ekonomik giiciiniin géstergesi olmustur.

Ceyiz ve Kimlik Aktarima: Bir geng kizin geyizinin en 6nemli pargalarini,
kendisinin ve ailesinin dokudugu hali ve kilimler olustururdu. Bu
dokumalar, geng kizin ait oldugu ailenin kiiltiirel kimligini yeni kuracag:
aileye tagimanin bir aractydi. Boylece bir kadin, kendi boyunun renklerini

ve motiflerini yeni ailesine aktarmis olurdu.
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Giindelik Nesnelerde Kimlik: Yurdun zeminini ddseyen syrmaq (kege
aplik) ve alakdrpe (yorgan yasuk yiizii) gibi dokumalar da ayni motif
dilini paylagarak yasam alaninin her késesinde aile kimliginin siirekli
haurlatulmasini saglardi (Bkz. Gorsel 3 ve 4).

Gorsel 3: Kazak halisi ve yer tezgahi, Astana Kazak Milli Miizesi (Zaimoglu, O)
Gorsel 4: Kazak kilim 6rnegi, Astana Kazak Milli Miizesi (Zaimoglu,0)

1.7.Cagdas Sanatta Aile Kimliginin Yeniden ingasi

Giiniimiiz Kazak sanatinda gogebe kiiltiiriiniin sanatsal mirast ve aile
kimligi temasi ozel bir yer tutar. Eski dénemlerdeki hayvan islubu,
bezeme (ornament) desenleri ve sembolik imgeler, ¢agdas yaraticilikea yeni
sanatsal formlarla yeniden hayat bulmaktadir. Bu siire¢ sadece ulusal tarih
ve kiiltiire saygi gostermek icin degil, ayni zamanda sanatsal diisiince ve
estetik zevki, ailevi koklerin bilinciyle gelistirmeye de katkida bulunur.

Cagdas ressamlar, kadim sembolleri modern kompozisyonel yontemlerle
birlestirerek ulusal tasvir dilini veaile kimligi temalarini zenginlestirmektedir
(Bkz. Gorsel 5). Ornegin, geleneksel gogebe gadirinin (yurdun) yapust,
hali ve kegelerdeki bezeme (ornament) desenleri ve ayrica altn, bronz
ve ahgaptan yapilmis miicevher esyalarindaki sembolik imgeler, cagdas
eserlerde soyut veya modern tarzda kendini gosterir. Bu yontem, gelenegi
ve cagdas estetigi bir araya getirerek izleyiciye ulusal kiiltiiriin ve ailevi

aidiyetin anlamini daha derinden hissettirir.
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Gorsel 5: Olga Djuzelenko'nun 1959 tarihli 'Halk Sanatgisi Yeserkeneva ve
Ogrencileri, Kasteyev Devlet Sanat Miizesi.

Gogebelerin yagam felsefesi, cagdas ressamlarin eserlerinde siklikla yansima
bulur. Hayvan imgelerinin sembolik anlami -6zgiirliik, cesaret ve glig- yeni
malzemeler ve stiller araciligiyla yenilenerek manevi ve ailevi siirekliligi

iletmenin bir yoluna déniismiistiir.

Dekoratif-Uygulamal: Sanat ve Modern Tasarim: Giiniimiiz tasarimcilars,
geleneksel bezeme (ornament) desenlerini ve ailevi motifleri modern giyim,
tekstil, miicevher egyalari ve i¢ mekanda yaygin olarak kullanmakrtadir (Bkz.
Gorsel 6, 7 ve Tablo 1). Geleneksel gocebe ¢adirlarinin (yurdun) ¢au kirisi-
tonoz (uyk-shanyrak) yapisini dikkate alarak yapilan i¢ mekan ¢oziimleri,
mekani verimli kullanma felsefesini gosterir. Hali ve kege desenlerinin yeni
tarzlarda kullanilmasi, modern tasarimda ulusal ve ailevi kimligi ifade etme
yontemi olmustur. Cagdas uygulamali sanatta gocebe kiiltiirii unsurlar
sadece ulusal karakter icin degil, ayni zamanda kompozisyonel uyum ve
estetik dengeyi korumaya da olanak tanir. Bu yaklagim, yaratict deneylere

kapi agarak yeni fikirleri sergilemeye katkida bulunur.
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Kiiltiirel Siireklilik ve Manevi Degerler: Gogebe kiiltiirtiniin ¢agdas sanat
tizerindeki etkisi sadece gorsel tasvirden ibaret degildir, ayni zamanda
manevi ve ailevi siirekliligi korumayr da icerir. Nazarbayev'in (2017)
belirttigi gibi, ulusal miras ve gelenekleri ¢agdas formda sergilemek,
toplumdaki kiiltiirel kimligi, aile baglarini ve manevi degerleri gii¢lendirir.

Cagdas sanat eseri olarak nitelendirilecek objeler, izleyiciyi salt bir gézlemci
olmaktan ¢ikarip, hareket eden bir 6zneye doniistiiriir. Mekan, nesnelerin
var olma ve bilinmelerinin temel kosuludur (Bagbug, 2023:929). Cagdas
ressamlar, eski hayvan imgeleri ve bezeme (ornament) desenlerini yeni
kompozisyonel yaklagimlarla birlestirerek izleyiciye ulusal kiiltiiriin ve ailevi
mirasin derin anlamini iletir. Bu siireg, halkin tarihsel bilincini koruyarak
cagdas sanatta ulusal ve ailevi kimligi artirmaya katkida bulunur. Ornegin,
tasvir eserlerinde Iskit déneminin hayvan iislubu soyut formda sunulur.
Bezeme (ornament) desenlerinin geometrik uyumu, modern grafik
tasarimda, giyim modellerinde ve i¢ mekan unsurlarinda gozlemlenir.
Modern miicevher esyalarinda kadim semboller yeni malzemeler ve
teknoloji araciligiyla betimlenir: altin ve giimiis egyalardaki pars, kartal ve
geyik imgeleri, ailevi gelenegi cagdas estetikle uyumlu bir sekilde sergiler
(Bkz. Gorsel 7).

Gorsel 6: Giyim Kusam Ornekleri Gorse 7: Aksesuarlar
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Tablo 1. Gogebe Kiiltiirii Unsurlarinin

Cagdas Sanatta Yansimalari

No Gogebe Geleneksel Anlami Cagdas Sanatta Ornekler
Kultiira Temsil Bigimleri
Unsurlari
1 | Hayvan Doga ve insan Grafik tasarimda, Sanatgilarin eserlerinde
imgeleri birligini,kahramanlik heykelde, i¢ mekan | pars, kartal imgelerinin
ve koruyucu kompozisyonlarinda | kullaniimasi.
ruhu temsil eder. sembolik tasvir
Kahramanlik ve olarak kullanihr.
koruyucu ruhu temsil
eder.

2 | Bezeme Akrabalik, nesillerin Cagdas giyim Moda tasariminda ve
(Ornament) | devamhligi, gtizellik ve | modellerinde, web tasariminda ulusal
Unsurlari uyum sembol. dijital karakter unsuru olarak.

illustrasyonlarda,
ulusal marka
tasariminda
kendine yer bulur.

3 | Geleneksel Aile birligi ve evrensel | Konut "Expo 2017" sergileri.
Gogebe uyumun modeli. tasarimlarinda ve
Cadiri (Yurt) sergi orneklerinde.

Yapisi

4 | Micevher Koruyucu, gizemli Cagdas takilarda ve | Gumds kolye, bilezik
Esyalarindaki | gilice inancin isareti. hediye egyalarinda | modellerinde ulusal
Semboller kullanilir. tarzda.

5 | Uygulamali Emek ve yasam Dekoratif seramik, Seramik, ahsaptan
Sanattaki kalturantin yansimasi. | grafik ve 3D yapilmis kaplar ve el
Tasvirler enstalasyonlar sanatlari trlnleri.

seklinde uyarlanir.

6 | Hali/Kilim Aile ve boy kimligi, ic mimaride duvar Cagdas tasarimcilarin
Dokuma sosyal stat, ¢eyiz ve halisi olarak, ltiks hali kilim desenlerini

nesiller arasi aktarim. | moda tasariminda ve yaniglarini mimaride
kumas deseni ve glinimiiz sanatina
olarak kullanilir. yansitmalari
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SONUGC

Bu ¢aligma, Kazak gogebe kiiltiiriinde sanatin, salt bir estetik ifade olmanin
otesinde, nesiller boyu aktarilan bir aile kimligi tastyicisi olarak merkezi bir
rol oynadigini ortaya koymustur. Arasurmanin temel bulgusu, geleneksel
yasam pratiklerinin, derin bir felsefi ve ailevi kimlik ingasinin araci
oldugudur. Bu baglamda, yurt, hayvan iislubu ve bezeme gibi unsurlar,
yalnizca islevsel veya dekoratif nesneler degil, ailenin yapisini, degerlerini,
tarihini ve dogayla uyumlu iliskisini kodlayan canli kimlik belgeleri olarak
yorumlanmugur. Aile kimliginin taginabilir bir ifadesi olan hali ve kilim
dokumalari ise, bu kimligin cografi hareketlilik icinde dahi nasil muhafaza
edildigini ve kadin emegi araciligiyla nesiller arasinda nasil aktarildigini
gostermektedir. Calismada, yurdun mimari diizeninin---6zellikle de
'tor' bélgesi gibi hiyerarsik alanlarin pratik ihtiyaglarin yani sira aile ici
sosyal yapiy1 ve saygiy1 pekistiren sembolik bir kod islevi gordiigii tespit
edilmistir. Bu durum, aile kimliginin gé¢ebe yasamda fiziksel mekana nasil
ickin oldugunun somut bir kanitidir. Benzer sekilde, hayvan tislubundaki
imgelerin pars, kartal veya geyik gibi yalnizca genel erdemleri degil, belirli
aileler veya klanlarla 6zdesleserek onlarin kimliklerini ve tarihsel hafizalarini
temsil ettigi anlagilmaktadir. Bezeme motifleri ise, ritim ve simetri gibi
unsurlariyla soyun devamliligs fikrini gorsellestirerek adeta gorsel bir soy

agact islevi gérmustir.

Cagdas sanat ve tasarim sahasindaki yansimalar incelendiginde ise, bu
geleneksel unsurlarin  yeniden yorumlanmasinin, kiiresel baglamda
ulusal kimlik ingasinin otesinde, bireysel ve ailevi kimlik arayisinin da
bir yansimasi oldugu goriilmektedir. Modern bir tasarimcinin geleneksel
bir motifi kullanmasi, sadece gegmise saygiyr degil, ayni zamanda kisisel
ve kolektif hafizayla kurulan dinamik bir bagt da ifade eder. Bu durum,
gocebe kiiltiirel mirasinin statik bir miicevher kutusu degil, stirekli
yeniden iretilen ve yasayan bir kimlik kaynagi oldugunun kanitdir.
Ailelere 6zgii oldugu diisiiniilen motiflerin kokenleri ve kesin anlamlar:
tizerine derinlemesine etnografik saha calismalari, karsilagtirmali kiiltiirel
analizler ve miize koleksiyonlarindaki nesneler tizerinde yapilacak detayls
ikonografik incelemeler, gelecekteki aragtirmalar i¢cin 6nemli bir potansiyel
tagimaktadir.
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Sonug olarak, bu arastirma, Kazak gocebe kiiltiirtindeki sanatsal ifadenin,
aile kimliginin ingast ve aktarimindaki merkezi roliinii vurgulamistir. Yure,
hayvan Gslubu ve bezeme, bu kimligin Gi¢ temel sacayagini olusturur.
Bu kadim unsurlarin giiniimiiz sanatinda yeniden hayat bulmasi, Kazak
kimliginin gegmisle siirdirdiigii canli diyalogun bir gostergesidir. Bu
stireklilik, kimligi korumanin yani sira, onu yeni kosullara uyarlayarak
zenginlestirmekte ve giiclendirmektedir. Dolayisiyla, gogebe kiiltiir
mirasini anlamak ve sahip ¢ikmak, Kazak halkinin yalnizca gegmisini degil,
aynt zamanda gelecekteki sanatsal ve manevi ufkunu da sekillendirecek
temel bir eylemdir.

Kadim Turk kiilctiriiniin derinliklerindeki "aile” ruhunu ortaya ¢ikararak
hem akademik literatiire, hem de kiiltiirel kimlik insasina miitevazi bir
katki sunmay1 amaglayan bu arastirma vasitastyla yurt, hayvan tislubu,
bezeme, hali ve kilim geleneklerinin yani sira, Sig (kamis) dokuma gibi
daha 6zgiin dokuma tiirlerinin aile kimligi insasindaki roliiniin detayli
etnografik calismalarla incelenmesinin, alana 6nemli katkilar sunacag:

degerlendirilmekeedir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to comprehensively examine the historical, spiritual,
and artistic foundations of the nomadic culture of the Kazakh people.
Its central thesis posits that the nomadic way of life transcends being a
mere economic model, representing instead a holistic worldview that
reflects a philosophy of human existence in harmony with nature. This
philosophical underpinning has been embodied for generations through
art, architecture, and material culture, all shaped around the core social

unit of family identity.

The article systematically analyzes the influence of this culture on art
through four fundamental elements. First, the traditional nomadic dwelling
(yurt) is examined not just as a shelter, but as an architectural allegory for
family unity, connection to the cosmic order, and social hierarchy. Each
of its constituent parts the crown wheel (shanyrak), roof poles (uyk), and
lattice wall (kerege) is shown to carry profound philosophical and symbolic
meaning alongside its practical function.

The second element, the "animal style," with its roots in ancient steppe
cultures such as the Scythians and Huns, is presented as a striking
expression of the nomads' symbolic language. Images of animals like
the snow leopard (barys), eagle (kyran), and deer (bugy) are not merely
aesthetic elements but are cultural codes representing familial values and
clan totems, embodying ideals such as heroism, freedom, power, and

integration with nature.

The third core element is the tradition of ornamentation (ornament/oyu-
ornek). This rich repertoire of geometric, floral, and zoomorphic motifs
functioned as a visual alphabet transmitted across generations. The study
argues that specific patterns and compositions (such as $arst) became
identified with particular families or clans, acting as a sort of "family crest"

that ensured the continuity of identity.
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The fourth and final element analyzed is the art of weaving, considered
the most tangible and portable expression of family identity. Alongside
well-known woven products like carpets (kilem) and kilims (alasa), this
study incorporates the unique craft of $ig (reed) weaving. This technique,
which involves wrapping variously colored wool threads around reeds, is
highlighted for its dual role in the traditional setup: it served functional
purposes in arranging and decorating the interior and exterior of the yurt,
while simultaneously conveying the family's values and aesthetic identity
through the same symbolic language of motifs (e.g., ram's horn, bird's
wing). In this context, all forms of weaving are interpreted as "woven
documents" of family identity portable, preservable, and transmitted

across generations, significantly through women's labor.

The study also examines how these material culture elements were
nourished and complemented by the oral tradition and spiritual values
transmitted through epics and akyns (folk poets). Finally, the article
addresses how these ancient elements from yurt architecture and animal
style to ornamental motifs and weaving traditions are being reinterpreted
and brought to life in a vibrant dialogue within contemporary Kazakh art
and design, within the context of family identity.

In conclusion, this research emphasizes the continuity and dynamism of
the nomadic cultural heritage in Kazakh art. It provides a comprehensive
framework for understanding how this profound accumulation of
knowledge can be utilized not only to preserve the past but also to enrich
future artistic expression and create a meaningful aesthetic language in a

global context, all based on the enduring foundation of family identity.
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GiRiS

Kazak el sanatlari, Gokeiirkler gibi kadim Tiirk medeniyetlerinin sanatsal
mirasini tagtyan (Zaimoglu, 2010) ve ayni zamanda giiniimiiz moda tasarimi
egitimi gibi modern disiplinlerde yeniden yorumlanarak varligini siirdiiren
(Zaimoglu, 2014) dinamik bir kiiltiirel siirekliligi temsil etmektedir. Bu
calisma, bu siireklilik iginde 'anne imgesi'nin nasil kodlandigini incelemeyi
amaglamaktadir. Kazak halkinin kiiltirii, yiizyillar boyunca sekillenmis
derin bir manevi, sanatsal ve diinya goriisii sistemidir. Bu kiiltiiriin
aynast ise el sanatlaridir. El sanatlari sadece giindelik bir ihtiya¢ degil,
aynit zamanda ulusun sanatsal dili ve toplumsal yapisini yansitan kiiltiirel
bir belgedir. Ozellikle kadinlarin elleriyle yapilan iirtinlerde anne, aile ve

terbiyenin sembolik anlamlari kendini gosterir.

El sanatlari;, halkin manevi kodudur. El sanatlarini nesilden nesile
aktarmak, gengleri bu {riinleri yapmaya tegvik etmek ve onlar1 ¢aligmaya
alistirmak, kadim zamanlardan beri bir terbiye yontemi olagelmistir.
Bu siirecte anneler, kiz ¢ocuklarina kiiciik yastan itibaren kece basma,
dokuma ve dikis gibi becerileri 6greterek onlara hayati degerleri agilamusg;
erkekler ise oglan cocuklarint kuyumculuk, ahgap islemeciligi ve silah
yapimina yonlendirerek el sanatlarinin farkls tiirlerinin gelisimine katkida
bulunmustur. Bu baglamda annelerin rolii 6zellikle 5nemlidir; zira onlar, ev
islerini kendi tirettikleri el sanatlariyla siislemenin ve ev igin gerekli esyalar:
yapmanin Stesine gecerek, ozel atdlyeler acip mesleklerini gelistirmek
suretiyle ekonomik bir etkinlik de sergilemisbkn Kazak toplumunda
annenin rolii her zaman yiiksek deger gormiistiir. Anne, nesil yetistiren,
manevi gelenek ve kiiltiiri aktaran kisidir. Bu rol, el sanatlarinda motif,
kumas dokuma, nakis, kege, hali gibi tiriinlerde sanatsal sembolizma
aracihigiyla kendini gosterir. Her bir desen, her bir motif Kazak kadininin
diinya gériisiini, aile degerlerini ve toplumdaki roliinii yansitir. Bu nedenle
el sanatlarini incelemek, sadece estetik acidan degil, kiiltiirel ve terbiyevi
degerini daha derinden anlamak icin de bir firsat sunar. Anne imgesinin
Kazak el sanatlarinda nasil temsil edildigi, hangi semboller araciligiyla ifade
buldugu ve bu imgenin kiiltiirel, terbiyevi ve toplumsal anlami bilimsel

agidan ele alinmasi 6nemlidir.
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Yontem

Bu aragtirma, Kazak el sanatlarindaki anne imgesinin kiiltiirel kodlarini
¢oziimlemeyi amaglayan nitel bir ¢alismadir. Aragtirmada disiplinlerarasi
bir yaklasim benimsenmis olup, etnografik, sanat tarihsel ve pedagojik
metodolojik temellerden yararlanilmistur. Calismanin veri kaynaklarini,
kapsamli bir alanyazin taramasi ve mevcut el sanati triinlerine iligkin

gorsel materyallerin analizi olusturmaktadir.

Veri toplama siirecinde, Kazak el sanatlari, kiiltiirel sembolizm, anne
imgesi ve toplumsal cinsiyet rolleri konularinda ulusal ve uluslararas
akademik yayinlar, kitaplar, bildiriler ve giivenilir internet kaynaklart
sistematik bir sekilde taranmistir. Ayrica, geleneksel Kazak el sanau
tirtinlerine (geyiz egyalari, saukele, motifler, dokumalar vb.) iliskin gorsel
materyaller, kompozisyon, renk, sembolizm ve anlam baglaminda detayl:

olarak incelenmistir.

Toplanan veriler, igerik analizi ve gostergebilimsel analiz yontemleriyle
degerlendirilmistir. Motiflerin, renklerin ve kompozisyonlarin tasidig
kiiltiirel ve sembolik anlamlar yorumlayici bir yaklasimla ele alinmis, anne
imgesinin el sanatlar1 araciligiyla nasil temsil edildigi ve nesiller arasinda

nasil aktarildigs ortaya konulmaya ¢aligilmustr.

Calismanin temel sinirliligini, verilerin sahadan dogrudan toplanmamug
olmast ve mevcut ikincil kaynaklar ile gorsel materyallerle sinirli olmasi
olusturmaktadir. Bununla birlikte, mevcut verilerin sistematik bir sekilde
analiz edilmesiyle, Kazak el sanatlarindaki anne imgesinin kiiltiirel

boyutlarinin anlagilmasina katki saglanacag distintilmekeedir.
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2.1.Kazak El Sanatlarinin Sembolik Dogasi ve Kadin
Figlirinun Ulusal Kulturia Korumadaki Rolu

Kazak halkinin dekoratif ve uygulamali sanati, eski ¢aglardan itibaren
kesintisiz bir sekilde devam eden son derece karmasik ve derin anlamli
bir kiiltiirel sistemdir. Bu sanat, sadece giindelik ihtiyaglari kargilayan
arag ve geregler toplami degil, ayn1 zamanda halkin estetik diinya goriisi,
manevi degerleri, felsefi anlayig, tarihsel hafizasi ve ailevi geleneklerinin
kesistigi sanatsal bir diinya goriisiiniin yansimasidir. Gé¢ebe yagam tarzina
dayanan Kazak kiiltiiriinde el sanatlarinin islevi oldukea 6zeldir. Gogebe
yasam tarzinin temel mekini olan ¢adir (yurt), sadece bir barinak degil,
ayni zamanda el sanatlarinin sergilendigi ve anlam kazandigi mobil bir
kiiltiir merkezi olmustur (Zaimoglu, 2010). Bu baglamda, ¢adir i¢indeki
her bir esyanin estetik ve sembolik degeri son derece 6nemlidir.

Cadirin (yurt) i¢ ve dis donanimlari, ev egyalari, giysiler, ev geregleri,
kuyumculuk iriinleri, islemeli stislemelerin hepsi halkin hayatinin
ayrilmaz bir parcast haline gelmistir. Bu genis kiiltiirel alanda, 6zellikle
kadinin ustaligi, onun ince zevki ve manevi diinyasi 6zel bir rol oynamistir.
Ciinkii Kazak toplumunda kadin, ailenin, ocagn, estetigin, giizelligin ve

gelenegin gercek koruyucusu olmustur (Auelbekov, 2022).

Kazak el sanatlari, her biri kendine 6zgii bir anlamla yiiklii olan desen,
nakis ve kompozisyonlardan olusan sembolik bir sistemdir. Bu sistem,
yuzyillar icinde sekillenmis ve kolektif hafizada korunarak, unsurlarini
salt siislemenin Otesine tagimig; onlara bilgilendirici ve terbiyevi bir
icerik kazandirmistir. Bu baglamda Zaimoglu (2007), Kazak siisleme
sanatlarinda kadinin roliinii "kiiltiir tastyic1” olarak vurgular. Calismada,
kadin eliyle tretilen her motifin, yalnizca estetik bir oge degil; ayni
zamanda kolektif hafiza ve aile degerlerinin somut bir disavurumu oldugu
ifade edilir. Nitekim Zaimoglu (2007)'na gore, bu sanat araciligiyla kadin,
i¢sel diinyasini ve toplumsal bellegi nesiller boyu aktarabilmistir. Kazak
siisleme sanati, goriiniirdeki estetik iglevinin 6tesinde, giiclii bir iletigim
aract ve kiiltiirel kimligin koruyucusudur. El sanatlari agiasindan Kazak
halkinin diinyay: algilama bigimi, tarihsel hafizasi, dogayr anlama modeli
ve toplumsal yapisi 6nemli kiiltiirel kodlara sahiptir.

34



Omer ZAIMOGLU, Koskimbayeva Nurgiil RISPAYEVNA-

Kazak El Sanatlarinda Anne imgesi: Kiiltiirel Bir Kod Olarak Aile ve Miras

Kazaklar bas giysilerini hep yiiksek yerde tutarlar, kendilerine ait bas
giysilerini de hediye olarak vermezler. Kutsama nedeniyle bas giysilerinin
yapildigt hayvan derisi ve kus tiiylerinin de 6zel anlamlart vardir. Bag
giyimlerinin yapiminda kutsal ve pahali olan hayvan derisiyle, 6zel
anlamlar yiiklenmis kuglarin tityleri secilir (Montanay & Akhmetbekova,
2023, s. 141).Kazak toplumunda erkekler ve kadinlar arasinda belirli bir is
boliimii olmasina ragmen, kadinlarin icra ettigi sanat tiirleri estetik agidan
oldukga karmasik, ince, duygusal ve estetik bir sisteme sahiptir. Kadinlar
genellikle nakis isleme, tentene (oya) yapma, dokuma tezgihinda dokuma,
kilim dokuma, kege basma, kege yapma... gibi el sanatlart tiirleriyle
ugrasmiglardir. Kegenin sosyal hayati, yalnizca pratik kullanimi degil, ayni
zamanda ekonomik faaliyet, sosyal baglarin kurulmas: ve kiiltiirel kimligin
teyidi acisindan da kritik bir 6neme sahipti (Yessenova, 2017). Bu sanat
tiirleri araciligtyla kadin, kendi igsel duygularini, diinya goriisiini, diisiince
diinyasini, dogaya olan sevgisini ve ailesine dair dileklerini sanatsal bir dille

iletmistir. Bu, kadinin manevi diinyasinin maddi bir forma biirinmiis

halidir.

Kazaklarda kiz ¢ocugunun terbiyesi her seyden 6nce el sanatlarindan
baslamugtir. Kizin ustaligt, onun terbiyesinin bir gdstergesi olmustur. Kiz
cocugunu biiyiikannesi, annesi ve yengesi sanata alistrmig, hayata dair
becerileri 6gretmistir. El sanatlari araciligiyla kiz cocugu calismaya, sabra,
giizellige, diizene ve 6zenli olmaya alistrilmistir. Kizin geyizinin bol ve
giizel olmasi, onun ustaliginin ve ailesinin kiiltiirel seviyesinin bir kanitdur.
Ceyiz igine halilar, kilimler, kegeler, islemeli giysiler, yatak-yorgan, duvar
halilari, perdeler, yastuk kiliflari ve ¢esitli islemeli esyalar dahil edilmistir.
Evlilik icin ayrilacak kizin ¢eyizi ile ilgili bir betimleme Gorsel 1'de
gosterilmistir. Bu egyalarin hepsi kadinin elinden ¢ikan sanatsal eserler
oldugu igin, Kazak toplumunda kadin emeginin toplumsal degeri yiiksek

olmustur.
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2.2.Aile Kimliginin Sanatsal ifade Bigimleri

Kazak toplumunda aile kimligi, yalnizca soyut degerler ve sozlii geleneklerle
degil, ayn1 zamanda son derece somut, giindelik yagamin i¢ine dokunmus
sanatsal formlarla ifade bulmus ve nesilden nesile aktarilmistir. Bu sanatsal
ifade bigimleri, ailenin sosyal statiisiinii, boy aidiyetini, manevi degerlerini
ve dogayla kurdugu felsefi iliskiyi goriiniir kilan birer “kimlik belgesi” islevi
gormiistiir. Asagida ele alinacak olan yurt mimarisinden hayvan iislubuna,

bezemeden dokuma sanatlarina kadar her bir unsur, bu ortak dilin farkls

Gorsel 1: Kazak cadiri (Zaimoglu,0)
Gorsel 2 a, b:Kazak Cadiri detayli i¢ gbriinim (Sanal 1)

bir ctimlesini olusturur ve gogebe yasam felsefesinin aile odaginda nasil

somutlastigini ortaya koyar.

2.3.Geleneksel Gogebe Cadirn (Yurt) ve Aile
Sembolizmi

Geleneksel gogebe cadirt (yurt), gogebelerin yasam felsefesini ve aile
yapisini yansitan baglica sembolik nesnedir (Bkz. Gorsel 1). Yapisi aile
birligini, misafirperverligi ve dogayla uyumu temsil eder. Tonoz (shanyrak),
gok ile yer arasindaki baglanti olarak goriiliir ve insan ile doga arasindaki
uyumun isareti olarak kabul edilir. Bu kozmik baglanti, Tiirk kozmolojik
anlayisinda merkezi bir 6neme sahiptir. Geleneksel Ttirk ¢adirt (yurt),
evrenin mikrokozmik bir modeli olarak tasarlanmistir; tonoz (shanyrak)
gokyliziinii, dairesel plan ise diinyay: temsil eder (Esin, 2006). Bu mimari
diizen, yalnizca fiziksel bir barinak degil, ailenin evrendeki yerini ve
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kozmik diizenle uyum igindeki varolusunu simgeleyen kutsal bir mekandir.
Yurdun her bir unsuru -tonoz (shanyrak), cat kirisi (uyk), duvar 1zgarast
(kerege)- sadece pratik ihtiyaclar1 kargilamakla kalmaz, ayni zamanda
felsefi ve estetik bir anlama da sahiptir. Yurt i¢indeki mekansal diizen de
aile kimligi ve rollerine isaret eder. Ornegin, girisin karsisina diisen “tor”
boliimii (onur bolgesi) en kidemli aile tiyelerine ve kutsal sayilan egyalara

ayrilmug, bu da aile ici hiyerarsiyi ve saygiy1 somutlastrmigtur.
2.4.Hayvan Uslubu ve Aile Degerlerinin Temsili

Hayvan tslubu, goge sanatinin dnemli sanatsal yonelimlerinden biridir.
Hayvanlarin hareketini, karakterini ve miicadelesini tasvir ederek insanin
yasam felsefesini ve degerlerini iletir. Ornegin, pars (barys) kahramanlik ve
giicii, kartal (kyran) ozgiirliik ve gevikligi, geyik (bugy) ise dogayla baglantu
ve uyumu simgeler. Hayvan tislubu, sadece sanatsal bir yontem degil, ayni
zamanda sembolik anlamlar araciligiyla gocebelerin diinya goriisiinii ve
klan/aile totemlerini yansitr. Tiirk gé¢ebe sanatinin karakeeristik ozelligi
olan bu iislup, Iskit/Saka dénemine kadar uzanan koklii bir gelenegin
devamidir (Durmus, 2013). Pars, kartal ve geyik gibi imgeler, Tiirk
mitolojik diisiince sisteminde giicii, 6zgiirliigii, hizi ve kutsal aleme olan
baglantiyr temsil eden kéklii sembollerdir (Coruhlu, 2002). Bu sembolik
dil, Kazak sanatinda belirli aileler veya klanlarla 6zdesleserek ailevi kimlik
ve tarihsel hafizanin tastyicisina dontismustiir.

Arkeolojik arastirmalara dayanarak, Iskit, Hun ve Tiirk dénemlerinde
sekillenen “hayvan tslubu” geleneginin, daha sonraki Kazak giizel
sanatlar;, miicevher ve dekoratif-uygulamali sanatta devam ettigini
soyleyebiliriz. Bu tslubun baglica 6zelligi, hayvanlarin hareketini ve
karakterini gostererek insan yasaminin felsefi anlamini ifade etmektir.
“Hayvan tislubu” gocebelerin sanatinda 6nemli sanatsal yonelimlerden biri
olmustur. Hayvan imgeleri sadece dekoratif amacli degil, ayni zamanda
mitolojik, totemik ve ailevi bir anlama sahipti. Ornegin, geyik - gok ve
yer arasindaki baglantiyi, kartal - 6zgiirlitk ve giicii, pars ise kahramanlik
ve iktidar1 temsil ediyordu (Novojonov, 2024). Novojenov (2024) hayvan
tislubunu incelerken, onu sadece sanatsal bir yontem olarak degil, ayni
zamanda gogebelerin diinya goriisiinii ve toplumsal kimliklerini yansitan

sembolik bir dil olarak ele almistir.
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Gorsel 3: "Kiz jasagi

veya geleneksel adiyla "geyiz" (Sanal 1)

Kazak siisleme sanatinin temelini olusturan motifler, bozkir yagaminin
ve gocebe kiiltiirtiniin ayrilmaz bir pargasidir. Bu motifler sadece estetik
kaygilarla degil, ayni zamanda toplumun inang, umut ve yasam felsefesini
gelecek nesillere aktarma isleviyle olusturulmustur (Zaimoglu, 2007).
Kazak motiflerinin sembolik anlami 6zel bir diinyadir. Ornegin, "kogkar
miiyiz" (ko¢ boynuzu motifi) sadece hayvancilikla baglanuli bir unsur
degildir; ayni zamanda bereketin, neslin devaminin, ailevi giicin ve
soylulugun semboliidiir (Abdildina & Yesbolganova, 2021). Benzer sekilde,
diger motifler de kiiltiirel bir semiyotik sistem olusturarak Kazak diinya
goriisiiniin karmagik kodlarin: tagirlar (Nurpeisova, 2019). "Tiiye taban"
(deve ayagi motifi) ise dayaniklilik, sabir ve sarsilmaz saglamlik anlamina
gelir. Bu motif, kadinin dogasinda bulunan bir karakteri yansitur. "Agas
omir" (yasam agaci motifi) soy agacini, manevi devamliligs ve atalarin
ruhunu temsil eder. Bu motif, Kazaklarin nesiller arast baga verdigi 6nemi
gosterir. Motiflerin simetrisi, ritmi ve geometrik uyumu, Kazak estetiginin
yiiksek kiiltiir seviyesine isaret eder. Motiflerin yerlesimi, renk secimi ve
unsurlarin uyumu, ince bir sezgi ve Gistiin sanatsal zevkin tiriiniidiir. Kazak
motiflerinin tagidig1 bu derin sembolik anlamlar, yalnizca giinliik yagamin
degil, ayni zamanda Tiirk medeniyetinin binlerce yillik tarihsel hafizasinin

ve diinya goriistiniin bir yansimasidir (Zaimoglu, 2010).

38



Omer ZAIMOGLU, Koskimbayeva Nurgiil RISPAYEVNA-

Kazak El Sanatlarinda Anne imgesi: Kiiltiirel Bir Kod Olarak Aile ve Miras

Kazak kadinlari, doganin ¢esitli unsurlarini motiflere doniistiirerek onlarin
sembolik anlamlarini korumuslardir. Ornegin, su, dalga, riizgar, yaprak,
cicek, dag, gokyiizii gibi dogal imgeler, kadinin giinliik yasam alanini ve
diinyaya kargi olan ince bakis agisint yansiar. Bu tiir motifler, Kazaklarin

dogayla uyum icinde yasadigini ve her detaya anlam yiikledigini kanitlar.
2.5.Nakis Sanati ve Gelin Bashgi (Saukele)

Nakis sanati, Kazak kadininin ustaliginin benzersiz bir gostergesidir. Naks
teknikleri Tiirk doneminden itibaren gelismistir. Nakislar genellikle ipege,
pamuklu kumasa ve kadifeye islenmistir. Ozel dekoratif amaglarla altin ve
giimils iplikler kullanilmistir (Abis, 2024).

Nakis teknikleri olduk¢a karmagik oldugundan, bu sanati 6grenmek kiz
cocuklarinin yetenegi ve sabrini gerektirmistir. Nakis, kadinin duygusal
diinyasinin ve igsel hislerinin bir yansimast oldugu i¢in, her bir nakis kendine
ozgii ozelliklere sahiptir (Konakbayeva, Aydarbek, 2023). Kazak geleneksel
giyim kiiltiiriinde, evlenme yagina gelen kizlarin giydigi ve Saukele'den
onceki asamay1 temsil eden baslik 'Kismesek' olarak adlandirilir. Kismesek,
kizin bekaretini ve evlilige hazir oldugunu simgeleyen, genellikle beyaz
kumagtan yapilan ve Saukele'ye gore daha sade bir bagliktir (Zaimoglu &
Tanrisever, 2015).

Kazak kadinlarinin 6zel bir emek iirtinii olan "sdukele" (gelin baslig1)
yapim sanatidir. Sdukele, gelinin en giizel baghgidir. Gelenek olarak
Kazak ailelerinde saukele miras olarak verilmekteydi. Gelinin vefat ettigi
durumlarda ise gelinin ardindan kalan oglu varsa geyizi geri verilmemekte,
eger kiz gocugu kalmissa ceyizin yarisi geri iade edilmekteydi. Halk icinde
ceyiz kavgasi olmaz ama gelinin diinyadan goctiigiinii saukeleyi geri
gondererek anlatirlar. Nedeni de saukele 6zel olarak kiza hazirlanan bas
giyimidir ve mutlulugun simgesi olmustur. Merhum olan gelinin 6z ailesi
saukeleyi gozii gibi saklar (Montanay & Akhmetbekova, 2023, s. 153).
Yiiksekligi ve stislemeleri, kizin geldigi ailenin statiisiinii géstermistir. Altin
ve giimiisten kuyumculuk tiriinleri, sedef taglari, baykus tiiyti, kirmizi-yesil
renklerin uyumu, sdukele'yi sanatin zirvesine tagimistir. Siukele (Bknz
Gorsel 2) sadece siis igin degildir; aileden gelecege dair dilekler ve kizin
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yeni hayatina adim atarkenki temennileri burada sembolize edilmistir.
Sedef dizileri incelik ve safligin, giimiis motifler korumanin, kirmizi renk

ise yasamin ve giiciin isareti olarak kabul gormistiir.

Kazak kiiltiiriinde kiz evlada biiyiik deger ve saygi gosterilir. Gelin olarak
ugurlanacagi giin, kizin statiisiinii simgeleyen zarif ve gosterisli siislemelerle
bezenmis bir saukele giydirilir; ailesi ve yakinlari ona dualar ederek, iyi
dileklerle yola ¢ikarirlardi. Saukele, kizin yeni bir hayata adim atigini temsil
eden ve milli geleneklerin degerli bir parcasi sayilan bir basliktir. Saukele
takma gelenegi, Kazak halkinin en kadim ve anlamli torenlerinden biridir.
Bu baglik, gelin adayinin gocukluktan yetiskinlige, evli bir kadin olma
yolundaki gegisini simgeler. Kizin saukele giydigi an, asagidaki gorselde
betimlenmistir (Bkz. Gorsel 3).

Gorsel 4: Saukele Kadin Baghgi (Sanal 2)

Gorsel 5: Kiz ugurlama (Sanal 3)
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2.6.Kazak El Sanatlarinin Cok Yonlii islevleri ve
Toplumsal Rolu

Kazak el sanatlari sadece giindelik ihtiyaglari karsilamakla kalmamus,
ayni1 zamanda sosyal ve ritiielistik islevlere de sahip olmustur. Geleneksel
cadirin (yurt) icindeki her esyanin kendine 6zgii bir yeri ve anlami vard.
Ornegin, duvar halist (tuskiiz), evin estetik merkezi ve ailenin statiisiinii
gosteren bir degerdi. Genellikle nakislarla ve degerli taslarla siislenirdi.
Kege yaygilar (sirmaq) ve halilar (tekemet) sadece bir doseme degil, ayni
zamanda sembolik anlam tasiyan sanatsal nesnelerdi. Kazak kadinlari
onlar1 motiflerle siislemis, farkli renkleri uyumlu hale getirerek biitiinsel
bir kompozisyon olusturmay1 basarmislardir.

Renklerin anlam bilimi de derin bir 6neme sahiptir. Beyaz, sadakati ve
saflig1 temsil eder. Kirmuzi, atesi, enerjiyi ve yasamin devamliligini simgeler.
Mavi, gékyiiziinii ve ruhu ifade eder. Siyah, istikrari ve topragin giiciinii
temsil eder. Sar1 ise bilgeligi ve giinesin 1sinlarini simgeler. Kadinlar renkleri

uyumlu hale getirerek ailenin i¢ enerjisini uyumlagtirmiglardir.

Kazak kadinlarinin el sanatlarinda bolgesel farkliliklar da gelistirdiklerini
belirtmek gerekir. Ornegin, Jetisu bolgesinde dogast yesilliklerle dolu
oldugu icin ¢igek desenlerine daha sik rastlanir. Bati Kazakistan'da
geometrik desenler hakimdir; Arka bélgesinde simetrik ve ahenkli desenler
stkea goriiliir; Giiney Kazakistan'da ise Dogu gelenekleriyle baglantili
karmagik nakis ve miicevher islemeleri goze carpar. Bu durum, kadinlarin
dogaya, cevreye ve kiiltiirel etkilere olan duyarliliginin bir gostergesidir.

Kazak kadinlari, el sanatlart araciligiyla ulusal kiiltiirii yiizyillar boyunca
kesintisiz bir sekilde korumuslardir. Her nine, kendi sanatini kizina ve
gelinine ogretmistir. Boylece, nesilden nesile aktarilan soyagaci siirekliligi
kesintiye ugramamis ve Kazak sanat gelenegi giiniimiize kadar ulagmistir.
El sanatlari, manevi bir hafizadir. Ve bu hafizay: nesillere saglam bir sekilde
tastyan, Kazak kadinlarinin emegi, onlarin sanata olan sevgisi, yasama dair

zevki ve aileye olan sorumluluk duygusudur.
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2.7.Anne imgesi ve Sanatsal Sembolleri

Kazak diinya goriisiinde anne imgesi, sadece ailenin degil, tim toplumun,
ulusun ve ruhun temeli olarak kabul edilir. Anne, yasamin kaynag;,
nesillerin  devamliliginin  sembolii ve manevi degerlerin tagtyicisidir.
Bu imge, sadece giindelik pratiklerde degil, ayni zamanda halk bilimi
ve dekoratif sanatlarda giigli bir kiltiirel arketip olarak islev goriir
(Zhumagulova & Imanbayeva, 2023). Eski mitler ve efsanelerde anne
imgesi her zaman 6zel bir yer tutmustur. Ornegin, Umay ana, bereketin
ve bebek safliginin temsilidir; Domilak ana ise giindelik yasamin, dogayla
uyumun ve sefkatin semboliidiir; Bopay Hanim ve Tomris gibi tarihi
karakterler araciligiyla da kadin kahramanligi, cesaret ve vatan savunmast
gibi nitelikler sembolik olarak betimlenmistir (Satersinov, Toktarbekova,
& Abdiramanova, 2024). Bu mitolojik ve tarihi imgeler, giintimiiz Kazak
el sanatlarinda da kendine yer bulur, 6zellikle kadinlarin yapug tiriinlerde
- motif ve desenlerde, nakiglarda, giysilerde, giindelik esyalarda - annenin

sembolik imgesini sezmek miimkiindiir.

El sanatlarinda anne imgesi birka¢ temel ozellik araciligiyla kendini
gosterir. 1lk olarak, sefkat ve koruyuculuk - bu nitelikler genellikle
yumusak renkler, yuvarlak formlar ve ince desenlerle aktarilir. Ornegin,
yorgan, yastik, giysi, hali gibi esyalardaki motifler, annenin yumugsakligini
ve estetik zevkini yansitir. Ikinci olarak, egitici misyon - anne kendi isi
araciligiyla nesillere terbiye verir. Yamali yorganlardaki (kurak korper)
motifler araciligryla annenin niyeti ve dilegi, yani kizinin gelecegi icin ettigi
dua ve iyi temenniler sanatsal bir sekilde ifade bulur. Her bir unsur, gelecek
yasama yonelik sembolik bir rehber niteligindedir. Ugiincii olarak, yasamin
devamliligs - motiflerin tekrari, desenlerin sonsuzlugu ve simetrisi, nesillere
yasam dersini ve geleneksel siirekliligi aktarir. Ornegin, yamali yorgan, kiz
cocugu icin edilen dilek ve duanin sanatsal bir temsilidir; burada her bir
diigiim ve unsur, gelecekteki ailenin huzurunu, bereketini ve nesesini ifade
eder (Satersinov, Toktarbekova, & Abdiramanova, 2024).

El sanatlar1 sadece estetik bir boyutla sinirli degildir, ayn1 zamanda manevi
mirasin ana kanali olarak hizmet eder. Kazak kadinlari egya yaparak
sadece nesne degil, kiiltiirel degerleri, yasam gelenegini, estetik zevki ve
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davranis normlarini nesillere aktarmiglardir. Bu a¢idan bakildiginda,
el sanatlari, nesilden nesile aktarilan bilgi ve degerlerin sanatsal bir dille
ifade edilmis bicimidir. Geleneksel terbiyede anneler kizlarina yamali
yorgan, nakis, motif dikmeyi 6gretmis, esyalar1 birlikte yapma siireci basli
bastna pedagojik bir siireg olarak goriilmiistiir. Ornegin, yamali yorgan
dikerken kiz ¢cocugu malzeme segerek, renkleri uyumlastirarak, motifleri
yerlestirerek estetik zevkini gelistirirken, annenin gozetimi ve tavsiyeleri
terbiye siirecine ek bir anlam katmisur (Sibitova, 2013).

El sanatlarindaki 'ulsimli egyalar' sadece siisleme unsurlariyla sinirly
kalmayan, ayni zamanda basari, asalet ve bereket dileme bigimi olan
nesnelerdir. Buradan da anlagilacag; tizere, kadinlarin yapugi esyalar sadece
maddi nesneler degil, manevi siirekliligin baslica aracidir. Kusmurzina ve
Sarsenbayeva'nin (2009) belirttigi gibi, estetik terbiye ve halk gelenegi
arasinda siki bir bag vardir. Kadin ustalarin yaptg esyalar araciligiyla
nesillere sadece estetik duygu degil, ayni zamanda ahlaki degerler, aile

kiileiirii, caligmaya, sabra ve sefkate dair terbiye aktarilir.

Kazak kadinlarinin el sanatlarindaki sembolik temsillerden biri de annenin
koruyucu roliidiir. Ornegin, kizin diigiinii icin hazirlanan giysiler ve gelin
bagliklarinda (sdukele) annenin dilegi ve koruyucu giicti goriiliir. Giysi ve
baslikta kullanilan motiflerden bazilari - giines ve yildiz, ¢icek ve yaprak
imgeleri - annenin gelecekeeki ailenin mutlulugu ve giivenligi icin dilegini
ifade eder. Kizin ¢eyizindeki (jasau) her bir unsur, annenin ¢ocuguna olan

sevgisinin, duasinin ve yasamsal bagliliginin sanatsal bir yansimasidur.

Anne imgesi ve onun sembolik temsilleri sadece bireysel yaraticilikla
sinirl degildir, ayni zamanda toplumdaki kadinlarin roliinii, ulusal
kiiltiirii koruma ve siirdiirmedeki sorumlulugunu gésterir. Kadin ustalar
aracilifiyla yapilan egyalarda annenin manevi diinyasi, yasam tecriibesi,
degerleri ve dilekleri nesillere aktarilir. El sanatlarinin bu boyutu araciligiyla
anne, sadece toplumun manevi temeli degil, ayni zamanda ulusal kiiltiiriin

garantorii olarak da kargimiza cikar.
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El sanatlarinin nesiller arasi aktarimi ritiielistik ve egitici bir degere sahiptir.
Gelenege gore, anneler kizlarina sadece esya yapmay1 6gretmemis, ayni
zamanda her bir motifin anlamini, renklerin sembolik degerini, esyanin
yasamsal onemini de agiklamislardir. Bu siireg, nesilleri estetik ve manevi
agidan terbiye etmenin, kiiltiirel degerleri benimsetmenin baslica yontemi
olmustur. Ornegin, kiz cocugu icin hazirlanan yamali yorgan, giysi, gelin
baslig1 veya yastik sadece bir siis degil, gelecek yasama yonelik bir dilegin
sanatsal temsilidir. Burada annenin bilgisi, tecriibesi, sevgisi, umudu ve
dilegi kendini gosterir (Sibitova, 2013; Kusmurzina & Sarsenbayeva,
2009).

El sanatlari, nesillere siirekliligi aktarmanin benzersiz bir yoludur.
Kadinlarin yapug esyalar araciligiyla gen¢ nesillere sadece el sanatlar
sayg! ve estetik zevk aktarilmistir. Bu siireg basit bir aktarim degil, manevi
bir siirekliliktir. Kadinin elinden ¢ikan her bir esya, nesillere kiiltiirel bir
kod, sembolik bilgi, ahlaki ve estetik degerler tasir. Kazak diinya goriisiinde
anne imgesi ve onun sanatsal sembolleri, ulusal kiiltiir ve gelenegin
temel dayanagidir. Anne, sadece ailenin degil, nesillerin devamliliginin,
manevi degerlerin ve ulusal kiltiirin  koruyucusudur. El sanatlart
araciligryla kadinlar bu rolti binlerce yil boyunca kesintisiz bir sekilde
yerine getirmiglerdir. Her bir sanatsal nesne, annenin sevgisinin, dileginin,
umudunun, tecriibesinin ve yasamsal bagliliginin bir yansimasidir. Kazak
kadinlarinin ustalig1 ve nesillere verdigi terbiye, ulusal kiiltiirtin kesintisiz

gelisimi ve korunmast tizerinde dogrudan bir etkiye sahip olmustur.
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2.8.Toplumsal Cinsiyet Rollerinin ve Aile Yapisinin
Yansimasi

Kazak el sanatlarinda sadece estetik unsurlar degil, ayni zamanda toplumsal
yap1 ve toplumsal cinsiyet rolleri de belirgin bir sekilde betimlenir. Ozellikle
ailevi iligkiler ve kadin-erkek esitligi, rol dagilimi, el sanati tiriinlerinin
kompozisyonuna isglenmis ve sanatsal-plastik bir dille aktarilmistir. Bu
degerler, Kazak toplumunun geleneksel diinya goriisiiyle dogrudan
baglanulidir. Kazaklar igin aile, toplumun temel yuvasidir ve her bir tiyesi
toplumsal ve manevi bir destektir. Bu agidan, el sanatlarinda aile yapisinin
ve toplumsal cinsiyet esitliginin betimlenisi, ulusal kiiltiirin, toplumsal

normlarin ve yasamsal siirekliligin sanatsal bir yansimasidir.

El sanatu kompozisyonlarinda sik¢a karsilagilan temsillerden biri tigli
yapidir: baba, anne ve ¢ocuk. Bu kompozisyonel yapi, ailenin temelini,
onun saglamligini ve uyumunu sembolik olarak betimler. Baba imgesi
giicli ve koruyucu rolii, anne imgesi sefkati, bakimi ve egitici misyonu,
cocuk imgesi ise yasamin devamini ve gelecege dair umudu ifade eder.
Bu tiir tgla yapilar her bir el sanati @iriniinde - giysi desenlerinde, hall
veya yorgan motiflerinde, giindelik esyalarin kompozisyonunda - kendine
yer bulur. Ornegin, yamali yorganlardaki merkezi unsur anne imgesi olup,
buna ¢ocuk imgesi ve hayvan veya doga motifleri araciligiyla baba imgesi
eslik eder (Satersinov, Toktarbekova, & Abdiramanova, 2024).

Simetri, Kazak el sanatlarindaki bir diger onemli kompozisyon prensibidir.
Simetri, kadin ve erkek rollerinin esitligini, uyumunu ve ailevi birligi
betimler. Giysilerde, nakislarda, halilarda, gelin bagliklarinda bulunan
motiflerin ikiye boliinmesi, ayna benzeri tekrari, kadin ve erkegin uyumunu,
aile igindeki dengeli iliskiyi gosterir. Ornegin, geyizdeki giysilerin desenleri,
yastiklardaki nakiglar, yamali yorganlarin simetrik kompozisyonu, kadin
ve erkek rollerini ve onlarin aile i¢cindeki sorumluluklarint esit derecede
yansttir (Sibitova, 2013).

Kazak el sanatlarinda merkezi odaklanma prensibi de yaygin olarak
kullanilir. Bu prensibe gore kompozisyonun merkezine anne imgesi
yerlestirilir ve onun etrafinda ailenin diger tiyeleri ile ortak degerler
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betimlenir. Bu yaklagim, annenin aile i¢indeki merkezi konumunu, onun
egitici ve manevi misyonunu, aileye ve nesillere karst sorumlulugunu
sanatsal bir dille aktarir. Ornegin, ¢eyizdeki yamali yorganlarda merkezi
diigiim anne imgesini temsil ederken, etrafindaki unsurlar ¢cocuga yonelik
dilekleri ve dualari, aile yelerinin birligini gosterir. Bu kompozisyon
araciligiyla annenin aile igindeki yeri - sadece bir bakici degil, ayni zamanda
manevi bir 6nder ve ailenin biitiinligiiniin sembolii olarak karsimiza ¢ikar

(Kusmurzina & Sarsenbayeva, 2009).

El sanatlarindaki toplumsal cinsiyet rolleri sadece sembolik degil, ayni
zamanda pedagojik bir anlama da sahiptir. Kazak kadinlari, kendi elleriyle
yapuklari esyalar araciligiyla kizlarini sadece el sanatlarina alisirmakla
kalmamuis, onlart aile icindeki role, ev islerine, sefkat ve bakima, estetik
zevke alisurmiglardir. Yamali yorgan dikme veya nakis yapma siirecinde
kiz gocugu renklerin uyumunu, motiflerin simetrisini, kompozisyondaki
merkezi anlami 8grenmistir. Boylece, el sanatlari araciligiyla toplumsal
cinsiyet rolleri ve aile yapisi geleneksel olarak nesillere aktarilmigtir
(Sibitova, 2013).

El sanatlarinin bir diger ozelligi, toplumsal ve manevi siirekliliktir. Kazak
kadinlarinin yaptig1 esyalar maddi bir deger olmanin 6tesinde manevi bir
anlam tagir. Ornegin, her bir yamali yorgan, motif, nakis belirli bir terbiye,
bagsar1, bereket ve asalet dilegiyle iligkilendirilmistir. Esyalardaki merkezi
anne imgesi, ailenin istikrarini ve birligini, nesillere duyulan gefkati
ifade eder. Annenin rolii sadece nesne yapmakla degil, ayni zamanda
kiiltiirel kodu, geleneksel degerleri aktarmakla gergeklesir (Kusmurzina
& Sarsenbayeva, 2009). Kazak el sanatlarinda toplumsal cinsiyet rolleri
ve aile yapisinin yansimasi sadece sanatsal yontemlerle sinirli degildir. Bu
prensipler, giindelik esyalarin formu ve islevinde, giysilerdeki desenlerde,
geleneksel cadirin (yurt) i¢ dekorasyonunda, giindelik kullanim egyalarinda
da gozlemlenir. Ornegin, geleneksel cadirin merkez panelindeki motif
anne imgesini temsil ederken, etrafindaki geometrik ve doga motifleri
baba imgesini, kii¢iik motifler ve dekoratif unsurlar ise gocugun imgesini
betimler. Bu kompozisyonel yaklagim araciligiyla ailenin birligi, rollerin
uyumu sanatsal bir bicimde aktarilir (Satersinov, Toktarbekova, &
Abdiramanova, 2024).
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Kazak el sanatlarindaki aile yapisi ve toplumsal cinsiyet rolleri, ulusal
kiiltiiriin, toplumsal normlarin ve estetik zevkin 6nemli unsurlaridir. Uglii
yap1, simetri ve merkezi odaklanma prensipleri araciligiyla kadinin aile
icindeki rolii, onun egitici ve manevi misyonu sanatsal bir dille aktarilir. Bu,
sadece el sanatlarinin estetik degeri degil, ayn1 zamanda ulusal gelenegin,
ailevi stirekliligin ve kiiltiirel devamliligin nesillere aktarilmasinin 6nemli
bir kanalidir. Kazak kadinlarinin yapugi her bir esya, aile degerlerini,
toplumsal cinsiyet esitligini ve kiiltiirel stirekliligi temsil eden sanatsal bir

sembole doniisiir.
SONUC

Bu ¢aligma, Kazak el sanatlarinin sadece estetik nesneler olmadigini, ayni
zamanda derin kiiltiire] ve manevi kodlar tagtyan bir anlamlar sistemi
oldugunu ortaya koymustur. Arastirmamiz, anne imgesinin bu sistem
icinde merkezi bir konumda bulundugunu ve nesiller arasinda koprii

kuran temel bir kiiltiirel kod islevi gordiigiini kanitlamustur.

Kazak toplumunun gocebe gecmisi ve aile merkezli yapisi, el sanatlarina
yansimis ve bu sanatlari bir yasam bi¢cimine déntistiirmistiir. Geleneksel
cadirin  (yurt) i¢ diizeninden giindelik kullanim esyalarina, gelin
basligindan (sdukele) yamali yorganlara (kurak kérper) kadar her unsur,
annenin koruyucu, egitici ve birlestirici roliinii sembolize etmektedir.
Motiflerin tagidigt anlamlar - ko¢boynuzunun bereketi, deve ayaginin
dayanikliligs, yasam agacinin siirekliligi - aslinda annenin aileye ve gelecek
nesillere aktarmak istedigi degerlerin gorsel ifadesidir.

Calismamizin 6nemli bulgularindan biri de, el sanatlart araciligiyla
gerceklesen bilgi aktariminin sadece teknik becerilerle sinirli kalmadigidir.
Bu siireg, ahlaki degerlerin, estetik duyarliligin, toplumsal normlarin ve
kiiltiirel kimligin nesilden nesile tasindigr kapsamli bir pedagojik sistem
olusturmakeadir. Annelerin kizlartyla birlikte gerceklestirdigi el sanau
tiretimi, goriiniiste basit bir usta-¢irak iliskisinden 6te, kadim bir kiiltiiriin

yasatilmasi ve gelecege tasinmasi siirecidir.
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2000'li yillardan beri, bir baska deyisle yaklasik ¢ceyrek asirdir Kazakistan
cografyasinda yiirtittiigiim saha aragtirmalari ve egitim ¢aligmalart bana
gostermistir ki, bu topraklarda el sanat1 salt bir tiretim faaliyeti olmanin
otesinde, adeta topraga, tarihe ve atalara karsi duyulan manevi bir
sorumlulugun nesiller arasindaki sessiz dilidir. Modernlesmenin tiim hizina
ragmen, Kazak toplumunun ruh dokusunu yakindan gozlemledigim bu
stirecte, anneden kiza aktarilan her bir motifi, yalnizca bir desen degil,
aynit zamanda bir kimlik beyani, bir aidiyet manifestosu ve gelecege atilmis

saglam bir kiiltiirel imza olarak gérmekteyim.

Kazak el sanatlarinin giiniimiizde moda tasarimi gibi modern disiplinlerde
yeniden yorumlanarak varligini siirdiirmesi, bu kiiltiirel mirasin dinamik
ve uyum saglayici dogasini gostermektedir. Geleneksel motiflerin ¢agdas
tasarimlarla bulugmasi, gegmisle gelecek arasinda koprii kuran ve kiiltiirel

stirekliligi saglayan 6nemli bir gelismedir.

Bu baglamda, Kazak el sanatlarindaki anne imgesi ve ailevi kodlarin
incelenmesi, sadece sanat tarihsel bir ¢alisma olmanin 6tesinde, toplumsal
hafizann, kiiltirel kimligin ve manevi degerlerin nasil korundugunu ve
aktarildigini anlamamiza yardimct olmakeadir. Bu miras, Kazak halkinin
binlerce yillik tarihsel deneyiminin ve diinya goriistiniin somut ifadesidir.
Sonug olarak, Kazak el sanatlari ve i¢inde kodlanmig anne imgesi, ulusal
kiiltiiriin korunmasinda ve gelecek nesillere aktarilmasinda hayati 6neme
sahiptir. Bu sanatlar, annelik mirasinin sadece gegmiste kalan bir deger
olmadigini, aksine geliserek, doniiserek ve uyum saglayarak varligini
stirdiiren dinamik bir kiiltiirel stireklilik oldugunu gdstermektedir. Bu
mirasin anlagilmast ve korunmasi, Kazak kiiltirel kimliginin gelecek
kusaklara tasinmasi agisindan biiyiik 6nem tagimakeadir. Bu ¢alismanin,
Kazak el sanatlar1 ve kiiltiirel miras tizerine yapilacak gelecek aragtirmalara
katki saglamasinin yani sira, benzer kiiltiirel kodlara sahip diger toplumlarin
el sanatlarinin incelenmesi i¢in de metodolojik bir gerceve sunmasini

umuyoruz.
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EXTENDED ABSTRACT

This article examines family symbolism in Kazakh folk handicrafts and
the meaning carried by the mother figure and her role as a cultural code,
through an interdisciplinary perspective. Symbolic elements in handicraft
products such as motifs, embroidery, woven fabrics, felt, and carpets are
considered both as protectors of maternal and family values and as tangible
reflections of the bond between generations. The study aims to reveal that
these images are not merely aesthetic objects but also possess deep spiritual,

pedagogical, and social functions.

The research utilizes ethnographic, art historical, and pedagogical
methodological foundations. The creative experiences of Kazakh women
in handicrafts, the educational value of these experiences, and their role
in transmitting spiritual values to future generations are systematically
investigated. The article analyzes how the heritage of motherhood is
embodied through material culture products and the active role women
undertake within the framework of gender roles in this process.

The study's key findings demonstrate how the symbolic nature of Kazakh
handicrafts emphasizes the central role of the female figure in preserving
national culture. The aesthetic and symbolic value of every item within
the traditional tent (yurt) provides a visual representation of family values
and social hierarchy. Embroidery, weaving, felt-making, and other crafts
produced by women not only meet daily needs but also function as carriers
of emotional expression, spiritual belief, and cultural identity.

The article analyzes the deep symbolic meanings of Kazakh motifs (such
as "kockar miiyiz," "tiiye taban," "agas 6mir," etc.), explaining how these
motifs represent familial strength, continuity of lineage, spiritual devotion,
and harmony with nature. The creation and transmission of ritualistic
objects, particularly the "siukele" (bridal headdress), are discussed as
complex cultural practices reflecting the protective role of the mother and
the socio-economic bonds between families.
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In the Kazakh worldview, the image of the mother emerges not only as a
biological figure but also as a cultural archetype enriched by mythological
(Umay ana, Domilak ana) and historical (Bopay Hanim, Tomris) references.
Through handicrafts, this archetype symbolizes compassion, protection,
educational mission, and the continuity of life. Patchwork quilts (kurak
korper), wedding dresses, and trousseau items are artistic representations
of the mother's wishes, prayers, and spiritual legacy for future generations.

The reflection of gender roles and family structure in handicrafts is
examined through compositional principles (tripartite structure, symmetry,
central focus). These principles emphasize the harmony of female and
male roles within the family and the central position of the mother. The
intergenerational transmission of handicrafts is evaluated as a pedagogical
process involving not only the transfer of technical skills but also moral

values, aesthetic taste, and cultural codes.

In conclusion, this study reveals that Kazakh handicrafts are a fundamental
tool for preserving and transmitting the image of the mother and family
values. These arts represent a dynamic cultural continuity, rooted in
ancient Turkic civilizations and perpetuated through reinterpretation in
modern disciplines such as fashion design. In this context, the article
provides a comprehensive framework for reevaluating the importance of
national spiritual heritage in contemporary culture and for understanding
the symbolic role of family and mother in society through handicrafts.
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GiRiS

Yirminci ylizyil Avrupada, Sanayi Devriminin yaratugr kokli
degisimlerle sekillendi. 18. yiizyilin sonlarindan itibaren Belgika, Ingiltere
ve Fransa gibi tilkelerde bityiik ol¢ekli sanayilesme hamleleri bagladi. Demir-
celik, komiir madenciligi ve tekstil sektorleri hizla biiyiirken, fabrikalar ve
biyiik 6lgekli atslyeler cogaldi. Kirsal kesimlerden kentlere yogun gog arttr.
Buna bagli olarak isci sinifi, yoksul mahallelerde oldukga zor kosullarda
yasamaya bagladi. Sanayi Devriminin yiikselisi, is¢i sinifinin dogusu
demekti. Giinliik on dort ila on alt saati bulan uzun vardiyalar ve bununla
ters orantili olarak 6denen disiik ticretler, biiyiik sorunlari beraberinde
getiriyordu. Cocuk ve kadin iscilerin sayist her gecen giin artarken, is
kazalart ve meslek hastaliklari gok yayginlasti. Isci hareketlerinin yiikselisi,
Proletaryanin zorlu yasam kosullariyla birlesiyor, Karl Marx'in “Komiinist
Manifesto’su, is¢i sinifinin bilin¢lenmesini sagliyordu. Avrupa'nin ¢esitli
tilkelerinde bir biri ardina isci partileri kuruluyor ve sosyal haklar icin
miicadele basliyordu. Sanatcilar, edebiyatcilar ve aydinlar, isci sinifinin
sorunlarint giindeme getiriyor, sendikal faaliyetler yasaklaniyor, grevler
siddetle bastiriliyordu.

Belgika, Ingiltereden sonra eski kitada sanayilesen ilk iilkeydi. Bu iki
tilkenin ardindan Fransa ve Almanya geliyordu. Sanayilesme siirecin
biitiin ¢eliskilerini ve sancilarini en erken tecriibe eden iilke Belgika'yd:.
Monsdan Liege’e kadar uzanan bolge “Sillon Industriel” adiyla aniliyordu.
Sanayinin bel kemigi konumundaki isletmelere ev sahipligi yapan bolge,
alevler ve dumanlar piskiirten irili ufakli bir ¢ok fabrika, demir ¢elik
isletmesi ve kdmiir madeniyle cehennemi andirtyordu (Kittel,1967;
Buyst, 2009). Insani standartlarin 6tesinde calismay1 gerektiren cografi
konsantrasyon, toplumsal istirabin yogunlagmasina da sebep olmustu.
Acimasiz doniigiimiin agir bedelini, kadin, erkek ve gocuk demeden,
madenlerin karanlik ve kasvetli dehlizlerinden ugultulu fabrikalarin dev
imalathanelerine kadar, her yerde, en acimasiz sekilde isci sinifi 6diiyordu.
[nsanlik onuru ayaklar altina alinan maden isgileri, endiistriyel makinenin
yer alunda yasam miicadelesi veren, goriinmez dislileriydi. Emile Zola,
“Germinal” adli romaninda, Fransanin sinir komsusu Belcika'nin

madenlerindeki yasam miicadelesinin zorlu ¢alisma kosullarini evrensel
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bir metafora doniistiirdii. Zola, yerin yaklagik ti¢ yiiz ila dért yiiz metre
alunda gerceklesen maden ¢ikarma calismalarini soyle betimlemisti
(Mahirogullari, 2012, 5.20):

“Dort kazmaci agagt yukar: dort metrelik bir yerde caligtyorlardi. Damar
pek inceydi, kalinlig: elli santimi zor buldugundan hepsi tavanla duvar
arasinda yamyassi uzaniyor dizleriyle dirsekleri tizerinde ilerliyorlard.
Kémiir ¢ikarmak igin yan yaup kisa sapli kazmalar1 bu durumda sallamak
zorunda kaliyorlardi. Asagida sicaklik otuz bes dereceye kadar ¢ikiyor, hava
akimt kesiliyor, soluk alip vermek 6ldiiriicii bir hal aliyordu. Isciler daha
iyi gorebilmek i¢in lambalarini baglarinin yanindaki ¢iviye tutturmuslard.
Lamba kafalarini kizdirtyor, kani beyinlerine ¢ikariyordu. Burunlarinin
dibindeki kayadan su siziyor, iri ve siirekli damlalar inatla hep ayni noktaya
diistiyordu. Yarim saat i¢cinde tepeden tirnaga islanmugslar, terden sirilsiklam
olmuglardi. Her yandan slak kumas kokusu yayiliyordu” (Mahirogullari,
2012, s.21).

Isciler, giinesi haftalarca goremez,
cocuk yagtaki kiz ve erkekler
(Gérsel-1),  “itici”  veya “kapict”
olarak, vyetiskinlerle ayni kasvetli
ortami paylasirdi. Goglikler, metan
gazt patlamalari ve silikozis adi
verilen toz hastaligi 6liimiin siradan
araclartydi  (Buyst, 2009).  Tipks;
1887'de Belgika Borinagedeki La
Boule kémiir madeninde meydana
gelen ve aralarinda erkek, kadin ve

cocuk iscilerin yer aldig1 yiiz on ii¢

madencinin dldgi felaket gibi...

Gorsel 1: “Britanyali Baca iscisi Cocuk”.
Kaynak: Venning, A.(17 Eylil 2010).
Cocuk isciler.
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Gorsel 2: Constantin Meunier, “Le Grisou”,1890
Bronz 151,5 x 212 x 108,5 cm. Belgika Kraliyet
Guizel Sanatlar Mizeleri Blyuk Salonu
Kaynak: Duby, G.&Daal, J.L.(2006). 5.920.

Oliimiin kauligi ile uzanmis
yerde yatan geng bir adam...
Diger tarafta ise bu tarifsiz
actya katlanma  ¢abasinin
ruhuna  yiikledigi ~ derin
kederle iki biikliim egilmis
bir  anne... (Gorsel-2).
Bagt sag omzundan yukar
dogru  doniik, sol eli
yumruk biciminde gogiis
kafesinde adeta taslagmis...
Kaburgalarinin alundan
kasiklarina  dogru  ezilmis

bicimde  uzanan  karin

boslugu, zayif bacaklari ve ince bez parcasiyla biitiinlesmis gibi... Sert

zeminle paralel bicimde birlesen kol ve bacaklardaki hissizlik, izleyiciyi

trpertiyor. Uzun elbisesini tamamlayan ve saglarini sikica toparlayan

bag 6rtiisti, acili annenin kederini gizlemede yetersiz kaliyor. Trajik insan

kayiplarinin sik¢a yasandigi 19. yiizyil Avrupasinda, is¢i sinifini ve onun

sorunlarint betimleyen onlarca eser arasindan sadece biri... Yerde yatan

oglunun cansiz bedenini teshis etmeye gelen yasl kadinin viicut dili, belki

de bu ikili kompozisyonun, 19. yiizyila damgasini vuran gergekgi sanat

akiminin  “Pieta’s1  olarak
adlandirilmasina neden
oluyor. 19. yiizyilda Belgika
ve Avrupanin genelinde
Sanayi Devrimi, muazzam
bir iktisadi ve teknolojik
sigramay! temsil ederken,
sosyal ve insani agidan derin
bir krize yol agmisti. Madenci
ve iscilerin yasadigt sefalet,
yalnizea  fiziki  kosullarin
zorlugu degil, ayni zamanda
bir insanlik  durumuydu

(Kittel, 1967).
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Sanat diinyasi, eski kitanin insanlik vicdanini ilgilendiren sosyal
durumunun yaratug carpict gercekligi, carpici ve estetik anlatmiyla
irdeleyen Belgikali bir sanatciyla tanisacakti. Bu isim Sosyal Gergekgilik

akiminin 6nemli temsilcisi Constantin Meunierd:.
3.1.Constantin Meunier (1831-1905)

Sanatgi, 12 Nisan 1831 tarihinde Briiksel'in Etterbeek komiiniinde
oldukga miitevazi bir ailenin tiyesi olarak diinyaya geldi. Babasi Louis, vergi
tahsildari, annesi Charlotte Filemont ise ev hanimiydi. Ug erkek ve iig kiz
olmak tizere alt1 gocuk dogurmustu. Gelecegin sanatgisinin dogumundan
kisa bir siire sonra babasi 6ldii. Meunier, kariyeri boyunca ressam, graviircii
ve heykeltiras olarak sanat alaninda farkli disiplinlerde uygulamalar yapmus
onemli bir isimdi. Sanat alanindaki ilk 6grenimleri agabeyi Jean-Baptiste
Meunier ile baglayan Constantin Meunier (Gérsel-4), heykeltiras Louis
Jehotte ve es zamanli olarak, yaklagik ii¢ yil boyunca heykeluras Charles-
Auguste Fraikin’in 6zel stiidyosunda ¢alismalarina devam etti (Depelchin,
vd.,2025).

Meunier sanat egitimi siirecinde 6nemli
gelismeler yasayacagi Briiksel Kraliyet
Giizel Sanatlar Akademisinde dokuz yila
yakin 6grenim gormiis ve bu siiregte resim
sanatina daha fazla odaklanmisti. Sanat
hayaunin baglangicinda dini konular ve
portreler agirlikli ilgi alanini olusturuyordu.
1854’te Neoklasik portreleriyle taninan
Francois-Joseph Navez'in &grencisi oldu.

Constantin Meunier, resimde tarz arayislari

icindeyken, gercekei avangardla tanisti.

Gorsel 4: Constantin Meunier’in
Kisa siire iginde insanlara, onlarin giinlitk Portresi. 100x81cm. T.i.y.b.

yasamlarina, toplumsal kosullarina ve 1500.
Kaynak:Theo Van Rysselberghe,

calismalarina olan ilgisiyle belirgin bir tarz https://krollermuller.nl.

kazanmay1 bagardi.
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1857 ve 1875 yillar1 arasinda Meunier, Westmalle'deki Trappist Rahipler
Manastur’'nda diizenli olarak kaliyordu. Eserleri Belgika ve Paris
salonlarinda sergilendi. 1870’lerde, 1789 olaylarini veya 1830 devrimini
cagristiran giincel konulari segerek tarihi resimler, portreler ve tiir resimleri
tizerine odaklandi. Constantin Meunier 1876 yilinda, Felicien Rops
tarafindan kurulan ve akademik hareketlere karsi ¢cikan  Graviirciiler
Dernegi’ne tiye oldu. Sanatci, gogunlukla siparis tizerine, ¢ok sayida dini
resim ve yoksul insanlara olan ilgisini gosterdigi tarihi resimler iiretti. Bu
donemde aktif olarak calismalarini, Anvers, Gent ve Briiksel'deki cesitli
ti¢ yillik sergilerde diizenli olarak sergilemeye devam etti. “Societe libre
des Beaux-Arts” adiyla bilinen, sergileme ozgiirliigii, gordiiklerini ve
deneyimlediklerini resmetme ozgiirligi fikirlerini savunan avangard bir

harekete katild1 (Benoit, 2021) (Gérsel-5).

Grup, 1878'de Xavier Mellery, Felicien Rops ve Camille Lemonnier ile
birlikte Borinage’'nin madenci kéylerini dolasti. Huy yakinlarindaki
Regissanin dékiimhanelerini ve haddehanelerini ziyaret etti. 1879da
Seraingdeki Cockerill fabrikalarint  ve Val-Saint-Lambertin  cam
fabrikalarinda incelemelerde bulundu. Madencilik bolgesinin ve calisma
diinyasinin kalbine yapugi bu yolculuk,
Meunier’i gelecekteki tiim resim ve heykel
caligmalart icin derinden etkiledi. Bu
alanda, arkadagi Henry De Groux’nun
sosyal calismalarindan da  etkilendi.
1880°den itibaren, endiistriyel diinyadan
ilham alan ilk eserlerini gerceklestirip
sergiledi (Vandepitte, 2015).

Meunier 1882-1883 yillarinda, Igisleri
Bakanligi  Giizel Sanatlar  Miifettisi

Gorsel 5: Constantin Meunier,
t.0.y.b. 40 x 32,5 cm, 1880.
Kaynak:Schotsmans, M.J. (2012). ressam Pedro Campananin  “Hactan

Constantin Meunier, savie, son  [pig” tablosunu kopyalamak iizere Sevilla’ya
oevre.

Jean Rousseau'nun destegiyle, Flaman

gitti. Yakin cevresinden ilham aldigr ve
giinliik calismala hayatinin goriintiilerini

iceren resimlerini sicak ve parlak renklerle
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tuvale aktardi (Gérsel-6). Uzun siireli yolculugundan, yeni eserlerinin
nihayet alict bulacagi umuduyla dénen sanatgi, kisa bir sonra maddi
stkintilarla karst kargiya kaldi. Biiyiik plastik ozgiirliige kavusmasini da
saglayan bu siirecte, Belgika'nin toplumsal gergekgiliginin biiyiik ressami
ve heykeltrasi olarak kendini kanitlad: (Thiery, 1905).

1885’ten itibaren heykele geri dondii. Ilk heykellerini Salon des
XX'de sergiledi. Belgika Isgi Partisi de ayni yil kuruldu; sosyalistlere,
ozgiirliikeiilere, reformistlere ve kooperatif iiyelerine yakin bir¢ok grubu
bir araya getirdi. Is¢inin kaderi giinceldi ve bu durum, isginin temsilini
ylicelten bir heykeltiras olan Constantin Meunier’in saninin yesermesine
olanak sagladi. Bu hizla gelen sohretini,
yolculugunda kendisine ¢ok yardime
olan gergek dostlarina da bor¢luydu.
1886 gibi erken bir tarihte Paris’te onemli
bir eseri olan “Cekig¢i”yi (Hammerman)
sundu  (Gorsel-7).  Eseri  toplumsal
huzursuzlugun bir elestirisi degil, aksine
bir eser vgiisiiydii. Meunier’in, Belcikali
komiir madencilerinin zorlu ¢aligmalarint
konu alan ilk tasvirlerinden biri olan
“Cekigei”, Zoladnin bu konu iizerine
yazdigr roman Germinal ile neredeyse
ayni anda ortaya ¢ikti. Meunier ele aldigt

konuyla déneminde ve sonrasinda bir ¢cok
sanatctya ilham verdi (Cate, 2005, 5.58).

Gorsel 6: Constantine Meunier,
k.G.k.t. 510x325 cm, 1886.
Kaynak:Schotsmans, M.J. (2012).

Constantin Meunier, sa vie, son
olusturuyor, her biri digerine hizmet oevre.

Meunier i¢in tiim disiplinler bir biitiin

ediyordu. Ancak tiim bunlar, ona dzgiir

bir zihin sahibi olmasin1 saglayacak yeterli

bir gelir saglamiyordu. Constantin Meunier, biiyiik bir azim gostererek
calismaya devam etti. Louvain Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagvurdu ve
1887’de resim profesdrii olarak atand: (Thiery, 1905).
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Gorsel 7: Constantin  Meunier
“Cekigci”, Bronz, 48x26x16,4 cm.

1886-1890, Musee D’Orsay, Paris
Kaynak:https://www.musee-orsay.fr

1897'de Henri Van De Velde ile birlikte
Giizel Sanatlar Uluslararas: Sergisi i¢in
Dresden’e gitti. Hayatinin son yillarinda,
olimiinden sonra Lackende dikilen
“Calisma Anit”” projesi i¢in tasarlanan
heykelleri yapti. Son bes yilda Belgika ve
Paris'te sergilenen tiim eserlerinde maden
iscilerini ¢izimler, resimler ve heykellerle
temsil etti (Gorsel-8).

Insan viicudunun hayranlik uyandiran
hatlar1 ve giiglii modelleri, engin ve derin
ufuklar, genis gokytizii, zorlu topraklar,
diiz cizgilerin beklenmedik bir ihtisam
kazandigy fabrikalarin, catlarin, ciiruf
yiginlarinin - ve  maden  kuyularinin
siliietlerine ve giizel bigimlere karst karsi
konulmaz meraki vardi. Eserlerinde hicbir
sey asla cirkin veya 6nemsiz degildi. Her
zaman ilgi duydugu resimsellik, biitiiniin

dramatik ciddiyetine ve her durumda,

hiiziinlii ya da negeli olsun, aktarmay:
sectigi gliclii duyguya katkida bulundu.

Cate’e, (2005, s.58) gore, Constantin
Meunier, figiir  heykellerinde — antik
cagin  ustalarinin  gelenegine baghdir.
Rénesans’in duygusal ritimlerinin Stesine
gecerek bakir ¢aglarin yalin ve gérkemli

fiziksel Insanint yeniden olusturdu. Yeni

bir duygusal bi¢im yaratti.

Mart 1905’in  ortalarinda,

Gorsel 8: Constantin  Meunier,
“Puddleurs au Four”, Bronz-
Relief, 50x49x13 cm, 1893, Musee
D’Orsay, Paris

Meunier

rahatsizlandi. 4 Nisan 1905’te, stiidyosuna  kaynak:https://www.musee-orsay.fr

giderken yetmis ti¢ yasinda hayatini
kaybetti (Thiery, 1905; Schotsmans,

2012).
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3.2.“Le Grisou” Eserin Baglami

Constantin Meunier, sanat hayatinin ilk yillarinda dini ve tarihi temalar:
merkeze alan bir sanat anlayisint benimsemisken, 1880’lerde Bel¢ika'nin
endiistriyel bolgelerini ve ozellikle de Charleroi ve Borinage'deki maden
ocaklarini ziyaret etmesiyle, sanatinda déniim noktasi yasadi. Bu temas,
onu modern is¢iyi ve emegi, sanatin merkezine yerlestiren bir heykeltiras ve
ressam haline getirdi. Meunier i¢in is¢i artik, yeni bir kahraman ve modern
cagin anonim epik figiiriiydii (Lemonnier, 1904; Maingain, T.b.d.).

Vanzype’e (1931) gore, acimasizca gelisen endiistri ¢aginda komiire
olan talep hat sathadaydi. Vardiyalar, durmaksizin devam etmekte olan
zorlu ¢aligma saatlerini béliiyor ve biiyiik gruplar halindeki madenciler
yerin altunda giin 15181 gérmeden tiinel kazmaya devam ediyordu. Agir
calisma kosullarinda maden iscileri icin is kazalari kaginilmazdi. Kémiir
madenlerinde sik¢a biriken, kokusuz ve son derece patlayici bir gaz olan
metan gazina bagli can kayiplar;, madenciler i¢in 6liimiin en ani ve
korkung olasiliklarindan biriydi. Meunier, eserine metan gazinin Fransizca
karsilig1 olan “La Grisou” adin1 vererek, dogrudan isci sinifinin her an yiiz
yiize oldugu 8liimciil tehlikenin evrenselligine isaret etmektedir.

“Le Grisou”, 19. ylizyil Avrupasinda endiistriyel toplumunun geliskilerini
ve trajedilerini giiclii bir plastik dil ile somutlastiran bagyapit niteligindedir.
Meunier, bi¢imsel agidan, dramatik olan kompozisyonu, gercekei bicimde
modellerken, bronz malzeme tercihiyle de oldukea etkili duygusal ve estetik
bir yogunluk yaratmistir. Heykel kavramsal arka planinda is¢i sinifini
kahraman statiisiinde yiiceltirken, kaza kurbani olarak, sosyal adalet ve
insanlik onuru noktasinda ikoniklestirir. Eser, modernlesme siirecinin
tiim sinif miicadelelerini ve insani bedellerini temsil ederek evrensel bir rol

tistlenmistir (Lemonnier, 1904; Benoit, 2021).

4 Mart 1887'de, dénemin sik goriilen maden felaketlerinden biri, yiiz on
tic madencinin Borinage Quaregnon'daki La Boule kémiir madeninin
Sainte Désirée kuyusunun dibinde mahsur kalmasina neden oldu.
Constantin Meunier olay yerine gitti ve cesetlerin yiizeye ¢ikarilisinin
dramatik sahnelerine tantk oldu ve bunlari gizdi. “Oliiler Arasinda Oglunu
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Bulan Kadin” adl1 algt model, 1889 Paris Evrensel Sergisi’nde sergilenmis
ve biiyiik 6diilii kazanmisti. Bronz model ertesi yil Britkselde dokilmiis
ve 1891de Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizeleri koleksiyonlarina
girmistir (Benoit, 2021).

Iki figiirden olusan heykel, anne ve oglu arasindaki dramatik durumu
diyagonal bir ¢izgide birlestirmektedir (Bk.Gorsel-2). Heykelin bronz
ylizeyinin olusturdugu doku sayesinde, 151tk ve golge iliskisinde bu trajik
olayin psikolojisini somutlagtirmaktadir. Yatay ve dikey durumda kompoze
edilen figiirler karsitlik ilkesiyle gerilimi artirirken eserin dramatik tavrini
da gii¢lendirmektedir.

Kadinin bedeni 6ne egilmis, elleri birlesmis, yiizii act doludur. Bu durus,
yas, teslimiyet ve sefkat duygularini ¢agrisurmakeadir (Gorsel-9). Yerde
yatan iscinin bedeni, gercek¢i bir anatomik gézlemle islenmigtir. Kas
yapisinda hissedilen gevseme, oliimiin soguklugunu hissettirir. Bu gergekei
yaklagim, Meunier’in kahramanlagtrilmis gercekeilik anlayigini yansitr
(Lemonnier, 1904; Vanzype, 1931).

Bronzun agir, mat dokusu, sahnedeki sessizlik ve agirlik duygusunu
giiclendirir. Meunier, ylizeysel detaydan ziyade, formun igsel giiciine
odaklanarak duygusal yogunlugu bi¢im araciligiyla akearir. Eser, yalnizca
bireysel bir kayb1 degil, kolektif bir felaketi temsil eder. Yerdeki 6lii erkek
figiirti, sanayi ¢caginin kurbani, kadin figiirii ise bireysel yasin ve toplumsal
acinin sembolidiir (Gorsel-10). Bu iki figiir arasindaki iligki, Hristiyan
sanatinda sikca rastlanan Pieta temasini animsatir. Ancak Meunier’nin
yaklagimi dinsel degil, sekiiler bir

— ' hiimanizme dayanir. Buradaki ac,

' ilahi bir kurtulus umuduyla degil,
toplumsal bir farkindalik ¢agrisiyla

sunulur (Lemonnier, 1904).

Gorsel 9: “Le Grisou”, Detay.
Kaynak:https://be-monumen.be

64



Ozcan OZKARAKOC- 19. Yiizyil Avrupasinda Endiistriyel Estetik:

Constantin Meunier'in Madencileri ve Fabrika iscileri

.--\: .;,—,s

Gorsel 10: “Le Grisou” Detay.
Kaynak:Kaynak:https://be-monumen.be

La Grisou, Meunier'in maden bolgelerinde gecirdigi uzun siireli
gozlemlerinden siiziilmiis, belgesel nitelikli bir sanat eseridir. Sanatei,
sanayi {iretimini yalnizca teknik ilerleme olarak degil, insan bedeni
tizerinde tahribat yaratan sancili siire¢ olarak yorumlamistur. Meunier,
heykel sanatint bir “toplumsal taniklik aract” olarak kullanarak kendine
ozgii bir ifade dili gelistirmisti. Meunier'nin sanat anlayisi, Kartolik
inangtan gelen “emek kutsallig1” fikrini sekiiler bir baglama tagir. Onun
eserlerinde isci figiiri, klasik kahramanlarin yerini alir. Bu yoniiyle
sanatcl, modern heykelde gligsiiz ancak onurlu kahraman insan tipolojisi
yaratmistir (Vandepitte, v.d. 2015, 5.171).

La Grisou,  Avrupa sosyal gercekei heykel geleneginde doniim
noktalarindan biri kabul edilir. 19. yiizyil sonu Fransa ve Bel¢ikada isci
sintfina duyulan estetik ilginin artigi, bu tiir eserlerin kamusal alanda
sergilenmesini saglamistir. Meunier'nin eserleri, daha sonra 20. yiizyil
basinda Kithe Kollwitz gibi sanatcilar tizerinde derin etki birakmus, anne-
cocuk temali savas anitlarinda, upk: La Grisou'da oldugu gibi, act ve insan
onuru birlikte ele alinmigtir. Bu baglamda Meunier'nin yapiti, yalnizca
donemin sosyo-ekonomik kosullarina degil, ayni zamanda modern sanatin

etik sorumluluguna da isaret etmektedir.
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Eser, endiistri ¢caginin sanatinda insanin yeniden merkeze alinigini ve sanatin
toplumsal sorumluluk tistlenme bi¢imini 6rnekleyen nadir yapitlardan
olup, toplumsal empatiyi uyandirarak modern diinyanin vicdanini temsil
eder. Meunier’in ustaca ortaya koydugu sey, profesyonel emekle, sabirla ve
inatla ¢aligan diinyadir (Thiery, 1905, 5.249).

SONUG

19. yiizyll Avrupas’nin endiistriyel dontigiimiintin yaratugi toplumsal
ve insani krizleri sanat araciligiyla goriiniir kilan Constantin Meunier,
sanatinin merkezine isci sinifini ve emegi yerlestirerek, geleneksel sanat
anlayisinin sinirlarini genisletmis ve enddistriyel estetige yeni bir boyut
kazandirmistir. Ozellikle Borinage ve Charleroi gibi maden bélgelerinde
yapugt gozlemler, onun eserlerine belgesel bir gerceklik ve derin bir insani
duyarlilik kazandirmisur.

“Le Grisou” gibi yapatlari, baglamsal derinligi dikkate alindiginda sanat
eseri olmanin Stesinde, endiistriyel cagin trajedilerine taniklik eden sosyal
belge niteligi tasimaktadir. Meunier, bu eserlerde is¢iyi anonim bir kurban
olmaktan ¢ikarip, onurlu ve kahramansi bir figiir olarak yiiceltir. Heykel ve
resimlerinde kullandig1 gercekgi tislup, dramatik kompozisyon ve malzeme
secimi, izleyiciyi is¢i sinifinin yasadigi zorluklar ve kayiplarla yiizlesmeye

davet eder.

Meunier’in sanati, 20. ylizyil sosyal gercekei sanatcilari ve anit tasarimlar:
tizerinde kalici etkiler birakarak, kendi zamaninin dtesine gegmesine imkan
tanimugtir.  Eserleri, sanatin toplumsal sorumluluk tagiyabilecegini ve
estetik bir arag olarak sosyal adalet miicadelesine katkida bulunabilecegini

gostermistir.

Constantin Meunier'in mirasi, sanatun giizelligin, hakikatin ve adalet
arayisinin ifadesi olabilecegini kanidar. Onun ¢alismalari, endistriyel
modernlesmenin  golgede kalan insani maliyetini goriinir kilarak,
izleyicisine empati, dayanigma ve toplumsal hafiza tizerine diigiinme firsatt

sunmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The Industrial Revolution represented not only an economic and
technological leap in 19th-century Europe but also a source of profound
social and human crises. During this period, Belgium, as the first
country on the continent to industrialize after England, experienced the
contradictions and pains of industrial transformation early on. While the
region known as the “Sillon Industriel” became filled with coal mines,
iron and steel works, and factories, the working class was subjected to
harsh labor conditions where human dignity was disregarded. Long
working hours, low wages, child and female labor, industrial accidents,
and occupational diseases were common realities of this era. This social
backdrop created fertile ground for artists and intellectuals, making the

problems of the working class a subject of art.

The Belgian artist Constantin Meunier, an important representative of the
social realism movement, closely witnessed the sociological turmoil of this
painful period. Meunier began his artistic career with religious themes and
portraits, but his visits to industrial regions like Borinage and Charleroi
in the late 1870s marked a turning point in his artistic orientation. His
firsthand observations in mines, foundries, and factories transformed him
into an artist who placed the modern worker and labor at the center of his
art. For Meunier, the worker was a new hero, the anonymous figure of the

modern era.

Meunier’s works exhibit a fluid coherence between the disciplines of
painting and sculpture. His mastery of anatomical reality, powerful
modeling approach, and dramatic compositional structure are distinctive
features of his art. As seen in his early works like “Hammerman”, he glorifies
labor by depicting the working class. His masterpiece, “Le Grisou”, reveals

a tragic dimension of this approach.

“Le Grisou” portrays a young miner who lost his life in a methane gas
explosion and his mother, consumed by profound grief before his lifeless
body. This two-figure bronze sculpture, set in a diagonal composition,
shocks the viewer with the tension created between horizontal and vertical
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axes. The artist depicts the sorrow, resignation, and compassion in the
mother's figure, and the cold reality of death in the young worker's body,
in a highly realistic and emotionally charged manner. While the work
formally recalls the Pieta theme in Christian art, Meunier’s approach is
not religious but rooted in a secular humanism. The pain portrayed here
symbolizes not a hope for divine salvation, but a quest for social awareness

and justice.

The sculpture represents not just an individual loss, but a collective
catastrophe caused by the systematic exploitation of the industrial age.
The heavy and matte texture of the bronze material enhances the sense of
silence and weight in the scene. Meunier succeeds in conveying emotional
intensity through form, focusing on the inner power of the shape rather
than superficial details. “Le Grisou” is a striking example of how art can be

used as a “tool of social testimony”.

Meunier’s art was not confined to his own time; it left a profound impact
on social realist artists of the 20th century. In the works of figures like
Kathe Kollwitz, pain and human dignity are addressed together, much
like in Meunier’s work. By expanding the boundaries of traditional art,
Meunier added a social and ethical dimension to industrial aesthetics. His
works make visible the hidden human cost of industrial modernization,
offering the viewer an opportunity to reflect on empathy, solidarity, and

collective memory.

Through his art, Constantin Meunier elevated the working class from
anonymous victims to dignified and heroic figures. “Le Grisou” is an
immortal document that proves art can undertake social responsibility
and contribute to the struggle for social justice, beyond being merely an
aesthetic achievement. His legacy continues to remind us that art can
be a powerful expression of the quest for beauty, truth, and justice. In
this context, the research focuses on the sociological reality underlying
Constantin Meunier’s artistic creative process. The contextual aspect of the
artist’s work “Le Grisou” has been compiled in light of historical realities
using a qualitative research method, with the narrative constructed using

descriptive analysis and relational scanning models.
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GiRiS

Alacakaranlik ve Firtina... 1 Eyliil 1939 tarihi, diinyanin belki de topyekun
cokiistiniin ilk sahnesine tanik oluyordu. Eski kita... Medeniyetlerin
besigi Avrupa, sonbaharin habercisi Eylil ayinin baginda, alacakaranligin
hiiziinlii dinginligiyle sarip sarmalanmigken, tarih sayfalarina gelik ve ategle
kazinacak olan en uzun sabaha uyaniyordu. Giiniin erken saatlerinde,
Tanyerinin kizillig1 glinesin dogusuyla degil, topcu atesinin ve yanmakta
olan kéylerin rengiyle 1styordu. Almanyanin Polonya’ya saldirisi, isgal
olmanin ¢ok &tesinde, insanliga karsi islenecek suglarin uzun ve karanlik
hikayesine giris ctimlesi niteligindeydi. Kulaklari trmalayan sirenlerin
c1glig1, neredeyse alti yil siiresince inlemeye devam edecek bir matem, ac,
goz yasi, kan, nefret ve caresizlik girdabindaki insanligin nakarat olacak,
Diinya, bir daha asla tam olarak iyilesemeyecek bir yara alacakr.

Bu savas, siradan insanlarin kahramanlik ve trajik destanlarinin
baglangiciydi. Cephedeki askerlerin mektubunda anneler igin hasret,
cephe gerisinde kalanlarin alin teriyle yazilan dayanigma 6ykiisii, toplama
kamplarindaki mahkumlarin hiiziinlii bakislarindaki sonmeyen insanlik
kivileimi, parcalanmis ailelerin yarim  kalmis hikayeleriydi. Akillara
durgunluk veren olaylar silsilesi, biiyitk ve korkung tarihin belleginde

actmasizca yerini ald1.

arihler 2 Eyliil 1945’i gosterdiginde, tam alt yil, bir giin sonra, Tokyo
Korfezinde, Missouri zirhlisinin giivertesinde imzalar auldiginda, silahlar
sustu. Ama ansizin yasanan derin sessizlik, zafer ¢igligindan ¢ok, kazananin

olmadig bu savasta, kemikleri titreten derin hiizniin iniltisiydi.

Savasin bitisi, zafer kutlamasindan ¢ok, enkaza donen sehirlerin icinden
¢tkmanin agir travmasi gibiydi. Sehirler, iskeletleri kalmis bedenler gibi
goge dogru yiikseliyor, sokaklar moloz yiginlarinin arasinda kaybolan
ruhlara ev sahipligi yapiyordu. Her yer kayip anilar ve yiizlerle doluydu.
Insanlik, aynaya bakti ve gordiigii yansimadan iirktii. Endiistriyel vahsetin
ad1 niikleer yikimdi. Atom bombasinin insan eliyle yaratulmis giinesi,
savas alanlarinin sonsuz mezarliklart... Tiim bunlar, insanin ne kadar

alcalabilecegini ve ayni zamanda ne kadar yiikselebilecegini kanitliyordu.
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Kitlesel can kaybr ve demografik travma korkung¢ boyuttaydi. Atmis ila
seksen milyon arasinda insan hayatni kaybetti. Ne yazik ki bu kayiplarin
cogu sivillerdi. Sistematik soykirimlar insanlik tarihinde birer kara leke
olarak kalirken savas, kusaklar boyu siirecek demografik bosluklar ve

travmalar yaratti.

Insanlar kitlesel olarak yer degistirdi. Milyonlarca insan evsiz kalirken,
stnurlar degisti ve biiylik niifus miibadeleleri yasandi. Avrupada yerinden

edilen insanlarla milyonlarca miilteci ortaya ¢ikt1.

Kadin niifusun toplumdaki rolii degisti. Erkekler savasta cephede yer
alirken, kadinlar fabrikalarda, atélyelerde ve tarlalarda calisarak cephe
gerisindeki savas ekonomisinin ve is giiciiniin bel kemigi oldu. Bu durum,
bircok tilkede kadinlarin toplumsal statiisiiniin ve 6z giiveninin artmasina,

savag sonrasinda da is hayatinda daha kalici yer edinmelerine imkan sagladi.

Savag, Avrupanin biyiik gliglerini zayiflatti. Somiirgelerdeki askeri ve
ekonomik yiik artti. Savasin bitimiyle birlikte ABD 6nderligindeki Bau
Bloku ile SSCB 6nderligindeki Dogu Bloku arasinda “Soguk Savas” baslad.
Bu, sadece siyasi bir ayrim degil, ayni zamanda toplumsal bir béliinmeydi.
1deoloj iler aileleri, arkadagliklar: ve tiim toplumlari etkiledi. “Demir Perde”

kiiltiirii fiziksel olmanin 6tesinde zihinsel sinirlar olusturdu.

Edebiyat bagta olmak iizere sanatn biitiin disiplinleri bu korkung izlem
ve yikimi anlatmak i¢in kendi soylemini gelistirdi. Savasin anlamsizligs,
bireyin sistem kargisindaki caresizligi ve travmanin nesiller boyu siiren
etkisi, onlarca yil boyunca yazildi. Her roman, her siir, savagin resmi tarih
kitaplarina sigmayan ruhunu yasatti. Savagin yikimini yasayan her millet,
kendi hakli miicadelesini ve zaferini anitlastirdi. Sanatcilar, bizzat icinde

var olduklari trajediyi 6limsiizlestirdi.

Insanlig1 bu karanlik sis bulutunun i¢inden gikartacak gii¢lii bir motivasyon
kaynagi arantyordu. Bu kaynagin odak noktasi ve toplumsal ayaga kalkma
miicadelesinin ilk hamlesi, aile ruhunu yeniden yticeltmekti. Toplumu
iyilestirecek manevi giig, aile yapisinin yeniden insastyla saglanacakui.

Dil, din, irk, millet gozetmeksizin savasin insanlik dl¢eginde en biiyiik
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yikimint aileler yasadi. Bu nedenle aile kavrami, essiz bir konu ve sonsuz
bir kaynakuti. Sanatcilar bu kaynaktan beslenmeyi gorev bilecekei.

Toplumun yeniden insa edilmesi fikrini benimseyen bir isim savas ve
sonrast yillarda dikkatlerin odaginda yer aldi. Bu isim Ingiliz heykel
sanatgist Henry Spencer Mooredu

4.1.Henry Moore (1898-1986)

Henry Spencer Moore, 30 Temmuz 1898'de kémiir endiistrisinin yogun
oldugu Ingiltere’nin Yorkshire kenti yakinlarindaki kiiiik bir kasaba olan,
Castlefordda, Raymond Spencer Moore ve Mary Moore’un yedinci ¢ocugu
olarak diinyaya geldi. Madenci bir babanin oglu olan Moore, sanata olan
ilgisi ve yetenegi konusunda 6gretmenleri tarafindan erken yaslarda fark
edildi. Michelangelo ve Auguste Rodin'in galismalarindan etkilendigi
erken ¢ocukluk dénemi, heykeltirag olma fikrinin belleginde sekillendigi
1900’lerin baslartydi (Lewison, 2008, 5.92; Wilkinson, 2018; Varga, 2023,
5.93).

Aile gocuklar icin gelecek arayist icinde ve oldukea
karali bicimde Moore’u 6gretmen olma konusunda
yonlendirdi. 1915 yilinda Castleford Lisesi’nin sanat
boliimiinden mezun olan Moore, ilk okulu okudugu
Temple Caddesi Okulu'nda stajyer 6gretmenlik
yapmaya basladi. 1917'de I. Diinya Savagi sirasinda
Kamu Hizmetleri Piyade Alayr'na yazilarak cepheye
gonderilen Moore, Fransada Bourlon Korulugu'na
diizenlenen saldirida gaz zehirlenmesine bagli agir

bir travma yasadi (Gérsel-1). Bu deneyim, sanat¢inin

Gorsel 1:

Henry Spencer belleginde yasam ve insan bedeninin kirilganligina

Moore, iyilesme dair derin farkindalik kazanmasina neden oldu
Doneminde,1918. (1 oyison, 2008, 5.92; Varga, 2023,s. 94).

Kaynak: Lewison,
1.(2008).5.92.

Mitchinson’a (1999) gore, savasin sona ermesinin
ardindan, 6gretmenlige kaldigr yerden devam etti.
Once Leeds School of Arta (1919-1921) kaydoldu;
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burada, okulun kendisi i¢in agtg ilk heykel bélimiinde egitim gordii.
Bu dénemde, daha sonra yasam boyu dost ve meslektagt olacak Barbara
Hepworth ile tanisti. Ardindan, 1921-1924 yillar: arasinda egitim gorecegi
Kraliyet Sanat Koleji igin burs kazandi. Kolejde egitim gordiigii donem,
sanat¢inin British Museum'da fazlaca zaman gegirmesine ve Antik Yunan,
Etriisk, Meksika ve Afrika heykellerini yakindan incelemesine imkan
sagladi. Boylece, etkilesim i¢inde oldugu koklii medeniyetlerin “dogrudan
bi¢imlendirme” gelenegine sahip ilkel ve antik sanat formlari, Moore’un

kariyeri boyunca beslendigi temel ilham kaynag oldu.

1926 yilinda Londrada bulunan Westminster Metro Istasyonu igin yaptig
“West Wind” rolyefi, Moore’'un kariyerindeki ilk 6nemli kamu siparisi
oldu. 1930’lu yillar boyunca soyutlama egilimi, Moore’un siirekli kesfettigi
ve denedigi etkileyici bir aragtirma alani 6zelligindeydi. Sanatgi “Reclining
Figure” olarak bilinen temasini ilk kez bu dénemde derinlemesine etiit
etti (Gorsel-2). Biyomorfik formlar, pozitif ve negatif bosluklarin heykelin
bir parcasi haline gelmesi ve tas, ahsap gibi dogal malzemelere olan ilgisi,
Moore’un 1930’lu yillara damga vuran karakeeristik 6zellikleriydi (Curtis,
1999).

1940-42  yillar1  arasinda,
II. Diinya Savagi sirasinda
Nazi Almanyasinin agir hava
saldirilarindan korunmak
amaciyla Londrada yeralu
siginaklarinda giinlerini
geciren  insanlarin  trajik
yasantilar;, Moore igin egsiz
gozlem kaynagiydi. Korku
ve kaygi icinde yasamlarin

devam etrmeye gall§an Gorsel 2: “Uzanan Figlir ve Maske”, 1929-30.
insanlar1 betimledigi “Shelter Kaynak: Kaynak: Lewison, J.(2008).5.93.

Sketchbooks” calismalari  bir
seri ve belgesel niteligindeydi

(Gorsel-3).
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Bu cizimlerde, siginaktaki kalabaliklarin
toplu halini, birbirine sarilmis aileleri,
uyuyan ya da endiseyle bekleyen insanlar
betimlemisti. Figiirler, upki Moore’'un
heykellerindeki gibi, masif ve yekpare
formlar halinde resmedilmisti. Bu gizimler,
savasin stradan insanlar tizerindeki etkisini

belgeleyen en giiclii sanatsal ifadelerden

biri olarak kabul edilirken, Moore’un sosyal
gozlem giiciinii, sanatsal iiniinii ve Ingiliz
Gorsel 3: Siginak Perspektifi,  halkiyla olan derin baglarini giiglendirdi
Hverpool Caddes! V2Nl (Lewison, 2008, s7; Wilkinson, 2018).
Kaynak: Kaynak:Lewison, Eskiz ¢izimler Moore’un sonraki figiiratif
J.(2008).5.53. kompozisyonlar: ve ozellikle aile gruplar

tasarimlarinda etkili olmustu.

I1.Diinya Savast sonrast yillar, Moore’un uluslararasi taninirhiginin artug
donemdir. 1948'de Venedik Bienali'nde Uluslararasi Heykel Odiiliinii
kazanan Moore, bu yillarda kamusal alanlarda boy gosterecek biiyiik
olgekli bronz dékiim heykeller tizerinde yogun olarak alismaya baglad:.
Moore’un dev heykelleri, diinyanin dért bir yanindaki 6nemli meydanlara,
miizelere ve dogal peyzajlara yerini aldi. “Aile Gruplar”, “Hayvan
Formlart” ve “I¢-Dis Form” gibi konular iizerinde calismaya devam etti,
ancak “Reclining Figure” serisi Moore’'un ikonik eserleri olarak kald:
(Berthoud, 2003). Sanat¢inin ¢aligmalari, insan formu ile kemik, tas, dag
sembolizmi arasinda kurdugu giiclii baglarla evrensel 6lgekte ve zamanini

asan bir nitelik kazand:.
4.2.Family Group (Aile Grubu)

Savagin akkillara durgunluk veren kolektif ¢abasi ve Ingiliz toplumunun
tiim kesimlerinin, ulusal hayata esit ve daha kapsamli bir sekilde yeniden
donebilmesi yoniindeki inancini yansitan Moore, 1943-1948 yillari
arasinda trettigi, aile gruplari, Madonna ve ¢ocuk, ayakta ve uzanmis
figiirler gibi temalara sahip eserleriyle, dogal bir hiimanizm duygusunu
yansitmaya calisiyordu. Moore’un bu gabasi, pargalanmis gelenekleri ve
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kiiltiirel degerleri diriltip yeniden dogrulayacak, diger taraftan da yeniden
yapilanma ¢aginda uygarlastirici ve canlandirict kamusal 6rnek olusturacak

bir sanat misyonu olarak yorumlanmaktayd: (Stephenson, 2015).

“Family Group” isimli eseri Henry Moore’un, ebeveynlik ve aile birimi
temastyla uzun siiredir devam etmekte olan canlandirici kamusal 6rnek
olusturma etkilegsiminin, 6nemli bir géstergesidir. Moore, aile kavramini
yogun bigimde etiit ettigi savas ve sonrast yillarda, evrensel boyutta yanki
uyandiran bu konuyu 6znel ilgi alani haline getirmistir. Moore, kariyeri
boyunca ¢alismalarinin odaginda yer alan anne-gocuk tasvirleri ve uzanmis
figiir yorumlariyla, II. Diinya Savast ve savas sonrast donemde, modernizm
akimi 6zelinde, Ingiltere basta olmak iizere uluslararasi diizeyde sanat

cevrelerinde genis yanki uyandirmuigtur.

Sanat¢inin 1948-49 yilina tarihlendirilen “Family Group” isimli eseri,
Ingilterede, Hertfordshireda Much Hadham yakinlarindaki Perry Green
bolgesinde yer alan ve giiniimiizde Henry Moore Vakfi tarafindan miize
olarak isletilen yerleskede sergilenmektedir. Morris Singer Dékiim Sirketi
tarafindan 1984 yilinda bronz olarak dékiimii gergeklestirilen heykel,
154x112x76 cm ebatlarinda olup, 1992 yilinda Henry Moore Vakfi

tarafindan satin alinmistir (Lewison, 2008, 5.56).

Family Group konusunun hareket noktasi, ddnemin 6nemli mimarlarindan
Walter Gropius'un, sanatgtya gerceklestirdigi davete dayanmakeadir.
Konunun arka planinda, 1934 yilinda Cambridgeshire, Impingtonda
agilacak yeni okul projesi i¢in toplum odakli ve kamuya acik bir heykelin
tasarlanmast fikri bulunmaktadir. Bu teklifle Moore, egitimin temel ilke
olarak benimsendigi, toplumsal yasamin ve kusaklar arasi siirekliligin
ifadesinde etkileyici bir sembol olarak gordiigii aile grubu fikrini derinden
benimsedi. Proje, finansman agisindan yasanan biyiik zorluklar ve
II. Diinya Savag’'nin baglamasi nedeniyle ertelenmisti. Moore i¢in bu
acimasiz savag ortaminda yasadigi agir trajedi ve gozlemler, konunun
ele alinigindaki dinamiklerin gercekliginde taslak ¢izimler ve maketlerle
sekillenirken, kompozisyon kurgusu giderek artan bir duygusal agirlik
kazanmuist1 (Berthoud, 1987; Correia,2014).
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1944’te, Impington okulunda gérev yapmakta olan egitimci Henry
Morris, heykelin yapimi konusunda yeniden girisimlerde bulunmus, bu
cabalar Moore’un da konuya dair motivasyonunu ve aragtirma ruhunu
canlandirmigt. Aile kavrami, sanat¢inin 1946 yilinda tek ¢ocugu olan
Mary Moore’un dogumuyla yeni bir nem kazandi. Moore’un aile ve ona
iliskin kavramlara olan ilgisi daha da derinlesti. Bu baglam, savas sonrasi
yillarin kolektif travmast ve temkinli iyimserligiyle birleserek, Family
Group konusunu giiglii bir umut ve insani dayaniklilik sembolii haline
getirdi (Slyvester, 1990; Correia,2014; Stephenson, 2015).

Correia'ya (2014) gore, heykel grubu
(Gorsel- 4), algak bir bankta oturur
vaziyette ve aralarinda bir ¢ocuk tutan
erkek ve kadin figlirtinii tasvir etmektedir.
Kadin, erkegin sag tarafinda ve iki koluyla
kucaginda tuttugu ¢ocukla betimlenirken,
erkek figiiriniin  sol kolu gocugun
bacaklarint desteklemekte, sag eliyle ise
kadinin sol omzunu tutmaktadir. “Family

Group” olarak isimlendirilen eser, erkek

ve kadin figiirlerinin, kigiik ¢ocugun
Gorsel 4: “Family Group”, Henry cbeveynleri oldugunu gostermektedir.

Moore, 1948-49, Bronz, Perry Heykel grubunda kompozisyon, hassas
Green, Ingiltere. .. .. .. .
Kaynak:Lewison, J.(2008). s.54. bicimde i¢ ice gecerek belirginlesirken,

uzuvlar belli belirsiz birleserek, figiirlerin
uyumlu bir kiitle halinde algilanmasini
saglamaktadir. Erkek figiiriiniin elinin, diger figiiriin omzuna hafifce
yetlestirilmesi, kompozisyon anlaminda bir képrii olusturarak birlik ve
istikrar hissini pekistirmektedir. Figiirler bir arada, kalicilik ve dayaniklilik
hissi uyandirirken; aralarindaki bag: belirginlestiren ¢ocuk formu, benzer

bicimsel 6zellikleriyle kompozisyonu tamamlamaktadir.

Iki yetiskinin pozlarindaki bigimsel yap1, 6zellikle de; kadinin sag kolu
ile erkegin sol kolunun ¢ocugu tutarken olusturdugu yay bigimi, ¢izgisel
anlamda benzerlik gosterirken, heykelin etrafindaki boslugun enerjisini

de formun merkezine dogru ¢ekmektedir. Kadin bedeninin anatomik
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detaylarinin hissettirildigi gogiis bolgesi, bel hizasindan baglayan ve
dizlerinin iistiinden kivrilarak kaval kemiklerini de hissettirecek bicimde
ayak bileklerine kadar uzanan etek detayiyla birlikte, ¢izgisel anlamda
heykeli bélerek dinamik bir goriintli vermektedir. Kadinin bacaklari tam
oniinde dururken, erkegin ince ve silindir formundaki bacaklari, kadin
figirtine dogru hafif bir aciyla tasvir edilmektedir. Kadin figiirtiniin aksine,
erkek figiiriinde alt bedende kiyafet detayina yer verilmemistir (Arnheim,
1948, s5.34; Correia,2014).

Figiirlerin  dizleri,  viicutlart  ice  dogru
katlanmis gibi goriinecek sekilde ve yukar
cekilmis, dogal goriiniimiinden farkli bicimde
ve gerilimi artiracak nispette, olduk¢a ince
olarak yorumlanmisur (Gérsel-5). Buna tezat
olusturacak bir tavirla, gocuk figiiri tombul ve
yuvarlak hatlarla sembolize edilmistir. Heykelin

merkezinde  konumlanan  ve  ebeveynleri
tarafindan havaya kaldirilan ¢ocuk figiirii, dogal
odak noktasini olustururken kadin, ¢ocuk ve Ggrsel 5: “Family Group”,

erkek figiirlerinin bas kisimlari {iggen bir etki Henry Moore, 1948-49,
Henry Moore Vakfi.

Kaynak: Correia, A.(March
cocuk detayini ele alis bicimiyle Moore, anne 2014). Family Group 1949.

alini yaratmaktadir. Figiirlerin yerlesim planinda

ve babanin kollarinin ¢ocukla i¢ ice gecerek
aralarinda bir diigiim olusturdugu, giiclii bir aile
bagini izleyiciye yansitmaktadir (Arnheim, 1948,
s.35; Correia, 2014).

Savag sirasinda; Moore’'un resmi gdzlemci sanat¢i olarak atanmasi,
bombalama baskinlari sirasinda metro istasyonlarinda bir araya toplanmus,
Londra sakinlerini tasvir eden tinlii barinak ¢izimlerinin ortaya ¢ikmasini
saglamigti. Moore, savasin ilk yillarinda Burcroft'ta bulunan evinde ikamet
ediyordu. 1940’in Mayis ayindan itibaren Londra’ya gitmek zorunda
kalmus, 19 Eyliil 1940 tarihinde kauldig: bir aksam yemeginden donisii
esnasinda, metro istasyonunda kalan insanlari gormiistii. Gergeklesen
hava saldirist nedeniyle o geceyi metroda geciren sanatci, kendi heykel

anlayisina da olduk¢a benzeyen uzanmis vaziyetteki figiirlerden ¢ok
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etkilenmisti. Donem itibariyle de yeni konu arayisi icinde olmasi, Moore’u
bu goézlemleriyle uzunca bir siire mesgul edecek ve essiz bir tiretim siirecine
yoneltecekti. Insanin kirilganligr ve dayanikliligr temalariyla dolu bu
eskizler, Moore’un heykelleri tizerinde derin bir etki biraktr. “Family Group”
bu etkilesimin en canli kanit1 olarak gériilmektedir. Figiirlerin birbirine
bagli koruyucu duruslari ve toplumsal dayanisma vurgusu, Moore’un savas
dénemi imgeleriyle giiclii bir sekilde orttismektedir (Lewison, 2008, 5.51).

Stevenage'deki Barclay Okulu igin 1949 yilinda dokiimii gergeklestirilen ve
sanatcinin gergek boyutlarda yapugs ilk bronz heykel olma 6zelligine sahip
“Family Groupe”, Henry Moore Vakfi basta olmak iizere, Tate Galeri, New
York Modern Sanat Miizesi, Japonya Hakone A¢itk Hava Miizesi ve Pasadena
Norton Simon Sanat Vakfi koleksiyonlarinda bulunan diger dokiimleriyle
birlikte, Moore’un sanat kariyerinde onemli bir eser haline geldi. Ilk siparisle
birlikte Moore, farkli 6l¢eklerdeki aile grubu kompozisyonlarini daha fazla
arastirmaya basladi. Sanatcinin kariyerinde oldukga saygin bir doneminde
yaratilan Family Groupe, Moore i¢in sanatinda doniim noktasi olmasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Gorsel-6). “Family Groupe”™ Moore’un,
uluslararasi {ine kavusmasina, ilkesinde ve diinya genelinde 6nemli
siparisler alarak eserlerinde dontisiim yaratan heykel dilini olusturmasina
olanak saglamistir (Gorsel-7). Hiimanist duyarliligi, dengeli bicimciligi
ve kalicr gegerligi ile “Family Groupe”, Moore’un esetleri i¢inde ikonik
kimligi olan, sanatginin siirekli olarak geri dondiigii ve gozden gecirdigi
bir konu hiviyetindedir (Gorsel-8). “Family Groupe”, II. Diinya Savast
ve sonrast yillarin, toplumu iyilestirici
giicine ve ailenin dayanikliligina olan

inancinin simgesidir (Correia,2014).

Gorsel 6: “Family Group”. 1944,
Bronz, 15cm. Kaynak: Slyvester, D.
(1990). Henry Moore.
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Gorsel 7: “Family Group”. 1944,
Bronz, 14,7 cm.
Kaynak: Slyvester, D. (1990).
Henry Moore. Gorsel 8 “Family Group”. 1947,
Bronz, 40,5 cm.
Kaynak: Slyvester, D. (1990).
Henry Moore.
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SONUGC

Henry Moore, 20. yiizy1l heykel sanatinda yer alan en 6nemli aktorlerden
biri olarak kabul edilmektedir. Yiizyilin baglarinda heykel sanat, kokli bir
dontisiim gegirirken modernizmin temelleri de atilmigti. Geleneksel anlatim
bi¢imleri, malzeme ve mekan anlayiginin radikal degisimiyle sanatcilar,
yogun olarak heykelin dinamiklerini sorgulanmaktaydi. Geleneksel
formun reddi ve bi¢imin soyutlanmasi, yeni malzeme ve tekniklerin kesfi,
mekan, hacim ve hareketle gelisen yeni iligkiler ve primitif sanatin etkisi,
sanatg1 egilimlerini belirlemekteydi.

Yiizyilin baglarindaki heykel anlayisi, temsiliyeti sorgulayan, malzemenin
gercekligini 6ne ¢ikaran, mekan ve hareketle yeni iliskiler kuran, sanatin
tanimint genigleterek, kendinden sonra gelen tiim modern ve ¢agdas heykel
pratiklerinin yolunu acan bir anlayis sergilemisti. Bu dénem, heykelin
bir “nesne” olmaktan ¢ikip bir “fikir” haline gelmeye basladig1 kritik bir

evrenin temsili niteligindeydi.

Moore heykelin doniisiimiindeki bu siirecte, kamusal alanlara yerlestirdigi
biiytik 6lgekli eserlerinde, heykeli demokratiklestirdi. Modern heykeli
galeri ve miizelerin sergileme olanaklarinin disina tagtyarak genis kitlelerle
bulusturdu. Heykelde boslugun bigim 6gesi olarak kullanilmast fikrini
gelistirerek, izleyicinin heykele bakisini mekanla biitiinlestirecek yeni
bir perspektif olusturdu. Antik ve primitif sanat geleneklerinden aldigt
ilhami, modern form disiincesiyle sentezleyerek, figiiratif anlatimda
soyutlama egilimiyle giiclii baglar olusturdu. Bu yaklagimiyla geleneksel
heykel anlayisini modernlestirdi. Insanligin en biiyiik drami olan savasin
yikiciligina kargi direnerek, 6zgiin ¢aligmalarinda insani, aileyi ve dogay:
merkeze alan hiimanist tavrinit sitirdiirdii. Bu, Moore’'un soyutlamaya
yonelen diger cagdaslarindan ayrildigi en belirleyici noktalardan biriydi.

Henry Moore, 31 Agustos 1986’da Hertfordshire, Ingiltere’de hayatini

kaybetti. Kurucusu oldugu vakfi, onun sanatsal mirasini yasatmakta ve
cagdas heykel sanatini desteklemeye devam etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The 20th century stands as one of humanity’s most agonizing periods,
marked by total devastation and a Europe, the cradle of civilization,
witnessing tragedy written in steel and fire. While the Second World
War razed countries and cities, it also deeply wounded the human spirit,
fragmenting societies, cultures, and families. Amidst this dark atmosphere,
Henry Moore, believing in the healing power of art, embarked on a quest
for an aesthetic language that would recall humanity’s shared values. At
the heart of Moore’s art lies the concept of the “family”, which he saw as a

cornerstone for post-war reconstruction.

Moore’s life and art are built upon a balance oscillating between tragedy
and hope. The gas poisoning he suffered on the front during the Second
World War caused him physical and psychological trauma. This experience
led Moore to a profound awareness of the fragility of the human body and
the value of life.

However, the true turning point in his art occurred with his witnessing of
the human drama in London’s underground shelters during the Second
World War. The series of drawings known as the “Shelter Sketchbooks”
document, in all their starkness, the collective postures of people trapped
between fear and hope families clinging to one another, sleeping figures,
or those waiting anxiously. These sketches not only reflect the destructive
impact of the war but also form the foundation of the formal characteristics

observed in Moore’s sculptures.

After the war, Moore gained international fame and turned to large-scale
bronze sculptures displayed in public spaces. During this period, the
“Family Group” theme became centrally important to him. The 1948-49
work ”Family Group” is the most mature expression of this theme. The
piece consists of a male and a female figure seated on a low bench, holding
a child between them. While the woman holds the child in her lap, the
man’s left arm supports the child's legs, and his right hand gently touches
the woman’s shoulder. This touch expresses not only a physical connection

but also emotional unity and solidarity.
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The formal choices in the sculpture are remarkable. The interlocking limbs
of the figures transform the composition into a single, harmonious mass.
The child figure, with its round and plump contours, contrasts with the
thin and tense forms of the adults. The child, positioned at the center of
the sculpture, symbolizes the continuity of the family and hope for the
future. Moore’s aim in this work is to visualize an idea of “unity” that
would mend the social fabric torn apart by war, while also presenting an
aesthetic composition.

Family Group is also closely linked to Moore’s personal experiences. The
birth of his daughter Mary in 1946 deepened his interest in the family
theme and elevated it to a personal dimension. In Moore’s vision, the
concept of family became both a social unit and a metaphor for humanity’s
shared destiny.

Despite modernist tendencies towards abstraction, Moore’s art progressed
along a figurative and humanist line. His sculptures blended the human
form with ancient and primitive artistic traditions, creating a universal
language. His use of “void” or space as a formal element offers the viewer
a new perspective integrated with the surrounding environment. In this
aspect, Moore modernized the traditional understanding of sculpture
without removing the human from the center.

Henry Moore’s “Family Group” is a manifesto of resistance and hope
against the trauma of the post-war era. While emphasizing the unifying
power of the family in a shattered world, the sculpture also reminds us
of art’s role in social healing. With this work, Moore left his mark on art
history both as a sculptor and as a humanist. His art stands as testament

that humanity can find resilience and hope even in its darkest times.

In this context, the research aims to examine Henry Moore specifically
through his sculpture “Family Group”, within a historical chronology
and through the lens of social and individual arguments, evaluating the
concept of family on a sociological basis through the reality of the artist’s

vision and perspective.
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GiRiS

Sanat tarihi, toplumlarin kimliklerini, degerlerini ve kiiltiirel
stirekliliklerini yansitan en 6nemli alanlardan biridir. Sanatun tarihsel
stiregte milli kimlik tizerinde oynadigt rolii ve bu roliin toplumsal etkisinin
ve kiiltiirel siirekliliginin devamini saglamanin temelini olugturan, yol
gostericisi ve belgeleyicisi durumunda olan bilim ve bilimsel aragtirma
alani sanat tarihidir. Sanat Tarihi; Tiirk kiilttiriindeki kiiltiirel hazine
zenginligini, mitolojisinden destanlarina, kervansaraylarindan camilerine,
kopriilerinden saraylarina, el sanatlarindan resim alanina kadar genis bir
yelpazenin kiiltiirel renk kusaklarini ayri ayri temsil eder ve tarih sahnesinde
gelecek kusaklara aktariminda kendini en 6n safta gostermektedir. Tiirk
resim sanatt da 6zelinde bu alanin en dikkat cekici tartisma ve aragtirma

konularindan biridir.

[slam inancinda resim yapmay1 yasaklayici bir emir olmamasina ragmen
Tiirk resim sanatinda bati tarzi resim yapma anlayist her ne kadar Fatih
Sultan Mehmet'in bu konuda “Venedikli ressam Gentile Bellini’yi sarayina
cagurip portresini yaptirmast ile baglamis (Tansug, 1997, s. 13) olsa da 18.
yuzyila kadar minyatiir, tek hakim tiir olarak kalmistr (Renda, 1980, s.
24). Bauli anlayista resmin gelisimi iizerindeki bu engelleyici anlays, Islam
kurallarina uymus ve soyut anlayista yapilan minyatiir sanatinin gelisimine
biiytik katk: saglamistir (Renda, 1980, s. 24). Bu durum, imparatorlugun
sonuna kadar devam etmigtir. Ttirk resmi, 18. ylizyilin sonlarina dogru
asker ressamlarin (Seker Ahmet Pasa vb.) ve Osman Hamdi Bey'in
caligmalar1 ile bauli anlamda resim yapma siireci hizlanarak gelisim
gostermistir. Cumhuriyetle beraber yurt digina gonderilen sanatgilar bu
anlayisa biiyiik katkida bulunmusg, Tiirk resim sanat hak ettigi degere
ulagmustir. Ibrahim Calli (1882-1960), Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927),
Hikmet Onat (1882- 1977), Namik Ismail (1890-1935), Nazmi Ziya
Giiran (1881-1937), Feyhaman Duran (1886-1970) gibi geng sanatgilarin
Avrupa’ya gonderilmesi Tiirk resim sanatinda ¢agdas anlamda bir baglangig
olarak goriilmektedir (Berk ve Ozsezgin, 1983, s. 20).
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Tirk sanatinda Tiirk sanatgilarinin eserlerinde millilik vurgusu ise 6zellikle
19. ylizyildan itibaren Osmanli Devleti'nin modernlesme adimlariyla
birlikte giindeme gelmis, Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte ise

sistematik bir devlet politikas: héline getirilmistir.

Bu siiregte Tiirk mitolojisi, sanatgilarin milli kimlik ingasinda bagvurduklar:
en onemli kaynaklardan biri olmustur. Mitolojik unsurlarin sanata
taginmasi, yalnizca tarihsel bir merak veya nostalji degil; ayni zamanda
modernlesme siirecinde milli bir sanat dili gelistirme ¢abasinin somut
yansimasidir. Ergenekon Destan’'ndan Oguz Kagan’a, Bozkurt'tan Hayat
Agacr’na kadar birgok mitolojik figiir, sanatgilarin eserlerinde milli kimligin
koklerini simgeleyen sembolik 6geler olarak yeniden yorumlanmistir.
Tiirk resim sanatinda millilik kavraminin gelisimini ve bu siirecte Tiirk
mitolojisinin rolii 6zellikle Cumhuriyet dénemi ile birlikte sanatcilar
tarafindan ulus-devlet kimligini gii¢lendirmek adina resim sanatinda
milli bir dil arayisina girmis ve bu siiregte mitoloji giiglii bir kaynak islevi
gormistir.

5.1. Cumhuriyet Donemi Tirk Resim Sanatinda Millilik
Kavrami

Tirk resim sanaunda millilik distincesi, kimi zaman imparatorluk
kimligini, kimi zaman modernlesme siirecinde Bati karsisinda 6zgtinliigii,
kimi zaman da Cumhuriyetin insasinda ulusal kimligi vurgulamak
amaciyla sanatin temel bir yénelimi haline gelmistir.

Osmanli klasik déneminde resim, Batrdaki bireysel estetik anlayisindan
farkli bir gelisim gostermis, daha ¢ok kitap sanati baglaminda el yazmalarini
siisleyen minyatiirler araciligyla varlik buldugu goérilmektedir. Bu
minyatiirler, tarihi olaylari, savaslari, sehzadelerin siinnetlerini, sultanlarin
zaferlerini ve toplumsal yasami belgeleyen gorsel kaynaklar niteligi
tastmakla birlikte sanat tarihi agisindan da o donemi tasvirleyen tarihi

belgelerdir.

Millilik, o d6nemde modern anlamiyla mevcut degildir. Ancak Tiirk-Islam

sentezi icerisinde, devletin kokenini ve megruiyetini agiklayan mitolojik
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unsurlar minyatiirlerde yer alabilmektedir. Ornegin Osmanli sultanlarinin
Oguz Kagan'a dayandirilan soylari, bazi tarihi kroniklerde ve gorsel
tasvirlerde vurgulanmistir. “Mehmed Fuad Képriilii, Osmanli Devleti’nin
kokenini Gaza, Ahi mefthumlarindan ziyade Gok-Oguz telakkisine
dayandigini belirtmektedir. Gok-Oguz goriisii, Osmanhilar1 Oguz Kagan
nesline ve Oguz diinya hakimiyet telakkisine uygun, Selguklularin
devami olarak nitelendirilen Kayr'lara dayandirma gelenegidir. Kopriilii,
Osmanlilarin Kay1 gelenegine 6nem vermesini aniden uydurulmus bir
sey degil aksine mevcut bir gelenegin canlandirilmast olduguna vurgu
yapmustir” (Cinar, 2017, s. 320). Boylece minyatiir hem hanedanin giiciinii

kutsallagtiran hem de tarihsel siirekliligi sembollestiren bir ara¢ olmustur.

1908'de II. Megrutiyet'in ilani ile birlikte Osmanlida milli kimlik
tartigmalari yogunlasmis, bu siire¢ sanat alanina da yansimugtir. Turketliik
ve milliyetcilik akimlarinin etkisi Cumhuriyetle birlikte resim sanatinda
sanatcilar bati tekniklerini kullanmaya devam etmis ancak icerikte Anadolu
insanini, giindelik yagami, folkloru ve geleneksel motifleri konu edinmeye
baslamuglardir. Koylii figiirleri, kirsal hayat, yoresel kiyafetler ve Anadolu
dogast, bu donemin resimlerinde 6nemli bir yer tutmustur. Bu gelisme,
resimde millilik diistincesinin ilk ciddi ifadesi olarak yorumlanabilir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte milli kimligin pekistirilmesi amaciyla
kiiltiir ve sanat politikalari yogun bir sekilde uygulanmaya baglanmustur.
Halkevleri, devlet sergileri ve Sanayi-i Nefise Mektebi gibi kurumlar
araciligiyla sanatgilar, milli kimligi ifade eden temalar tiretmeye tesvik
edilmistir. Bu donemde, resim sanatinin yalnizca bireysel bir ifade alan:
olmadigy; ayni zamanda toplumun ortak degerlerini ve tarihsel koklerini
goriiniir kilan bir ara¢ olarak konumlandigt goriilmekeedir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu iradesi, ilk yillarda sanat politikasini
tamamen millilik tzerine belirlese de sanatgilarin 6zgiir ortamda eser
tirettiklerini séylemek miimkiindiir. 1926 tarihli yayinlanan kararnameyle
diizenli sergiler agilmasi, bu sergilerin 6zellikle Ankarada agilmasi, sergide
uygun bulunan eserlerin satin alinmast, satilmayan eserlerin Istanbul'da
Galatasaray sergilerinde gosterime sunulmasi gibi ilke ve tavsiye kararlar
alinmigur (Basbug ve Basbug, 2023, s. 72).
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1923’te Cumbhuriyet’in ilani, Tirk resim sanatinda kokli bir déniisiim
yaratmistir. Atattirk’iin sanatn ulusal kimligin insasindaki roliine verdigi
onem dogrultusunda, millilik artk yalnizca bireysel bir egilim degil, resmi
bir devlet politikast haline gelmistir.

Bu dénemde ii¢ temel gelisme one ¢ikar:

1.Halkevleri (1932°den itibaren): Yerel kiiltiiriin korunmasi,
tanitilmasi ve sanatla biitiinlestirilmesi icin 6nemli merkezler olmustur.

2.Devlet Resim ve Heykel Sergileri: Milli sanat anlayigint tegvik
etmek amaciyla diizenlenmistir.

3.Yurt Gezileri (1938'den itibaren): Sanatcilar Anadolu’nun farkl:
bolgelerine gonderilmis, gozlemledikleri kdy yasamini, halk kiiltiiriini ve

cografyayi resimlerine tagimiglardir.

Bu dénemde “D Grubu” (1933) ve “Yeniler Grubu” (1940) gibi sanat
topluluklari ortaya ¢tkmisur. “D Grubu” daha ¢ok Bauli isluplar
savunurken, “Yeniler Grubu” toplumsal gercekgilige yonelerek Anadolu
insanint merkeze almisur. Her iki grup da farkli yontemlerle millilik

arayisina katkida bulunmustur.

Ote yandan, millilik kavrami1 sanat baglaminda yalnizca mitolojik temalara
indirgenmemelidir. Bicimsel agidan da Tirk sanatcilari, batu resim
teknikleriyle yerel motiflerini ve kiiltiirel degerlerini sentezleyerek modern
Tiirk resim anlayisini birlestirmis ve eserler tiretmislerdir. Boylece hem
evrensel sanat dili, hem de milli karakter tastyan 6zgiin bir resim anlayigt
ortaya ¢tkmaktadir. Bu noktada mitoloji, yalnizca konu se¢imi agisindan
degil, ayn1 zamanda estetik bir zenginlik ve zgiinliik kaynag olarak da
islev gormektedir.

1950’lerden itibaren ise Tiirk resim sanati, soyut ve modernist akimlarin
etkisi altina girmistir. Ancak millilik kavrami, bu dénemde tamamen
ortadan kalkmamistir. Sanatgilar, Bauli bicimsel arayiglar: Tiirk kiilttirtiniin

sembolleriyle sentezlemeye ¢alismiglardir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun halk motiflerini ve kilim desenlerini soyut

sanat anlayistyla birlestirmesi bu donemin en dikkat ¢ekici 6rnegidir. Neset
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Giinal'in kéylti yasamini gercekei bir tislupla tuvale aktarmasi da millilik
kavraminin sosyal gerceklik boyutunu yansitur. Bu siirecte millilik, daha

cok “yerel kiiltiirden beslenen 6zgiinliik” olarak yorumlanmustir.

Rahmi Eyliboglu’nun atblyesinde yetisen sanatgilardan olusan On’lar
Grubu’nun 1946 yilinda Akademi’de sergi diizenlemesiyle can buldu.
Amag, geleneksel kaynaklar 6n plana alinarak Bati’nin ¢cagdas kdiltiir
diizeyinde &6zgiin bir yer alabilmek; ¢agdas olma ugruna batinin
taklitgiligine ve tekrarina saplanmadan evrensel sanat anlayisina
ulasabilmekti. Ulusal degerlerin itibar kazanmaya baslamasiyla birgok
sanatgi bireysel sanat bicemine kaynagi geleneklerimize dayanan yeni
ifadeler katacaktir. Onceleri Tiirk resminin ¢agdas diinyadaki yerini
Bati sanat olugsumlarinin takibiyle alacagini savunan bazi ressamlar
da eserlerinde ulusal bir sanat yaratmaya ydneleceklerdir. Nitekim
D Grubu tyelerinden Nurullah Berk minyatiir soyutlamalari (izerine
yogunlagacak, Cemal Tollu Hitit kabartmalarindan esinlenecek, Zeki
Faik Izer kaligrafiden yola ¢ikarak soyut renk lekelerinin gizemli
gorsel algilarini arastiracak, Elif Naci, biiyiik hat formlarini tuvallerine
katacaktir.

Milli sanat egiliminden farkli olarak evrensel sanat tutumunun
benimsenmesi gerekliligini 6ne sliren non-figliratif egilimin ise baslica
esin kaynaklari bati sanatinin soyut egilimleriydi. Betimsel olmayan,
higbir 6ykli tagimayan non-figiratif anlayis Yeniler Grubu lyelerinin,
yenilikgi kimlikleri ile Ortiismekte, dogada var olan, higbir nesnel
degderi gagristirmayan soyut resimler ortaya c¢ikmaktaydi. Yeniler
Grubu iginde yer alan ve dénemin sanatina soyut yorumlarla yeni
bir bicem katan Ferruh Basaga, Selim Turan ve onlara katilan Nejat
Melih Devrim ile Miibin Orhon bu egilimin énde gelen isimlerindendir
(Yasar, 2019, s. 6).

Kiiresellesmenin etkisiyle giintimiiz Tiirk resim sanati, uluslararast sanat
alaninda daha goriiniir hale geldigi ve millilik kavraminin ¢agdas Tiirk
sanatgilarinin arasinda daha yogun bir sekilde mitolojik unsurlar tizerinden
yeniden yorumladigy goriilmekeedir. Bozkurt, Ergenekon, Oguz Kagan,
Hayat Agact gibi Tirk mitolojisine ait semboller, modern resimlerde
kavramsal bir kimlik arayisinin parcasi haline gelmistir. Boylece millilik,
giiniimiizde hem bir kiiltiirel koklere doniis hem de ¢agdas bir kimlik
ingasi olarak iki yonlii islev gormektedir.
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5.2.Tirk Mitolojisinin Resim Sanatina Yansimalari

Tirk resim sanatinda millilik arayiglarinin  en  belirgin  dayanak
noktalarindan biri, Tiirk mitolojisi olmugtur. Mitoloji, yalnizca ge¢misin
efsanelerini aktarmakla kalmamig; ayni zamanda wulus kimliginin
kokenlerini goriintir kilan, tarihsel siirekliligi simgeleyen ve toplumsal
bellegi besleyen bir kaynak islevi gormektedir. Bugiin teknolojinin zirve
yapug bilgi ve belgelerin ¢ok kolay ulagilabildigi bilgisayar ¢aginda Ttirk
sanatcilart, Cumhuriyet'ten itibaren 6zellikle mitolojik sembolleri yeniden
yorumlayarak eserlerinde milli bir dil ve toplumsal bellegin kaliciligini
gorsellestirerek eserler {iretmeye yonelmiglerdir. Gegmisten giintimiize
toplumsal hafizada milli kiiltiir simgesi olarak yer alan birgok sembol
ve motif bugiin de sanatgilarin yarauciligiyla kiiltiirel ivmede yerlerini
korumakta ve devamliligini siirdiirmektedir. Bu sembol ve motiflerden

orneklendirecek olursak;

5.3.Bozkurt: Kimligin ve Bagimsizligin Sembolu

Bozkurt, Tiirk mitolojisinin en gliglii figiirlerinden biridir. Ergenekon
Destanr’nda Tuirkleri karanliktan ¢ikaran rehber kurt, aynizamandayeniden

dogusun ve dzgiirligiin simgesidir. Tiirk resim sanatinda bozkurt, 6zellikle

Cumbhuriyet doneminde milli bagimsizlik idealiyle iliskilendirilmektedir.

Gorsel 1: 1928 yilina Gorsel 2: Cumhuriyetin 10. yil donimiinde
ait Turk posta pulu hazirlanan Bozkurtlu Afis
“Demirci ve Bozkurt”
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Bayat, “Goktiirk devrinde ise kurt, ecdat kurtarici gibi resmi olarak
devlet emareleri arasina alindi. Hakimiyette olan Asina boyu, bozkurdu
kendilerinin ana ecdad:i olarak ilan ettiler. Bunun gibi Uygurlarin
ve ,Mogollarin hakimiyette olan siilaleleri de kurdu, ecdat seviyesine
ctkarmiglardir” (Bayat,2017, s. 170). Ogel ise “En eski Tiirk efsaneleri,
kurt ile baglarlar. Kurt, Tiirk mitolojisinin baslangict ve ayni zamanda, en
onemli semboliidiir” (Ogel,1971, s. 12) demektedir.

“Tirk mitolojisinde kurt, kimi efsanelerde insan babayla birleserek yeni
bir soyun anast olarak kabul edilmistir. Bu figiir, yalniz dogurganlikla
degil, Tanri'nin yeryiiziindeki goriintiisii olarak tagidig kutsallikla da
dikkat geker. Ayrica yon gosterici ozelligi nedeniyle kimi anlatilarda goksel
bir varlikla, 6zellikle de kutup yildiziyla iligkilendirilmis; bu yoniiyle ilahi
iradenin tastyicisi, yani Tanr’nin elgisi olarak goriilmiistiir” (Ogel'den
aktaran Damgaci, 2025, s. 100).

1920 ve 1940’11 yillarda yapilan
resimlerde  bozkurt, Kurtulus
Savas’nin bir metaforu olarak
islenmistir. ~ Giintimiizde  ise

sanatgilar  tarafindan  bozkurt

motifi hem tarihsel ve mitolojik

Gorsel 3: Cumhuriyet Kurulusunda
ilk Tirk Lirasi

anlamda  hem de  cagdas
politik  kimlik  tarusmalariyla
iliskilendirilerek kullanilmaktadir.

Gorsel 4: Bayrak Tutan Bozkurt Heykeli
1936 Maras Kalesi
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5.4.Ergenekon Destani: Yeniden Dogusun Anlatisi

Ergenekon Destani, Tiirklerin sikistiklart daglik bir vadiden demir
daglari eriterek ¢ikisint anlatan mitolojik hikayedir. Bu anlat, tarih
boyunca yeniden dogus, kurtulus ve kimlik kazanma sembolii olarak
Turk kiiltiiriinde gaglar boyunca yer almistur. Bu destan, Tiirk milletinin
kokenleri, direnisi ve yeniden dogusu ile ilgili 6nemli bir hikayedir. Destan,
Tiirklerin diisman saldirilarina karst koyan ve onlarin zulmiinden kagarak
Ergenekon adi verilen derin bir dag vadisine sigian Tiirk milletinin
hikayesini anlatr. Ttirkler, bu vadide yiizyillar boyunca yasarlar ve nesiller

boyu siiren bir direnigle varliklarini stirdiirtirler.

Ebu'l Gazi Bahadir Han'in kaleme aldigt “Secere-i Tiirki” adli eserinde
Mogollarin yaratilis destani olarak anlatilmakta ise de bazi kaynaklara
gore bir Tiirk destanidir olarak nitelendirilmektedir. Bahsi gegen iki tarihi
kaynakta Nekuz (Niikiiz) ve Qiyan (Kiyan) adli kardesler ile onlarin
esleri Tatarlar tarafindan yenilince 6nce Ergeneckon adi verilen dar ve
sarp bir yere gitmis, 400 yilda siilalesi cogalip oraya sigmaz olunca demir
dag eriterek Bortegine adinda bir Bozkurt 6nderliginde Ergenekon'dan

ctkmuglardir.

Destanin baglangici, Tiirk boylarinin Orta Asya'da yasadigi déneme
dayandirilmakeadir. Ergenekon Destani, Tirk milletinin zorlu kosullar
alunda direnis gosterme ve yeniden dogusunu simgelemektedir. Tiirklerin
Destandaki kahramanlik ve cesaret oykiileri, Ttirk halkina giilii bir milli
kimlik ve onur duygusu agilamaktadur.

Ergenekon Destani, Tiirk boylarinin zor zamanlarda bir araya gelerek milli
birlik ve beraberlik birlik icinde miicadele etmelerini, uzun yillar boyunca
Tirk boylart arasinda dayanigma ve is birligini, Tiirk milletinin ortak bir
gecmise, degerlere ve amaglara sahip oldugunu vurgulamakla birlikte
toplumu birlestirici rol oynamaktadur.

Resim sanatinda Ergenekon sahneleri, genellikle ti¢ 6ge tizerinden

islenmektedir;
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1. Demir Dagin eritilmesi — kolektif miicadelenin semboli,

2. Kurt'un rehberligi — ilahi yol gostericilik,

3. Toplumsal go¢ ve ¢ikig sahneleri — yeniden dogus ve ulus insasini
simgelemektedir.

Ergenekon kisisel ve toplumsal anlamda kimlik kazandiran, doniistiiren,
bizim sinirlarimizi belirleyen ge¢misi yeniden tireten bellek mekanlaridir.
Destanlarda kimlik arayigina yurt olan mekan, evren ana/dag olarak
sembollestirilir. Ergenekon Destani’'nda yeniden dogusu sembolize eden
mitolojik unsur Ergenekon Dagrdir. Destandaki kutsal dag, kahramanlarin
erginlenme siirecinde “mitolojik ana” olarak ge¢misi siirekli olarak bitytiten
yasam merkezinin kaynagini olusturur (Aytag, 2014, s. 46).

Tiirk kiileiiriinii, tarih bilinci i¢inde yeniden sanatta ve edebiyatta
yorumlamak, kavramak ve tiirkiin kiiltiirel bilincinde yeniden yegerterek
resimde, siirde, miizikte, sinema ve tiyatroda, bilimde, felsefe ve
edebiyatta yeniden tiretebilmek, eserlerde yeniden inga etmek, toplumun
bilincinde kiiltiirel anlamda milli degerlerinin korunmasindaki en 6nemli
meselelerden biri olarak diisiiniilmelidir. Bu anlayis devletin ve milletin
bekasinda siirekliligi saglayacak olan diisiincenin temelini olusturmakeadir.

Gorsel 5: Ratip Tahir Burak,
Ergenekondan Cikis 1, 1932, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

100



Ziileyha ZOR, Yigit OZKARTAL- Tiirk Resim Sanatinin Gelisiminde

Millilik Kavrami ve Tiirk Mitolojisi

Gorsel 6: Ratip Tahir Burak,
Ergenekondan Cikis 2, 1932, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

5.5. Hayat Agaci: Kozmolojik Duzenin
Gorsellestirilmesi

Tiirk mitolojisinde en koklii sembollerden biri Hayat Agact (Ulug Agac)
kavramidir. Bu aga¢, yalnizca doganin bir parcast degil, ayni zamanda
evrenin yapisini, insanin Tanr ile iliskisini ve kozmik diizeni simgeleyen
kutsal bir motiftir. Hayat agaci, kokleri yeraltina, govdesi yeryiiziine, dallart
gokyliziine uzanan bir biitiinliik i¢inde tasavvur edilmistir. Bu nedenle o,

ti¢ Alemi birlestiren kozmik eksen (axis mundi) olarak yorumlanir.

Hayat Agaci, Tiirk mitolojisinde gok, yer ve yeraluni birbirine baglayan
kozmik ekseni temsil eder. Bu motif, Orta Asyadan Anadolu’ya kadar
genis bir cografyada kiiltiirel siireklilik gstermistir.

1. Minyatiirlerde cennet tasvirlerinde hayat agacina benzer dgeler
gorilir.

2. Cumhuriyet dénemi ressamlari hayat agacini “evrensel diizen” ve
“kiiltiirel koklere baglilik” metaforu olarak resmetmistir.

3. Giinlimiiz sanatnda ise Hayat Agaci, ekolojik ve gevresel kaygilarla

iliskilendirilerek ¢agdas bir yorum kazanmistr.
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Gorsel 7: Sivas Gok Medrese
tagkapisindan ayrinti

Gorsel 8: Erzurum Cifte Minareli
Medresesinde tepesinde kartal
bulunan hayat agaci motifi.
Tepesinde kartal bulunan Diinya
Agaci kabartmasi

Hayat agact bu g 4lemi birbirine
baglayarak evrenin diizenini saglar.
Béylece insan, saman araciligiyla veya
ritiieller yoluyla bu aga¢ tizerinden
goksel yolculuk yapabilir. Saman
ayinlerinde kullanilan “saman davulu”
¢ogu zaman hayat agacini sembolize

eden motiflerle siislenmistir (Eliade,

1964).

Hayat Agaci, Tirk kozmolojisinde
evreni ayakta tutan ve “genellikle
ulagilamaz bir yerde ya da merkezde
bulunan ve yalnizca secilmislerin
meyvelerinden  yiyebilecegi mucizevi
bir agagta cisimlesen gergeklik, kutsallik
ve yasamu simgeler” (Ergun, 2004, s.
40). Bu sembol, millilik kavramini
kozmolojik  ve  kiiltiirel ~ stireklilik

diizleminde gorsellestirilmekeedir.

Hayat agact, yer ile gogii ve yildizlar
birbirine baglayarak kiinati sembolize
eden 6nemli bir figiirdiir. Tagidig1 anlam
ve igerikler ile ge¢misten giiniimiize dek
Anadoluda farkli halk topluluklarinin

yasantilarinda 6nem arz etmis olan

Hayat Agaci, sanatlarinda, el emeklerinde somutlasan tasvir unsurlart

olarak yer almigtir. Orta Asya kiiltiirii ile bagin Anadolu Sel¢uklu sanatina

yansimast olarak tas bezemelerde ve Osmanli Dénemi'nde de haly,

kilim, kumas, isleme, baski, kece gibi ev esyasi ve giysilerde bu figiirler
goriilmekeedir (Yasa, 2022, s. 12).

Hayat Agaci tarihin tiim sathasinda birgok medeniyette kendini gdstermis,

kutsiyet verilmis bir sembol ve simgedir. Tip alaninda cift yilan sarmalinin

ortasinda simgelenmis ve saglik ile iligkilendirilmistir.
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Stimer, Babil, Asur gibi eski
medeniyetlerin yaninda Mistr, Iran gibi
devletlerin eserlerinde de gériilmektedir.
Selcuklu, Osmanl: gibi Tiirk kiiltiirii ve
sanatinda, hatta el sanatlarinin bircok
alaninda hali, kiliminde motif olarak
kullanilmugtir. Hayat agact genis
cografyalara yayilmis kadim sembol ve
motiflerden olmakla birlikte farkli bircok
kiiltiirde “merkezi direk” sembolii olarak
da tasvirlenmektedir. Merkezin temel
diregi, Turk Kiiltiiriinde gogiin diregi
olarak adlandirilmakta, gogin diregi
ise cadir diregi ile 6zdeslestirilmekeedir.
Bu tanimlama ile gogiin diregi kadim
kiiltiirtin i¢inde onemli yer eden aile
ve devleti temsil eden ¢adir olgusunda
tezahiir etmekeedir (Ergun,2017).

Hayat agaci motifi, Turk sanatinda,
ozellikle de hali, kilim, tas oymaciligt
ve minyatiirlerde sik¢a islenmis, ¢ogu
zaman kokleri ve dallariyla birlikee
betimlenmekte ve dallarinda kuglar ya
da hayvan figiirleri yer almaktadir. Bu
kuslar, ruhlari veya ilahi varliklari temsil

Millilik Kavrami ve Tirk Mitolojisi

Gorsel 9: Kubadabad Sarayi Cini
Buluntusu.

Gorsel 10: Topkapi Sarayl Harem
Odasi Vazodan Beliren Hayat Agaci
Motifi “Selvi” Motifli Cini Panolar

etmektedir. Selcuklu ve Osmanli sanatinda da hayat agaci motifi, 6zellikle

mezar taslarinda ve dini yapilarda kendine yer bulmakta, insanin faniligi

ile sonsuz hayat arasindaki baglantiyr sembolize etmektedir. Modern

Turk sanatunin birgok alaninda ve el sanatlarinda hayat agaci, yenilenme,

stireklilik ve yasamin devami anlamlarini korumaktadir.
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Gorsel 11: Hiseyin Sartas “Hayat Agaci”
2019

Gorsel 12: Abdullah Meri¢ Adali “Hayat Agac1”
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SONUGC

Tiirk sanatinin, ozellikle resim sanatinin gelisiminde millilik kavraminin
Tirk toplumu tizerindeki etkisi, Tirk mitolojisinin oynadigs rol
arastirilmaya calisilmustir. Incelenen tarihsel siirecte, milli sanat anlayisinin
Osmanli  Imparatorlugu'nun  modernlesme ~ déneminden, Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulusu ve ulu onder Mustafa Kemal Atatiitk ve
kurdugu gen¢ Cumhuriyetin sanata ve sanatciya verdigi biiyiik degerin
devlet politikalarina kadar uzanan bir déntsiimiiniin Tirk sanatinin
gelismesindeki etkisi vurgulanmaya caligtlmugtir.

Bu aragturma, Tirk mitolojisinin destanlart ve sembolleri araciligiyla
sanatin, ulusal kimligin goriiniir ve kalict kilinmasinda birincil arag islevi
gordiigiini; Mitoloji, tarihin ve tarihsel siirekliligin kaynagidir. Ergenekon
Destani, yeniden dogus, kurtulus ve kolektif miicadele anlatlariyla,
Cumbhuriyet donemindeki kurucu irade ve ulus ingast idealine ve inancina
giiclii bir tarihsel mesruiyet zemini hazirlamis, Ibrahim Calli'nin eserleri
gibi ornekler araciligiyla topluma milli birlik, beraberlik ve tarih suuru
kazandirilmig, bu mitolojik ve kiiltiirel anlatilarin modern Tiirk sanatindaki

degisim hedeflenmistir.

Semboller, milli degerlerin tasiyicisidir. Bu tagtyict sembollerden olan
Bozkurt figiirti, bagimsizlik, 6zgiirlik ve rehberlik gibi milli idealleri
simgeleyerek Kurtulug Savagt'nin, 6zgiirliigiin ve bagimsizligin, hiirriyetin
bir metaforu héline gelmistir. Hayat Agaci (Ulug Agac) motifi ise
kozmolojik diizeni, kiiltiirel koklere bagliligi ve yasam ifadesi ile gorsel
tasvirlerle Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan kiiltiirel siirekliligin en giiclii
ifadesi olmustur.

Millilik kavrami ile Cumbhuriyet sonrasi sanatgilar bat tekniklerini
kullanmaya devam etse de, minyatiir soyutlamalar1, gegmisten gliniimiize
Anadolu iizerinde kurulan tiim medeniyetlerin ve eserlerinin 1s1ginda
harmanlanarak sanat¢ilarin esinlenmesi ve sanat eserlerini milli distince
icinde Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun eserlerinde oldugu gibi halk motiflerini
soyut sanatla birlestirmesi gibi yaklagimlarla, milliligi "yerel kiiltiirden

beslenen 6zgiinlikk" olarak yorumlamigtir. Bu sentez, Atatiirk'tin "muasir
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medeniyet seviyesinin Gstiine" ¢ikma hedefini destekleyen hem evrensel
sanata uygun hem de milli karaktere sahip bir sanat dili yaratmugtr.

Sonug¢ olarak; Tiirk sanatnda millilik kavrami, yalnizca yerel konular
ele almakla sinirli kalmamis, mitolojik ve destansi unsurlarin yeniden
yorumlanmastyla toplumsal bellegi koruyan, milli kimligi giiclendiren ve
nesiller arast kiiltiirel aktarimi saglayan dinamik bir siirece dontistiirmiistiir.
Tiirk mitolojisi, sanatcilar icin ge¢misin diri ve canli olaylarini gelecege
tagtyan, kiilttirel strekliligi tiikenmeyen bir kaynak olmayr daima
siirdiirmektedir.

KAYNAKCA

Aytag, P. . (2014). Kiiltiirel kimlik ve Ergenekon destani, Siyaser ve Kiiltiir
Dergisi, Cilt: 5 Say1: 26, 37.

Basbug, Z ve Basbug, E (2023). Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tirk
sanat politikast. Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
BAUNSOBED Ekim 2023, Cilt:26 Say1:49-1, Cumhuriyet'in 100. Yilt
Ozel Sayst.

Berk, N. Ouzsezgin, K. (1983). Cumburiyet dinemi Tiirk resmi, Ankara:
Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yayinlart.

Cinar, S. (2017). Inang-kiiltiir-mitoloji, Milel ve Nihal Dergisi, 14 (1).
Damgaci, T. A. (2025). Tiirk mitolojisinde kurt figiiriiniin anlam evreni
ve ¢agdas Tiirk resim sanatunda simgesel yorumlari, Ideart Uluslararas:
Tasarim ve Sanat Dergisi, Cilt:3 Say:1.

Ebu'l Gazi Bahadir Han. (2020). Secere-i Tiirk, Selenge Yayincilik.

Eliade, M. (1964). Samanizm, Ceviren: Ismet Birkan imge Kitabevi
Yayinlari, 2018: Ankara.

106



Ziileyha ZOR, Yigit OZKARTAL- Tiirk Resim Sanatinin Gelisiminde

Millilik Kavrami ve Tirk Mitolojisi

Ergun, P. (2004). Tiirk kiiltiiriinde aga¢ kiiltii, Atattirk Kiltir Merkezi
Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara.

Renda, G., Erol, T. (1980). Baglangicindan bugiine ¢cagdas Tiirk resim sanat:
tarihi, 1. Tiglat Yayinlari, Istanbul.

Tansug, S. (1997). Cagdas Tiirk sanatina temel yaklasimlar. Bilgi yaynlar1.

Yasa, B. (2022). https://anadolutibbidergisi.saglik.gov.tr Yil/Year: 2022
Nisan/April Say1/Issue: 1 Bakanlik Yaymn No: 1230.

Yasar, N. (2019). Tirk resim sanaunda soyut egilimler, Konya Sanar
Dergisi, Say1 2: 1-14.

Yidirim, D. (2002). Ergenekon Destan, Turkler, Vol. 3, Yeni Turkiye,
Ankara, 2002, pp. 527-543.

Gorsel Kaynakea
Gorsel 1: www.koleksiyonodasi.com/1994-yili-turk-pullari/

Gorsel 2: hteps://x.com/OrhunnHaber/status/1809282228821619001/
photo/1

Gorsel 3: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:5_Turkish_Liras_(1927).
jpg

Gorsel 4: hteps://www.marasmanset.com/bayrak-tutan-bozkurt-kaleye-

dikilecek-mi
Gorsel 5: https://tr.wikipedia.org/wiki/Ergenekon_Destani
Gorsel 6: https://www.kulturportali.gov.tr/portal/ratip-tahir--burak

Gorsel7:https://karsiyakakml.meb.k12.tr/icerikler/gokmedrese-
gezimiz_13039246.html

107



Sanat ve Dil Arastirmalari |

Gorsel 8: https://www.sanatadair.net/erzurum-cifte-minareli-hatuniye-
medrese/

Gorsel 9: Aypek, A. Aslan, E (2014) Cantiirk Kubadabad Sarayi ¢inilerinde
bulunan motiflerin endiistriyel alanda kullanimi; Pagabahge Ornegi Cilt:

5 Sayt: 26, 37

Gorsel 10: Kurt Kirtay, K. Tiirk Kiiltiiriinde Hayat Agaci (Selvi Motifi),
Bir Motif Olarak Cini ve Seramiklerde Kullanimi. International Journal of
Humanities and Art Researches | Uluslararasi Insan ve Sanat Arastirmalari
Dergisi Cilt 8, Say1 2, 134.

Gérsel 11: Hiiseyin Sartas, “Hayat Agact” Tuval ~ Uzerine Yagliboya
30x40 Cm https://www.medyacuvali.com/kategoriler/1962/hayat-agaci

Gorsel 12: Abdullah Merigatli, “Hayat Agact” https://www.hayatagaci.
biz.tr/2014/08/turk-ressamlar-abdullah-mericadali/

108



Ziileyha ZOR, Yigit OZKARTAL- Tiirk Resim Sanatinin Gelisiminde

Millilik Kavrami ve Tirk Mitolojisi

EXTENDED ABSTRACT

In addition to the geography in which societies live, the most effective
structures in the development of national culture are beliefs, customs,
traditions, and mores, which are the most important indicators. The
culture that influences the character and lifestyle of every society possesses
unique characteristics and expresses itself through its literary narratives and
artistic symbols, with reflections tied to its stories, epics, and mythology.
These artistic and literary works have ensured the unwavering standing of
the society in terms of its economic, social, cultural, political, and belief
values, and have ensured that its unity and solidarity against other societies
are built upon solid foundations. The identity of societies is formed by
the nation to which they belong. Culture, on the other hand, is the sum
of elements consisting of the language, religion, customs, law, ethics,
lifestyle, beliefs, and thoughts created by that nation. In this respect,
mythology and epics are written or oral documents of primary importance
in transmitting the vibrant and living events of nations' pasts to the future.
Epics convey the common struggles, shared values, and rules of a nation
throughout its history, as well as its past, national identity, common
worldview, and future expectations, alongside its flaws and mistakes.
These are the common values articulated in Turkish epics. This gives rise
to the concepts of the Turkish nation as a nation and the shared values of
the nation, which we call "national values." It should be noted that the
colorful and attractive language of legends—which narrate events inspired
by the public's imagination—and the creativity of art encompass not only
two-dimensional but also three-dimensional working forms, and that
visual expressions will reinforce a more effective and solid perception and
understanding of the concept of nationality in society. It is evident that it is
crucial for the art and culture of the Turkish nation, which has a very rich
mythological past, to develop a nationalized art concept—just as in past
periods and also today—through national understanding and transmission,
with an expression that reaches the universal by promoting national values,
without destroying individual, local, or national characteristics. This is
important in terms of achieving Atatiirk's maxim: "raising our national

culture above the level of contemporary civilizations."
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INTRODUCTION

The 16th century represents a formative stage in Ottoman miniature art,
characterized by the institutionalization of classical stylistic conventions
and the establishment of a sustainable artistic practice within the imperial
ateliers. Manuscripts produced during this period must be regarded
not merely as illustrated texts but also as cultural artifacts that mirror
the intellectual worldview, aesthetic preferences, and representational
strategies of their time. Among the figures who decisively shaped this
classical aesthetic, Nakkas Osman occupies a central place. His pictorial
vision established key foundations of Ottoman miniature painting and
provided a model of visual language that influenced generations of artists
after him. Serving as ser nakkas (chief painter) in the palace atelier, he
determined not only the compositional framework of works but also the

arrangement of figures, use of color, and overall organization of scenes.

One of the principal themes in Nakkas Osman’s oeuvre is that of campaigns
and battles. Evolving in tandem with the historiographical practices of the
period, such depictions visually celebrated the military achievements of
Ottoman sultans. Large-scale compositions featuring crowds of figures,
courtly ceremonies, pitched battles, and fortress sieges offered the artist
a broad field for experimentation and narrative innovation. These images
were not limited to straightforward documentation of events; rather, they
aimed to construct a vivid narrative atmosphere. Among the most critical
devices in producing such atmosphere was, without doubt, the careful
use of color. This study focuses on the campaign and battle miniatures
contained in the Sehnime-i Selim Han, a manuscript produced under
Nakkas Osman’s artistic direction. Situated firmly within the stylistic
conventions of the Ottoman classical period, this work provides a rich
field of inquiry in terms of both narrative content and pictorial language.
In selected miniatures, the distribution of color within the composition,
its symbolic and narrative functions, and its role in articulating the
figure—space relationship are analyzed. The study seeks to identify Nakkas
Osman’s chromatic strategies in these depictions and to assess how his
approach to color contributed to the development of classical Ottoman

miniature aesthetics.
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6.1.The Life and Works of Nakkag Osman

Nakkas Osman, who introduced an original style in the development of
16th-century Ottoman visual culture, is among the foremost figures who
shaped the aesthetics of classical miniature painting. Although no precise
information concerning the artist’s life can be directly traced in archival
sources, the dating of the works to which he contributed indicates that his
active period corresponded to the second half of the century. The earliest
mentions of his name within artistic circles affiliated with the Ottoman
court, particularly within the registers of the nakkaghine (imperial
painters” atelier), appear in records from the reign of Sultan Siileyman
the Magnificent. These entries are significant as they demonstrate his
participation in an institutional artistic practice under the auspices of the

court.

One of the distinctive aspects of Nakkas Osman’s art lies in his
interpretation of figure arrangement and spatial relationships within
narrative scenes. In his depictions, he created compositions enriched
with descriptive and fictional details that evoke the impression of direct
observation of the events represented. The sense of realism in his formal
approach distinguished him from his contemporaries and established
him as a representative of the classical miniature tradition. His activities
within the Ottoman court atelier eventually elevated him to a managerial
position; during this process, he not only oversaw production but also

played a decisive role in shaping formal aesthetic criteria.

Ottoman painting, shaped within the broader tradition of Islamic art,
is defined by specific symbolic codes, abstracted forms, and a restrained
approach to figuration. Nakkas Osman’s place within this tradition is
marked by his ability to develop original variations within these aesthetic
boundaries. In his works, natural elements, architectural structures,
human figures, and animal representations function not merely as visual
attributes but as integral components supporting the overall narrative. The
illustrations, harmoniously arranged alongside calligraphic elements, served
both as complements to the text and as vehicles enabling multilayered
readings of the historical and cultural context of the period.
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Through the more than 600 miniatures he produced, Nakkas Osman not
only advanced modes of visual narration but also pioneered the maturation
of Ottoman miniature painting in accordance with indigenous aesthetic
values. In this regard, by distancing himself from occasionally felt external
stylistic influences, he reinforced the foundations of the classical Ottoman
style. His guiding role in the imperial ateliers contributed significantly
to the formation of an original visual language; in particular, during the
reign of Sultan Murad III, he gained recognition as a prominent artist. At
the sultan’s command, he was appointed head painter (nakkagbagi) of the
palace. A large portion of the Hiinerndme, as well as all the miniatures in
Strnime-i Hiiméyan of Murad III and the Semailnidme, were painted by
him. In these works, the figures are depicted in a distinctly recognizable
manner; facial expressions and hand gestures are carefully rendered, while
details of clothing, formal elements, and decorative motifs are represented
faithfully. The compositions are skillfully arranged with consideration of
their relationship to nature. In this respect, Nakkas Osman can be regarded

as one of the most distinguished artists of his era.

The fact that the Sehingahnime, composed in Persian verse by the
historian Seyyid Lokman on behalf of Sultan Murad III and transcribed
in 1592, was illustrated by another painter, and that no further works
attributable to Nakkas Osman are recorded after this date, suggests that
the artist may have passed away around this time. Nevertheless, the
illustrated manuscripts he completed during the reign of Murad III remain
fundamental examples reflecting his artistic vision, stylistic preferences,
and innovative contributions to Ottoman miniature painting (Yetkin,
Istanbul, 1984, p. 205). The classical level attained by Ottoman miniature
painting in the second half of the 16th century was largely shaped by
the original approaches developed by native artists. During this period,
production distanced itself from the influence of external artistic traditions
and consolidated around a court-centered style. Seyyid Lokman (Asuri),
the author of the Stirnime of 1582, stated that Nakkas Osman, one of the
leading painters of the period, was of Bosnian origin. Available evidence
indicates that Nakkas Osman joined the court atelier toward the end of the
reign of Sultan Siileyman, most likely in the 1550s.
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His role as chief painter of the 1558 manuscript Siileymanname
demonstrates that he quickly rose to a significant position within the
atelier hierarchy. Nakkas Osman assumed a central role in the production
of illustrated manuscripts in the Ottoman court ateliers, particularly
during the reigns of Selim II (1566-1574) and Murad III (1574-1595).
Nearly all the works prepared under the patronage of these two sultans
bear traces of his contribution. Available sources suggest that his earliest

known miniature work began with the Terciime-i Sehnime, dated between
1560 and 1565 (Mahir, 2006-2007, pp. 1-15).

One of the earliest works to which he contributed is the Siilleymannime
manuscript housed in the Topkapi Palace Museum (TSM, H. 1517). His
name first appears in the Ehl-i Hiref registers of 1566, which recorded
the daily wages of craftsmen and artisans employed in the Ottoman
court. From this date onward, he is listed among the distinguished artists
working with high remuneration (Avci, 2023, pp. 566-576). One of the
earliest examples clearly reflecting his distinctive style is Niizhet el-Ekber
der Sefer-i Zigetvar, completed in 1569.

The first work bearing his signature is Kiyfetiil-Insiniye fi Semaili’l-
Osmaniye, produced in 1579. This work depicts the physical appearances
and attire of Ottoman sultans from Osman Gazi to Murad I1I in miniature
form. Since the artist did not have the opportunity to directly observe
the facial features of earlier sultans, it is thought that he relied on the
works of Western painters for his portraits. Furthermore, the portraits of
sultans created by painters of the Veronese workshop in Venice, brought
to the Ottoman court through the patronage of Grand Vizier Sokollu
Mehmed Pasha, were identified as references for Nakkas Osman’s project.
Two original copies of this work from his lifetime are preserved today
in major Turkish libraries. These works made a decisive contribution to
the emergence of a portrait tradition for Ottoman sultans in miniature
painting (Avct, ibid.).

The 1579 manuscript Zaferndme (Chester Beatty Library Collection,
Dublin) contains seven miniatures attributed to Nakkas Osman. Together

with Seyyid Lokman, one of the foremost representatives of the sechnime
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tradition, he contributed to both the textual and visual processes of these
royal epics delineating the destinies of Ottoman sultans. Archival records
confirm his participation in the illustrated sections of Sehniame-i Selim
Han (TSM A.3595), Sehnime-i Murad III (Istanbul University Library
F 1404 & TSM B.200), and HiinernAme I-1I (TSM H.1523 & H.1524).
In addition, documents certify that he illustrated the miniature section of
the Islamic historical work Ziibdetii't-Tevarih, which narrates the stories of
prophets (TIEM, copy dated 1973) (Cagman, 2004, pp. 900-911).

One of the innovations Nakkas Osman introduced to Ottoman miniature
painting was the creation of the srnime style. A sGrnime depicts the
circumcision, wedding, or betrothal ceremonies of sultans children.
This practice was initiated by Nakkas Osman on the occasion of the
circumcision of Sehzade Mehmed, son of Murad III, which lasted for 52
days and 52 nights. The miniatures of this ceremony were prepared within
the framework of traditional Ottoman miniature painting conventions.
The most prolific and vibrant period of Ottoman miniature painting
coincided with the reign of Murad III (1574-1595). It is evident that
in this process, the development of the tradition of illustrated books was
strongly shaped by the sultan’s personal inclinations and the cultural
atmosphere of the court. Using the pseudonym Muradi, Sultan Murad
composed religious and mystical poems; his divan, prepared in 1588 with
exquisite examples of illumination and bound in a jeweled cover crafted
by the court jeweler Bosnian Mehmed, is preserved today in the Treasury
of Topkapi Palace. An inscription on the binding indicates that Zeyrek
Aga, one of the enderun agas of the court, contributed to its preparation.
During this period, the imperial atelier was engaged in an extraordinarily
productive phase. It is known that court officials such as Dariissaade Agast
Mehmed Aga and Bébiissadde Agast Gazanfer Aga took close interest in
the calligraphers and painters responsible for preparing illustrated books.
Among the works produced in these years, schnimes written in Persian
verse in nastaliq script, depicting Ottoman rulers, occupy a special place.
Composed between 1579 and 1597 by Seyyid Lokman and adorned with
miniatures by Nakkas Osman and his atelier, these works were titled Tarth-i
Sultin Siilleyman, Sehnime-i Selim Han, Sehingdhnime, and Sehnime-i

Sultan Murad (Taninds, pp. 384-401).
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6.2.Nakkas Osman’s War-Themed Miniature Examples

In the miniatures that visually supported Ottoman historiography,
particular emphasis was placed on land and naval battles, siege scenes,
and palace ceremonies in which the sultans or viziers who assumed
command took part. In these works, the painters sometimes created
visual compositions based on campaigns they had personally witnessed,
and at other times on the narratives of the texts they were illustrating.
Regardless of the method employed, they sought to depict historical
events as realistically as possible within the established visual language of
miniature art. Thus, the examined miniatures are noteworthy not only for

their artistic value but also for their function as historical documents.

The 16th century was a period in which the Ottoman Empire carried
out extensive military campaigns both in the East and the West, while
also experiencing profound cultural reflections of these campaigns.
Particularly during the reigns of Yavuz Sultan Selim and Sultan Siileyman
the Magnificent, conquests not only brought territorial expansion but also
enriched the artistic accumulation of the Ottoman court. The nakkashane
(imperial painting atelier), under court patronage, became not only
a center of production but also an artistic environment where diverse
cultural styles interacted. Artists brought from conquered lands worked
alongside Ottoman painters, endowing the miniature art of the period
with a multilayered and rich visual language.

The manuscript Niizhetirl-Esrari']l-Ahbar der-Sefer-i Sigetvar (TSMK, H.
1399), authored by Ahmed Feridun Pasha, contains a miniature prepared
by Nakkas Osman in the tradition of Matrak¢i Nasuh’s topographical
depictions. This work illustrates the Siege of Szigetvdr during Sultan
Siileyman’s campaign. Spread across two facing folios (f. 32b—33a), the
miniature depicts the four bastions of Szigetvdr (Fig. 1) along with the
deployment of the Ottoman army during the siege. The composition
visually conveys the encirclement of the fortress by the five-sectioned
ortag-1 hiimiyun (imperial pavilion) and Ottoman tents (Mahir, 2006—
2007, pp.1-15).
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Figure 1: The Siege of Szigetvar and its

The work known as The History
of Sultan Siileyman or Zafernime
was written in Persian verse by
Seyyid Lokman in 1579 (DCB
T.413). Dating from the early
years of Selim II and Murad IIT’s
reigns, the manuscript continues

the narrative of Siileyman’s

surroundings, Niizhetii’l-Esrari’l-Ahbar der-  final years from where the

Sefer-i Zigetvar, TSMK, H.1339, f. 32b—33a al A
’ ’ ’ nn TSMK, H.151
(Bagcl, Gagman, Renda, Tanindi, 2006, p. St cyma ame (TS 517)

113).

ends. It contains 25 miniatures

reflecting Nakkas Osman’s style.

On folio 94v, a scene of the Ottoman army camp is depicted, while the

facing folio 93v (Figs. 2—-3) shows prisoners being brought to the Ottoman

encampment after the fall of Szigetvar (Banu Mahir, ibid.).

The Sehname-i Selim Han (TSMK, A.3595), written
by Seyyid Lokman and illustrated by Nakkas Osman
together with his brother-in-law Ali, constitutes
another Ottoman sehnime. In their depictions of
battles, sieges, and naval landings, the two painters
sought above all to reflect the topographical features
of the relevant regions, thereby highlighting the
strategic significance of conquests and operations.
This approach is especially evident in the double-
page miniature (fols. 130b—131a) depicting the
naval battle of 1572 at Navarino between the
Ottoman fleet and Venetian forces (Figs. 4-5). On
the right-hand folio, the positioning of the Ottoman
fleet off Navarino is represented, while the left-hand

folio vividly portrays close combat between Venetian

and Ottoman forces (Banu Mabhir, ibid.).

Figure 2-3: Silleymanname, Source: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_413/168/
LOG_0014/ Wthin the manuscript, there is also a miniature representing the 1565
Siege of Malta, one of the most challenging naval conflicts of the period (Banu Mabhir,

ibid., p. 9).
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Adocumentdated H.990/M.1582
in the Topkapt Palace Archive
reveals that Nakkas Osman was
among the painters who illustrated
the first volume of Hiinernime
(TSMK H.1523), a collective
work (Anafarta, 1969, pp. IX-X).

He also collaborated on the second

volume of Hiinernime. dated Figure 4: Naval Battle of Navarino,
i Sehname-i Selim Han, TSMK H.3595, fols.
H.997/M.1588 (TSMK H.1524). 130b-131a

This manuscript, which contains
65 miniatures and portrays the
talents and achievements of
Sultan Siileyman, is a significant
example of Ottoman miniature
art. Apart from Seyyid Lokman’s
praise of Nakkas Osman at

the end of the manuscript, no

additional documentary evidence
Figure 5: Detail 131a. Source:

Survives concerning the ldentlty https://warfare.x10host.com/Ottoman/
of the contributing artists (Konak, Sehname-i_Selim_Han.htm

2014, 5(2)).

Figure 6: The martyrdom of Sultan Figure 7: Sultan Sileyman on the
Murad | by the Serbian knight Milos, battlefield, Hiinerndme (vol Il, TSMK nr
Hinername (vol I, TSMK H.1523, . 1524, y. 206a).
94a).
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6.3.The Use of Color in Nakkas Osman’s War-Themed
Miniatures in Sehname-i Selim Han

The sehnimes composed in the Ottoman court to glorify the sultans stand
out not only for their literary but also their artistic value. Modeled on
Firdausi’s Shahnameh, they were written in Persian or Turkish verse and
enriched with lavish miniature embellishments. Prepared mainly in the
court ateliers, these manuscripts represent some of the finest technical and
aesthetic achievements of Ottoman miniature painting. As such, they are
not merely historical narratives but also important cultural documents
reflecting the visual arts of their time. Sehnime-i Selim Han is one such

example.

Registered under no. 3595 in the Library of Sultan Ahmed III at Topkap1
Palace Museum, this work narrates the events from the accession to the
death of Sultan Selim II (1566-1574). Its author was Lokman b. Seyyid
Hiiseyin al-Urmevi, who served as sehnimeci under Selim II and Murad
III. Written in Persian verse, the manuscript survives in a fragmented and
incomplete state; it measures 34.3 x 23.6 cm and consists of 158 folios.
It contains 44 miniatures, most of them full-page. The text was copied by
[lyas Katib in nastaliq script, arranged in four columns, and framed within
gilded borders measuring 24 x 14.3 cm. Its binding, not original, dates
from the late 18th century. According to a Persian colophon on folio 156a,
the work was completed on the sixth night of the month of Dhu’l-Hijja
in the year 988 AH (January 1581). At the beginning of the manuscript,
there is an extensive poetic preface about the preparation of the book and
its author. Following this, two facing pages contain dedicatory expressions
addressed to Sultan Murad III. The narrative begins on folio 17b. The
preface and initial folios feature elegant illumination, representing some

of the most refined examples of the period (Cagman, 1973, pp. 411-420).

One of the miniatures depicts a meeting among the scholar Semseddin
Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman, and Ahmed Feridun
Bey, providing visual evidence of Osman’s role in illustrating the
manuscript. In this scene, Osman holds a sketch for Sehnime-i Selim

Han showing Selim II shooting at a target suspended beneath the dome
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from the gilded lattice window of the Justice Tower Pavilion. This sketch
corresponds to the illustration on folio 11a of the manuscript (Fig. 8)
(Parlardir, 2007, pp. 67-108).

The Sehnime-i Selim Han,
covering the events of Selim IIs
reign, was illustrated by Nakkasg
Osman and his brother-in-law Ali.
In their depictions ofbattles, sieges,
and naval landings, both artists

prioritized the representation of

the topographical features of the

regions, thereby emphasizing the Figure 8: Miniature depicting Semseddin
Ahmed Karabagi, Lokman, Feridun Bey,
o and Nakkas Osman in a meeting on the
(Banu Mahir, ibid., p. 9). preparation of the sehname. Sehname-i
Selim Han, (TSM A.3595,vr 9a (Necipoglu,

2000, pp. 22-61).

strategic importance of conquests

In Ottoman miniature art, war
scenes are especially concentrated
in sechnime and gazavitnime
manuscripts. These miniatures typically highlight the heroic actions
of viziers, commanders, and military leaders, while gazavitnimes place
particular emphasis on commanders who personally participated in
battles. A survey of Ottoman war-themed miniatures reveals the recurrence
of specific motifs, such as fortress sieges, hand-to-hand combat with the

enemy, duels of vanguard units, and naval expeditions.
Y g p

In Ottoman sehnime miniatures, the figure of the sultan assumes a
central role. As visual representations of sovereignty, these miniatures
depict the sultans’ victories, military successes, and ceremonial activities.
Beyond their aesthetic qualities, they function as significant visual records
documenting the historical events of the period. In miniature painting,
visual arrangement, composition, and color choices are as crucial to the
construction of meaning as the narrative content itself. In particular,
the use of color becomes a complementary element that underscores the
grandeur of the ruler and the importance of the event. The symbolic value
of colors thus acquires ideological dimensions.
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Examination of the miniatures of the period
reveals the use of bright and vivid colors.
The striking predominance of red tones in
Ottoman minijature art is noteworthy. This
can be attributed both to the brilliance and
prominence of red pigments and to the
symbolic significance historically attached to
this color in Turkish culture. Known as al or
kizil in Turkish, red was traditionally regarded
as a symbol of power and divine fire. In the

miniatures, red garments chosen for the sultan

Figure 9: The Battle of
Ankara, Sehname-i Selim

and key figures served not only as dramatic

Han, fol. 43a. Source: highlights but also as markers of symbolic
https://warfare.x10host. exaltation. This indicates that color choices
com/Ottoman/Sehname-i_ . .

Selim Han.htm were linked not only to aesthetic concerns but

also to cultural and ideological codes (Fig. 9).

6.4.The Use of Color in War-Themed Miniatures in the
Work

The war scenes depicted in the miniatures of the Sehnime-i Selim are
executed in a manner that reflects the artist’s mastery. The layered and
overlapping compositions of the figures infuse the scenes with an intense
atmosphere of battle. Some figures are illustrated extending beyond the
boundaries of the miniature’s frame, thereby heightening the dramatic

impact of the narrative.

The work reveals that the miniatures were produced collaboratively by
painters Osman and Ali; however, determining precisely in which scenes
the two artists worked together is initially quite challenging. The stylistic
unity observable in the composition, use of color, and linear qualities of
the miniatures makes it difficult to distinguish the individual approaches
of Osman and Ali. A true differentiation can only be attempted by
examining the dominant lines shaping the figures, body proportions, and
the treatment of facial features; nevertheless, even this approach does not

yield absolute clarity. The color application observed in the miniatures,
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however, displays a consistent pattern. For backgrounds, colors such as
blue, dark pink, various shades of green, and light lilac are frequently
employed. In the garments of the figures, vivid tones such as red and
orange predominate. In the scenes attributed to Nakkas Osman, notable
aesthetic interventions include the separation of the ground through hill
contours. Moreover, Osman’s tendency either to elevate the horizon line
to an extraordinarily high position or to disregard it entirely allows for the
natural placement of a large number of figures within the scene. In this
way, both the dynamism of the scene and its visual richness are enhanced.
The stylistic approach in the works attributed to the painter Ali, by
contrast, diverges markedly from that of Osman. Ali’s figures are rendered
with sharper lines; in facial depictions, the eyebrows, eyes, and beards are
expressed in a cruder and darker manner compared to Osman’s work. This
method, combined with a more rigid use of figure schemata, imparts to
the composition a more distant and controlled narrative quality. In terms
of color choices, Ali employs a more limited palette than Osman; tones
of light lilac and green dominate his landscape settings. Additionally, the
use of clusters of grass adapted to the ground appears exclusively in the
scenes attributed to Ali, suggesting his selective and distinct compositional

approach (Cagman; 1973; pp. 411-426).

When examining the war-themed miniatures within the manuscript, four
examples can be identified. The firsat of these is:

“The Pavilion of Commander Iskender Pasha Established Opposite the
Enemy Territory at Akare near Basra” which is located in pages 42b-43a.
In this miniature, the river and its tributaries, along with nearby fortresses,
are depicted to indicate the terrain. In the lower left corner, in an open
space, the commander and his retinue are seated in front of the pavilion.
Several janissaries firing upon the enemy are scattered somewhat randomly
into the upper open area. The liveliness of the scene is enhanced by the
movements of the figures visible in the boats on the river. Despite the
complexity of the composition, efforts are made to realistically convey
both the setting and the situation of the soldiers.

The arrangement of compositional elements distribution, color, scale, and

movement forms a balanced order: the landscape, tinted in pastel hues, is
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detailed with simple vegetation and functions as a background. Human
and animal figures, painted in solid colors, are depicted frontally and in
motion, consistent with the subject matter; hierarchical variety is achieved

through differences in color, scale, and dynamism.

The use of yellow, blue, crimson, gray, and green in the miniature serves
as a significant means of ensuring compositional unity, establishing
hierarchical distinction, and intensifying movement (Fig. 10).

“The Battle at Akare (The
Facing Page of This Miniature
is Missing)” (folio 44a).

The facing page of this
miniature is lost. The river
and its tributaries, together
with  nearby  fortresses,

indicate the terrain. In the

lower left corner, in front of

Figure 10: The Pavilion of Commander Iskender  the pavilion, the commander
Pasha Established Opposite the Enemy Territory
at Akare near Basra, Sehname-i Selim Han,

(T.S.M.K. H. 3595), fols. 42b—43a). Several enemies, along with

and his retinue are seated.

soldiers drawing swords and

falling in battle, are scattered
across the upper area. The key element enlivening the scene is once again
the movements of figures in the boats on the river. Dead bodies are also
shown dispersed in the water.

The landscape, tinted in pastel hues, is detailed with simple vegetation
and functions as a background. Human figures, painted in solid colors,
are depicted frontally and in motion, in accordance with the narrative
context; hierarchical variety is achieved through differences in color, scale,

and dynamism.

The use of blue, green, red, black, and gray serves as a significant means
of ensuring compositional unity, establishing hierarchical distinction, and
enhancing the sense of movement (Fig. 11).
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“Ozderniroglu Osman Pasha’s Battle of Taaz” r'l:"

(folio 68b).

The pictorial surface is divided by a large
diagonal hill: the greater portion shows the
Ottoman army advancing and waiting in calm
procession, while in the small section at the
upper left, groups of combatants are engaged in
animated battle and casualties are depicted. At
the upper right, a burning fire and three tents
above it are illustrated.

In line with the hierarchy achieved through
variations of color, scale, and movement,
the composition organizes nature in the
background, while human and animal figures
occupy the foreground. The arrangement of
compositional elements distribution, color,
scale, and movement forms a balanced order:
the landscape, tinted in pastel hues, is detailed
with light vegetation and a simple horizontal
and diagonal hill, serving as a background.
Human and animal figures, painted in solid
colors, are shown frontally and in motion,
consistent with the theme; hierarchical variety is
again created through differences in color, scale,
and dynamism.

The use of yellow, brown, red, blue, pink, green,

ign Miniatures By Nakkas Osman:

T

he Case of Sehname-i Selim Han

Figure 11: The Battle at
Akare, Sehname-i Selim
Han, (T.5.M.K. H. 3595),

fol. 44a.

Figure 12: Ozdemiroglu
Osman Pasha’s Battle of
Taaz, Sehname-i Selim Han,
(T.S.M.K. H. 3595),

fol. 68b.

white, and gray in the miniature serves as an important means of ensuring

compositional unity, establishing hierarchical distinction, and intensifying

the sense of action (Fig. 12).

“Hiiseyin Pasha’s Battle of Anavarna (Navarino)” (folios 130b—131a).

In the depiction of the Battle of Navarino, one encounters the creative

power of the Ottomans. In the foreground, the brightly colored Ottoman

galleys and enemy ships are presented, while above them the Ottoman
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army is shown advancing from right to left. The calmly waiting army is
portrayed as spectators of the fierce clashes between the enemy soldiers
and the Ottoman vanguard on the shore. As fleeing enemy soldiers retreat
toward their ships, complete tranquility dominates the Ottoman galleon
on the facing page.

Designed across two facing pages in a vertically oriented format, the
miniature is conceived as an outdoor composition. Following the hierarchy
achieved through variations of color, scale, and movement, the upper
portion depicts nature and architecture, while the lowest register contains
the sea, along with human and animal figures. The landscape, tinted in
pastel hues, is designed with a single tree and no ornamentation. Buildings,
landscape, ships, and human and animal figures, painted in solid colors,
are depicted frontally and in motion, consistent with the subject matter;
hierarchical variety is thereby achieved through differences in color, scale,

and dynamism.

The use of yellow, brown, navy blue, blue, black, purple, red, white, green,
and gold serves as a significant means of ensuring compositional unity,
creating hierarchical distinction, and intensifying the sense of action (Fig.

13).

Figure 13: Hiseyin Pasha’s Battle
of Anavarna (Navarino), Sehname-i
Selim Han, (T.S.M.K. H. 3595), fols.
130b-131a.

Figure 14: Hiseyin Pasha’s Battle of
Anavarna (Navarino), Sehname-i Selim
Han, detail (T.S.M.K. H. 3595), fols.
130b-131a. (https://warfare.x10host.
com/Ottoman/Sehname-i_Selim_Han.
htm).
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CONCLUSION

The war-themed miniatures contained in Sehnime-i Selim Han (TSMK,
A.3595), which recounts the historical events of the reign of Sultan Selim
IT and was authored by Seyyid Lokman, are not merely visualizations
of historical episodes but also unique artistic documents reflecting the
Ottoman classical style in terms of color and compositional design. In these
miniatures, colors transcend their role as decorative elements to become
functional tools that structure the scene, define hierarchies among figures,
and enhance the dramatic intensity of events. Particularly dominant tones
such as red, blue, and green carry symbolic value in translating Ottoman
cultural codes into visual language.

The Sehnime-i Selim Han demonstrates how Nakkas Osman masterfully
integrated both realistic observation and an idealized representational
approach in his depictions of battle. The balance within compositions, the
interplay of filled and empty spaces, and the placement of figures in the
scene all confirm the artist’s priority on maintaining narrative coherence.
This approach establishes him as a leading figure who institutionalized
classical Ottoman miniature aesthetics and transmitted them to subsequent

generations.

In conclusion, Nakkas Osman’s understanding of color formed an original
visual language that integrated the ideological and aesthetic dimensions
of battle narratives within Ottoman miniature art. The depictions in the
Sehnime-i Selim Han not only illuminate the mental world of the period
but also reaffirm the historical function of miniature painting. In this
respect, his works hold particular significance in demonstrating that the
use of color in Ottoman miniature tradition was not merely a technical

choice but also a bearer of cultural and symbolic meaning.
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EXTENDED ABSTRACT

Nakkas Osman, 16. ylizyil Osmanli minyatiir sanatinin 6nde gelen, en
kiigiik detaylar1 ve olaylar gercekei bir sekilde tasvirlerinde yer veren en
onemli temsilcilerinden biridir. Hayat1 hakkinda sinirli bilgi bulunmasina
ragmen, sanati ve saray nakkashanesindeki belirleyici rolii dénem
kaynaklarinda agikea izlenebilmektedir. ITI. Murad devrinde (1574-1595)
saray atdlyelerinde etkin olarak ¢alisan Nakkas Osman, 6zellikle tarihi
olaylarin tasviri amaciyla hazirlanan eserlerde gérev almis ve Osmanli
tasvir geleneginin gelisiminde etkili olmustur. Bu sanat¢inin yonettigi
projelerden biri olan Sehnime-i Selim Han, Osmanli minyatiir sanatinin
hem estetik hem de anlau diizleminde ulasug: yiiksek seviyeyi temsil

etmektedir.

Bu caligma, Nakkas Osman’in Sehnime-i Selim Han 6rnegi cercevesinde,
sefer ve savas konulu minyatiirlerdeki renk anlayisini incelemeyi
amaglamakrtadir. Eserdeki sahneler, donemin tarihsel olaylarini betimlerken
ayni zamanda zengin kiiltiirel ve ideolojik anlamlar tagimaktadir.
Kompozisyonlarda renk kullaniminin yalnizca dekoratif degil, aymn:
zamanda anlatt biitiinligiinii destekleyici bir 6ge olarak kullanildig:
gozlemlenmistir. Renkler, figiirlerin hiyerarsisini, sahne i¢indeki mekansal
iligkileri ve olaylarin dramatik tonunu belirlemede islevsellik kazandirmustur.

Minyatiirlerde yer alan kiyafet renkleri, askeri teskilat ve sosyal statiileri
yansitmakta; mimari ve dogal unsurlarda kullanilan tonlamalar ise
sahnenin atmosferini olusturmaktadir. Nakkas Osman, anlatimda sadeligi
onceleyen bir yaklasim benimsemis, asir1 yiizey siislemelerinden kaginarak
renk dengesine, doluluk-bosluk oranlarina, kompozisyon ve anlat
bitiinliigiine 6zen gostermistir. Bu baglamda, minyatiirler sadece gorsel
bir anlatim degil, ayni zamanda dénemin zihniyetini ve estetik degerlerini

yansitan kiiltiirel belgeler niteligindedir.

Nakkas Osman’'in minyatiitleri tizerine yapilmis c¢esitli aragtirmalar
bulunmakla birlikte, bu ¢alisma, sanat¢inin yalnizca genel tislubunu
degil, bir tema etrafinda toplanan sahneler tizerinden renk anlayisin
bi¢im ve igerik agisindan ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu yoniiyle
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calisma, Osmanli minyatiir sanatinda savas anlaularinin renk yoluyla
nasil yapilandirildigini ve bu gorsel dilin sanat¢inin kisisel tislubuyla nasil
biitiinlestigini ortaya koymaktadir.
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GiRiS

Aile bir toplumun en temel tag1 olarak insanlik tarihi boyunca ¢agin
kosullart ve sartlari igerisine gore degisimler gosterse de glintimiize
kadar varligini siirdiirebilmistir. Aile bir bireyin i¢inde yasadig ilk sosyal
cevredir. Bireyler yiiksek oranda aile kurumunu igerisinde sekillenir ve
toplumsallagir. Ayni zamanda aile olma kavrami insana 6zgidiir ve ¢ogu
zaman yasam boyu devam eder. Bireyin toplumsal hayata ge¢isini saglayan
ve onu hayata baglayan aile insanlik tarihindeki bu yonii nedeniyle tarih
boyunca sosyal bilimlerin ilgi odagi olmustur (Turgut, 2017, s. 94).
Ailenin evrimi insanlik ile eszamanli olarak ilerler bu sebeple yapisal olarak
duragan degildir. Toplumsal degisimlere paralel olarak aile de yapisal
olarak degisir. Bu degisim ailenin yapisal degisiminin yani sira aile ici
roller, evlilik bicimleri, ¢ocuk yetistirme gibi aile kurumunun i¢indeki
her bir fonksiyonu etkiler. Aile yapisindaki degisim ise daha uzun vadede
toplumsal yapidaki degisimlere etki eder.

7.1.Toplumsal Degisimler Karsisinda Ailenin Degisen
Yapisi

Engels, aile ve toplumsal yapr arasindaki iliskiyi inceledigi ¢alismasinda
cesitli 6rnekler vererek bunu agiklar. Ornegin modern anlamda evlilik
kurumunun veya eslilik durumunun olmadigi ¢aglarda soyun anneden
devam etmesi, gocuklarin anne mirasi tizerinde hak sahibi olmasi gibi
durumlar s6z konusuydu. Bu durum mirastan, nerede yasanacagina,
cocuklarin iizerindeki haklardan erkek ve kadinin konumuna dair bir dizi
toplumsal kogullar yaratmaktayd: (Engels, t.y., ss. 50-72). Engels, modern
anlamda aileyi toplumsal tretim iligkilerin iretildigi bir alan olarak
tanimlar. Ona gore aile kapitalist toplumsal yapida yeniden déniisiim
gecirmis ve buna bagli olarak kadmna ve erkege diisen roller yeniden
tanimlanmigtir. Kapitalist toplumda bu islev daha da derinlesir. Kadinin
emegi ev icinde tcretsiz hale gelirken, erkegin ticretli emegi kapitalist
sistemin temel diregini olusturur. Boylece aile, hem ekonomik hem de
ideolojik diizeyde mevcut tiretim bigiminin devamini giivence altina alir.

Gelisimsel idealizm teorisi ¢ergevesinde gelismislik seviyesinin aile yapisina

etkisi ve aile kurumu ile siirdiiriilmesi ailenin toplumlar i¢in tagidigs stratejik

136



Goniil ZAIMOGLU- Devlet ve Medya Séylemlerinde Aile Kurumunun Temsili:

Tiirkive'de 2025 Aile Yili Ornegi

onemi ortaya koymaktadir. Modernlesme kuramlarina gore de geleneksel
toplum yapisi ile modern toplum arasindaki farkliliklar geleneksel birey ile
modern birey arasindaki farklar ile paralellik gostermektedir. Modernizm
ortaya ¢iktigi ddnemden beri, kendisini geleneksel olana ulagiimasi gereken
hedef olarak isaret eder. Geleneksel toplum yapist denildiginde temel
olarak tarim ekonomisine dayali, okuryazarlik oraninin disiik, teknolojik
gelismislik diizeyi sinirli, hukuk sistemi yerine geleneksel normlarin hakim
oldugu ve dinin sosyal hayat tizerinde etkili oldugu sosyal diizen akla gelir.
Modern toplum ise hukukun tistiinliigii ve siyasal kurumlarin giigli oldugu,
belirgin ve islevsel kurumsal yapilara sahip, birey ozgiirliigiine, refahina ve
ozerkligine deger veren, kentsel yasam bigiminin hakim, sanayi ve hizmet
sektorlerine dayali, demokratik degerlerin toplumsal hayata niifuz ettigi bir
nitelik tasimaktadir (Engin, 2022, s. 125). Cagimizi ilgilendiren toplumsal
degisimlerin odaginda ise kaginilmaz olarak modernlesme olgusu vardir.
Modern ¢agin dinamiklerinin etkisi ile ge¢cmiste giiclii bir kurum olan aile
giiniimiizde kirilgan bir kurum haline doniismiis ve bireyin hayatndaki
fonksiyonu da gorece ikinci plana itilmistir(Ozkiraz & Isci Bas, 2016, s.
94). Geleneksel toplumda ailenin bir parcast olarak konumlanan birey
modern toplumda ailenin bir iyesi olarak konumlanmugtir. Birey ve bireye
diisen roller yeniden tanimlanmig buna bagli olarak da birey olma algisi
degismistir. Bunun yani sira iletisim teknolojilerinde yasanan degisim
ve Ozellikle sosyal medyanin ortaya ¢ikmasi birgok alanda oldugu gibi

degisimin yonii ve hizina etki etmistir.

Sosyolojik anlamda i¢inde bulundugumuz yiizyil bir degisimler cag:
ve iletisimin merkezi rol oynadigi bir donem olarak tanimlanir. Sanayi
Devrimi sonrast teknolojideki degisimin hizi, Fransiz Devrimi sonrasi ise
siyasal yapilardaki degisimin yonii kendi karakeeristigini ortaya ¢tkarmustur.
Ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda kendini iyice hissettiren bu degisimle birlikte
imparatorluklar yikilmis, ulus devletler kurulmaya baglanmis ve demokratik
cumbhuriyete dogru bir egilim ortaya ¢ikmustr. Bu degisimden toplumsal
yapinin diger unsurlar gibi aile de payina diiseni almig; sanayilesme ve
kentlesmeyle birlikte genis aileden ¢ekirdek aileye gecis stireci yasanmustur.
Giiniimiizde birgok sosyolog, bu siire¢lerle aile yapist arasinda evrensel bir
baglant oldugu gorisiinii savunmaktadir. Cekirdek aileye gecisle birlikte
ailenin {iye sayisinda azalma, fonksiyonlarinda ve yapisinda degisimler
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gozlemlenmis; geleneksel aile tipinden modern aile yapisina gegisle birlikte
kadin ve erkegin statii ve rollerinde 6nemli déniistimler yasanmistir. Bu
baglamda aile ici hiyerarsik iligkiler de degismis, kadinin hem aile icinde
hem de toplumsal alandaki konumu giiglenmistir (Bayer, 2013, s. 104).
Tiirkiye, Avrupa iilkelerinde XX. yiizyilin ortalarinda yasanan degisimleri
ylzyilin sonlarindan itibaren yasamaya baslamistir ve giiniimiizde bu stireg
hala devam etmektedir.

7.2.Turkiye’de Aile Yapisindaki Degisimler ve Niifus
Politikalar

Avrupa tilkeleriyle karsilagtirildiginda Tiirkiye, Avrupa tlkelerinin uzun
yillar igerisinde asama asama gecirdigi doniigiimlerle daha hizli bir bicimde
karst karsiya kalmisur. Bu dontisiimlerin en temel gostergelerinden biri
olarak niifus arus hizindaki distis Turkiyede beklenenden daha hizli
bi¢cimde kendini gostermistir. 1980 sonrast hizli gelisen sanayi ve kentlesme
olgusu geleneksel genis aile yapisini doniisime ugratmis ve gekirdek aile
olarak adlandirilan aile yapisina gecisi hizlandirmisur. Genis aileden
cekirdek aile yapisina gecisin akabinde tek kisilik hanelerde de artigin
yasanmasi bir dizi sosyal politika uygulamalarini zorunlu kilmigtir (Arun,
2014,s.9).

Uzun yillar geng ve dinamik niifusu ile 6viinen Turkiye, upki Avrupa
tilkeleri gibi yaslanan niifus problemi ile kargi kargiya kalmugtir. Bu stiregte
Avrupa tlkelerinden farki ise Tiirkiye'nin bu sorunla ¢ok hizli bir bicimde
karst kargtya kalmasidir. Birlesmis Milletler'in 2024 niifus projeksiyonlarina
gore, diinya niifusu 2024 itibariyla 8,2 milyar kisidir ve bu rakamin 2050'de
9,7 milyara, 2080'de ise 10,3 milyara ulagmasi beklenmektedir. S6z konusu
rapordan da anlagilacagy tizere bazi iilkelerde niifus artig hizinin yiiksek
seviyelerde seyretmeye devam edecegi ongoriilmektedir. Diinya genelinde
ise bolgesel olarak ortalama yasam beklentisi artmaya ve dogurganlik
oranlari diismeye devam etmektedir.
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BM raporuna gore niifus konusunda alt belirgin sonug ¢ikmaktadir.
Bunlar:

* Diinya niifusu artmaya devam ediyor fakat bolgeden bolgeye
onemli farkliliklar gosteriyor. Ongoriilen artis 6nemli oranda Sahra Alu
Afrikada olacakur.

* Genel olarak kadinlar giderek daha az ¢ocuk sahibi oluyor
fakat burada da bélgeden bolgeye onemli farkliliklar var. Bazi bolgelerde
dogurganlik oranlar1 hala yiiksek.

* [nsanlar giiniimiizde daha uzun yastyorlar ancak yoksul iilkelerde
yasayan insanlar ortalamadan yedi yil daha az yagiyorlar.

* Diinya niifusu hizla yaglaniyor. En hizli biyiiyen yas grubu 65
yas tstii grubu haline gelmigtir. 2070’li yilarda 65 yas tstii niifusun 2,2
milyara ulasacagi ve 18 yas altindaki niifusun sayisini gegecegi 6ngoriiliiyor.

e Yillar icerisinde cok sayida iilkenin niifusu azaliyor. Ornegin
uzun yillardir siki niifus politikalart uygulanan Cin'de niifusun 2054 yilina
kadar %14 (200 milyon) diisecegi ongoriiliiyor. Cin, Rusya, Japonya
gibi niifusun diisecegi 6ngoriilen 61 iilke bulunmaktadir. Buna karsin
diinyanin en kalabalik iilkesi Hindistanda %14’liik bir niifus artist
ongoriiliyor.

* Gog bazi tilkelerde niifus egilimlerinin énemli bir bileseni halini
almistir. Gog alma egiliminde olan tilkeler dogurganlik hizindaki diististen
daha az etkileniyor. Gog veren iilkelerde gociin niifusa etkisi az olmasina
ragmen agir1 disiik dogurganlik oranlarindan dolayz ilerleyen yillarda daha
fazla etki etmesi beklenmektedir. Gelismis iilkelerin bu baglamda daha
avantajli olacags soylenebilir fakat bu da demografik déniisim tehdidini
beraberinde getirmektedir (United Nations, 2024) .

Birlesmis Milletler ’in 2024 niifus projeksiyonuna gore Tiirkiye'de niifusun
2024-2054 yilinda zirveye ulasacagi ve bundan sonrasinda ise hizli bir diistis
egilimine gececegi ongoriilmektedir. 65 yas Gstli gruplarin éniimiizdeki
30 yil icerisinde ikiye katlanacagi ve 2054 yilinda niifusun %23’tni
olusturacag: beklenmektedir. 2054 sonrasinda bu oran artmaya devam
edecek ve 2100 yilna kadar %42 oranina ulasacagi 6ngériilmektedir.
(United Nations, 2024, s. 31). Tiirkiye'nin kargi karsiya kaldigi problem
sadece niifus artig hizindaki diisiis degil yaslt ntifusun belli yillar araliginda
yigilacagi meselesidir.
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Niifusun yaslanmasina etki eden en 6nemli faktor olan dogum oranlar
giderek diismekte ve bu egilimin gelecek yillar icerisinde devam edecegi
ongoriilmektedir. Tiirkiye gelismis tilkelerde XX. yiizyilda baglayan niifusun
yaslanmast sorunuyla ¢ok hizli bir bicimde kargt karsiya kalmistir. 2013
yilinda 2,14 olan dogurganlik hiz1 2015 yilinda 2,07 diismiis, 2023 yilina
gelindiginde ise dogurganlik hizi 1,51°e diigmiistiir. Dogurganlik hizindaki
diisiis orani 6zellikle 2020’li yillarla birlikte hizlanmistur(TUIK, 2023)
Turkiyede son yillarda dogurganlik hizindaki sert diisiis, yash niifusun
belli yillarda yogunlasacagi bir demografik yapiya isaret etmektedir.

Verilerden de anlagilacagy tizere Tiirkiye ciddi bir niifus problemi ile
karst karstyadir. Bu nedenle Tiirkiye'de 2025 yili “Aile yili” olarak ilan
edilmis ve Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanlig: tarafindan 2025 yily, ailenin
korunmast ve giiglendirilmesine yonelik ¢esitli etkinlikler ve projeler hayata
gecirilmesi planlanmistr (2025 Aile Yili | T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler
Bakanligy, t.y.). Bunun yani sira devlet kurumlarinin tamami bu konuda
politikalar gelistirme amaciyla harekete gecirilmigtir. Bu politikalarin
odagint ise finansal tesvikler, hizmete erisim, aile degerlerini giiglendirme
yer almaktadir. Ozellikle yeni evlenen ve gocuk sahibi olacaklara yonelik
ekonomik destekler giiclendirilmistir (Aile ve Sosyal hizmetler Bakanligi,
2025).

7.3.Toplumsal Cinsiyet Rollerinde Yagsanan Degisimin
Aile Yapisina Yansimasi

Turkiyede niifusu yapisa olarak etkileyen dogurganlik hizinin diigmesinin
ardinda yatana nedenlerden biri de toplumsal cinsiyet rollerinde yasanan
degisimdir. Kentlesme, sanayilesme, kadinlarin egitim diizeyindeki
artus geleneksel “erkegin evi gecindiren / kadinin eve ve aile iiyelerine
bakan” modeli tizerinde yapisal degisimlerin yasanmasina yol agmuistir.
Tirkiye'nin aile yapisina bakildiginda yasanan degisim biiyiik oranda
kadinlarin yasamlar: tizerinde oldugu anlagilmaktadir. Kadinlarin egitim
diizeyleri arttika is yasamina daha fazla katulim saglamis ve ¢alisan kadin
imaji tizerindeki olumsuz algt degismistir. Bu durum zamanla kadinlarin
egitim diizeyi fark etmeksizin is yasaminda daha fazla yer almalarina buna
bagli olarak da kamusal alanda daha fazla yer almalarina yol agmugtir.
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Sosyal hayat icerisine konumu degisen kadinin aile icerisindeki konumu
aynt hizda degismemis bu da ¢alisan kadin {izerinde aile i¢indeki konumu
is sonrast ikinci bir is olmustur (Ozvarts, 2015, s. 38). Genis aileden
cekirdek aile modeline gecis ile birlikte genis aileden alinacak bakim
destegi ortadan kalkmisti. Bu nedenle kadinlar is hayat ve aile arasinda
tercih yapmaya zorlanmaktadir. Dogurganlik hizindaki disiisiin alunda
sadece ekonomik nedenlerin yatmadig goriilmektedir. Bu nedenle aile
konusunda gelistirilecek politikalarda bu durum mutlaka goz 6niinde
bulundurulmalidir. Bir diger konu ise sorunun Tiirkiye'nin her bolgesinde
ayni karakrteristik 6zelligi tagimamasidir. Bu nedenle bélgesel anlamda
da politikalar gelistirilmeli ve bu baglamda yerel kurumlarin da harekete

gecirilmesi gerekmekeedir.

Yasanan toplumsal degisimin ana aktdrlerinden biri de bir biitiin olarak
medyadir. Geleneksel medya aygitlart kamuoyu olugturma ve toplumsal
degisimler tizerinde sinirli olsa da bir giic teskil ettigi bilinmekteyken dijital
devrimle birlikte cok daha dinamik ve koklii bir hal aldigi anlagilmaktadir.
Internet ve sosyal medyanin kiiresel anlamda yayilimi, enformasyona
erisimin yildan yila artisi, igerik tiretiminin merkezi yapisinin kirtlmasi ve
medyanin kamusal alan olma potansiyelinin 6nemli dl¢tide sosyal medya
ile saglanmast ile birlikte toplumsal degisimin hizinda ciddi bir sigrama
yaratmistir. Bu yeni iletisim ekosistemi merkezi olmayan (decentralized)
yapist ile sosyal doniistimlerden, siyasi kaulim modellerine, kiiltiirel
yayilimdan tiiketim aligkanliklarina, giindelik yasam pratiklerine kadar
toplumsal yasamin her noktasina etki etmektedir. Bu nedenlerden dolay:
toplumsal yapida yasanan degisimleri anlamlandirabilmek icin, medyanin
hem kendisine hem de medyanin yapisindaki yasanan degisimin dogasini
anlamak gerekmektedir. Medya, yasanan degisimlerin hem yansiticist hem

de katalizorii olarak iki yonlii olarak degerlendirilmektedir.
7.4.Medyada Aile Yih

Tirkiyede niifus artig hizinin diigmesi ve gorece siireklilik kazanmasi
neticesinde 2025 yili “aile yili” ilan edilmistir. Bu siiregte medyaya olaylarin
ve olgularin bir aktaricisi olarak degil, devlet politikalarinin toplumsal
alanda yayilmasi i¢in normatif bir diizenleyici ve aynt zamanda kamusal
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tartigma alani olarak belirgin bir rol atfedilmistir. Bu siirecte medyadan
beklenen resmi sdylemle paralel bir anlayss siirdiirerek Tiirkiye'nin kargst
karstya kaldi niifus sorununa yonelik sorumluluk tistlenmesidir. Bu sadece
hitkiimetin medyadan beklentileri ile ilgili degildir bu ayni zamanda

medyanin topluma ve kamuoyuna kargi sorumluluklar ile de ilgilidir.

7.5.Aile Yil Kapsaminda Medyadan Beklentiler:
Stratejik iletisim ve Kamu Politikasi Uygulama
Perspektifi

Aile yili kapsaminda medyadan beklenenler genel olarak, Sosyal
Politikalarin Yayilimi (Policy Diffusion) ve Kamusal Riza Insast (Public
Consent Building) stratejilerinin bir parcast olarak ele almmasi olarak
degerlendirilebilir. Medya, burada bir "paydas” olarak degil, politikalarin

etkinligini artiran bir "uygulama kanali" olarak konumlandirilir.

Medyadan beklenen bir diger katki, kamuoyunun dikkatini belirlenen
pozitif konulara ydnlendirmek ve tarusma olusturmakar. Bu konuda
temel beklenti aile yagaminin karsilagtigr zorluklart (ekonomik sorunlar,
isthdam sorunlar1) degil, aile baglarinin, dayanismanin ve geleneksel

degerlerin 6nemini vurgulayan iceriklerin 6n plana ¢ikarilmasidir.

Aile Yili kapsaminda medyaya y6nelik beklentilerin anlagilmasi, yalnizca
icerik tiretimindeki sayisal verilerle degil; igeriklerin politik hedeflerle
kurdugu yapsal iliski Gzerinden degerlendirildiginde daha anlagilir hale
gelmekeedir. Kamu politikalarinin medya araciliiyla toplumsal alanda
yayildigini, anlam kazandigini ve politikalarin etkisinin biiyiik olctide
“cerceveleme”, “giindem kurma” ve “mesruiyet {lretimi” siirecleriyle
sekillendigini ortaya koymaktadir (Entman, 1993; McCombs, 2014). Bu
nedenle Aile Yilr'nin medyadaki goriintirliigi, salt habercilik faaliyetlerinin
degil, ayni zamanda politika uygulamalarinin sembolik diizenlenisinin bir
parcast olarak degerlendirilmelidir.

Aile Yili ilani, devletin aile politikalarini goriiniir kilmayr ve miidahale
alanlarini kamuoyuna daha biitiinciil bir ¢ercevede tanitmayr amaglayan
tist politika girisimi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda medya, hem
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programin kamuoyu diizeyindeki temsillerini tiretmekte hem de uygulama
stireclerinin toplum tarafindan anlagilmasini saglayacak stratejik bir araci
gorevi tistlenmektedir. Aile Yili kapsaminda 6ne ¢ikan somut haber
ornekleri tizerinden medyadan beklenen islevsel katkilar analiz edilmekte;
her o6rnek 6zelinde stratejik iletisim ve kamu politikasi uygulama
perspektiflerine dair ¢ikarimlar yapilmaktadir.

7.6.Aile Yili Caligmalarinin Basinda Gorunumii

Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanliginin yapilan aciklama gerek ulusal gerekse
yerel basinin yogun ilgisini ¢ektigi goriilmektedir. Haberler kurumsal
duyuruda yer alan sayisal veriler tizerinden aktarilmigtir®. Haberler genel
olarak bakanligin sayfasinda yer alan haberden alinulanarak aktarilmig
olmast kamuoyunun yapilan etkinliklerin ise yararligint degerlendirmesine
olanak tanimamaktadir. Bu durum medyanin stratejik iletisime katkisi
bakimindan degerlendirildiginde bir eksiklik olarak tanimlanabilir.
Medyanin bu noktada haberleri sunmasinin yani sira uygulamalar
verilerle zenginlestirmesi, uygulama sonuglarini géstermesi ve amaglar
dogrultusunda ne gibi katkilar sunabilecegini gdstermesi gerekmektedir.
Stratejik iletisim acisindan bu tiir faaliyetlerin duyurulari kamuoyu
tarafindan resmi duyuru niteliginde anlagilmasinin 6tesine tasinmasi 6nem
arz etmektedir. Bakanligin duyurularini haberlestirmek kamuoyunda
konuya yiiksek goriiniirlitk kazandirsa da medyanin yaratacagr etki
beklentisi bakimindan sinirli kalmaktadir. Bu baglamda medya kuruluglar:
haberlerin kurgulanmasinda uygulanan programlarin niteligi, uygulama
mantigl, yararlanmak isteyen bireylerin nasil bir yol izlemesi gerektigi vb.
gibi bir yol izlemesi isabetli olacaktir. Boylece medya soylemsel aktarimin
otesine gegerek kamu politikalarinin desteklenmesi ve yayginlasmasina
katki saglama islevini yerine getirecek ve konuyu kamuoyu nezdinde

anlagilir kilacaktir.

2 Aksaray Yeniglin Gazetesi, 2025)

(DHA | Demiréren Haber Ajansi, 2025)
(Sabah Gazetesi, t.y.)

(Akdeniz Glindem | Akdeniz Gazetesi, t.y.)
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Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanliginin yayinladigi Dijital Ebeveyn Rehberi
(T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligy, t.y.) gerek ulusal gerekse yerel
basinda genis yer bulmustur’. Secilen haberlerin icerigine bakildiginda
yine ayni sekilde bir dogrudan aktarim oldugu goriilmektedir. Bakanligin
yayinladigi ebeveynlere yonelik dijital rehberde (PDF) dijital diinyadaki
risklere kargt ¢ocuklarin korunmasina yénelik icerikler yer almakeadir.
Rehber icerik olarak 1sa video, infografik ve metin kirpintilari seklinde
mikro-bilgi formatlarina dénistiiriilebilecek ve baglam igerisinde yeniden
cercevelendirilebilecek bir nitelik tasimasinaragmen bu sekilde bir uygulama
olmadig1 goriilmektedir. Medya bu tiir rehberleri haberlestirirken duyuru
otesine tagtyabilir ve rehberleri link olarak aktarmak yerine déntstiirebilir.
Dijital ebeveynlige yonelik kapsamli verilere daha fazla gortiniirlik
kazandirilmast icin PDF’de yer alan bilgilerin kolay tiiketilebilir ve tekrar
tekrar dolagima girebilir sekilde yeniden kurgulanmasi stratejik iletisim

bakimindan uygun olacag; diisiiniilmektedir.

Aile yil ile ilgili haber 6rnekleri medyanin Aile Yili programlarini biiyiik
olctide duyuru haberciligi cergevesinde ele aldigini ortaya koymakradir.
Haberlerin 6nemli bir bélimiinde ilgili bakanlik basta olmak tizere resmi
kurumlarin ve kamuoyu yetkililerin yaputklari agiklamalarin dogrudan
aktarildigi; programin kapsami, hedefleri, uygulanma bigimleri, toplumsal
katkilar: iliskin bilgilerin olduk¢a sinirli kaldigr gériilmekeedir. Bu
yaklagim Tirkiye'nin karsi karsiya kaldigi niifus probleminin kamuoyu
nezdinde sadece kamu politikalarinin bir problemi gibi algilanmasi riskini
tasimaktadir. Bu baglamda medya igeriklerinin olusturulma siirecinde
uygulanmak istenen politikalarin kamusal tartisma zeminine tasitnmast ve
toplumsa diizeyde etkinlik kazandirilmasi amaglanmalidir. Bu ¢ergevede
daha ayrinuli bir habercilik yaklagimiyla programlarin goriiniirligiiniin
otesine gecilerek kamu politikalarina bilingli katlim miimkiin kilinabilir.
Ancak bu yolla programlar ile uygulama arasinda bir képrii kurularak
uzun vadeli toplumsal 6grenme saglanabilir ve medya kamu politikalarinin
etkisini artiran bir araca doniisebilir.

3 Radikal, 2025)
(Yeni Asir, 2025)
(Gergek Glindem, 2025)
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SONUGC

Bu ¢aligma, 2025 yilinin Tiirkiyede “Aile Yili” ilan edilmesi sonrasinda
gelistirilen kamu politikalarinin haber iceriklerinde nasil ele alindig
incelenmigtir. 2025 yilinin aile yili ilan edilmesinin ardindaki dinamiklere
deginilmis ve tarihsel siiregte niifus artig hizina etki eden faktdrlere
deginilmigtir. Bu baglamda sorunun ¢ok yonlii oldugu ve buna baglh
olarak ¢oziim tiretmede izlenecek politikalarin da ayni sekilde ¢ok yonlii
yuriitiilmesi gerektigi sonucuna ulagilmaktadir. Uygulanacak kamu
politikalarina destek olarak medyanin stratejik konumlanmasi bu ¢ok yonli
politikalar arasinda 6nem arz etmektedir. Medyanin kamuoyunu etkileme
ve yonlendirme kabiliyeti goz ard: edilmemeli ve kamu politikalarina

destek olacak stratejiler gelistirilmesi gerekmektedir.

Bulgular, medyada yer alan aile yilina iliskin haberlerin 6nemli bir kisminin
“duyuru haberciligi” niteligi tasidigini ve kurumsal agiklamalarin biiyiik
olctide yeniden aktarildigini gdstermektedir. 2025 yilinin aile yili ilan
edilmesi ile birlikte medyada bu konuda igeriklerde yogun bir artig oldugu
goriilmektedir. Medya, aile yili hakkinda sembolik aktarimct olmanin
otesine gecme noktasinda sinirli kalmakta habere konu politikalarin

derinlemesine anlagilmasina yeterli diizeyde katk: saglamamaktadir.

Haber platformlarinin yani sira sosyal medya platformlarinda da Aile Yili
konusunda igeriklerin niceliksel anlamda artug goriilmekle birlikte bu
icerikler bityiik 6l¢iide gorsel icerikler, kisa sloganlar ve kampanya etiketleri
tizerinden sekillenmektedir. Bakanliklarin sosyal medya hesaplarinda
paylagilan “giiclii aile giiglii toplum” gibi sloganlar, kendi icinde tagidig:
anlam aktariminin tesine gecememektedir. Kamu iletisimi politikalar:
cercevesinde bir iletisim stratejisi ile hareket edilmeli ve sosyal medyanin
yapisina uygun iceriklerle bu paylasimlar daha zenginlestirilmelidir.
Ornegin: infografik, kisa videolar, geri bildirim formlart gibi unsurlarla
desteklenmelidir.

Sonug olarak Aile Yili medyanin kamu politikalarina destek olarak kendi
icerigini de tiretebilecek bir rol tistlenmesi Aile Yili programlarinin uzun
vadeli kazanimlarina katk: saglayabilecegi ongoriilmektedir. Uygulanacak
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politikalar 2026-2036 yillarinin Aile ve Niifus On Yili ilan edilmesiyle
de siirdiiriilebilir ve belli stratejik planlar igermelidir. Aile konusunda
gelistirilen ve gelistirilecek politikalarda medya, uzun vadeli kazanimlara da
dikkat ¢ekmeli aile politikalarinin toplumsal etkilerini daha izlenebilir hale
getirmelidir. Bu nedenle medya, gelecekteki uygulanacak programlarda
stratejik bir paydas ve kamusal iletisim programlarin etkinligiyle dogrudan
iliskili bir politika bileseni olarak degerlendirilmelidir. Medyanin aile
yilt kapsaminda firetilecek politikalarin yalnizca duyurucusu degil bir
uygulama bileseni olarak &zgiin icerikler tiretebilecek duyarliliga erismesi
saglanmalidur.
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EXTENDED ABSTRACT

This study critically analyzes the representation of the family institution in
state and media discourses following Turkey's declaration of 2025 as the
"Year of the Family." The research begins by examining the historical and
social transformation of the family institution, investigating how macro-
level dynamics such as industrialization, urbanization, and modernization
have influenced the transition from traditional extended family structures

to nuclear families.

The study's primary focus is Turkey's contemporary demographic reality.
Using data from the United Nations and the Turkish Statistical Institute
(TUIK), it reveals that Turkey's population is rapidly aging, fertility rates
are declining, and this situation could lead to serious socio-economic
challenges in the future. In this context, the declaration of the "2025 Year
of the Family" is presented as a high-level policy initiative by the state to
address this demographic threat.

A central finding of the research concerns how these multifaceted policies
are handled by the media. Analyses of news content related to the Year
of the Family indicate that the media largely operates according to a
logic of "announcement journalism." News items predominantly convey
statements from official institutions, primarily the Ministry of Family and
Social Services, with limited critical engagement regarding the policies'
background, implementation mechanisms, potential effects, or evaluation.

For instance, even content-rich materials such as the Ministry's "Digital
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Parent Guide" are merely announced in the media, with no substantive
contribution toward the assimilation, transformation, or practical
application of this information for the public. This situation suggests that
the media is not fulfilling its potential to act as a "strategic partner” in
informing the public, facilitating democratic discussion, and enhancing
policy effectiveness.

The study also demonstrates that this limited media approach carries the
risk of the public perceiving Turkey's significant population issue merely
as a matter of government policy rather than a shared societal concern.
The prevalence of short slogans, campaign hashtags, and visual content
on social media platforms, while increasing quantitative visibility, often
leads to a loss of substantive meaning regarding complex policy issues such
as demographic transformation and hinders the development of a deep

understanding.

The findings further indicate that a significant portion of the news
about the Year of the Family in the media exhibits the characteristics of
"announcement journalism," largely reiterating institutional statements.
The media remains limited in moving beyond being a symbolic transmitter,
failing to adequately contribute to the in-depth understanding of the
policies covered in the news.

Consequently, the study calls for the media to move beyond its current role
as an "announcement transmitter." It is suggested that the media should
function as a critical public sphere that engages in in-depth discussion
of public policies, demonstrates how citizens can access and benefit from

these policies, and emphasizes their long-term societal impacts.

The research proposes that media organizations enrich their news coverage
by transforming policy documents into digestible formats such as
infographics and short videos, explaining implementation processes, and
creating spaces for public feedback. It is argued that only through such
a transformative approach can the media help ensure that initiatives like
the Year of the Family evolve from symbolic discourse into a concrete,

comprehensible, and participatory social transformation project.
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In this context, the media should acquire the capacity to produce original
content not only as an announcer but also as an implementation-oriented
component of the policies developed within the scope of the Year of
the Family. It is reccommended that the media be considered a strategic
stakeholder in future programs and a policy component directly linked to

the effectiveness of public communication initiatives.

The study concludes that if the media can realize this transformative
potential, the effectiveness of family policies in Turkey could be significantly
enhanced. In this regard, it is emphasized that the media should assume
not only a journalistic function but also a public service function that

contributes to broader social transformation.
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GiRiS

Aile, toplumun en kii¢iik birimi olarak kabul edilir. Anne, baba ve
cocuklardan olusan en temel sosyal grup olmasinin yani sira, Tirk Dil
Kurumu’'na gore “ayni soydan gelen veya aralarinda akrabalik iligkileri
bulunan kimselerin tiimii” seklinde tanimlanmaktadir. Aile, bireyin hayat
buldugu, buyidagi, gelistigi, ilk adimlarini atugr ve ilk sézciiklerini
ogrendigi bir kurumdur. Bu yéniiyle, bireyin kisilik gelisiminde dnemli
rol oynayan ilk egitim yuvast olarak da degerlendirilebilir. Toplumlarin
yasam bicimleri, deger sistemleri ve degisim siirecleri, aile yapilarindaki
doniisiimler iizerinden okunabilir. Bu nedenle, aile kavrami sanatta
yalnizca bireysel bir duygulanim alani degil, aynt zamanda toplumsal bir

aynadir.

Ailenin toplumdaki degeri, 6nemi, annelik kavrami, evlat sevgisi ve aile
dayanigmasi gibi unsurlar evrensel nitelikler tagir. Aile kurumunda anne,
baba ve evlat, evrensel aile imgeleri olarak kabul edilir. Bu imgelerin sanata
yansimalarinda; anne-gocuk sevgisi, babanin fedakarligi, evlat acisi gibi
temalar resim sanatinda sika islenmistir. Insanlik igin zaman ve cografya
fark etmeksizin ortak kabul edilen bu konularin ele alinisinda kolektif bir
bilingten s6z etmek miimkiindiir. Ttirk resim sanatinda sik¢a kargilagtigimiz
bu temalar, donemsel ve toplumsal kosullara gére sanat eserlerinde farkli

bi¢imlerde yorumlanmugtir.

Bu arastirmada, aile temali resimler, Batili tarzda eser iiretiminin
baglamasiyla olusan sanat gelenegi cergevesinde, herhangi bir sanat
tarihsel zaman ¢izgisi gozetilmeksizin secilen ornekler {izerinden analiz
edilmistir. Calismanin evrenini Tiirk resim sanatindaki aile temali eserler
olustururken, orneklemini ise toplumsal gercekei tislubuyla 6ne ¢ikan
Neset Giinal'in aile konulu resimleri meydana getirmektedir. Sanat¢inin
farkli donemlere ait eserleri incelenerek tislup degisimleri ve aile kavramina

yaklagim1 analiz edilmis ve yorumlanmustr.
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8.1.Tiirk Resim Sanatinda Aile Temasi

Tiirk resim sanatinda aile temasinin ilk izleri, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Bat tarzt resim anlayisinin benimsenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu donemde
Avrupada egitim goéren Tiirk ressamlar, figiiratif resmin olanaklarini
kesfetmis ve insan iligkilerini, i¢ mekanlar, giinlitk yasami konu edinmeye
baslamustir (Tansug dan akt. Erigti, 2015, s. 61). Boylece aile kavrami,
toplumsal yasamin bir parcasi olarak resim yiizeyine tasinmisur. Bu
donemde Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa gibi sanatgilar dogrudan aile
temasini islememekle birlikee, figiirlii kompozisyonlariyla ev i¢i yasamina,
bireysel duyguya ve 6zel alana dair ipuglart vermistir. Alunisik-Doruk,
(2019)’un da belirttigi tizere; modernlesme ve Baulilagma siirecinin
merkezindeki isimlerden biri olan Osman Hamdi Bey'in “Gezintide
Kadinlar” adli eseri de Osmanli toplumundaki kadin imajint ve kamusal,
ozel alan iligkisini yansitan dikkat gekici bir 6rnek olarak bu baglamda
degerlendirilebilir (s. 58). Kadinin kamusal ve 6zel alandaki varligs, aile
kavramini dénemin toplumsal doniisiimiiyle iligkilendirir. Osman Hamdi
Bey'in “Gezintide Kadinlar” (Gérsell) resminde aile, daha ¢ok bireyin
cevresiyle kurdugu iligkiler, mahremiyet ve modernlesme siirecinin bir
gostergesi olarak dolayli bigimde yer alir. Bu nedenle aile, toplumsal

yaptyla birlikte sunulan bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 1: Osman Hamdi Bey “Gezintide Kadinlar”, tuval
Uzerine yagh boya, 1887.
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Eristi (2015) bu durumu soyle agiklar: Ge¢ dénem Osmanli resminde
kadinin kamusal alanda goriiniirligii yayginlagsa da bu goriintirligii kontrol
altina almaya y6nelik karst goriisler ayni désnemde varligint stirdiirmiistiir.
Osmanl’nin elit kesiminden gelen ressamlarin ve Pariste aldiklari sanat
egitiminin ardindan 1914 Kusagr'ni olusturacak olan Izlenimci ressamlarin
calismalarinda ise ¢alisan kadin figiiriiniin temsil edilmedigi goriilmektedir
(64). Benzer bigimde Kaya Karaduman (2023)’1n degerlendirmesine gore,
kadinin ailedeki yeri ve toplum dinamikleri bakimindan Ibrahim Callr'nin
eserleri Tiirk resmindeki énemli 6rneklerdendir (s.82). Tiirk resminin
batlilasma siireclerinden bahsedildigi zaman, bu dénemin bagimsizlik
miicadelesiyle, ulusun isminin ve yonetiminin degismesiyle ayn1 déneme
denk geldigini s6éylememek miimkiindiir. Dolayisiyla bu dénemde
tiretilen eserler aynt zamanda bir ulusun miicadelesini de anlatmaktadir.
Bu siirecte aile kavraminin ¢ok farkli fiziki ortamlarda, cephede,
seferberlikte sunuldugu 6rneklerle kargilasmak miimkiindiir. Bu durumu
Basbug (2016) su sekilde 6zetlemistir: Avrupa resim sanatinda bagimsizlik
oykiileri, liderlerin at tistiindeki kahraman edastyla yiiceltildikleri eserlerle
ifade edilirken; Tiirk resimlerinde, Anadoluda yasayan kahramanlarin
aileleriyle verdikleri bagimsizlik miicadelesinden sahnelerle ifade edilmistir
(57). Aynt durum Ibrahim Call’'nin eserlerinde siklikla rastlanmaktadir.

“Zeybekler Kurtulug Savasinda”
(Gorsel 2) adli eseri aile temasina
dogrudan bir yorum olmasa da
dénemin toplumsal yapisi, kiyafet
ozellikleri ve kurtulus miicadeleleri
ile yukarda bahsi gegen ifade
seklini anlatmaktadir. Zeybekler

donemin erkek figiirleri olarak

ailelerin - koruyucusu, toplumsal
dayanismanin vebirlik duygusunun
Gorsel 2: ibrahim Calli, “Zeybekler sembolii gibidir. Bu resim, ailelerin
Kurtulus Savasi'nda”, tuval lzerine yagl ve toplumun siirdiiriilebilmesi igin

boya, 154x180 cm, 1923. . . . .
verilen miicadeleyi temsil eder.
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Naci Kalmukoglu'nun “Ismail Hikmet Ertaylan ve Ailesi” (Gorsel 3)

adli eserinde ise aile, dogrudan ve gériiniir bigimde temsil edilir. Burada

aile, Kurtulus Savast sonrasinda olusturulmak istenen modern, egitimli

ve diizenli Cumbhuriyet ailesi modelini yansitmaktadir. Dostal (2007);

Kalmukoglu, yazar ve Tiirk edebiyati tarihi profesorii Ismail Hikmet

Ertaylan ve ailesini bir arada gosteren bir fotograftan faydalanarak bu aile

sahnesi hatirasini resmetmistir. Dénemde yasayan pek cok sanatci gibi

Naci Kalmukoglu da aile fertlerini ve dostlarini betimlemistir (116-117).

sonraki

Calli

dénemde aile temast bagimsiz

Kusagi'ndan

bir  konu  olarak islendigi
Eserde (Gorsel 3)

aile, bireysel portrelerden ziyade

soylenebilir.

bir kompozisyon icinde iligkileri,

duygusal yakinligi ve giinlik
yasami anlatan bir tema olarak ele
alinmugtir.

Namik Ismail’in  “Koyli Aile”
tablosu ile Naci Kalmukoglu'nun
“Ismail Hikmet Ertaylan Ailesi”
eseri, her iki sanatcinin aile
temastint isleyisinde belirgin farklar
Namik

“Koyli Aile” eseri ile kirsal yagami

gostermektedir. [smail,
ve geleneksel aile yapisini konu alir.
Tablo, geleneksel bir kéy evinin
ic mekininda, yerel kiyafetler
giymis bir ailenin sedirler tizerinde
dogal  bir
betimler. Isik ve renkler sicak

oturdugu sahneyi
bir atmosfer yaraur ve izleyiciye
samimi, dogal bir yasam kesiti
sunar. Kalyoncu (2021)" nun da
belirttigi gibi gergekei tislubuyla

Gorsel 3: Naci Kalmukoglu “ismail Hikmet

Ertaylan ve Ailesi, tuval Gzerine yagh boya,

90 x 103 cm.

Gorsel 4: Namik ismail, “Kéyli Aile”, tuval
Uzerine yagl boya, 89x71 cm.
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Namik [smail'in ‘Kéylii Aile’ tablosunda, geleneksel kéy evinin sicak i¢
mekaninda, yerel kiyafetler giymis bir aile sedirler {izerinde otururken
betimlenmistir; tablo, giinlitk yasamin samimi ve dogal bir kesitini
gozler 6niine serer (s. 1112). Mekén, aileyi gevreleyen bir biitiin olarak
resmedilmis, figlirler glinliik yasam icindedir. Duygusal agidan tablo,
izleyicide sicaklik ve ictenlik hissi uyandirir.

Tiirk resim gelenegi, Bat etkisiyle figiiratif resim olanaklarini kesfederken;
Neset Giinal, Anadolu insanini merkezine alarak bu gelenegi toplumsal
gercekei bir bakigla yeniden yorumlamistir.

8.2.Turk Resminde Toplumsal Gergekgilik ve Neset
Gunal’in Anadolu Ailesi

1940’lar ve sonrasinda, ozellikle toplumsal gercekeilik —egilimiyle
birlikte aile, yalnizca 6zel alanin degil, sosyal dayanismanin, iiretimin
ve yoksulluga karst direncin sembolii olarak sergilenir (Berk, Ozsezgin,
1983). Bu donemde 6ncekilerden farkli olarak toplumsal gergekei diye
nitelendirilebilecek bir yaklagimla ¢alisan kesim ile maddi yetersizlikler
icinde bogusan halk, resmin konusu olmaya baslar, boylece toplumun
diger yiizti sanat eserlerine yansir (Uzunoglu, 2008, 5.140). 1947lerde,
Liman Sergisi ile tohumlari aulan toplumsal gergekgi resimler 1960’larda
diinyada gelisen uygulamalara denk olarak yeni bir siire¢ gecirecektir. Bu
asamada, sanatcilar toplumcu gergekei anlayis, diisiince yapisinda ortaya
ctkan farkli bir bakis agisini yakalar. Bu farklilik toplumun, 6zellikle
kirsal kesim insaninin ve iscilerin yasam ve ¢alisma zorluklarini yansitan
gergekeilik, diisince alaninin odagina oturur (Giray, 2003). Ttirk resminde
Batrdaki sanat akimlarinin kargiliklarinin birebir olusmamast, sanatgilarin
kendi toplumsal gergekligine dayali 6zgiin yorumlar gelistirmesine yol
agmustir. Bu baglamda Neset Giinal, toplumcu gercekei yaklagimiyla 6ne
ctkan sanatgilardan biridir. Giinal'in bu yaklagimi benimsemesinde, kirsal
yasami yakindan tanimasi, ¢ocukluk deneyimleri ve aldig1 sanat egitiminin

belirleyici bir rol oynadig: soylenebilir.
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1946'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni birincilikle tamamlayan
Giinal, 1948'de kazandigi devlet bursuyla Paris’e giderek sanat egitimini
surdiirmigtir.  1954te Turkiye'ye dondiitkten sonra Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaya baglamis, 1983 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii'nden profesr
unvantyla emekli olmugtur. Emekliliginin ardindan kisisel at6lyesinde sanat
tiretimine devam eden Giinal, sanat ve egitim alaninda pek ¢ok 6nemli
basartya imza atmistir. 2002 yilinda gegirdigi kalp krizi sonucu Istanbul'da
yasamini yitirmistir (Ataman ve Yabalak, 2021, s.1). Mezuniyetinden
vefatina kadar gegen 46 yil boyunca iiretkenligini koruyan Giinal, ayn:
zamanda Bati resim anlayigindan siyrilarak kendi kiiltiirel ve toplumsal
koklerine dayanan 6zgiin bir ifade dili olusturma cabasiyla da dikkat

cekmistir. Neset Giinal, sanatindaki 6zgiinlesme siirecini su sozlerle agiklar:

Yurda dénligimde (1954) sanat ortamini karmasik buldum.
Ne yapmam gerekli oldugunu biliyordum. Bir sire Léger’ den
aldigim bigimsel anlatim ydntemlerini geleneksel dogu sanatinin
verileri ile uyuma sokarak, bicimde ve 6zde dogu sanatinin akilci
ve Uslupgu yanini 6ziimlemeye calistm. Fakat isin basinda
bigcimsel bir kisir dénglye girecegimi de biliyordum. Resimde
insani temel unsur alma geregine iyice inandim, tek c¢ikis yolu bu
idi. Fakat inanarak, ictenlikle, insani insan olarak yasayarak (bu
duygu benim biitiin 6grenim dénemimde adir basti). Entelektiiel
cabalarla olusturdugum iglerde, her seyi ile kusursuz da olsa,
gene de eksik olan bir seylerin oldugunu gériirdiim (Ginal t.y.).

Bu yaklagim, sanatcinin insana ve ozellikle aile olgusuna bakigini da
belirlemistir. Giinal, aile temasini Anadolu insaninin yasam kosullartyla
bitiinlestiren en gliglii sanatgilardan biridir. Onun resimlerinde aile,
bir birliktelikten ¢ok daha fazlasini; toprakla kurulan bagin, varolus
miicadelesinin ve aidiyet duygusunun gorsel karsiligini temsil eder. Figiirler
¢ogu zaman bir arada ama ice doniikeiir, her biri kendi sessiz diinyast igcinde
var olur. Yiizlerinde ortak bir kaderin, ortak bir suskunlugun izleri okunur.
Bu yoniiyle aile, Giinal'in sanatnda mutlu bir birliktelikten ¢ok, birlikte

var olmanin ve direnmenin bicimi olarak karsimiza ¢ikar.
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8.3.Neset Guinal’in Resimlerinde Anadolu Ailesi

Neset Giinal, toplumsal gercekeilik akiminin Tiirk resim sanatindaki
en glicli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde kirsal kesimde yasayan
insanlarin hayatini, karsilagtiklari zorluklart ve yoksullugu etkileyici bir
tislupla yansitmigtir. Sanatgi, toplumdan ve insaninin yasadigi gergeklerden
kopmamus; kéy yasamint konu alan tablolarinda dogup biiytudiigii Orta

Gorsel 5: Neset Gunal, “Bag Bozumu”, 1956, tuval
Gzerine yaghboya, 137x250 cm.

Anadolu'nun  kiiltiirel izlerini, yerel renklerini ve halkin sorunlarini
ictenlikle gozler oniine sermistir (Aksu, 2020). Giinal'in sanatinda renk ve
figtiratif 6zellikleri, eserlerine yansiyan insanlarin ruh halleri vb. hususlarda
kiyaslamali bir bakigla analiz edildiginde, eserlerin farkli dénemlerdeki
tsluplart ayirt edici olmakeadir. Bu anlamda aragtirmada sanatginin farkls
dénemlerine ait aile temasinin 6n planda oldugu figiiratif alismalarindan
bir derleme niteligindedir.

Gorsel (5)de yer alan resimde sanatci, genellikle tercih ettigi toprak
tonlarinin disina ¢ikarak canli renklerle aile dayanismasint betimlemistir.
Bolgeye ozgii tiziim baglarinda gergeklesen bir bag bozumu sahnesi,
sanatginin genel tslubunun diginda; daha canli, hareketli, varlikli ve
mutlu figiirlerle resmedilmigtir. Akytirek (2018) calismasinda, kalabalik
cok cocuklu bir Anadolu ailesini bag bozumunda resmetmistir. Sanatei,
kendi cografyasindan, giinliik yasamdan sectigi kesiti renkei bir tislupta
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ele almigtr. Renklerini biiyiik bir ustalikla belirlemek suretiyle nesne-
figiir iligkisinde yalin bir dil sunarken; secilen konu, belirlenen figiirler
cercevesinde desenci islubunu yiiceltir (84).

Neset Giinal eserlerinde aile temasini kendine 6zgii kiitlesel figiir anlaysst,
toprak tonlarinin hakim oldugu renk paleti ve yokluk duygusunu yansitan
kompozisyonlariyla 6zgiin bir bicimde ele almisur. Sanatgi, Anadolu
insaninin yasam kogullarini toplumsal bir bakis acisiyla resmederken,
ozellikle Orta Anadolu’'nun kiiltiirel ve mekansal dokusunu eserlerine
yansitmustir. Kompozisyonlarinda sikga yer alan Peri Bacalari ve benzeri
bolgesel unsurlar, onun sanatinda mekéinla insan arasindaki giiglii bag:
simgelemektedir. Neset Giinal, toplumcu gergekei anlayisin etkisiyle
tirettigi eserlerinde, Anadolu insaninin direncini, emegini ve yasamsal
miicadelesini yalin ama derin bir anlatimla ortaya koymustur. Giinal
kendi sozciikleriyle toplumcu gercekei anlayisa yonelme siirecini su sekilde

anlatir:

1960’lardan sonraki resimlerimde geriye disme risklerini de
omuzlayarak “anlatimi” bas ilke edindim. Yasam c¢abalarini,
tasalarini, acilarini, yoksulluklarini yasadigim “Toprak Adamlari”
nin gergeginde kendi gergedgimi yeniden buldum. “Cagdisi” dediler.
“Sefalet edebiyati” dediler, aldirmadim; dogru degildi. iddiam yoktu;
yaptigim resmi yasamanin rahatligi icindeydim. Sorunlarimi ¢6zmdis,
sanat¢i olarak bu toplumdaki sorumlulugumun kati sinirlarini
cizmistim. Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayri
diisemezdim. Bu ortamin kigiligimde olusturdugu “duyarlik” gevremle
iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene, iginden geldigim toplumsal
ortamin yasantisini bicimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda
olmam dogaldi. Ben bu ortamin (r(inii olarak toprak adamlarinin
yasamini ve psikolojisini bicimlendirmek ¢abasi igindeyim (Giinal, t.y).

Neset Giinal'in resimleri, farkli perspektiflerden ele alinmis 6zgiin bakig
agilartyla dikkat ¢eker. Sanat¢inin toplumcu gercekgi tislupta tirettigi eserleri
arasinda “Duvar Dibi serisi”, “Tarla Déniisii”, “Korkuluk Serisi” ile 6ne
ctkmaktadir. Bu eserlerde aileler, topraginda kendi tarimini yapan insanlar,
ciplak ayakli figiirler, viicuda oranla biiyiik resmedilen el ve ayaklar, Anadolu
insaninin giyim kusami ve yoksulluk ekseninde sekillenen bir yasam anlayigt
konu edinilmigtir. Akengin, Ulusoy ve AriKin (2023) calismalarinda;
Neset Giinal'in alt1 eserden olusan seri halindeki resimlerinden biri olan

“Duvar Dibi V” (Gorsel 6) eserinde, ailenin biiytigii olan yash kadin, aruk
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tarlada ¢alismayan biri olarak, ortada yer almakta, ¢ocuklarini etrafinda

toplayarak bakim gorevini tistlenmektedir. Anadoluda yaslanip tarladaki

calisma gorevini genglere devreden aile buytigli kadin figiirti, Tirk

kiiltiiriinde sayg1 ve giivenin simgesi olarak kabul edilmektedir. Sanat¢inin

Gorsel 6: Neset Giinal, “Duvar Dibi V”,
1981, tuval Gzerine yaghboya,
137 x 190 cm.

Gorsel 7: Neset Ginal, “Yasanti 117, 1974,
tuval Gzerine yagh boya, 225 x 200 cm

eserlerinde genel olarak kiyafetler
sade, gosterigsiz ve miitevazt bir
yalinlik i¢inde betimlenmistir. Aile
biiytigii kadinin bagértiisii ise Orta
Anadoluda kadinlarin sade 6rtiinme
211).

Sanatginin yalin tislubu, dénemin

tislubunu  yansitmakeadir

yasam kosullarini, giyim bicimlerini
ve toplumsal yapisini yansitmaci
alarak,
yaklagimiyla sekillenen bir gergeklik
Orta Anadolu'nun kirsal

yasamini yakindan deneyimleyen

anlayigla  ele belgesel

sunar.

sanatg1, ayni deneyimi paylasanlarin

gonliinde sicak izlenimler birakarak,

. aile yasanusinin yalin haline igten

bir gonderme yapar.

Giinal'in  sanati uzun bir tarih
siirecinde ele alindiginda yaklagik
altmis yillik bir dénemi kapsarken,
icindeki

toplumsal ve ekonomik yapidaki

tilkenin sosyolojik,

farkliliklart ortaya koyar nitelikte
dikkat

Gorsel 6da mutlu, neseli ve renkli

eserleri ile cekmektedir.

bir bag bozumu sahnesini konu

alan Giinal sanaunm ilerleyen

dénemlerinde yoksullugu derinden hissettiren resimleriyle dikkat

cekmektedir. Bu durum Karkiner ve Ecevitin (2012) calismalarinda,

sosyolojik bir perspektifle ele alinmaktadir; Tiirkiye'nin 1970’li yillarin

sonunda bozulan ekonomisi 1980’e gelindiginde ekonomik bunalima siyasi
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bunalimin da eklenmesiyle, 1974’teki “Yasant II” adli eserindeki ailenin
reisi, baba figiirii sehre calismaya gittigi icin “Kapt Onii IV” (Gorsel 8)
(1977) resminde yer almamaktadir. (224-225). Tarimla ge¢imini siirdiiren
ailelerin zamanla yoksulluga siiriiklendigi bu siiregte, bir¢ok aile buytigi
gecim kaygisiyla biiyiik sehirlere ya da Almanya'ya calismaya gitmistir.
Sanat¢inin bu dénemi izleyen eserlerinde, ailedeki yoksullugun daha

belirgin ve derin bir tema haline geldigi goriiliir.

Neset Giinal'in “Yaganu II” adli eserinde anne, baba ve iki ¢ocugu yer
almaktadir. Sol tarafta anne ve kiz ¢ocugu yerde oturmaketa, kiz annesinin
gogsiine yaslanmus, annenin elleri kizin gogsiinde kenetlidir. Sag tarafta
baba, kucaginda kiigiik ogluyla ayakta durmakea, oglan babasinin omzuna
yaslanmistir. Babayr vurgulayan isik-
golge etkisi, onu ana figiir haline getirir.
Anne ve kiz cocugu basit bir golgelik
alunda otururken, resmin arka plani
i parcaya ayrilmisur: golgeligin yer
aldigr sol kahverengi alan, figiirlerin
bulundugu toprak zemin ve uzakta
goriinen evler (Orhan, 2017, s. 138).

Pariste bir siire egitim alan ve bigim Gorsel 8: Neset Giinal, “Kapi Onii
estetigi acisindan  Léger'e  yakinhik V%, 1977, tuval tizerine yagh boya,
150x 170 cm

gosteren Neset Giinal'in eserlerinde,

dogup biyudiigiic Orta Anadolu’nun

dogasi ve yasami agikca goriiliir. Sanatci, yurt gezilerinde yapugt koy
resimleri araciligiyla, toplumsal gercekgi temeller tizerine inga edilmis ve
sosyal icerikli bir anlay1s gelistirmistir. Giinal, yillar boyunca resimlerinde,
agirliklt olarak toprakla ugrasan insanlarn yer aldigr anitsal figiir
kompozisyonlar: yaratmustir (Uzunoglu, 2008, s. 150). Bu baglamda,
toprak-insan iligkisi resimlerinde 6ne ¢tkan bir temadir; Alunistk Doruk
(2019) da s6z konusu biitiinlesmenin sanatginin duyarliligini ortaya
koydugunu savunur. Giinal, yoksul kéylii ailelerin yasadigi zorluklart ve
bu ailelerdeki kadinlarin, erkeklerin, cocuklarin doga ile kurduklar: giicli
bagi tablolarina yansitr. Ressam, kéylii halkin giinliik yasamini islerken;
tarlada sirtinda ¢ocuguyla calisan kadin figiirlerine, yaninda esiyle birlikte

163



Sanat ve Dil Arastirmalari |

resmettigi sahnelere ve kapi oniinde ailesiyle betimlenen kadinlara yer
verir. Bu figiirler araciligiyla sanatci, koy yasaminin yoksullugunu ve sade

atmosferini etkileyici bir bicimde gézler oniine serer (s. 103).

———

Gorsel 9: Neset Glnal, Basakgilar Il, 1984, tuval lzerine
yagh boya, 120cm x 172cm.

Gorsel 9 ‘da “Bagakgilar 11”7 isimli eserde hasat sonrasinda tarlada kalan
trtinlerin toplanma sahnesi yer almaktadir. Eserde, aile bireylerinin
birlikte calisarak, toprakta kalan cali ¢irpiyr belki de ocagi tutusturmak
i¢cin toplamaktadur.

Sanatginin  Bagakei serisindeki resimlerde, kadinlar tarlada calismak
yerine bozkirda ot yolarken veya odun toplarken tasvir edilir. Resimdeki
cografya Orta Anadolu'yu yansitug icin tarlalar her zaman bozkir
goriintiisii igerisinde sunulmugtur. Ot yolmak, tarimda kadinin yapug:
temel islerdendir; ayni zamanda kadinlar yemek hazirlamak icin de ot
toplayabilirler. Bazilari yalinayak, bazilari ayakkabili olan bu kadinlarin
bagi ise her zaman ortiiliidiir (Karkiner ve Ecevit, 2012, s. 229). Giinal'in
resimlerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, kadinlarin yalniz degil, aileleriyle
birlikte gosterilmeleridir; ¢ocuklariyla ya da egleriyle birlikte doga ve
tarim iginde yer alan figiirler araciligiyla, kéy yasaminda aile birliginin ve
dayanismanin énemi vurgulanir. Boylece sanatci, sadece kadinin emegini
degil, ayn1 zamanda kdy ailesinin giindelik yagamini ve toplumsal baglarini
da etkileyici bir bigimde aktarir.
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Neset Giinal'in Bagakgilar serisinde, “Basak¢t” kavrami, giiniimiizde
neredeyse hi¢ kullanilmayan ve az duyulan bir kelime olmasi nedeniyle
tarihsel ve kiiltiirel bir anlam yiikii tagir. TDK ‘ya gore, tarlalarda kalmis
bagaklari veya baglarda dékiilmiis meyveleri toplayan kimse olarak gegen
kelime, daha zengin bir anlam tagimaktadir. Tarlada hasat sonrast kalan
trtinlerin yoksul halk tarafindan herhangi bir ticret talep edilmeksizin
toplanmasini, toplanan {riiniin toplayana birakilmasini ifade eder.
Yilmaz, (2025)’e gore, Basakgilar, Orta Anadoluda 1960’larda duydugum
bir ifadedir. Uriin sahipleri, ihtiyag sahiplerinin alabilmesi i¢in genellikle
tirtintin tamamini toplamazlardi. Cocuklugumda sik¢a sdylenen “azicik
da bagakeilara ayirin” (K. Yilmaz, kisisel iletisim, 2025) ifadesi, kelimenin
anlamini daha acik bir bi¢cimde ortaya koymaktadir. Bu gelenekten
de anlagilacag: tizere, yoksul halka yardim etmek isteyen hayirseverler,

tirtinlerinden bir kismini onlar i¢in ayirirlardi.

Neset Giinal, toplumcu gergekgilik perspektifiyle, Anadolu kéyliistiniin
giinlitk yagaminyi, aile iligkilerini ve dogayla kurduklari giiclii bag: etkileyici

bir bicimde resimlerine yansitmistir.
SONUC

Bu caligma, Tiirk resim sanatunda aile temasinin tarihsel gelisimini ve
toplumsal déntigiimlerle kazandigi anlami inceleyerek, 6zellikle Neset
Giinal'in bu tema tzerindeki 6zgiin konumunu ortaya koymustur. Aile
temasinin yalnizca bireysel bir duygu alani degil, ayni zamanda toplumsal
yapinin sosyo-ckonomik ve kiiltiirel dinamiklerini goriiniir kilan 6nemli

bir ifade alan1 oldugunu gostermektedir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Bau etkisiyle figiiratif resmin yayginlagmasiyla
birlikte dolayli bi¢cimde ele alinan aile kavrami, Cumhuriyet’in modernlesme
ideolojisiyle daha gériiniir bir igerik kazanmustir. 1940’11 yillardan itibaren
toplumsal gercekgilik akimiyla birlikte ideallestirilen bir birliktelikten
ziyade ekonomik miicadele, dayanisma ve toplumsal iligkilerin belirledigi
bir yap1 olarak yeniden yorumlanmustr.
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Neset Giinal, Orta Anadolu kéyliisiinii merkeze alan toplumsal gergekei
yaklagimiyla aile temasinin déntisiimiinde belirleyici bir rol oynamaktadir.
Sanatgi, kiitlesel figiir anlayisi, toprak tonlarina dayali renk diizeni ve
yalin kompozisyon diliyle aileyi kiiltiirel kimlik, toplumsal dayanigma ve
ekonomik miicadelenin somutlastgi bir odak olarak sunmustur. Giinal’'in
eserleri, koylii yasaminin sosyo-kiiltiirel dokusunu gériiniir kilarken aileyi

direncin ve siirekliligin sembolii haline getirmektedir.

Sonug olarak aile temasi, Tiirk resim sanatinda hem bireysel hem de
toplumsal boyutlariyla kalict bir ifade alant olarak varligini stirdiirmiistiir.
Neset Giinal'in sanatinda ise toplumsal gergekgi bir perspektifle yeniden
tanimlanarak Orta Anadolu’'nun kiiltiirel bellegine dair giiclii bir gorsel

kayit niteligi kazanmugtir.
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EXTENDED ABSTRACT

The family is considered the smallest unit of society. Besides being the
most fundamental social group consisting of mother, father, and children,
the Turkish Language Association defines it as "all individuals of the same
lineage or who are related to each other." The family is an institution where
an individual comes to life, grows, develops, takes their first steps, and
learns their first words.

Elements such as the value and importance of family in society, the
concept of motherhood, child love, and family solidarity carry universal
qualities. In the family institution, mother, father, and child are considered
universal family images. In the artistic reflections of these images, themes
such as mother-child love, the father's sacrifice, and the pain of losing
a child are frequently depicted in painting. It is possible to speak of a
collective consciousness in the treatment of these themes, which are
considered common to humanity regardless of time and geography. These
themes, frequently encountered in Turkish painting, have been interpreted
differently in works of art according to periodic and social conditions.

In this research, family-themed paintings were analyzed through examples
selected from the artistic tradition that emerged with the advent of
Western-style artwork, without any art historical timeline. The study's
universe consists of family-themed works in Turkish painting, while the
sample consists of family-themed paintings by Neset Giinal, a prominent
figure in his social realist style. The artist's works from different periods
were examined, and his stylistic shifts and approach to the concept of
family were analyzed and interpreted.

The first traces of family themes in Turkish painting emerged with the
adoption of Western-style painting in the second half of the 19th century.
During this period, Turkish painters trained in Europe discovered
the possibilities of figurative painting and began to focus on human
relationships, interior spaces, and daily life (Tansug, cited in Eristi, 2015,
p. 61).
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In the 1940s and onward, particularly with the trend toward social realism,
the family was presented not only as a symbol of the private sphere but
also as a symbol of social solidarity, production, and resistance to poverty
(Berk, Ozsezgin, 1983). During this period, unlike previous periods, the
working class and the people struggling with material hardship began to
become the subject of paintings, using an approach that could be described
as social realism. Thus, the other side of society was reflected in works of
art (Uzunoglu, 2008, p. 140). Social realist paintings, whose seeds were
sown with the Port Exhibition in 1947, would undergo a new phase in
the 1960s, paralleling the practices developing globally. During this phase,
artists grasped the social realist understanding and a different perspective
emerging in their mindset. This difference, reflecting the life and work
hardships of society, especially rural people and workers, became the focus
of realism and thought (Giray, 2003). While the Turkish painting tradition
explored the possibilities of figurative painting under Western influence;
Neset Giinal reinterpreted this tradition with a social realist perspective,

focusing on the Anatolian people.

Neset Giinal is one of the most powerful representatives of the social realism
movement in Turkish painting. In his works, he captivatingly portrayed
the lives of rural people, the hardships they faced, and the poverty they
faced. The artist remained steadfast in his understanding of society and
the realities of his people's lives; in his paintings depicting village life, he
sincerely revealed the cultural traces, local colors, and the problems of the
people of Central Anatolia, where he was born and raised (Aksu, 2020).
When Giinal's art is analyzed from a comparative perspective, in terms
of color and figurative features, the moods of the people reflected in his
works, and so on, the styles of his works from different periods become
distinctive. In this sense, this study is a compilation of the artist's figurative
works from different periods, where family themes are prominent.

Neset Giinal's paintings stand out with their unique perspectives,
approached from different perspectives. Among the artist's works produced
in the social realist style, the "Duvar Dibi series," "Tarla Doniisii," and
"Scarecrow Series" stand out. These works feature families, people doing

their own farming on their own land, barefoot figures, hands and feet
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depicted larger than the body, the clothing of the Anatolian people, and
an understanding of life shaped around poverty.

Giinal's art, when considered over a long period of time, encompasses a
period of approximately sixty years, and is notable for its works that reveal
the differences in the sociological, social, and economic structures within
the country. In Figure 6, Giinal depicts a happy, joyful, and colorful grape
harvest scene. Later in his art, he draws attention with paintings that deeply
evoke poverty. During this period, families who had previously relied on
agriculture gradually fell into poverty, and many elders, anxious to make
ends meet, moved to large cities or to Germany for work. In the artist's
works following this period, family poverty becomes a more prominent

and profound theme.

Consequently, the theme of family in Turkish painting has functioned
as a tool reflecting both individual emotions and relationships and
social structure. Neset Giinal's works, by approaching the family from a
social realist perspective, convey the life, solidarity, and cultural values of
Anatolian peasants through artistic expression to the present day. In this
context, the theme of family has gained a lasting place in Turkish painting,
not only as a reflection of the individual but also as a reflection of the

society.
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GiRiS

Aile kavrami, tiim milletler icin benzer anlamlar tagiyan bireyin yagam
alaninin en énemli parcalarindan birini olusturmakradir. Birey icin anne
karninda baslayan, dogumundan sonra gegirilen zamana bagli olarak,
gelisim gosterdigi her aninda uzunca bir siireyi betimlemektedir. Kiiltiirel
anlamda, aile ici bireylerin birlikte davranis gosterdigi ve toplum icin
gerekli bireylerin yetistigi ortamdir. Aile, yapr itibariyla toplumun nemli

parcalarindan birini olusturmaktadr.

Her bir aile yapi, fonksiyon ve gereksinimleriyle ayri bir varlikur.
Toplumun iiyelerini sekillendirir, besler ve toplumsal kurumlardan
daha fazlasini olusturmaktadir (Hallag, Oz, 2014, s.142). Daha biyiik
topluluklarin miistakil yansimasini olusturan aile, toplumun o6nemli
bir parcasint olusturmaktadir. Halkalarin birbirilerine siki sikiya bagl
olmasi, ailelerin biiytimesiyle birlikte, toplumun bir par¢asini olusturarak
topluluga déntismesi, aradaki giiglii baglarla miimkiin olabilmektedir. Bu
nedenle ilk hedef aile baglarinin giiglii baglarla saglam temeller {izerine

kurulmasidir.

Aile kurumunu ayakta ve saglam tutan ilk unsur, aile bireyleri arasindaki
sevgi duygusudur (Serttas ve Celik, 2020, s.37). Sevgi, sadece bireyi
birbirine baglamakla kalmaz, ayni zamanda ailenin tiim {iyeleri arasinda
bag kurarak, toplumlar arasindaki iletisimi de giiglendirir. Tarihsel siire¢
gostermistir ki aralarinda sevgi baglariyla birbirine bagli toplumlar, vefa ve
saygt acisindan iist diizey toplumlar olarak her tiirlii giigligiin tistesinden
gelebilen toplumlardir. Insan iliskilerinin degisim gosterdigi en onemli
donemlerden biri, sanayi devrimidir. Sanayi devriminde iletisim dilinin
gelismesi, ideolojik temelli diisiince mekanizmasinin ilerlemesi, olusan
ozgiirlitk ortami, her kurumda oldugu gibi aile kurumunda da farkliliklar

meydana getirmistir.

Sanayi Devrimi’'nin baslangiciyla birlikte ortaya ¢ikan yapisal degisimler,
dogrudan ya da dolayl: olarak tiim diinyay: etkilemis ve toplumun en temel
kurumlarindan biri olan aileyi de etkileyerek bircok toplumsal déniisiime
neden olmugtur (Alp, 2024, s. 45). Tarim toplumlarinda yaygin olan
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genis aile yapisi, sanayilesme ile kentlesme ihtiyacini dogurmus, yasamsal
nedenlerle genis aileden ¢ekirdek aileye gecis siireci baglamistir. Yagamsal
nedenler arasinda, tarim toplumlarindaki tiretim modelinin yerini ge¢im
durumuna bagli olarak hizmet sektoriiniin almasi ve bunun sonucunda
tim aile bireylerinin ¢aligma amaglarinda degisim meydana gelmesi
gosterilebilir.

Sanayi devrimi veya Endiistri devriminin gerceklesmesi, tarima dayali
eski hayat tarzinin terk edilmesi veya kismen de olsa degistirilmesine yol
agmustir. Koy toplumunun yiiriirlitkeeki is bolimiini alttist ettiginden,
koyli kesim, kdytinden uzaklagip kent hayatinin el isciligine yonelmek
zorunda kalinca, bir tiirlii uyum saglayamadigi modern yasam felsefesiyle
deger catigmalari icine girmistir (Demir, 2024, s. 567). Aile unsurunda
meydana gelen ataerkil deformasyon, kadinin birey olarak is paylasiminin
ortaklari arasina girmesine neden olmustur. Burada ekonomik anlamda
ihtiyaglardan kaynakli bu durumun olugmast, bazi aileler agisindan sadece
kadini degil, cocuklart da bu unsurun bir pargasint haline getirmistir.
Boylece agir sartlarda calisan ¢ocuk isciler, sanayi devriminin en kokli
degisimlerinden birini meydana getirmesi agisindan aile yapisinda kokli
degisimler meydana getirmistir. Boyle bir ortamda aile, toplumun sosyal
bir varlig olarak hayatini siirdiiriirken degerler sisteminde kendine yer

agmustlr.
9.1.Sanat ve Aile

Tanzimat déneminde yapilan diizenlemelerle birlikte ailenin 6nemli
ogelerinden biri olan kadinin aile i¢i ve dist konumunda degisim meydana
gelmigtir. Gorticti usulii evlilik, genglerin goriiserek tanisarak evlenmesi,
kadinlarin egitim alma gerekliligi, aile kurumunun tarusmaya agilmasina
ve iglevinin yeniden belirlenmesine yonelik yenilik¢i adimlar aulmasina
olanak saglamistir (Yumugak, 2012, s. 157). Tiirk aile yapisinin yeniden
sekillendigi bu yillar, aile agisindan onemli kirilmalarin  merkezini

olusturmustur.

Tiirk aile yapisi, geleneksel 6zelliklerini koruma gayreti icinde olan ancak
toplumsal déniigiimiin hizli olmast sebebiyle, bu durumdan oldukea
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etkilenen bir yapiya sahiptir. Cekirdek aile yapisi, kent merkezlerinde
goriildiigii sekliyle anne, baba ve evlenmemis ¢ocuklarin ayni ¢at1 alunda
yasadig1 yayginliga sahiptir. Kirsal kesimlerde halen genis aile seklinde
goriilen daha kalabalik aileler yasamlarini siirdiirmektedir. Ozellikle 1990’11
yillarindan itibaren baglayan kdyden kente go¢ olgusu, Tiirk toplumunda
goriilen sosyolojik olaylardan biridir. Tiirk aile yapisi, birey i¢in toplumsal

varlik olma yolunda ilk adimdur.

Aile, bireyin sosyallesme ile ilk tanigugi ve degerler sistemine giris
yapugt bir alandir. Sanat ise birey ve toplum arasinda duygu, diisiince ve
deneyimler acisindan bagi temsil etmektedir (Kramer, 2020). Bu iki alan
arasindaki iligki, bireyin estetik gelisimi ve kiiltiirel yapisinin olusumuna
katk: saglayan degerler biitiintidiir. Karsilikli besleyicilikten yola ¢ikan bu
iletisim dili, gocugun sanatsal yarauciliginin gozlemlendigi alan olmasi
agisindan oldukga 6nemlidir. Aile bireylerinin sanatsal kiiltiirel seviyeleri
bu anlamlandirma da belirleyici rol oynadigindan aile bireylerinin
timiiniin estetik bir bakis agisina sahip olmasi, sanat tireten toplumlar
icin gereklidir.

Aile ortamu, birey agisindan sanatla kurulan ilk temas olmast nedeniyle,
erken c¢ocukluk doneminde ebeveynlerin sanata yonelik tutumlari,
cocuklarin estetik algisina ve yaratciliklarina katki saglayacakur. Boylece
ortaya ¢ikan motivasyon ortami, daha nitelikli bireyler yetismesini
saglayacakur (Winner & Hetland, 2018). Yapilan bilimsel arastirmalar
gostermistir ki erken cocukluk déneminde sanatsal ortamda biiyiiyen
cocuklarin estetik ifade becerileri, problem ¢ozme yetileri agisindan oldukea
basarili goriinmiistiir (Goldblatt, 2019). Geligmis toplumlarda sorun
¢ozme yetenegine sahip bireyler, en bagarili bireyler olarak adlandirilmakta,
bu tarz bireyler, is bulma noktasinda en onemli referanslart olarak bu
ozelliklerini kullanmakrtadirlar. Gelismis toplumlarin egitim miifredatlar:
incelendiginde, birey icin gerekli olan biligsel, duygusal ve sosyal gelisimin
bir parcast olarak disiindiikleri sanat egitimini olduk¢a 6nemsedikleri
goriilmektedir. Bu nedenle sanati sadece bir hobi veya gelisim arac
olarak degil, ayni zamanda yaratict diisiinme, elestirel analiz ve kiiltiirel

farkindalik olarak 6nemsemektedirler.
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9.2.Turk Resminde Mehmet Basbug ve Aile Temali
Resimleri

Tirk resim sanatunda ressam ebeveyne sahip pek ¢ok ressam, aile
ortamunin getirdigi bir zorunluluk olarak sanata ilgi duymus, yonelmis
ve sanati meslek haline getirmistir. Dogu Anadolu yéresinde dogan ve
burada biiyiiyen Mehmet Bagbug, ressam bir aileden gelmemesine kargin,
resim sanatinin alt ozelliklerine sahip bir birey olarak, kendini heniiz
kiiciik yaslardan itibaren resimle iletisim halinde bulmustur. Sanayi
Devrimi’nin ozelliklerinden olan isci sifatint ¢ocuk yaslardan itibaren
calismaya baslayarak kazanmustir. Ilkokul yillarindan itibaren okuldan ayr1
kalan zamanlarda ayakkabi boyayarak, simit, ayran satarak evin ekonomik
yapisina destek olmustur. Bu durumun yasanmasinda en biiyiik etken
olarak aile kurumunun en temel taslarindan biri olan baba figiiriinii erken
yasta kaybetmeleri gdsterilebilir. Evin temel ihtiyaglarinin karsilanmasinda,
tiim bireylerin {izerine diigen yiikiimliiliiklerden kendisine diisen pay1 alan
Mehmet Basbug, okul ve calisma kosullari arasinda resim yoluyla kendini
ifade etmeye calismisur. Kiiciik yaslarda resim yarigmalarina kaularak
buralarda elde ettigi basarilarla resim 6gretmeninin dikkatini ¢ekmeyi
bagararak, resim diinyasinin temellerini atmigtir. Bagbug'un olgunluk
doneminde isledigi konularin temelleri Diyarbakirda yasadigi ¢evrede
iscilik yapugi yillardaki insan izlenimlerine dayali olmasi, bellek ve yaratim

stirecinin birlikte olusturdugu diinyanin kapilarini aralamistir.

Mehmet Basbug ile 20013 yilinda yapilan kisisel bir gorissmede, “figiiratif
resimlerinin zaman zaman yanlis bir degerlendirmeyle illiistratif olarak
algilandigini ifade etmektedir”. Bu baglamda, aile temali resimlerine
ge¢meden 6nce sanat ile illiistrasyon arasindaki ayrimin net bir bi¢cimde
ortaya konulmasi gerekmektedir. Giincel Turk resminde figiiratif resim
gelenegi zaman zaman illiistrasyonla karigtirilmaktadir. Bu karigtirilmanin
temel nedenleri arasinda, ideolojik yaklagimlar ve sanatta gorece estetik
kayg: farkliliklarindan kaynaklanan bireysel etkenler yer almakla birlikte,
bilimsel ve sanatsal acidan kargiligi bulunmayan sig ifadelere yol agan
ve akademik ortamlarda yeterince net bicimde tanimlanmayan bazi
kavramlarin varligr da muhakkakeir. Burada bu ayrimi yaparak Mehmet

Bagbug resimlerini sanatsal zemine oturtarak konunun 6ziine inmekte
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yarar vardir. [lliistrasyon genel bir ifadeyle metinleri veya anlatimlart
gorsellestirmek, agiklamak, betimlemek icin yapilan tasarimlardir. Bu
tasarimlar genel hatlartyla lekesel ifadeler olarak da canlandirilabilir, gizgisel
ogelerle de aktarilabilir. Ancak burada sanatsal kaygi birincil plandan
otelenerek, anlatulmak istenen hikiyeye odaklanilir ve cizerin birinci
kaygisini net ve anlatilmak istenen hikéyenin agiklanmasi olusturur. Oysa
figiiratif resim geleneginde bu kaygidan ziyade, sanatsal anlat degerleri,
plastik ogeler, belirli bir kural dahilinde isleyen ilke ve elemanlarin
basarili kullanimi gibi kompozisyonun ana hatlari énceligi alir. Sanatg,
kendi bilgi, birikim 6zelliklerini sanatsal tecriibenin getirdigi diizlemde
esere isleyerek, sanatsal kayg: giitmektedir. Anlatilmak istenen durum bir
hikdyeden, metin agitklamasindan ¢ok teknik, bi¢im, renk, kompozisyon
gibi sanatsal unsurlarin dogru kullanimiyla eser niteligi tastyacak basarili
uygulamalarin  biitiinlesmesiyle olusan sanatsal ifadedir. Maalesef
illistrasyon kavrami, Tiirk resim sanatinda asagilama, degersizlestirme
unsuru olarak kullanilmasindan 6tiirii figiiratif resim yapan sanatcilarin
birincil karsilastiklari itham modeline doniisen bir kavram olarak belirli
cevreler tarafindan sik¢a kullanidmisur. Mehmet Bagsbug'un da zaman
zaman kendi ¢agdaglar1 gibi bu kavram terminolojisinin igine sikigtirilarak
eserleri elestiriye ugramisur. Ancak Mehmet Bagbug’'un “bu tanimi kabul
etmedigini ve eserlerinin sanatsal kaygilarla yarauldigini® sik¢a dile
getirdigini beliremek gerekmektedir (M. Basbug, kisisel iletisim, 2013).
Mehmet Bagbug’un resim terminolojisi, toplumsal gercekei bir anlayis
icinde kalarak, toplumsal catisma, yonetimsel elestirel dil, sinifsal ayrimlar,
siyasal kutuplagmalarin disinda bir konumu hedeflemistir. Onun anlatim
dilini, Anadolu insaninin kirsal yagam diinyasi ve siradan insanlarin
goriintiilerinin doga igindeki betimlemeleri olusturmaktadir. “Okuma
Yazma Seferberligi” (Gorsel 1) isimli eseri, ozellikle dogup biytdigii
Dogu Anadolu insaninin geleneksel kiyafetler icinde ve 1980’li yillardaki
okuma ve yazma egitimine duydugu ozlemin gorsellestirilmesidir.
Resimde kahverengi, gri, siyah ve kirmiz1 gibi toprak renkler kullanilmasi,
donemin ve ortamin yapisina uygunken, resmin etki giiciine deger
katmigtir. Firca darbelerinin kalin ve hareketli kullanilmasi, disavurumcu
bir yaklasim sergilerken, detaylardan arindirilmis figiirler, duyguyu 6n
plana ¢ikarmaktadir. 80’li yillar Tuirkiye’sinin toplumsal déntstimiine 151k

tutan bu ¢aligma, okuryazarligin 6nemine vurgu yapmaktadir. Aile tiim
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fertleriyle birlikte bu seferberligin icine dahil olmustur. Resmin genel
hatlart incelendiginde, ozneler, nesneler dogal yapisi icinde korunarak

izleyiciye sunulmustur.

Foucault'un “Bilginin Arkeolojisi”
isimli eserinde belirttigi  {izere;
nesnelerin -~ olusum  kurallarin:
¢oziimlemek icin ne bilen 6zne ne
de psikolojik bireysellik gereklidir.
Nesnelerin anlam  yapilarini
¢oziimlemek icin onlart  seylerin
icine  yerlestirmek,  kelimelerin
alanina baglamak gereklidir
(Foucault, 2022, s. 85). Mehmet
Bagsbug resimlerinde de goriilen
durum, Fransiz disiiniiriin - bakis

agisindan farklr degildir. Foucault'un

nesneler 6znesini, Basbug Anadolu Gérsel 1: Mehmet Basbug, Okuma
Yazma Seferberligi, 60x40 cm, tiyb,

insaniyla ozdeslestirmis ve onlart 1982, (Basbug, 2001).

dogal ortamlar icinde ele almisur.
Basbug'un  olay  oriintiisiinde
kullandigr kahraman, bir kamera karsisinda poz veren insanin salt
yansimast degil, ayni zamanda plastik bir nesnel yap1 parcasidir. Figiirlerin
duruslari, Misir resmindeki gibi hareketsiz ve donuk degil, bilakis hareketli

ve canlidir.

Gorsel 2: Mehmet Basbug, Yalnizlik, 140x200
cm, tlyb, 1982, (Basbug, 2001).
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Mehmet Bagbug'un benzer bicimdes 1982 tarihli “Oynayan Cocuklar”
(Gorsel3) isimli eseri, ailenin kiicitk temel taglarint olusturan ¢ocuk
konusuna deginmistir. Kendi aralarinda oyun oynayan ¢ocuklar, riizgirsiz,
dingin bir havada, kira¢ topraklarin getirmis oldugu dinginlik ve sakinlik
icindeoynadiklarioyunakonsantre olmuslardir. Eserde sanat¢ininkullandigs
renkler, 1980’lerdeki eserlerinde kullandigi paletten tercih edilmis, boylece
atmosferik bir duygusal hava yaraulmistir. Kompozisyonun arka planinda
birakilan genis bosluk, ¢ocuklarin 6zgiir bir ortamda oyun oynamalarina
isaret etmektedir. Sanatn bir diisiince tiretme ve olgulari anlatma bi¢imi
oldugu diisiiniiliirse, sanat¢t burada toplumsal bir olguyu resmetmis ve

gliniimiiz toplumu igin gdrsel bir anlatim aracina doniistiirmustir.

Unlii sanat yazari Kaya Ozsezgin,
Mehmet Basbug resimleri i¢in “resim,
heykel, grafik gibi dallarda yaygin
bir etkinlik alanina tasan ¢alismalari,
formu piir bir anlayisla yansitmaya
ve bu yoldan toplumsal icerikli
mesajlar vermeye yonelik bir sanat
anlayist ortaya koymustur” (Ozsezgin,
2010, s.103) ifadesini kullanmistir.
Dolayisiyla  Basbug  resimleri  icin

Gorsel 3: Mehmet Basbug, Oynayan

Cocuklar, 60x40 cm, tuyb, 1982, . L. L .
(Basbug, 2001). dogru bir ifade bi¢imi olmadigini

illistrasyon ifadesinin  kullaniminin

destekleyen goriisii ortaya koymustur.

Bu goriisit destekleyen ve Basbug'un
resim sanat1 i¢indeki konumunu ifade eden giincel Tiirk resminin bagarili
temsilcilerinden birisi de Hasan Pekmezcidir.

Hasan Pekmezci'nin Mehmet Bagbug’un Tirk resmindeki konumu
ile ilgili ifadesi onemlidir. Pekmezci’ye gore Bagbug, “Tirk resminde
1930-1940’lardan itibaren baglayarak giiniimiize kadar pek ¢ok sanat¢inin
izledigi toplumsal gergekei gelenegi siirdiiren figiiratif resmin bagarils
temsilcilerinden biridir. Onun yanik kirmizili-siyahli-beyazli betimlemeleri
ile anlattigr Anadolu insaninin yasam kesitleri” (Pekmezci, 2017, s.6),

toplumsal konularla figiiratif gelenegin 21. yiizyildaki Anadolu insaninin
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yansimasini olusturmustur. “Yalnizlik” (Gorsel 4) isimli kagit tizerine
karakalem teknigiyle yapilmis desen ¢alismasi, viicudunu tamamen gizlemis
ve basini kolunun igine gdmmiis kadin figiirtiyle geri planda arkas: déniik
bir ¢ocuk figiiriiniin yer aldig1 kompozisyondur. Figiirde yorgunluk, ice
kapanis, keder gibi farkli duygular uyandiran hava dikkati ¢ekmektedir.
Sanatcinin firca vuruslarindaki sertlik ve hareketli tavirlari, karakalem
caligmasinda da devam ederek, disavurumcu yaklagimini desteklemekredir.
Resimden ¢ikarilan temel duyumsama, 6nceki iki 6rnekte toplum ve
giindelik yasam 6n plandayken burada daha duygusal bir bakis acist ve

ruhsal durum agirlik merkezine yerlestirilmistir.

Mehmet Basbug, resimlerinde ozellikle
80’li yillardaki resimleri incelendiginde,
sanatinin  sosyoloji  temelli  insan
goriintimleri Gizerine sekillendiginden s6z
edilebilir. Bu sosyolojik anlayis, ailenin
tim unsurlari {izerinden okunmakradir.
Kadin, erkek, ¢ocuk dayanismasina bagl
bir yasam miicadelesi seklinde kendini
ifade eden anlayistan s6z edilebilir.
Basbug’un resimler tizerinden aileye bakisi

tam anlamiyla toplum odaklidir. Aile

goriiniimleri bir bakima Anadolu yasam

Gorsel 4: Mehmet Basbug,
felsefesi icinde ele alinmaktadir. Yalnizlik, 70x50 cm, kiikk, 1983.

Saglikli  bir toplum olusturabilmenin

vazgegilmez kosulu olan aile (Yilmaz, 2005, s. 132), Tirk toplumu igin
kutsal olarak tariflenen kurumlardan biridir. Bagbug'un resimlerinde
isledigi aile unsuru, saglikli toplumun 6nemli dinamigi olan aile fertlerini
kutsallagtirmaktan 6te dogal bir varlik olarak ele almaktadir. Bagbugun
aileyi ele alis bi¢imi, geleneksel Tiirk aile yapisinin idealize edilmis bir
yansimasindan ziyade, giindelik yasamin icinde varligini siirdiiren sade ve
samimi iligkiler biitliniinii ortaya koyar. Onun kompozisyonlarinda aile
bireyleri, belirli kaliplara sikistirilmig rollerle degil; birbirleriyle kurduklar:
dogal baglar ve duygusal etkilesimler tizerinden temsil edilir. Bu yaklagim

hem sanat¢inin toplumsal degerlere bakisini hem de aile kurumunu
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dinamik, yasayan bir yapi olarak gordiigiinii gosterir. Dolayisiyla Basbug'un
resimlerindeki aile temasi, yalnizca bir birlikteligin betimlenmesi degil,
aynit zamanda toplumun kiiltiirel stirekliliginin ve insani iligkilerin yalin
bir anlatimi olarak degerlendirilebilir.

Mehmet Bagbug, dogdugu bolgenin daha ¢ok koylerinde yasayan insani,
cevresini ve fikir diinyasini resmetmistir (Sehsuvaroglu, 2017, s. 43). Bu
baglamda Basbug’un aile temasini ele alig bigimi, Tiirk resim tarihinde aile
temsilinin gecirdigi doniisimlerle birlikte degerlendirildiginde daha da
anlam kazanmaktadir. Tiirk resim tarihinde Osmanlrdan Cumhuriyet’e
uzanan siiregte aile, kimi zaman ideolojik bir ara¢, kimi zaman da
modernlesme sdyleminin goérsel bir temsilcisi olarak kurgulanmistir.
Ancak Bagbug, bu tarihsel gercevenin disinda konumlanarak aileyi ne
idealize eden akademik iisluba ne de toplumsal doniisiimlerin propaganda
nesnesine indirgemistir. Onun figiirlerinde aile ne romantiklestirilmis
geleneksel bir birliktelik ne de modernist kopusun dramatik bir simgesidir;
aksine giindelik yasamin siradanligs icinde, kendi dogalligiyla var olan bir
olusumdur.

Sanat¢inin bu yaklagimi, figiiriin tarihsel temsil bigimleriyle elestirel bir
diyaloga girdigi izlenimini yaratmaktadir. Basbug'un kompozisyonlarinda
aile bireylerinin bedensel duruslar;, mekinla kurduklart iligki ve
aralarindaki mesafe, izleyiciyi aileyi kutsallagtiran veya ideallestiren
bakisin tesine ge¢meye davet etmistir. Boylece sanatgi, aileyi kiiltiirel
bir “6ge” olarak degil, algilanabilir ve sorgulanabilir bir “varlik alani”
olarak konumlandirmaktadir. Bu da onu, figiir merkezli anlauminda
hem gelencksel hem de modernist temsil kaliplarini eszamanli olarak
dontistiiren bir noktaya tagimistir. Bagbug, aile konulu resimlerinde zaman
zaman hayvan figiirlerine de yer vermektedir. Cogunlukla at, kegi, gibi
konar goger Tiirk aile kiiltiiriintin bir pargasi olan bu hayvanlar, Bagbug'un

resimlerinde sik¢a goriilmektedir.

Sivrikaya’ya gére Mehmet Bagbug’un resmettigi atlar bazen yorgun bazense
canli ve dinamik olarak betimlenmistir (Sivrikaya, 2017, s. 41). Sanat¢inin
resimlerine yanstyan o yorgunluk, titkenmislik, hiiziin, diistinceli yiizler,
atlarda da kendini gostermektedir. Giiglti, heybetli, besili atlarin yerine
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zayif, yiik tagimaktan tiikenmis dogal Anadolu atlari kullanmay: tercih
eden Bagbug, kullandigi her tiirli figiirti gergeklik zeminine oturtmus,
yasadig1 toplumu tiim gergekgiligiyle abarudan uzak resmetmistir. Bu
durum, yerellik noktasinda Bagbug’u resimsel agidan kendine has bir Tiirk
imajiyla bas basa birakmugtir.

Kayithan' gore Mehmet Basbug'un her resminde Tiirk imaji vardir
(Kayihan, 2017, s. 35). Bu imaj, yalnizca etnografik unsurlarin ya da
geleneksel motiflerin tekrari geklinde degil, sanat¢inin figiir anlayigina,
renk kullanimina ve mekan kurgusuna sinen kiiltiirel bir aidiyet bi¢ciminde
ortaya ¢tkmaktadir. Bagbug un kompozisyonlarinda goriilen bu kimliksel
vurgu, Tiirk resim sanatinin modernlesme siirecinde sekillenen ulusal estetik
arayislariyla elestirel bir siireklilik icindedir. Sanatgi, boylece geleneksel ile
modern arasinda salinan temsil bigimlerini yeniden yorumlayarak, Tiirk
imajint hem tarihsel kokleriyle iliskilendirir hem de gagdas bir gorsel dile

tasimistir.

Gorsel 5: Mehmet Basbug, Yalnizlik, 140x200 cm, tiyb, 1982.

Aluntaga gore Basbug, kirsal Anadolu yasanusini geleneksel kiiltiirle
icsellestirip sosyal konular derinliginde milli bir sanat dili olusturmay:
basarmustir (Aluntas, 2017, 5.68). Bu milli dil, yalnizca folklorik 6gelerin
resim yiizeyine taginmasiyla sinirli degildir; aksine Bagbug'un figiir

diizenlemelerinde, renk atmosferinde ve kompozisyon mantuginda kendini
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gosteren, daha genis bir kiiltiirel bakigin sonucudur. Sanat¢i, Anadolu
insaninin  giindelik yasanusint yiiceltmeden, dramatiklestirmeden ve
ideolojik bir cerceveye hapsetmeden ele alarak, modern Tiirk resminde
ozgiinbiranlatumalaniyaratmistir. Buyaklagim hem toplumsal gercekgiligin
hem de yerel kiiltiiriin sanatsal temsiline yonelik yeni bir yorum getirerek,
Basbug’'u dénemin ulusal sanat sdylemleri iginde ayricalikli bir konuma

tasimistir.

Akbaga gore Mehmet Bagbugun resimlerinde kullandigt renkler,
Giineydogu Anadolu Bélgesi’nin hali ve kilimlerinde bulunan renklerdir
(Akbas, 2017, s. 27). Bu tercih, sanatginin yalnizca bolgesel bir estetikten
esinlenmesiyle agiklanamaz; ayni zamanda renklerin kiiltiirel hafiza
tastyicilari olarak islev gordiigii gorsel dil olugturma arzusunu yansitmuistur.
Basbug’'un paletinde yer alan sicak toprak tonlari, koyu kirmizilar ve
derin maviler, y6resel dokumalarin sembolik degerleriyle iliskilendigi
icin resimlerine hem tarihsel bir derinlik hem de kiiltiirel bir siireklilik
kazandirmisur. Boylece sanatgi, yerel el sanatlarinin renk diinyasint kendi
resim anlayisina uyarlayarak hem geleneksel motiflerden beslenen hem de

cagdas bir estetik dile sahip, 6zgiin renk anlayisi ortaya koymustur.

Tepecike gore Mehmet Basbug,
resimlerinde  yoksulluk  edebiyat
yapmamaktadir.  Sanatgi  tslubuyla
gorsel olarak bir durum tespiti
yapmaktadir. Buinsanlar isyankar degil,
ice donikeir, alin yazist vazgegilmez
kaderleridir (Tepecik, 2017, s. 74).

Bagbug'un figiirlerinde goriilen bu ige

Gorsel 6: Mehmet Basbug, Pazar Yeri, doniiklik, sanat¢inin dramatizasyonu
50x60 cm, tiiyb, 1985. bilingli  bi¢cimde reddedisinin  bir

sonucudur. Bazi figiirler, seyircide
acima duygusu uyandiracak sekilde kurgulansa da toplumsal gercekligin
olagan bir parcast olarak, tim dinginlikleri ve kabullenisleriyle resim
yuzeyinde yer almiglardir. Bu yaklagim, Tiirk resim tarihinde sik¢a goriilen
romantik koylii imgelerinin 6tesine gecerek, izleyiciyi idealize edilmemis
bir Anadolu insani portresiyle karst karstya birakmisur. Sanatgt, bu icsel
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sessizligi kompozisyon diizeni ve renk atmosferiyle destekleyerek figiirlerin
psikolojik derinligine odaklanmigur. Boylelikle Basbug'un resimleri,
yalnizca sosyolojik bir belge niteligi tasimamakta, ayni zamanda insanin
kader, aidiyet ve varolugsal sessizlik gibi temalar etrafinda konumlandig:
daha genis bir estetik ve diistinsel yelpazede yer almaktadir. Bu da onun
eserlerini, toplumsal gercekgiligin sinirlarini agan, daha siirsel ve igsel bir
anlatinin pargast héline getirmistir. Aile, Tiirk toplumu acisindan kutsal
bir kurumdur; bununla birlikte yalnizca Tiirklere 6zgii degildir, hemen her

kiiltiir ve millette benzer bigimde kutsal kabul edilen evrensel bir yapidir.

Ailenin tim toplumlar i¢in temel ve evrensel bir kurum olmasi {i¢
asamada mimkiin olmaktadir. Birinci temel nokta, ailenin her yerde
bulunmasidir. Ikincisi, aile temel ve evrensel biyolojik ihtiyaglarla
miimkiin olmustur. Ugiinciisii ise gekirdek aile olarak adlandirilan yap,
temel sosyal islevleri yerine getiren goreve sahiptir (Ecevit, 1993, s. 9).
Basbug, resimlerinde bu {i¢ noktayr merkeze alarak resim dilinin bir
pargast haline getirmistir. Burada baglayiciligi ve devamliligi sanatsal
dille sekillendirmistir. Figiirlerin birbirleriyle kurdugu temas, mekanin
kurgulanis bigimi ve renklerin buitiinligi, aileyi toplumsal varolusun
hem biyolojik hem de kiiltiirel temel tasi olarak yorumlayan bir anlayisin
yansimastdir. Basbug'un kompozisyonlarinda aile bireylerinin yerlestirilis
bi¢imi, ¢ekirdek ailenin islevsel yapisint vurgularken ayni zamanda aile
kurumunun tarihsel ve kiiltiirel anlam katmanlarinit da gériiniir kilmustir.
Sanatgi, evrensel olarak kabul goren aile yapisini Anadolu'nun 6zgiin
yasam pratikleriyle harmanlayarak hem yerel hem de evrensel bir temsil
alani agmistr. Béylelikle aile, onun sanatinda hem toplumsal dinamizmi
tastyan bir ¢ekirdek hem de kiiltiirel hafizay: bi¢imlendiren bir stireklilik
unsuru olarak belirmistir. Bu durum, Bagbug'un resimlerinde aile temasini
yalnizca figiiratif bir konu olmaktan ¢ikararak, sanat¢inin kurdugu estetik
diinyanin merkezine yerlestiren temel bir kavramsal yap: haline getirmistir.
Bagbug'un aile konulu resimlerinde kullandig: figiirler, sosyoloji temelli
bir yasam kiiltiiriiniin salt griiniimlerini yansitmaktan ziyade ani yasayan,
varliklarini, her tirlii zorluga ragmen siirdiiren toplumsal bir izdiisim
seklinde ele alinmistir.
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Sosyolojik durumdan etkilenen en 6nemli kurumlardan biri olan
aile, sosyal iligkilerin en kiiciik ve en temel birimi olarak islevleri, iliski
bicimleri ve ekonomik faaliyetleri ile farklilagip degisiklige ugramaktadir
(Karaca, 2014, s. 150). Ekonomik farkliliklar, zamandan bagimsiz sekilde,
ailenin tiim bireyleri {izerinde etkili olan unsurlardan birisi olsa da
kiiltiirel farkindaliga ve toplumsal kodlara katk: saglayan bir aractan 6teye
gecememektedir. Bu farkliliklar ailenin birincil yasam déngiisii iginde
olmazsa olmazlardan birisi degildir. Basbug'un eserlerinde gostermeye
calistgt bu kurgu, ailelerin yagamsan statiistinden ¢ok, yasama sevingleri
ve yasamin getirdigi durumlara odaklanmakaur.

Aile kurumunun evrensel oldugu
soylenebilir, ancak evrensel tanimini
yapabilmek  gilictiir.  Ciinkii  aile
kurumu, toplumdan topluma
cesitlilik gosteren kurumsal bir yapiya
sahiptir (Tekin Epik, Cigek, Altay,
2017, s. 37). Basbug'un aile temal:
resimlerinde, evrensel bir aile imaji

Gorsel 7: Mehmet Basbug, Yasli Aile, yerine, gocuklugunda gérdﬁgﬁ kirsal
50x60 cm, tiiyb, 1985. kesim aile goriiniimleri yer almaktadir.

Béylece sanatgi, yerelin tiim unsularini
belleginde sekillendirdikten sonra izleyicisiyle bulusturmus, sanatin
evrensel dilini ara¢ olarak kullanmistir. Geleneksel halk kiiltiiriiniin

yansimasint olusturmus, aile izerinden konularini sekillendirmistir.

Toplumsal yapr igerisinde gelenegin bir parcasi olarak var olagelen ve
yasanan gelismeler karsisinda yine gelenege siginarak varligini muhafaza
eden aile, gegmisten bugiine toplumun yeniden tiretilmesi isleviyle
geleneklerin ve saglanan mesru zeminin siirekliligini temin etmistir
(Turgut, 2017, s. 96). Basbug, bu zeminin merkezine yerlestirdigi Tuirk
aile gortiniimlerini, sanatin plastik diliyle sekillendirirken, tematik olarak
biitiinciil kompozisyonlar iine gizledigi acik mesajlariyla, gelenekle gelecek
arasinda saglam bir bag kurmay: hedeflemistir. Sanat¢inin bu yaklagimi,
aile kavramini yalnizca resmin konusu olmaktan ¢ikararak kiiltiirel bir

tastyict unsur haline getirmistir. Basbug'un resimlerinde aile, degisen

186



Fatih BASBUG- Mehmet Basbug Resimlerinde Aile Temasi

toplumsal kosullara ragmen siirekliligini koruyan bir kiiltiirel ¢ekirdek
olarak temsil edilmistir. Figiirlerdeki duruslar, yiiz ifadelerinin dinginligi
ve mekénin sade kurgusu, gelenegin modern yasam iginde nasil yeniden
anlamlandirildigina dair sessiz fakat giiglii bir anlaim sunmustur. Sanatei,
aileyi modernlesme baskilariyla form degistiren bir kurum olarak degil,
zaman i¢inde ddniigse de 6ziinii koruyan, kiiltiirel kimligin temel yapi tast
olan bir varlik olarak yorumlamistir. Bu nedenle onun kompozisyonlarinda
aile hem toplumsal bellekle iliski kuran hem de gelecek kusaklara aktarilan
kiiltiirel stirekliligin gorsel bir metaforu héline gelmistir. Bagbugun
resimleri, aile kurumunun tarihsel siirekliligini vurgularken ayni zamanda
bu yapinin kiiltiirel ve toplumsal anlam katmanlarini sabitleyen birer
gorsel kayit niteligi tasimakeadir. Sanatgy, aileyi duragan bir gelenek olarak
degil, zaman iginde anlami yenilenen ve yeniden tiretilen bir toplumsal
yapt olarak yorumlamustr. Ancak geleneksel aile yapilart ve bu yapilarin
gostermis oldugu kiiltiirel normlar, dijitallesen sosyal hayatla birlikte son
yillarda belli ol¢tide koklia bir dontisiim siirecini beraberinde getirmistir

(Turkoglu, 2025, s. 379).

Sanatgi, kompozisyonlarinda geleneksel aile atmosferini bilingli bicimde
korumasi, giiniimiiz toplumunda yasanan déniisiimlere karst sembolik
bir karst durug niteligi tasimaktadir. Boylece Basbug, aile kurumunun
coziilmesine yonelik elestirel bir bakis gelistirerek, gelenegin gelecege
aktarilabilirligini sanatin gérsel dili tizerinden yeniden tartismaya agmustur.
Bu yaklagim, onun eserlerini toplumsal degisimin yaratugi kirilmalart
sorgulayan ve kiiltiirel siirekliligin imkénlarint aragtiran bir sanat tarihsel

konuma yerlestirmistir.

Gorsel 8: Mehmet Basbug, Garda Bekleyis, 50x70 cm, kiikk, 1990.
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SONUGC

Geleneksel aile yapilar1 ve bu yapilarin gostermis oldugu kiiltiirel
normlar, dijitallesen sosyal hayatla birlikte, son yillarda belli 6lgiide
kokli bir dontisiim siirecini beraberinde getirmistir (Ttirkoglu, 2025, s.
379). Ailenin giiniimiizde degismesi ve doniismesi kurumsal yapisinin
bozulmasini hizlandirmistr.  Geleneksel tarim  toplumundan  sanayi
toplumuna gegisle basglayan bu degisim siireci, ailenin yiizyillardir siire
gelen yapisini zedelemistir. Bu zedelenme, ailenin kurumsal yapisini
ontolojik bir krizle karst karstya birakmistir (Duman, 2021, s. 32). Mehmet
Bagbug'un ozellikle 1980°li yillarda yapug: aile konulu resimlerinde,
tarim toplumundan ziyade kenar mahallelerde yasayan insanlarin toplum
icindeki durumlarina yer verilmistir. Aile, tiim kutsalligiyla betimlenirken,
ailelerin i¢inde bulundugu cevre kosullari, mekansal diizlem icinde belirli
ve belirsiz konumlari, betimsel yolla izleyiciye lirik bir anlatum diliyle
sunulmustur. Eserlerde soyutlamalardan ziyade figiiratif gelenegin anlatimei
diline bagvurulmugtur. Bu aileler kirsal kesimden modern diinyaya goc
etmis, toplumun ¢ekirdek yapisint olustururken, ayni zamanda toplumsal
mekanizma i¢inde varlik nedenlerini ortaya koyan ve yasama 6zgiirliigiine
sahip bireylerden olugmaktadir.

Modernlesme ile kadin, rol model yapisindan uzaklagmis ve degisim
icerisinde kendini bulmustur. Modernlesme oncesi donemde konumu
evin i¢i olarak kabul edilen kadin, ev ve isyerinin ayrilmasinin etkisiyle,
kamusal alanda ¢alismaya baslamis; evdeki iretimi ve etkinligi dnemini
yitirme noktasina gelmistir (Karsli, 2019, s. 1). Basbug’'un 80’li yillarda
yapugi resimlerde kadini miicadeleci ruhuyla bas basa birakmis toplumsal
konumdan ziyade, hayatin olagan akust icinde kompozisyonun ana fikri ve
kahramani haline gelmistir. Topluluklar i¢inde bitiinleyici ve baglayici rol
tistlenen kadin figiirii, bazen ¢ocugunun yaninda koruyucu giig, bazense

aile icinde cat1 rolii iistlenerek dayanismanin simgesi haline gelmistir.

Mehmet Bagbug'un resimlerinde ele aldigr kiigiik topluluklar, dogayla
miicadelede yorulan insanlar, kimi zaman at, kimi zaman kagni arabasinda
seyahat etmiglerdir. Nasir tutmus eller, ayaklar, kadinli erkekli, ¢cocuklu

kompozisyonlar aile vurgusu niteligini yansitmaktadir (Basbug, 2017,
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s. 65). Mehmet Basbug, cocuklugunda gordigi aile topluluklarinin
yansimasini islerken, ayni zamanda Tiirk toplumunun 80’li yillarinin

anlatistyla izleyicisini bas basa birakmugtur.

Mehmet Bagbug’un 6zellikle 1980’1i yillarda yaptigt aile konulu resimleri,
sanat¢inin toplumsal gergekgi bir anlayisla hareket ettigini ve figiiratif
gelenegin anlaumcr dilini bagartyla kullandigini ortaya koymaktadir.
Sanat¢i, Diyarbakirda yasadigt c¢evreden ve cocuk yaslarda edindigi
yasam tecriibesinden gelen izlenimlerle, Anadolu insaninin kirsal yasam
diinyasint ve siradan insanlarin goriintiilerini resmetmistir. Bagsbug'un
eserleri, toplumsal degisim siirecinin goériiniir hale geldigi bir donemde
tiretilmigtir. Sanatgt, bu doniisiime karst aileyi, yalnizca ge¢misin bir
kalintsi olarak degil, kiiltiirel biitiinliigiin ve stirekliligin merkezi bir
unsuru olarak konumlandirmistr. Aile, tiim kutsalligiyla betimlenirken,
figiirler yapayliktan uzak, dogallik icinde yasam dongiistinii devam ettiren,
zorluklara ragmen ani yasayan bireyler seklinde ele alinmisur. Basbug,
eserlerinde, duygusal bir durum tespiti yapmus, figiirlerin ice donikliigiini,

dinginligini ve kabullenisini resmetmistir.

Mehmet Basbug, sanatsal islubuyla Tiirk resim sanatinda ozgiin bir
anlatum alani yaratmisur. Kullanilan firga darbeleri ve genis boya lekeleri,
disavurumcu bir yaklasim sergilerken, detaylardan arindirilmus figiirler
duyguyu 6n plana ¢ikarmistir. Sanatgi, resimlerinde kullandigs renkleri
(sicak toprak tonlari, koyu kirmizilar, derin maviler) Giineydogu
Anadolu’nun hali ve kilim renklerinden beslenen, 6zgiin bir renk anlayist
sunmustur. Basbug, ailesinin yansimasini islerken ayni zamanda Tirk
toplumunun 80'li yillarinin anlausiyla izleyicisini bas basa birakmugtir.
Sonug olarak Mehmet Basbug, figiiratif resim gelenegi icerisinde, aileyi ne
idealize eden ne de romantiklestiren, aksine giindelik yasamin siradanlig
ve tiim gercekeiligi icinde ele alarak, Tiirk resminde dzgiin, yerel ve ayni
zamanda evrensel bir temay1 giiglii bir sekilde yansitan sanatgilardan biri

olarak yerini almusur.
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EXTENDED ABSTRACT

The concept of family constitutes one of the most important parts of
an individual's life, carrying similar meanings for all nations. For the
individual, it describes a long period of time, beginning in the womb
and continuing after birth, during which they develop at every stage.
Culturally, it is an environment where family members behave together
and where individuals necessary for society are raised. The family, in terms

of its structure, constitutes one of the important parts of society.

In Turkish painting, many artists whose parents were also artists developed
an interest in art as a necessity arising from their family environment,
pursued it, and made it their profession. Mehmet Basbug, who was born
and raised in Eastern Anatolia, found himself engaged with painting from
a young age, despite not coming from a family of artists, as an individual
possessing the underlying characteristics of the art form. He acquired the
status of a worker, characteristic of the Industrial Revolution, by starting to
work at a young age. From his primary school years onwards, he supported
the family's economy by polishing shoes and selling simit and ayran in his
free time outside of school. The most significant factor in this situation can
be attributed to the early loss of the father figure, one of the fundamental
pillars of the family institution. Mehmet Basbug, who took his share of
the responsibilities that fell on all individuals in meeting the basic needs
of the household, tried to express himself through painting between
school and work. By participating in painting competitions at a young
age and attracting the attention of his art teacher with his achievements,
he laid the foundations for his career in painting. The themes that Basbug
explored in his mature years were based on his impressions of the people
he encountered while working in Diyarbakir, opening the doors to a world

created by the interplay of memory and the creative process.

Mehmet Bagbug's pictorial terminology, while remaining within a socially
realist understanding, aims for a position outside of social conflict,
administrative critical discourse, class divisions, and political polarisation.
His narrative language is formed by depictions of the rural world of

Anatolian people and images of ordinary people within nature. His work
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entitled ‘Literacy Campaign’ is a visualisation of the longing for literacy
education in the 1980s, particularly among the people of Eastern Anatolia,
where he was born and raised, depicted in traditional clothing. The use
of earthy colours such as brown, grey, black and red in the painting is
appropriate to the structure of the period and the environment, adding value
to the impact of the painting. The thick and dynamic brushstrokes reveal
an expressive approach, while the figures, stripped of detail, bring emotion
to the fore. This work, which sheds light on the social transformation of
Turkey in the 1980s, emphasises the importance of literacy. The whole
family has been included in this campaign. When the general lines of the
painting are examined, the subjects and objects are presented to the viewer

while preserving their natural structure.

The artist's conscious preservation of the traditional family atmosphere in
his compositions represents a symbolic stance against the transformations
taking place in contemporary society. Thus, Basbug has developed a
critical perspective on the dissolution of the family institution, reopening
the debate on the transferability of tradition to the future through the
visual language of art. This approach has positioned his works within an
art historical context that questions the fractures created by social change

and explores the possibilities of cultural continuity.

Mehmet Bagbug's paintings on the theme of family, particularly those
created in the 1980s, reveal that the artist worked from a socially realist
perspective and successfully employed the expressive language of the
figurative tradition. Drawing on impressions from his surroundings in
Diyarbakir and his childhood experiences, the artist has depicted the rural
life of Anatolian people and the images of ordinary folk. Basbug's works
were produced during a period when social change was becoming visible.
The artist positioned the family against this transformation, not merely as
a remnant of the past, but as a central element of cultural integrity and
continuity. While the family is depicted in all its sanctity, the figures are
portrayed as individuals who continue the cycle of life naturally, free from
artificiality, living in the moment despite difficulties. In his works, Bagsbug
has made an emotional observation, depicting the introversion, serenity

and acceptance of the figures.
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GiRiS

Her toplumda oldugu gibi, Rus toplumunda ve kiiltiiriinde de aile
kavrami sosyal hayatin temelini olusturan kurumlardan biridir. Rus
dilinde aile ve aileye ait kavramlar, sadece biyolojik baglari degil, hem
hukuksal baglar1 hem de toplumsal rolleri ve kiiltiirel degerlerle birlikte
tarihsel gelenek ve gorenekleri de yansitmaktadir. Kiiltirel degerlerin
aktariminda, toplumsal normlarin yeniden sekillenmesi ve sosyal kimlik
ingasinda merkezi bir unsur olarak konumlanan aile kavraminin ve aileye
iliskin soylemlerin sosyodilbilimsel analizinin yapilmasi ve incelenmesi,
toplumun sosyal agidan orgiitlenmesinin, kiiltiirel kodlarin ve deger
sistemlerinin anlagilmasinda, yani toplumsal yapinin ve kiiltiirel zihniyetin

¢oziimlenmesinde 6nemli bir katk: saglayacakur.

Ilk olarak aile kavraminin dilsel terimleri ele alinarak, bu dilde var olan
aileye iliskin terimler ve kelimeler, atasozleri ve kalip ifadeler, deyimler ve
cagdas soylemdeki doniisiimler tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel temeller
sosyoldilbilimsel bir perspektifle incelenecektir.

Dil-kiilttir  etkilesimi agisindan dil kavramini ele aldigimizda, dil;
kiiltiirtin tastyicist oldugu kadar, kiiltiirel kavramlarinda yeniden olustugu
bir biitiindiir. Ailede 6gretilmeye baslayan ve kiiltiir ile biitiinlesen dil,
kiltiriin hem tagtyicist hem de yeniden sekillendigi ve dretildigi bir
sistemdir. Aile ise bu sistemde kiiltiirel kimligin edinildigi ve aktarildig
ilk sosyal birim olarak kiltiir-dil iligkisi baglaminda gok 6zel bir konuma
sahiptir. Dilin, kiiltiirel kimligin aktarildigt birincil mekan olarak aile
icindeki rolii, dilbilimsel gorelilik, edimsel dil yaklagimlart ve kiiltiirel
semiyotik kuramlar ¢ercevesinde tartisilmaktadir. Bu yaklagim, dilbilim
kurucularinin baginda gelen Wilhelm von Humboldt'un gelenegini
devam ettiren Edward Sapir ve Benjamin Lee Whorf un dilsel gorelilik
kurami ¢ergevesinde degerlendirilebilir. Aileye iliskin terimlerin kavramsal
alaninin belirlenmesinde dilsel gorellilik kurami énemli bir aragur. Dilin
edimsel islevine dikkat ¢ektigi calismalari ile 6ne ¢ikan Malinowski; aile
ici iletisimde dilin islevsel yoniinii anlamaya imkan tanir ve Rus dili
deyince akla ilk gelen isimlerden biri olan edebiyat ve semiyotik bilimcisi
Juri Michailowitsch Lotman’in semiosfer kavrami, aileye iliskin dilsel
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gostergelerin kiiltiirel anlam tiretimindeki roliinii degerlendirme firsati
sunar ve kiiltiirel semiyotik perspektifi baglaminda degerlendirilebilir.
(Sapir, 1949, s. 11; Whorf, 1956, s. 12; Malinowski, 2016, s. 8; Lotman,
1992,s.7).

Rus kiiltiir yapisinda aile kavramu tarihsel agidan bakildiginda genis aile
modeline dayanmaktadir. Ancak Sovyet sonrast doneme bakugimizda,
bu dénemde bireysellesme egilimleri 6n planda olmakta ve bununla
birlikte aile yapisinda ve aileye iliskin soylemde, doniisiimler belirgin
bir sekilde 6ne ¢tkmaktadir. Bu degisimler, dildeki kullanim sikliklari ve
yeni kavramlarin ortaya ¢ikisinin yani sira geleneksel ifadelerin yeniden
yorumlanmasi araciligiyla da izlenebilmektedir.

10.1.Rus Dilinde Aile Kavraminin Dilsel Temsilleri

Temel aile terimlerine Rus dilinde bakugimizda, Rus kiiltiiriinde aile yapis
ozellikle kirsal kiiltiirlerde hakim olmus ve dilde bu ‘podws’(akraba),
‘P00’ (soy, kusak) ve ‘cemetinbuii ouaz’(aile ocag) gibi kavramlarla temsil
edilmistir. Sovyet Donemi’nde, Sovyet ideolojisi aileyi korurken ayni
zamanda donigstiirmiistiir; kolektivist bir perspektifte aile birligi ideolojik
bir cerceve igerisinde yeniden sekillendirilmistir. Oncesinde, sadece
toplumsal bir birimi degil, ayn1 zamanda dayanigma, sicaklik ve ahlaki
degerlerle iligkilendirilen bir alan1 da ifade eden aile kavrami ‘cembsi’ (simya)
kelimesi ile ifade edilirdi. Rusca-Rusca agiklayict sozliiklere bakugimizda,
aile: kari-koca, cocuklar ve birlikte yasayan diger yakin akrabalardan olusan

insan grubu diye agiklanir (Ojegov, 2008, s. 10).

Aile kavrami, sadece sosyodilbilim agisindan ele alinacak bir konu degil ayni
zamanda psikodilbilim agisindan da incelenecek bir konudur. Bu kavram;
Sovyet donemi sonrast gelen modernlesme ve bireysellesme siireci ile kari-
koca, ¢ocuklar ve birlikte yasayan diger yakin akrabalardan olusan insan
grubu olarak tanimlanan anlamindan uzaklasarak, ‘menonnas cemos’(tam
olmayan aile) yani tek ebeveynli aile, ‘coxncumeabcmeo’(nikahsiz yasama),
‘epascoanckuii Opax’ (medeninikah) yanivatandaglik icin yapilan evlilikleri
ifade ederken, ‘cyppoeammnas mamv  -tastyici anne’, ‘napmuépckue
omuowenus 6 opake- esitlikci/ortaklik temelli evlilik’, ‘kapvepras mamo
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kariyer yapan anne’ gibi yeni terimlerin yayginlagmasina yol agmustir.
Bu kullanim degisimleri aile kurumunun modern Rus toplumundaki
doniisiimiinii agikca ortaya koymaktadir. Ozellikle biiyitk kentlerde
aileye iliskin soylem daha bireysel, pragmatik ve esnek iliski modellerini
icermektedir. Bunun yant sira sosyal medyada ve cagdas edebiyatta aile
iliskileri cogu zaman bireysel kimlik, kariyer ve toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda yeniden ele alinmakta; ‘napmuépcmeo (partnerlik)’ ve
‘pasronpashbie omnowenusn’ (esitliki iliskiler) gibi yeni sdylem formlar:
yayginlagmaktadir.

Modernlesmenin getirdigi kavramlardan biri olan ‘nikahsiz yasama’; birgok
sosyologun ve psikologun aile kavramini tanimlamasinda yer almiyor.
Ornegin, Rus sosyal psikolog ve sosyolog Antonov, aile kavramini su
sekilde agikliyor. “Aile’; tek bir ortak aile faaliyetine dayali olarak, evlilik-
ebeveyn-akrabalik baglariyla bagli olan ve boylece niifusun iiremesini
ve aile nesillerinin stirekliligini, ¢ocuklarin sosyallesmesini ve iiyelerin
varligini siirdiirmesini gergeklestiren bir insan toplulugudur.”Antonov’a
gore, bir ebeveyn-cocuk iliskisinin aileyi yaratugini ve evliligin bir erkek ve
bir kadin arasindaki iliskinin, ¢ocuklarin dogumunun eslik ettigi birlikte
yasama veya cinsel birliktelik bigimlerinin mesru bir sekilde taninmast
oldugunu savunuyor ve aile kavraminin olugsmasi i¢in ‘evlilik’ olmasi

gerektigini agikliyor (Antonov, 1996, s. 2).

Bazi Rus hukukeular ‘Aile kavraminin giincel sorunlarr’ adli kitapta aile
kavramini hem sosyolojik anlamda hem de hukuki anlamda su sekilde
tanimlamakeadir: “Sosyolojik anlamda aile, evlilik ve fiili evlilik iliskisi,
akrabalik, cocuklar: yetistirme amacyla aileye kabul etme temelinde kurulan,
yasam, ilgi ve karsilikls bakimin ortakligryla karakterize edilen kisilerin
birligidir.” (Kudryavseva, Kuyemjiyeva, Maslennikova, 2020, s. 6). Ayni
kitapta hukuki anlamda ise Ruzakova ’ya auf yapilarak, aile kavrami su
sekilde aciklanmigtir. “Hukuki anlamda aile, evlilik, akrabalik, evlat edinme,
veya baska bir sekilde cocuklarin yetistirilmesine iliskin hak ve yiikiimliiliiklerle

2

birbirine bagly kisilerden olugan bir gruptur.”

2 Ruzakova O. A. Semeynoye pravo: Uchebnik. M. : Eksmo, 2012, s. 6.
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Ruscada aile sozciigii, ‘cembst’; ¢ekirdek veya genis aileyi ifade eden genel
bir kavramdir. Aile tiyeleri ise; ‘mams / mama — anne’, ‘omey / nana —
baba, ‘coin — ogul’, ‘0Oouv — kiz evlat’, ‘6pam — erkek kardes’, ‘cecmpa
-kiz kardes’, ‘pooumeau- ebeveynler’, ‘6abywxa -anneanne/babaanne’,
‘Oedywka-biiytikbaba/dede’, ‘0soropoonwvui bpam/ 0eoropoonas cecmpa
-erkek/kiz kuzen’ olarak aile tanimi i¢inde gegen kelimeleri aciklarken, bu
terimler ise; ‘méua- kaynana, kayin valide’, ‘ceéxop- kaynata, kayinpeder’,
‘3amp- damat, eniste’, ‘mesecmia- gelin, yenge' evlilik yoluyla edinilen
akrabalik iliskilerini betimlemektedir. Bu terimler, aile igindeki hiyerarsiyi,
yas ve toplumsal statii farklarini acik¢a gdstermesi bakimindan kiiltiirel
agidan belirleyici kelimeler olarak ele alinmaktadir. Bu kavramlar sadece
hiyerarsik iligkileri degil, ayni zamanda toplumsal sorumluluklar1 da
tanimlar. Mesela, Tiirkgede annecigim-babacigim gibi sevecenlik ekleriyle
olusturulan bigimler, Ruscada da mamouxa-6amiowka gibi kiigiileme
ve sevecenlik katan eklerle ifade edilir. Bu bigimler duygusal yakinlik ve
degerlendirme bildiren dilsel unsurlar olarak literatiire ge¢mistir.

Aile kelimesinden tiireyen kelimelerin baginda ‘cemeiinuui’ - ailesel, evlilik
anlamlarinda kullanilirken, ‘cemeticmeennocms’ kelimesi ise ailesine
baglilik anlaminda kullanir ve bu Rus toplumunda aile kavraminin hem

olumlu hem de elestirel acidan iliskilendirildigini gosterir.

Rus dilinde atasozleri ve kalip ifadeler, aile kurumuna dair toplumsal
beklentileri ve yargilari agik¢a yansitir. Aile kavramini toplumsal bir kurulus
olarak ele alirken, Rus kiiltiiriinde olmasi gereken aile algisinin temel
degerlerini de kodlar. Calismamizin bu béliimiinde Rusga atasozlerini
kiiltiirel agidan degerlendirmeye ve hem kiiltiirii hem de Rus aile yapisini
temel bagliklar altinda incelemeye calisacagiz.
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10.2.Atasozlerinin Kiiltiirel Okumasi ve
Sosyodilbilimsel Onemi

Rus atasozleri, aile kurumunun kiiltiirel temelini, toplumdaki normatif
beklentileri, toplumsal hiyerarsileri ve duygusal iliskilere dair kiiltiirel
zihniyeti, modernlesme karsisindaki kiiltiirel siirekliligi dilsel diizeyde
kodlayan kiiltiirel bir unsurdur. Bu yiizden, Rus toplumunun aileye dair
kolektif zihniyetini anlayabilmek ve aktarabilmek i¢in, atasozleri 6nemli
bir sosyodilbilimsel veri kaynagidir. Ayni zamanda atasozleri, aile yapisinin
Rus kiiltiirtindeki temsillerini, toplumsal iligkilerin dogasini ve toplumun

deger yargilarini yansitir.

Aile kavramini sosyodilbilimsel agidan daha anlagilir bir halde anlatmak
icin en sik kullanilan atasozlerini {i¢ ana baslik altinda inceleyelim.

Bu bagliklar: su sekilde siralayabiliriz;
1. Ailede birlik, uyum ve dayanisma: kolektivist degerler
2. Soy, mizag ve kusaklar arasi devamlilik: aile mirasi

3. Aile i¢i catigma ve heterojenlik: gercekei perspekeif

Her bir baghgin alunda verilen atasozlerinin anlamlari ve kiltiirel
degerlendirilmesi incelenecektir. Dilimizde karsiligt olan atasozleri
de paylasilip, Rus-Tiirk kiltiiriinde aile kavramimnmn ortak 6zellikleri

tanimlanacakeir.
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10.3.Ailede Birlik, Uyum ve Dayanigma: Kolektivist
Degerler

Ailede birlik ve dayanigmanin anlauldigy atasézlerinden en ¢ok
kullanilanlart ve anlamlari, bu atasézleri ile verilmek istenilen mesajlar:
su sekilde agiklayabiliriz. Her bir atasoziiniin verdigi mesajla Rus
kiiltiriinde aile kavraminin 6nemi daha iyi anlagilacag icin her bir 6rnegi
detayli bir sekilde agiklanacak ve anlaulmak istenilenler kiiltiirel agidan

tanimlanacaketir.

“B cembe n kama ryme” Tirkgedeki anlami su sekilde verilebilir. ‘Aile
icinde her sey daha giizel olur’ ya da ‘Aile ortaminda en basit sey bile daha
degerli ve tatli gelir.” Atasoziiniin kelimesi kelimesin ¢evirisi yapildiginda,
ailede oldugun zaman koyu lapa bile iyi gelir anlami verir. ‘Lapa(kasa)’; cok
stradan basit bir yiyecektir. Zenginlik gostergesi degildir ve her ailede de
bulunur. En basit yiyecegin bile ailede olan sicaklik ve sevgi ile lezzetli hale
geldigi anlaulmaktadir. Atasozii ile verilmek istenen mesaj, aile sicakligy,
yakinlik ve sevginin hayat giizellestirmesidir.

Tiirk¢ede benzer yaklagimlar ve ifadeler mevcuttur.
* ‘Ev gibisi yok.’
¢ ‘Aile ortaminin tad1 bagka.’

* ‘Sevdiklerinle olunca her sey daha giizel

Aile birlikteliginin ekonomik ve duygusal anlamda giiglendirici bir roli
oldugunu vurgulanir. Rus kéyli kiiltiiriinde aile, hem {iretim hem de
titketim kurumu olarak bilinmis, bu ylizden dayanisma bu kiiltiiriin

merkezine yerlesmistir.

Ailede birlik ve beraberligin 6nemini anlatan bir diger atasdziimiiz ise
‘Cembst Kpernka, Korjia ecTb naj1.” Aile ici huzur Rus kiiltiirtinde toplumsal
flizenin yansimasinda 6nemli bir yere sahiptir. ‘JIan’ kelimesi ‘gecim; dirlik
diizenlik; agiz tadr’ anlamlarinda kullanilir. Eger bir ailede agiz tadi varsa,
tiim zorluklarin tistesinden gelinecegi mesaji bu atasozii ile verilmektedir.
Ayni zamanda bu kelime Slav mitolojisinde aile koruyucusu bir ruhla

biitiinlesmistir.
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Atasoziiniin Tiirkgede karsiligi su sekilde verilebilir;
* ‘Huzur olan evde bereket olur.’

* ‘Birlikten kuvvet dogar.’

* ‘Aileyi ayakta tutan sevgidir.’

Uyum ve dostlugun ailede 6nemini vurgulayan bir diger atasozii ise ‘B
cembe JpyXkar- KuBYT He Tyxkart. Tiirkgesi su sekilde cevirilebilir. Eger
aile icinde dostluk varsa, yasamak dert olmaz. Bu atasozii sosyodilbilimsel
agidan analiz edildiginde dostlugun ve uyumun 6nemi ‘gpyxat’ kelimesi
ile anlaulmaktadir. Bu kelime sadece kan bagi olan kisilerle dostlugu
degil, ayn1 zamanda sevgi ve arkadaglik bagini da ifade eder. Bireylerin
kendi ¢ikarlarindan dnce aile biitiinliigiinti énceliklidir. Dert ¢ekmeme
anlaminda kullanilan ‘we Tyxkar’ metaforu ile iiziilmemek ve sikint
cekmemek kastedilmektedir. Bu, sadece Rus kiiltiiriinde degil, diger
kiiltiirlerde de psikolojik dayanikliligin sevgi ve dostluk ile arttirildigini ve
bunun yasam kalitesini de beraberinde getireceginisembolize etmektedir.
Yani kolektif olarak, ailede bir birey tiziiliirse, digerlerinin destek olmasi ve

mutlulugu da paylasmasi gerekir.

Tiirk kiiltiiriinde bu s6ziin anlamui ‘Ailede birlik olursa sikinti olmaz’ olarak
verilebilir. Her iki kiiltiirde de aile toplumun temel birimi olarak gériiliir.
Fakat metaforlar ve dncelikler bu kiiltiirlerde farklidir. Ruslar virlik ve
dayanismayi vurgularken, Tirk toplumu aile i¢i uyum ve huzuru, yani

maneviyat! vurgular.

Ailede uyum ve dayanigma igeren tiim atasdzlerini burada incelemek
calismamizin kapsamini arttracagindan dolayr genel bir bakis agistyla bu
bolimii su sozlerle tamamlayalim. Rus atasozlerini olusturan kelimelere
bakildiginda, ‘map’(ge¢im), ‘cormacume’(uyum, dirlik  diizenlik),
‘npyx6a’(dostluk) gibi kavramlarla ifade edildigi ve bu kavramlarin aile
ici uyum, birlik ve dayanisma ile kollektivist kiiltiiriin tarihsel baglamini
yansittgl belirlenmistir. Bu da ailenin bir tiir ‘ortak emek birimi’ olarak
kavramsallastigini gosterir. Tiirk atasézlerinde bu durum ‘huzur’, ‘bereket’
ve ‘gonill birligi’ olarak karsimiza ¢ikar. Bu kavramlar araciligiyla ev ici
duygusal sicaklik ve karsilikli anlayis daha ¢ok anlam kazanir. Bu iki
kiileiir karsilagtirildiginda her ne kadar maddi zenginlikten ziyade manevi
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biitiinliik ve sevginin aileyi ayakta tuttugu vurgulansa da, Rus kiiltiiriinde
kolektif dayaniklilik metaforu agir basmakta, Tiirk kiiltiinde ise koruyucu
ve sicak yuva imgesi ifade edilmektedir.

Sonug olarak, Rus atasozlerinde iklimsel gergekliklerin de etkisiyle soguk-
sicak karsithigr gibi, dayanismayr giiclendiren digsal zorlayici unsurlar
kodlanirken, Tiirk atasézlerinde bu tarz benzer metaforlar daha cok
ekonomik zorluklari ve yasam kogsullarinin serdigi ile anlamlandirilir.
Bu yaklasim, her iki kiiltiiriin de aileyi toplumsal dayanigma, siireklilik
ve ahlaki diizen igin bir merkez gérmesine ve dilsel imgelerle metaforik
yapilar {izerinden tarihsel, cografi ve kiiltiirel alanda 6zgiin deneyimlere

gore bicimlendirmektedir.

10.4.Soy, Miza¢ ve Kusaklar Arasi Devamlilik: Aile
Mirasi

Soy, mizag¢ ve kusaklar arasi benzerlik, Tiirk kiilttiriinde oldugu gibi Rus
kiiltiirtinde de atasdzlerinde 6nemli bir yapiya sahiptir. Genlerin kusaktan
kusaga aktarilmasi, aile i¢inde bireylerin ayni veya benzer ozelliklere sahip
olmasina sebep olurken, toplumun genel kiiltiirtinii yansitan atasozleri ile

de bu durum ifade edilmistir.

Ornegin aile mirasini anlatan Rus atasozlerinden birisi olan; ‘SI6moko ot
s106710H1 Hefaeko majjaetr. tam kelimesi kelimesine geviri yapildiginda
‘Elma, elma agacindan uzaga digmez anlaminda kullanilmaktadir.
Tiirk¢ede bu ataséziiniin kargiligi armut meyvesiyle verilmis ve ‘Armut
dibine diiger.” seklinde ifade edilmistir. Her iki atasoziine de bakugimizda

anlam evladin ebeveynine benzeyecegi seklinde belirtilmektedir.

Sosyodilbilimsel agidan aile ve miras temasi, toplumsal degerlerin ve
kiileiiriin aktarimi dikkatimizi ¢ekmektedir. Cocuklarin davraniglari ve
deger yargilari, ebeveynlerinden gecen bir kalitsal mirastir. ‘Uzaga digmez/
dibine diiser’ ifadeleri genetik ve kiiltiirel aktarimi metaforik bir sekilde
sembolize etmektedir. Aile baglarinin ve sosyallesmenin ilk agamasi olan
‘aile doneminin’ énemini gosterir. Cocuklar ilk olarak sosyallesmeyi aile

icinde 6grenir ve bu sosyalizasyonun diger asamalariyla zamanla sekillenir.
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Toplumsal degerlerin ve kiiltiiriin aktarimi dil, davranislar ve gelenekler
sayesinde kusaktan kusaga aktarildig icin, bu atasozil ile bireyin kisiliginin
ve toplumsal roltiniin aile i¢inde nasil olustugu ve sekillendigi aktarilir.

Dilsel metafor olarak bu atasozii halk dilinde somut bir nesne tizerinden
soyut bir gercegi ifade ettigi icin kolay anlasilir ve akilda kalici bir metafor
olarak basit doga metaforlar: diye betimlenir.

Tirk kiiltiiriinde bu kavram ‘upki babasinin oglu” ve ‘ne ekersen, onu
bicersin’ seklinde de genel olarak karakter aktarimini yansitmak icin
kullanilir. Bu ataséziinden de anlagildigi gibi her iki kiiltiirde de gocugun
ebeveynine benzerligi beklenen ve dogal karsilanan bir olgudur. Tiirk
kiiltirtinde dogada bulunan nesneler ile yapilan metaforlar ahlak ve sonug
olarak 6n plana ¢ikarken, Rus kiiltiiriinde bu durum bireysel 6zelliklerini
belirtir.

Rus dilinde bu baslik altnda verecegimiz 6rneklerde doga metaforunun
kullanilmasi, orneklerin agiklanmasi ve sembolize ettigi anlamlar tekrara
diismemek adina belirtilmemistir. Verilecek Tiirkge atasozleri icin ise
ozellikle soydan gelen aktarimlar {izerine yazilmis olan Hasan Ali Cetin’in
“Tiirk Atasozlerinde Soy, Asalet ve Aile Terbiyesi Uzerine Bir Inceleme” adli
makalesinde kapsamli bir sekilde ele ainmugtir. Bu ¢alisma incelendiginde
Rus ve Tiirk kiiltiiriinde atas6zlerin ne kadar da benzerlik gosterdigi ve her
iki kiiltiirde kullanilan metaforlar agik¢a goze carpmakradir.

Sonug olarak bu baglikta belirtilen tanim, her iki kiiltiirde de vurgulanmak
istenen ebeveyn ve cocuk iliskisi, yani nesilden nesile aktarilan aile
mirasidir. Ozellikle Rus kiiltiiriinde atasozlerinde ‘kopenb’ yani kok
kelimesi kullanilmis ve bu kok metaforu ‘toprak(zemns)’, ‘vatan(poauna)’
ve ‘soy(pop)’ kavramlarini bir araya getiren giiglii bir sembol olarak
karsimiza cikmaktadir.
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10.5.Aile ici catisma ve heterojenlik: gercekgi
perspektif

Bilindigi tizere heterojenlik kavrami, bir toplulugun ya da sistemin farkl:
niteliklere sahip olmasini betimler. Toplum tizerinden ele aldigimizda bu
kavram, bireyin farkli 6zelliklere sahip olabilecegini ve bu durumun da aile

ici catigmalara sebebiyet verecegini tanimlamaktadir.

Calismamizin bu boéliimiinde, Rus kiiltiiriinde kullanilan atasozlerinin
gercekei bir bakig agist ile aile i¢i catugma ve heterojenlik kavramlar
ile degerlendirilmesi yapilacaktir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Rus
kiileiirinde kullanilan atasézlerinde aile iliskileri, catisma, sosyal roller
ve sevgi temalar1 belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar, bu baglikta ozellikle aile
icindeki bireylerin ¢esitliligini ve ¢atismay: anlatan en bilinen atasoziinii
ele alacagiz. Bu atasozii, aile yapisinin Rus toplumunda ve kiiltiiriinde hem
sevgi hem de gerilim barindiran ¢ok katmanli dogasini sembolize eder.

Aile igindeki cesitliligi ve catismay1 anlatan ataséziine en bilindik 6rnek
olarak ‘B cembe He 6e3 ypopa’ atasozii verilebilir. Bu ifadeyi Tiirkgeye
cevirdigimizde her ailede uyumsuz ve sorunlu bireylerin oldugu anlamina
ulagilir. Bu tanim, her ailede sorunlu ve o aileye uyumsuz davranan bireylerin
bulunabilecegini belirterek, aileyi; idealize eden romantik bir yap1 olarak
degil, farkli karakterlerin de uyumsuzluk ve zaman zaman ortaya ¢ikan
catigmalarin dogal olarak var oldugunu sergileyen oldugu sosyal bir kurum
olarak ele alir ve gercekei bir bakis agisi sunar. Tiirk kiiltiiriinde bu atasozii
su ifade ile tam kargilik bulmakrtadir. ‘Her evin bir delisi vardir.” Yine ayni
sekilde bu ifade Turkcede bir atasozii ile anlatilmak istendiginde, karsiligs
‘Giil dikensiz olmaz’ atasézii olabilir. Burada verilmek istenen mesaj,
caugmanin iligkilerin dogal bir parcasi oldugu ve aile igindeki sevgide de

bunun dogal karsilanmasi gerektigidir.

Hem Rus hem Tiirk atasozlerinde aile, heterojen bireylerden olusan ve
bu nedenle gerilimlerin kaginilmaz oldugu bir mikro-toplum olarak
betimlenir. Bu gercekei yaklagim, aile igi iligkilerde tartisma ve anlasmazligin
sevginin yoklugunu degil, aksine yakinligin ve etkilesimin dogal bir sonucu

oldugunu vurgular. Ayrica atasozleri, ailede ‘sorunlu’ veya farkli bireylerin
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bulunmasini olagan sayarak heterojenligi kiiltiirel olarak mesrulastirir;
boylece ¢atismanin, gesitliligin ve sabrin aile yasaminin ayrilmaz unsurlari
oldugunu gésterir. Bu nedenle, bu atasozii aileyi biitiinliikli, ideal ve
homojen bir alan olarak degil, dinamik, ¢ok yonlii ve zaman zaman gerilim
tireten bir toplumsal birim olarak tanimlayan gergekgi bir perspektifle tam
uyum i¢indedir.

Atasozlerinin kiiltiirel okumast ve sosyodilbilimsel 6nemi iizerine ele
aldigimiz bu bélimde, ailede birlik, uyum ve dayanigma: kolektivist
degerler, soy, miza¢ ve kusaklar arasi devamlilik: aile mirast ve aile ici
causma ve heterojenlik: gercekgi perspektif konulart alt baglik olarak

incelendi.
SONUC

Atasozleri, Rus kiiltiiriinde aile ici rollere, kusaklar arasi iligkilere ve
toplumsal beklentilere dair kodlarin dilsel ifadelere nasil yansidigini ortaya

koymaktadir.

Rus aile soyleminin toplumsal arka plani sosyodilbilimsel agidan

bakildiginda, Rus aile soylemi tig temel eksen tizerinde konumlanmaktadir:

1. Geleneksel degerlerin korunumu geleneksel ifadelerin strekliligi, aile
kurumunun kiiltiirel olarak korunmaya devam ettigini gostermekeedir.
Ozellikle kusaklar arasi dayanisma (cemeiinas mogepxka) ve ebeveyn
otoritesi (popurenbekasi crporocts) kavramlarn dilsel olarak hald giicli

bicimde temsil edilmektedir.

2. Toplumsal degisim ve yeni roller dil verileri, modern rus toplumunda
ev ici rollere iligkin algilarin doniismekte oldugunu gostermekeedir.
Kadin ve erkek rollerine iliskin geleneksel tanimlar yerini daha esitlikei
ifadelere biraksa da, geleneksel soylemin tamamen ortadan kalkmadig:

goriilmektedir.

3. Ekonomik ve demografik etkenlerin etkisi ekonomik belirsizlik, niifus

politikalar1 ve kentlesme gibi etkenler, aile kavraminin hem toplumsal
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anlamint hem de dilsel temsillerini etkilemektedir. Dilsel analizler,
ekonomik kaygilarla iligkili soylemlerin (MaTepunckuit kanuran, devletin
aile tegvik programi) aile soyleminde giderek daha fazla yer tuttugunu
ortaya koymaktadir.

Rusca aile sdylemi, toplumsal yapinin tarihsel degisimlerinin dilsel bir
aynast niteligindedir. Kirsal yasamin hikim oldugu doénemlerde aile
soylemi dayanisma, tretim ve topluluk baglari tizerine kurulu iken;
modern dénemde bireysellesme, duygusal iligskiler ve hukuksal statii 6n
plana ¢ikmistr. Bu doniisiim, sdylemsel pratiklerdeki metaforlari, kalip
ifadeleri, medya dilini ve giindelik konusma kaliplarini da etkilemistir.

Sonug olarak, Rus dilinde aile kavrami, toplumsal degerlerin, tarihsel
stireglerin ve modernlesme dinamiklerinin i¢ ice gectigi cok katmanli bir
kiiltiirel gostergedir. Dilsel veriler, aile kurumunun Rus toplumunda hala
merkezi bir konuma sahip oldugunu, ancak modern yagamin etkisiyle
aile yapilarinin ve iligkilerinin gesitlendigini gostermektedir. Bu baglamda
Rus dilinin aile kavramina dair sundugu veriler, hem toplumsal degerlerin
stirekliligini hem de degisen norm ve pratikleri anlamak bakimindan
onemli bir kaynak olusturmaktadir. Bu boliimiin bulgulari, Rus aile
soyleminin hem dilsel hem de kiltiirel yonleriyle incelenmesinin, Slav
dillerinde sosyodilbilimsel aragtirmalar icin verimli bir alan sundugunu
gostermektedir. Gelecek calismalarin 6zellikle ¢agdas medya séylemi ve
kusaklar arast dil kullanim farkliliklarina odaklanmast, aile kurumunun
dilsel temsilindeki dontisiimlerin daha kapsamli bigimde anlagilmasina
katk: saglayacakuir.
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EXTENDED ABSTRACT

As in every society, the concept of family is one of the institutions that
forms the basis of social life in Russian society and culture. In the Russian
language, the concepts of family and family-related matters reflect not
only biological ties, but also legal ties, social roles, cultural values, and
historical traditions and customs. Conducting a sociolinguistic analysis and
examination of the concept of family and family-related discourse, which
is positioned as a central element in the transmission of cultural values,
the reshaping of social norms, and the construction of social identity,
will contribute significantly to understanding the social organisation of
society, cultural codes, and value systems, that is, to deciphering the social
structure and cultural mindset.

Historically, the concept of family in Russian culture has been based
on the extended family model. However, looking at the post-Soviet era,
individualisation trends are at the forefront during this period, and along
with this, transformations in family structure and discourse on the family
are clearly evident. These changes can be observed through the frequency
of usage in language and the emergence of new concepts, as well as through

the reinterpretation of traditional expressions.

Russian proverbs are a cultural element that encodes, at the linguistic
level, the cultural foundations of the family institution, normative
expectations within society, social hierarchies, and the cultural mindset
regarding emotional relationships, as well as cultural continuity in the face
of modernisation. Therefore, proverbs are an important sociolinguistic
data source for understanding and conveying the collective mindset of
Russian society regarding the family. At the same time, proverbs reflect
representations of the family structure in Russian culture, the nature of

social relations, and the value judgements of society.

In Turkish culture, this saying can be interpreted as meaning “If there
is unity in the family, there will be no trouble”. In both cultures, the
family is seen as the basic unit of society. However, the metaphors and

priorities differ between these cultures. While Russians emphasise unity
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and solidarity, Turkish society emphasises harmony and peace within the

family, that is, spirituality.

Both Russian and Turkish proverbs describe the family as a micro-society
composed of heterogeneous individuals, where tensions are therefore
inevitable. This realistic approach emphasises that arguments and
disagreements within family relationships are not the absence of love, but
rather a natural consequence of closeness and interaction. Furthermore,
proverbs legitimise heterogeneity culturally by considering the presence of
“problematic” or different individuals within the family as normal; thus
demonstrating that conflict, diversity, and patience are integral elements
of family life. Therefore, this proverb is fully consistent with a realistic
perspective that defines the family not as a unified, ideal, and homogeneous
space, but as a dynamic, multifaceted, and sometimes tension-producing

social unit.

Russian family discourse serves as a linguistic mirror reflecting the historical
transformations of social structure. During periods dominated by rural
life, family discourse was based on solidarity, production and community
ties, whereas in the modern era, individualisation, emotional relationships
and legal status have come to the fore. This transformation has also affected
the metaphors, idioms, media language and everyday speech patterns in

discursive practices.

Linguistic data indicates that the institution of the family still holds a central
position in Russian society, but that family structures and relationships
have diversified under the influence of modern life. In this context, the
data provided by the Russian language on the concept of family constitutes
an important source for understanding both the continuity of social values
and changing norms and practices.
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GiRiS

Egitim sistemleri, Foucault'nun disiplin toplumuna  iligkin
coziimlemelerinde (Foucault 1977) goriiniir hale gelen “disiplin”,
“siniflandirma” ve “sinav” mantigina dayanan, modern iktidarin en islevsel
teknoloji kiimelerinden biri olarak diistiniilebilir. Apple (1993) miifredatlar:
ve smavlari, devletin neyin “bilmeye deger” olduguna iliskin sinirlar
tanimladigt ve bu sinirlari kurumsal pratikler yoluyla yeniden irettigi
“resmi bilgi” alanlari olarak ele alir. Her sinav bir otoritenin varligina isaret
ederken (Dénmez, 2015: 296), bu nedenle yiiksek etkili sinavlar, yalnizca
oleme araglari degil, ayni zamanda “neyin 6nemli sayilacagini” (Shohamy,
1993: 3) belirleyen kurumsal hakikat rejimleridir. Merkezi sinavlarin egitim
sisteminde merkezilesmesi, Keskin'in (2012) tarustug {izere neoliberal
kosullarda rekabet ve yan sektdrleri biiyiiten bir yeniden yapilanmayla
birlikte okunabilir; bu g¢erceve, sinavlarin standart yiikseltmekten
cok denetim ve sosyallestirme islevlerini giiglendirebilecegine iliskin
elestirilerle de kesisir (Segkin, 2015: 57; Ollman, 2002; Lingard ve ark.
2013). Apple’in vurguladig: gibi miifredat “asla tarafsiz bir bilgi derlemesi
degildir”; tersine “segici bir gelenegin ve grubun” tiriniidir (Apple, 1993:
222, ayrica bkz. Apple, 2004). Bu secicilik, sinav metinleri ve soru kokleri
araciligryla dilsel olarak yeniden-baglamlagtirilir; boylece resmilik etkisi,
metnin 6zgiin baglamindan ¢ok sinavin kurumsal baglaminda tiretilir
(Bourdieu, 1991; Fowler, 1991). Tirkiye 6zelinde, OSYM tarafindan
yiiriitiilen merkezi iiniversiteye giris sinavlari (dénemine gore OSS/OSYS;
YGS-LYS; YKS: TYT-AYT-YDT), her yil milyonlarca gencin akademik
yasamini belirleyen yiiksek etkili bir se¢me ve yerlestirme sistemi olarak bu

resmi bilginin dolagima sokuldugu en gériiniir mecralardan biridir.

Sinav kitapgiklarinda yer alan okuma pargalari, ¢ogu zaman dis kaynakli
metinlerden derlenmis olsa bile; secilme, kesilme, bagliga yerlestirilme,
soru kokiiyle cergevelenme ve degerlendirme baglamina taginma siiregleri
sayesinde kurumsal bir yeniden-baglamlastirmadan gecer. Bu nedenle bu
calisma, metinlerin 6zgiin yazarindan ziyade; metinlerin sinav baglaminda
hangi tiirsel ve dilbilgisel 6rgiitlenmelerle yeniden islevlendirildigini, bagka
bir ifadeyle “resmilik” etkisinin nasil tiretildigini tartgir. Elestirel soylem

coziimlemesinin temel kabullerinden hareketle, soylem burada toplumsal
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pratigi yalnizca yansitan bir yiizey degil; belirli toplumsal iliskileri ve 6zne
konumlarini kuran bir diizenek olarak ele alinir (Fairclough, 1992:64).
Dolayistyla devletlerin aileyi nasil tanimladig sorusu, yalnizca agik politik
soylemlerden degil; ayni zamanda merkezi sinav metinlerinde 6zne—
eylem—nedensellik iliskilerinin gramatikal diizeyde nasil kuruldugundan
da izlenebilir. Elestirel Séylem Coziimlemesi, sdylemi “konusma ve yazida
dil kullanims” olarak, dogrudan “toplumsal pratik” diizeyinde ele alir
(Fairclough & Wodak 1997). Bu yaklagim, eyleyiciligin edilgenlestirme,
adlagtirma ve failin silinmesi tizerinden nasil yeniden dagiuldigini gériiniir
kilar. Nitekim Chilton (2004) ile Wodak ve Meyer (2009) tarafindan
da vurgulandigy tizere, edilgen yapilarda failin gizlenmesi, esitsiz gii¢
iliskilerini dogallastiran ideolojik bir kaynak olarak islev gorebilir. Calisma,
bu dilbilgisel kaynaklarin 6zellikle bilimsel nitelikli sinav metinlerinde

yogunlastug oriintiileri eyleyicilik kaymast kavramiyla tartigir.

Toplumu “nasil olmasi gerektigi” tizerinden bicimleyen normatif kurallar
ve degerleri kuran séylemlerde, aile en 6nemli alanlardan biridir. Ciinkii
birgok soylemde aile, toplumsal diizenin temeli ve kiiltiiriin kugaktan
kusaga aktarilmasinin baglica tagtyicisi/6znesi/eyleyeni olarak goriiliir.
Ge¢ modernlik kosullarinda mahremiyet, akrabalik ve ebeveynlik
diizenlemeleri doniismekte; buna paralel olarak aile orgiitlenmesinde
belirgin degisimler, duygusal kiiltiir ve ebeveynlik pratikleri ekseninde
gozlenmektedir (Giddens, 1992; Furedi, 2004; Illouz, 2008; Gillies,
2007). Hall'un insact temsil yaklagimi cercevesinde anlam, verili degildir,
soylem i¢inde kurulur ve séylem, bilgi nesnelerini iiretir. Bu ¢ercevede,
biyolojik bir veri olmanin 6tesinde toplumsal bir insa olan “aile” de,
dolagimdaki temsiller araciligtyla siirekli yeniden tanimlanmaktadir (Hall,
1997). Ideal vatandas ve ideal aile kurgulari ise biiyiik dlciide egitim
sistemi araciligiyla dolagima sokulur (Kaplan, 1999; Ustel, 2004). Louis
Althusser’in (1971) kavramsallagtirmasiyla egitim kurumlari, “Devletin
Ideolojik Aygitlari” olarak islev gorerek bireylere sadece bilgi ve yetenek
kazandirmakla kalmaz; ayni zamanda onlari belirli bir ideolojik ¢ereveye
ozne olarak cagirma mekanizmasiyla, sanki kendi hiir iradeleriyle hareket
ediyorlarmiscasina sisteme eklemler ya da tabi kilar. Bu ¢er¢evede merkezi
stnavlar, 6lgme islevlerinin 6tesinde, hangi bilginin mesru sayilacagini ve

hangi 6zne konumlarinin makbul oldugunu dolayli bicimde diizenleyen
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kurumsal metinlesme pratikleri olarak da okunabilir. Turkiyede son
yirmi yilda (2004-2025) gerceklesen sosyo-politik doniisiimler ve giincel
eylem planlar1 (T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligi, 2024), sinav
metinlerindeki aile kurgusunun da tek yonli bicimde degistigi yoniinde
yaygin bir kanaat tiretmistir. Ancak mevcut caligmalar, bu déntsiimi
stklikla 'muhafazakarlik/neoliberalizm' gibi makro ideolojik kategoriler
tizerinden ve dogrusal bir zaman cizgisi icinde okuma egilimindedir.
Buna karsilik, metinlerin icsel dilbilimsel dokusuna odaklanarak ailenin
gramatikal olarak nasil insa edildigini -kimlerin eyleyici kilindigini ve
nedenselligin  nasil dagiuldigini- tarusan  sistematik mikro-analizler
sinirhidir. Bu bosluktan hareketle ¢alismamiz, soylem literatiiriindeki
tiirsel ¢esitleme kavramini temel alarak (Bhatia, 2004; Fairclough, 2003);
OSYM metinlerinde ailenin gramatikal insasini tiir ve gorev mantigt
ekseninde izlemeyi amaglamaktadir. Metin tiirleri, sadece bigimsel kaliplar
degil; belirli toplumsal pratikleri de beraberinde getiren kurumsallagmus
cercevelerdir. Dolayisiyla incelenen metinlerde ailenin temsili, tiiriin
(hikéye, agiklama veya 6giit) dayatug: yapisal bir varyasyon sergiler. Bu
varyasyon, ailenin gramatikal konumunu (6zne, nesne veya degisken)
belirleyerek, her bir tiire 6zgii farkls eyleyicilik rejimleri tiretir.

Varsayimimiza gore aile, dogrusal bir tarihsel doniisiim ¢izgisi tizerinde
tekil bir ideolojik igerik olarak ilerlemekten ziyade, soru kokiiniin
dayatugr okuma kipligine bagli olarak farklilasan dilbilgisel oriintiilerle
yeniden kurulur. Baska bir deyisle anlatisal metinlerde ¢ogunlukla iliski
ve duyus alaninda 6znelesirken; didaktik metinlerde davranist diizenleyen
normatif bir yonetimsellik manugiyla konumlanir; bilimsel metinlerde ise
adlagtirma ve edilgenlestirme yoluyla daha nesnelesmis bir agiklama birimi
haline gelir. Calisma nitel ve yorumlayici bir ¢ergeveye dayandigindan, soz
konusu farklilagma istatistiksel bir hipotezden ziyade; analize y6n veren
teorik bir varsayim olarak ele alinmistr.

Calisma, sinav metinlerindeki aile temsilinin basit bir gelenekselden
moderne gecis ya da tek eksenli bir yozlagmal/ilerleme anlatisiyla
agiklanamayacagint ileri siirmektedir. Nitekim ayni takvim yilt iginde
bile; bir metinde gelencksel fedakérlik o6riintiilerinin yiiceltildigi bir

anlau kurulabilirken, digerinde modern bireyin teknolojiyle gerilimi
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tizerinden krizlestirildigi bambagka bir cerceve goriilebilmektedir. Bu
nedenle calisma, dizgeci-islevsel bir bakis acisint benimseyerek; tekrarlayan
dilbilimsel kaliplarin bireysel tercihlerden ziyade, mesru bilgiyi diizenleyen
ve sosyal olarak taninan sdylem tiirleri tarafindan organize edildigini 6ne
sirmektedir (Halliday & Matthiessen, 2014; Biber, 1995; Biber, Conrad,
& Reppen, 1998).

Elestirel bir perspektifle bakildiginda tiirler, tarafsiz metin bicimleri degil;
kurumsal ortamlarda hangi anlamlarin ve bilgi bi¢imlerinin mesru kabul
edilecegini diizenleyen sdylem diizeni unsurlaridir (Fairclough, 1995).
Yiiksek etkili sinavlar baglaminda bu tiirler, resmi bilginin stabilize edilip
dolagima girmesini saglayan temel bir mekanizma islevi goriir (Apple,
1993). Bu mekanizma i¢inde aile, tekil ve donuk bir ideolojik blok olmaktan
ctkarak; metnin tiiriine (edebi, didaktik veya bilimsel) gore stratejik olarak
degisen eyleyicilik rejimleri iizerinden yeniden kurulur. Ornegin edebi
tiirde hisseden ve iligki kuran bir 6zne olarak beliren aile bireyi, bilimsel
nitelikli bir metinde degiskenler tarafindan konumlandirilan bir agiklama

nesnesine doniisebilmektedir.

Bu dogrultuda ¢oziimleme, ailenin farkli tiirler boyunca deneyimsel roller
ve degerlendirici konumlanislar agisindan nasil yapilandirildigini Dizgeci
Islevsel Dilbilgisinin gecislilik sistemi iizerinden incelemeyi amaglar.
Analiz siirecinde; ailenin bir Eyleyen olarak mi, deger ve normlarin
tastyicist bir Tagtyict olarak mi, yoksa artalanlasturilmis bir durumsal 6ge
olarak m1 kurulduguna odaklanilacaktir. Boylece calisma, tiir tarafindan
diizenlenen bu anlam oriintiilerinin sorumluluk ve normatiflik dagilimini
nasil bi¢imlendirdigini; baska bir deyisle resmi bilginin gramerinin aileyi

hangi dilsel kaynaklarla inga ettigini gortiniir kilmay1 hedefler.
Bu hedef dogrultusunda calisma, asagidaki arastrma sorularina yanit arar:

(AS1) 2004-2025 déneminde OSYM nin yiiksek etkili sitnav metinlerinde
“aile”, metin tiirlerine gore hangi deneyimsel roller (Eyleyen/Etkilenen/
Tagtyict vb.) iizerinden kurulmaktadir? (AS2) Tirler arasinda geciste
eyleyicilik hangi dilbilgisel kaynaklarla (edilgenlestirme, adlastirma, failin
silinmesi, nedensellik paketlemesi) yeniden dagitilmakea; ozellikle bilimsel
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nitelikli metinlerde goézlenen “eyleyicilik kaymasi” hangi 6rintiilerle
gerceklesmekeedir? (AS3) Bu tiirsel eyleyicilik rejimleri, aileyi hangi
kosullarda iliskisel/duyussal bir 6zne, hangi kosullarda yonetimsel bir
proje ya da biyolojik/cevresel degiskenlerle agiklanan bir veri alani olarak
yapilandirmakta; bu yapilandirmalar resmi bilginin sinav baglamindaki
normatif isleyisi agisindan ne tiir sonuglar dogurmaktadir?

Calisma ¢ diizeyde katki sunmayr hedefler: (K1) Kuramsal olarak; aile
temsilini dogrusal ideolojik anlatilarin Stesine tagtyarak, tiir temelli
cesitlilik varsayimi Gizerinden resmi bilginin gramerini aciklayan bir
cerceve onerir. (K2) Yontemsel olarak; CDA'nin agiklayict manug; ile SFL
gecislilik ¢oziimlemesini birlestirerek, eyleyicilik ve nedensellik dagilimin:
metin tiirleri arasinda karsilastirmaya elverigli, seffaf bir mikro-analiz hattt
kurar. (K3) gorgiil olarak; 20042025 araligindaki sinav kitapgiklarindan
secilen okuma pargalarinda (N=22) ailenin farkls tiirlerde nasil yeniden-
baglamlasturildigint ve hangi dilbilgisel kaynaklarla bilgi nesnesi héline

getirildigini 6rnekleyerek gosterir.
11.1.YOntem

Bu calisma, OSYM tarafindan uygulanan iiniversiteye giris sinavlarinda
yer alan Tiirkge sorularini sinav baglaminda yeniden-baglamlastirilmig
pedagojik metinler olarak ele alan nitel, elestirel yonelimli dokiiman
incelemesi ve mikro-dilbilimsel sdylem ¢oziimlemesi olarak kurgulanmigtir
(Lincoln & Guba, 1985; van Leeuwen, 2008). Analitik yaklagim,
Elestirel Soylem Analizi (CDA) ile Dizgeci Islevsel Dilbilgisi'ni (SFL)
birlikte kullanir: CDA, sinav séylemini iktidar/ideoloji/6zne konumlar:
baglaminda tarugmak i¢in {ist-yorumlayict gergeve sunarken; SFL, bu
cercevenin metin icindeki dilbilgisel gostergelerini (6zellikle gegislilik ve
eyleyicilik dagilimi) sistematik bicimde betimlemeye ve karsilagtirmaya
imkéan tanir (Eggins, 2004; Halliday, 1985; Halliday & Hasan, 1989;
Basbug, 2024).

Calisma, kronolojik degisimi dogrusal bir “dontisiim anlatist” olarak
varsaymaktan kaginir; zaman eksenini ikincil bir agiklayict boyut olarak ele
alir. Temel kargilastirma manugy, “aile/ebeveynlik” izleginin farkli metin
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tirleri ve soylemsel kipler iginde nasil gramatikal olarak kuruldugunu
(eyleyicilik dagilimi, siireg tiirleri, nedensellik paketlenmesi vb.) ortaya
koymakur.

Caligmanin veri seti, 2004-2025 yillar1 arasinda OSYM sinavlarinda
(OSS, YGS-LYS, YKS) yer alan ve “aile/ebeveynlik” izlegini tastyan 22
soru metninden olusmaktadir. Orneklem olusturulurken amacli &lgiit
ornekleme yolu izlenmis; metin govdesinde veya soruda dogrudan
akrabalik rolleri, hane i¢i yasam veya kusak iliskileri gibi temalarin merkezi
rol oynadigi metinler derleme déhil edilmistir. SFL kodlamasinda, analiz
birimi olarak SFLin standart birimi olan tiimcecik esas alinmistir. CDA

yorumlamasinda ise soru metni temel inceleme birimidir.

Analiz, birbirini tamamlayan {i¢ temel katmanda yiiriitiilmiistiir: Ilk
olarak metinler, baskin soylem kiplerine gore (anlausal, didaktik veya
bilimsel-aciklayic1) profillenmistir. Ardindan, Hallidayci gegislilik sistemi
cercevesinde siire¢ tiirleri (maddi, zihinsel, iliskisel) ve katlimei rolleri
(Eyleyen/Etkilenen, Algilayan/Olgu, Tastyici/Nitelik) mikro diizeyde
isaretlenmistir. Bu agamanin amaci, ailenin hangi baglamda "eylemi
yapan", hangi baglamda "iizerinde eylem yapilan" veya "nitelik yiiklenen"
bir konuma yerlestirildigini haritalandirmakur.

Son asamada ise, mikro-kodlamadan elde edilen veriler, "eyleyicilik
rejimleri" kavrami etrafinda yorumlanmigtir. Burada 6zellikle eyleyiciligin
dagiumi; edilgenlestirme, failin silinmesi ve adlagtirma (nominalization)
gibi gramatikal mekanizmalar {izerinden izlenmisti. Amag, eylem
sorumlulugunun ve nedenselligin insan 6znesinden biyolojik veya gevresel
etmenlere kaydirildigi anlari yakalamakur. Ayrica aileyi niteleyen sozciik
secimleri (duyussal, teknik veya biyolojik) incelenerek; ailenin "siginak”,
"yonetimsel proje" veya "veri alant” gibi ontolojik ¢ercevelerden hangisiyle
kuruldugu somutlagtirilmigtir.
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11.2.Analiz ve Bulgular

2004-2025 yillart arasindaki OSYM sinav metinlerine biitiinciil bir gozle
bakildiginda, ilk goze ¢arpan olgu sasirtict bir ¢esitliliktir. Toplam 22 soru
metninden olugan bu inceleme seti, "aile” ve "ebeveynlik" izleginin sinavda
tek bir ideolojik kaliba dokiilmedigini; aksine sinavin 6l¢meyi hedefledigi
okuma kipligine gore siirekli bicim degistirdigini gostermektedir. Inceleme
birimi olarak ele alinan "soru metinleri" (okuma pargasi, soru ve yanitlar),
ailenin sadece ne anlatugint degil; adaydan aileyi nasil okumasinin talep
edildigini de ortaya koyar. Bu baglamda "aile", sinav metinlerinde sabit bir
anlam duragi olmaktan ¢ikarak, farkli soylemsel islevler yiiklenen esnek bir

gostergeye doniisiir:

Duyussal ve Mahrem Alan: Bazi metinlerde aile, sicak iliskiler ve etik

ikilemler iizerinden kisisellesen bir anlati evrenidir.

Yonetimsel ve Politik Alan: Kimi metinlerde ebeveynlik, kurumsal bir
problem-¢6ziim zinciri iginde yonetilmesi gereken bir davranis veya bir

kamu politikast nesnesidir.

Bilimsel ve Teknik Alan: Ozellikle son dénem metinlerinde aile; genetik,
cevre veya biligsel gelisim gibi degiskenlerle birlikte ele alinan, teknik

terimlerle oriilii bir agiklama rejiminin pargasidir.

Ustdil Zemini: Kimi zaman ise aile sahnesi, hicbir anlam iiretme amaci
tasimaz; sadece noktalama isaretlerinin veya sozdizimi kurallarinin test

edildigi notr bir "metinsel zemin" islevi goriir.

Bu durum, c¢alismanin temel argiimanini dogrular niteliktedir: Sinav
metin havuzunda "aile", dogrusal bir tarihsel ¢izgide ilerleyen donuk
bir blok degildir. Aile, igine girdigi metin tiiriiniin mantgina goére, her
defasinda farkli bir eyleyicilik rejimi ile yeniden kurulur. Asagidaki tablo,
bu caligmada izlenen "Analitik Kiimeleri" 6zetlemektedir. Bulgular,
kronolojik bir siralama yerine; ailenin dilbilgisel olarak nasil konumlandig:
(6zne, nesne veya degisken) ve adaydan beklenen bilissel gorevin niteligi

esas alinarak olusturulan bu kiimeler tizerinden tartigilacaktir.
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Analitik | Tipik metin Baskin Aile Temsili
kiime tiirii sinav gériintrligi |  6rnekler
gorevi (yil/soru)
Duyussal Ani/anlati; | Duygu/etik | Genellikle | 2004/35;
anlati ve samimi ¢ikarim; dogrudan 2010/35;
etik ctkarim [ anlatici sesi | tutum (anne/baba/ | 2011/28
nitelemesi | cocuk) (icerik
dizeyi)
Anlatida Anlati; Metinden Dogrudan 2004/43;
hane ve gundelik ¢ikarim / (babalev 2023 (edebi
emek yasam ve sdylenemez | halki) parca)
gecim
dénglsu
Toplumsal- | Aciklayici/ | Ana Gogunlukla | 2015/9;
lasma ve didaktik; distince/ dogrudan; 2022 AYT,
otorite gelisim cikarim; bazen 2025
ve sosyal kavrami dolayh (otorite
kurum dili ornege tipolojisi);
uygulama 2025 (aile
tipleri)
Kurumsal Aciklayici; | “Politika — | Dogrudan 2018/23
yonetim kurumsal beklenme- | (ebeveyn/
ve politika | problem— yen sonug¢” | aile)
mantigi ¢6zim mantigi
zinciri
Bilimsel Bilimsel/ Etki/sonu¢ | Siklikla 2023 (dijital
aciklayici teknik cikarimi; dolayli ya amnezi);
teknik Uslup; kavram da gosterge | 2025
kurulum degisken uygulama bigiminde (genetik-
dili, cevre);
raporlama 2021
tonu (arastirma
dili); 2024
(kavram/
drnek)
Ustdil Diyalog/ Noktalama/ | Dogrudan; |2012/16;
tastyicisi anlati gori- | s6zdizimi fakat icerik | 2018/18
(islev namlt ama | gibi gorevler | ikincil
tersine bigim odakl
cevrimi)
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11.3.Genel gorunim

Derlemin ilk dikkat ¢eken 6zelligi, “aile/ebeveynlik” izleginin tek tip bir
anlat icinde sabitlenmemesidir. Ayni izlek; kimi sorularda kisisel ani/
anlat1 icinde duyugsal bir iligki alani olarak, kimi sorularda kurumsal bir
problem-¢éziim zinciri i¢inde yonetilecek bir akedr olarak, kimi sorularda
ise bilimsel agiklama dilinde dl¢iilebilir degiskenlere baglanan bir “agiklama
nesnesi” olarak kurulmaktadir. Bu gesidlilik, metin tiirlerinin yani sira,
stnav sorusunun adaydan talep ettigi gorev tiiriiyle de yakindan iligkilidir.
Noktalama/sézdizimi gibi tistdile doniik gorevler, aile sahnesini “anlam”
icin degil “bi¢im” i¢in tastyict bir materyale doniistiiriirken; duygu/etik
cikarim isteyen gorevler aile iliskisini zihinsel siireclerle yogun bicimde
kurar; kavram uygulama ve politika manug: isteyen gorevler ise aileyi
kurumsal/teknik rasyonalite i¢inde konumlandirir.

Bu nedenle bulgular, “metin tiirii—gorev mantugr” ekseninde {i¢ ana
eyleyicilik rejimi etrafinda toplanmaktadir: (i) duyugsal-anlatisal rejim, (ii)
yonetimsel/didaktik rejim ve (iii) bilimsel/determinist rejim. Bunlara ek
olarak, sinavin tistdile doniik gorevlerinde goriilen islev tersine ¢evrim 6zel
bir alt bulgu olarak ele alinacakur. Bu ¢alismada “islev tersine gevrim”,
metnin icerik yorumundan cekilerek noktalama/sézdizimi gibi bigimsel
normlar 6lgen tistdile doniik bir gérevin tastyicist haline gelmesini ifade

eder (bir tiir ilev kaymas).
11.4.Anlatisal metinlerde aile

Anlausal metinlerde aile cogunlukla “kurum” olarak degil, somut kisiler ve
iligkiler tizerinden kurulur (baba, anne, ¢ocuk). Bu metinlerin dilbilgisel
dokusunda, anlama/kabul etme/sevme/6zlem duyma gibi zihinsel siireclerin
belirginlesmesi dikkat ¢ekicidir. Katilimer rolleri diizeyinde ise aile tiyeleri
stklikla “deneyimleyen” konumunda yer alir; catisma veya ayrisma anlatilsa
bile (6rnegin kusak catigmasi), metinler gogu zaman iligkiyi ¢oziimleme ve

etik 6z-elestiri tiretme yoniinde bir anlam 6rgisii kurar.

2004 tarihli baba—cocuk catigmast anlatisinda, babanin “reddetmeyen,

anlamaya c¢alisan” konumda resmedilmesi; anlaticinin  ise  “kabul
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edememe”yi kendi deneyim alaninda sahiplenmesi, eyleyiciligin dogrudan
insan Oznesi tizerinde kaldigi bir diizen tiretir. Burada “pigmanlik”
gibi bir duygulanim, agik bir duygu etiketiyle degil; zihinsel siireglerin
orglitlenisi ve oznenin kendi ge¢mis tutumuna déniik degerlendirmesi
tizerinden sezdirilir. Benzer bi¢cimde 2010 tarihli “okumayan ama kitab:
saklayan baba” anlausi, kiiltiirel sermaye eksikligini damgalayict bir dille
degil; anlayis/hosgorii ekseninde normallestiren bir tutum diretir. Bu
tiir sorularda sinavin gorev manug da belirleyicidir: adaydan, anlatinin
ahlaki/duygusal yonelimini (6r. pismanlik, hosgorii, gergekgilik) metin ici
ipuglariyla ¢ikarmast beklenir; dolayisiyla metin, “duygunun kendisini”

degil, duyguyu tasiyan dilsel 6rgiitlenmeyi 6l¢me nesnesine doniistiiriir.

Bucergevede, eyleyiciligi azaltan mekanizmalar (adlagtirma, edilgenlestirme,
failin distiriilmesi) gorece sinirlidir. Bagka bir deyisle anlatisal duyussal
metinlerde aile, “faili goriinmezlesen bir sistem” degil, konuganin kendini
konumlandirdigr bir iliski alanidir. Bu bulgu, sinav metinlerinin en
azindan bir kisminda aileyi etik 6znelesme i¢in zemin olarak kullandigin
gostermektedir.

11.5.Anlatida hane i¢i ekonomi

Anlausal derlemin bir alt damarinda aile, duygu dilinden ¢ok gecim,
emek ve hane ici siireklilik {izerinden kurulur. 2004 tarihli “romanci
baba” sorusunda, yazma eylemiyle ev ici diizenin (sessizlik, bekleme,
kontrol) birbirine baglanmasy; gelir geldiginde “bolluk”, ardindan edilgen
dille aktarilan “bor¢” dongiisiiniin tekrar etmesi, ailenin maddi siiregler
tizerinden 6riildiigii bir temsil tretir. Burada baba figiirii tiretim ve gelir
akistyla iligskilendirilirken, ev halki daha ¢ok bu akisa gore konumlanan
kolektif bir birim olarak goriiniir. Benzer sekilde 2023’te yer alan siir
sorusunda aile, yokluk ve sorumluluk ekseninde kurulmakta; hane
gecimini siirdiirme gorevi (6zellikle gocuk figiirii tizerinden) normatif bir
sesle sahnelenmektedir.

Bu metinlerde aile, duyussal bir siginak olarak degil; toplumsal yeniden
{iretimin somut birimi olarak temsil edilir. Onemli nokta sudur: sinavin

gorev mantgi bu metinlerde bile cogu zaman “ahlaki hitkiim” kurdurmaz;
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adaydan metin-i¢i ¢ikarim ve iligkilendirme bekler. Boylece hane ekonomisi
anlausi, ideolojik bir tarugma alani olmaktan ¢ok, “resmi okuma’nin

stirdiiriildiigii giivenli bir anlam evreni olarak islev goriir.
11.6.Didaktik/acgiklayici metinlerde aile

Didaktik ve aciklayici metinlerde aile, bireysel iliski alani olmaktan
cok “sosyallestirme mekanizmasi” olarak kurulur. 2015 tarihli gelisim
sorusunda ¢ocugun anne-babayr “Grnek” almasi ve ergenlikle birlikte
elestirel bakisin devreye girmesi, aileyi evrenselmis gibi sunulan bir gelisim
semasina yerlestirir. Bu semada genellestirici 6zne kullanimlari ve genis
zaman kipleri, anlaumi “tekil deneyim”den cikarip “genel yasa” tonuna
tagir. 2025 tarihli ebeveyn otoritesine tepki tipolojisi de benzer bir islev
goriir: anne/baba, somut kisilerden ¢ok “otorite”nin tastyicist olarak
soyutlanir; geng 6znenin davranis repertuart tipolojiler halinde sunulur.
Bu tiir metinlerde eyleyicilik, bireysel niyet/catisma yerine normatif

kategoriler ve kavramsallagtirmalar tizerinden organize edilir.

Ayni rejimin sosyolojik alt damarinda (2022 AYT sosyal bilimler ve
2025 din kiiltirti sorulart), aile modernlesme, sinif, sosyal cevre ve
toplumsallasma baglamlarinda tarugilir. Burada aile, kimi zaman “temel
belirleyen” olarak kodlanir, kimi zaman ise ¢evre ve sif gibi bagka
degiskenlerle birlikte isleyen bir unsur haline gelir. Aile temsilinin tek bir
ideolojik hatta indirgenmesine karsi, baglam ve tiiriin belirleyici oldugu
goriilmektedir.

11.7. Kurumsal yonetim mantiginda ebeveynlik

Derlemin “yonetimsel” boyutunu en belirgin bi¢imde goriiniir kilan 6rnek,
anaokulu baglaminda geciken ebeveynlere yonelik yaptirim sorusudur
(2018). Bu metinde ebeveynlik, “iliski” veya “deger” olarak degil,
kurumsal isleyis i¢inde yonetilen bir davranis olarak konumlanir. Metnin
ilk bolimiinde gecikme davranisi, is gerekgesiyle aciklanir; ardindan
gecikmenin kurumsal maliyeti goriintir kilinir: personelin ¢ocuklarla
beklemek zorunda kalmasi, yiikiin ebeveynlerden kuruma devredildigi

bir isleyis kurar. Metnin ikinci boliimiinde ise uygulanan yaptrimin
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beklenmedik bigimde gecikmeyi artirdigs belirtilir; bu sonug, ¢ogu zaman
failin gorintirligiintin azaldig1, daha “raporlayici” bir sdyleyisle paketlenir.
Boylelikle metin, ebeveyn davranigini ahlaki bir tartismadan ¢ok tegvik/

yaptirim tasariminin sonucu olarak cerceveler.

Bu soruda, sinavin gorev manugt belirleyici bir iist diizenleme olarak
calisir: “Diger bir deyisle” tiirii kok ve I-III segenekli yapi, adayin kurmasi
gereken aciklamanin sinirlarini belirler ve bir rasyonaliteyi (yaptirimin
davranist nasil dondstiirdiigii) standartlasurir.  Dolayisiyla  metin,
ebeveynligi “yonetilecek aktor” olarak kuran kurumsal bir ¢ergeveyi hem
icerik diizeyinde hem de soru tasarimi diizeyinde pekistirir.

11.8. Bilimsel-acgiklayici metinlerde aile

Bilimsel-aciklayici metinlerde aile, ¢ogunlukla “iligki” olarak degil,
agtklama kuran degiskenlerin bir bileseni olarak goriiniir. 2023 tarihli
“dijital amnezi” metninde aile, telefon numarasini ezbere bilme/bilmeme
gibi 6lciilebilir davranis gostergeleri tizerinden anilir; aile bagi, duygu alan:
olarak degil, bilissel bir belirtinin gostergesi olarak islev goriir. Sorunun
raporlayict tslubu, bulguyu “tespit edilmistir” tiirii kaliplarla failden
bagimsiz bir olgu gibi sunma egilimindedir; bu da séylemsel otoriteyi

giiclendirirken, insan dznesini geri plana iter.

2025 tarihli genetik—cevre etkilesimi sorusunda ise eyleyicilik kaymasi
daha da belirginlesir: kisinin secimlerinin “genetik potansiyel kaliplar”
tarafindan sekillendirilmesi, erken deneyimlerin etkisini “genetik ve cevresel
etkilesim”in belirlemesi gibi kurulumlarda belirleyici aktér, ¢ogu zaman
insan degil soyut/insan-dis1 siireglerdir. Aile de bu baglamda, sosyal bir
kurumdan ¢ok soy/aktarimi isaret eden bir kaynak olarak konumlandirilir.
Bu tiir metinlerde adlastirma ve neden-sonug¢ paketlenmesi, agiklama
giicinii artirirken, insan eyleyiciligini séylem diizeyinde sinirlar.

Bu bulgular, sinav metinlerinde aile temsilinin yalnizca icerik diizeyinde
degil, dilbilgisel diizeyde de “kisiden degiskene” dogru kayabildigini;
ozellikle bilimsel-agiklayici tiirlerde eyleyiciligin insan 6znesinden ¢ok
soyut siireglere dagiulabildigini gostermekeedir.
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11.9.islev tersine gevrim

Derlemde, 6nemli bir alt bulgu da bazi sorularda aile izleginin icerik
tiretmek icin degil, dilbilgisel bir gorevi tagimak icin kullanilmasidir.
Noktalama veya s6zdizimi sorularinda aile/ev/anne-¢ocuk sahnesi, metnin
“ne anlattigr”ndan bagimsiz olarak, adayin bicimsel farkindaligini 6l¢en bir
tastyiciya doniisiir. Boyle durumlarda aile temasi, duyussal veya normatif
bir tartigma tiretmekten ¢ok, standart dilin sinav baglaminda uygulanacag;
bir metinsel zemini saglar. Bu “islev tersine ¢evrimi”, sinavin yeniden-
baglamlastirma giictinii goriiniir kilar: ayni sahne, bir baglamda empatik
ctkarimin materyali iken, bagka bir baglamda noktalama/sozdizimi

ol¢limiiniin araci haline gelebilir.

11.9.Bulgularin Sentezi: Tiirsel Cesitlilik ve Egzamanlh
Rejimler

Analiz edilen metinler biitiinciil bir perspektifle degerlendirildiginde,
calismanin baglangicindaki temel varsayimi dogrulayan net bir tablo
ortaya ¢tkmaktadir: Sinav metinlerinde aile temsili, kronolojik olarak
"gelenekselden moderne” dogru ilerleyen tek yonlii bir déniisiim
anlausina indirgenemez. Bunun yerine, farkli metin tiirlerinin ve gorev
mantklarinin, farkli eyleyicilik rejimlerini eszamanli olarak islettigi
dinamik bir yap: s6z konusudur. Bu dinamik yapi, sinav sisteminin
ideal aday profilini de dolayli yoldan ortaya ¢ikarir. Sinav metin havuzu,
adayr tek bir “aile ideolojisi’ne hizalamaktan ziyade; farkli soylemsel
kipler arasinda esnekge gecis yapabilen bir okur/dzne olarak kurgular.
Ideal adaydan; bir soruda anlatisal empati kurarak etik gikarim yapmasi
beklenirken, hemen sonraki soruda kurumsal bir rasyonaliteye gegmesi,
bir digerinde ise bilimsel nedensellik ve degisken diliyle diisiinmesi talep
edilir. Dolayisiyla aile, sinav sdyleminde sabit bir igerik bagligi olmaktan
cikarak; pedagojik, yonetimsel ve bilimsel kiplerin kesistigi stratejik bir
soylemsel diigim noktasi olarak islev goriir. Sinavlar, metin-ici dilbilgisel
tercihler (edilgenlestirme, adlagtirma, 6zne konumlandirma) araciligiyla
belirli okuma kiplerini ve toplumsal iliski tasarimlarini yeniden iretir.
Derlemde, “aile/ebeveynlik” izlegi; kimi zaman duyussal bir siginak ve etik

oz-elestiri zemini, kimi zaman kurumsal manukla yénetilen bir davranis
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alani, kimi zaman da degiskenlesmis bir bilimsel aciklama nesnesi olarak
kurulmaktadir.

11.10.Tartisma

Tartisma bolimiinde bu sonuglar {i¢ kuramsal hat {izerinden yeniden
yorumlanacakuir: (i) Apple’in “resmi bilgi” yaklagimiyla sinav metinlerinin
neyi “bilmeye deger” kildigy, (ii) Bernstein’in yeniden-baglamlastirma ve
pedagojik s6ylem gergevesiyle tiir/gérev mantginin roli, (iii) Foucault' nun
disiplin ve biyo-politika ekseniyle eyleyiciligin insan 6znesinden soyut

stireglere kaymasinin anlami.
11.10.1.“Resmi bilgi” olarak sinav metni

Apple’in (1993) “resmi bilgi” kavramsallagtirmasi, miifredat ve sinavlart
yalnizca 6lgme araglari degil, devletin toplumsal gercekligi belirli bicimlerde
stniflandirip megrulagtirdigy bilgi arsivleri olarak okumayr miimkiin kilar.
Bu perspektiften bakildiginda, “aile” izlegi sinav metinlerinde yalnizca
bir konu baslig: degil; “dogru toplumsal iliskiler”, “makbul sorumluluk”
ve “normal gelisim” gibi normatif varsayimlarin dolasima sokuldugu bir
digiim noktasidir. Ancak ¢alismanin bulgulari, bu normatif yiikiin tek bir
deger repertuarina indirgenmedigini gostermektedir: kimi metinlerde aile
duyussal bag ve etik 6z-elestiri zemini olarak kurulurken, kimi metinlerde
hane ekonomisi ve emek rejimi tizerinden yeniden tiretim alani olarak
goriiniir; kimi metinlerde ise aile, toplumsallasma semalarinin veya bilimsel
agtklamalarin bir bileseni haline gelir. Dolayisiyla sinavin “resmi bilgi”
arsivi, aileyi tek tip bir ideolojik 6znelesmenin sahasi olarak degil, farkls

okuma kipleri gerektiren ¢oklu bir pedagojik diizenek olarak isletmektedir.

Bu noktada elestirel agidan 6nemli olan sudur: Sinav metinleri, aileyi temsil
ederken yalniz “ne” soyledigiyle degil, ayni zamanda “nasil” séyledigiyle
(kimlerin 6zne, kimlerin nesne oldugu; nedenselligin nerede toplandigy;
eylemin kimde konumlandig1) normatif bir toplumsal sezgi iiretir. Bu
nedenle “aile” izlegi, resmi bilginin igerik repertuarina eklemlendigi kadar,

resmi bilginin dilbilgisel 6rgiitlenisi tizerinden de islerlik kazanur.
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11.10.2.Yeniden-baglamlastirma: sinavin ust
diizenleyici glicu

Bernstein'in  (1990) yeniden-baglamlasturma kavrami, dig diinyadaki
soylemlerin (edebi anlati, bilimsel aciklama, kurumsal metin, giindelik
deneyim) pedagojik alanda belirli amaglarla yeniden kodlandigint ileri
stirer. Bu calismada bulgularin en belirgin sonuglarindan biri, yeniden-
baglamlagurmanin yalniz metin se¢imiyle degil, soru tasariminin gorev
mantgiyla da gergeklesmesidir. Bagka bir deyisle ayni tematik malzeme,
farkli soru gorevleri igine yerlestirildiginde farkli bir okuma rejimi ve farkls

bir “dogru anlam” standardi tretir.

Ornegin duygu/etik ¢ikarim veya tutum nitelemesi isteyen sorularda,
anlatisal metinler adaydan empatik ve degerlendirici bir okuma talep
eder; burada aile, zihinsel siireclerin ve iliski dinamiklerinin merkezinde
konumlanir. Buna karsilik kavram uygulama ve ana diistince gikarimi talep
eden agiklayici metinlerde aile, daha ¢ok tanimlama/siniflama ve genelleme
diizeyinde kurulur; adaydan beklenen, tekil bir aile deneyimini anlamaktan
ziyade, aileyi kavramsal bir sema icinde konumlandirmakur. Kurumsal
“coziim beklenmeyen sonu¢” mantigina yaslanan sorular ise ebeveynligi
bir yénetim problemi ve tesvik yapist icinde yeniden ¢ergeveler; burada
aile davranugi, etik bir yargidan ¢ok kurumsal mekanizmanin sonuglariyla

aciklanir.

Bu cerceve, sinavin pedagojik soylemdeki “Gst diizenleyici” islevini
gortiniir kilar: Metin gévdesi tek bagina bir séylem degildir; soru kokii
ve segenekler, metni belirli bir okumaya zorlayarak anlami diizenleyen bir
yeniden-baglamlagtirma aygiti olarak caligir. Dolayisiyla sinav sdylemini
coziimlemek, yalniz metin iceriklerine bakmayi degil, metnin sinav
baglaminda nasil “isletildigini” de merkezine almay: gerektirir.
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11.10.3.Eyleyicilik rejimleri ve 6zne konumlari

Foucault (1977), modern kurumlarin (okul dahil) normallestirme ve
sinifflandirma  pratikleri yoluyla ozne konumlari irettigini vurgular.
Bu calismada aile izleginin farkli tiirlerde farkli eyleyicilik diizenleri
tiretmesi, sinavin aday i¢in hangi 6zne konumlarini “iglevsel” kildigini
gostermektedir. Anlatsal metinlerde aday, aile iliskisini etik ve duyugsal
bir ¢ercevede okuyan; 6z-elestiri ve empati gibi degerlendirici kipleri
devreye sokan bir 6zne olarak varsayilir. Bu kipte eyleyicilik cogunlukla
insan aktorlerde goriiniir durumdadir; aile tiyeleri “yapan/deneyimleyen”
konumlarinda belirginlesir.

Buna kargilik bilimsel-aciklayict metinlerde eyleyicilik, giderek daha
fazla soyut siirecler ve insan-dist etmenler (genetik/cevre etkilesimi,
arasirma  bulgulari, teknik kavramlar) etrafinda 6rgiitlenmektedir.
Burada adlagtirma ve raporlayici soyleyis, agiklama giiciinii arturirken
insan Oznesinin gortiniirliglinti azalur; nedensellik, kisisel karar ve
sorumluluk yerine degiskenler arasi iligkilere taginir. SFL agisindan
bakildiginda, ozellikle nominalizasyon (grammatik metafor), siirecleri ve
mantiksal iligkileri ad 6bekleri i¢inde yeniden kurarak 6nceki 6nermeleri
“6zetlenmis/paketlenmis” bir tema haline getirir; bu paketleme, aciklamay1
tekniklestirip soyutlarken eyleyenin metinsel goriintirligiinii daha da
disiirmeye elverigli bir kaynakur. Bu yonelim, Foucaul'nun (2007;
2008) yonetimsellik ve biyopolitika/biyo-iktidar tartismalariyla birlikee
distiniilebilir: insan davraniginin ve gelisiminin giderek “hesaplanabilir”
ve “yonetilebilir” parametreler {izerinden tarif edilmesi, pedagojik sdylem
icinde de belirli bir yonetimsellik tarzini destekler. Bu noktada ¢aligmanin
bulgulari, “aile’nin yalnizca kiiltiirel/ahlaki bir kurum olarak degil, ayn1
zamanda biyolojik/cevresel agiklama hatlarinin kesisiminde bir dagiim

noktasi olarak yeniden tanimlanabildigini gostermektedir.

Kurumsal yonetim mantginin baskin oldugu sorularda ise eyleyicilik
tigtincii bir bi¢im alir: ebeveynlik, bireysel ahlaktan cok tesvik/yaptirim
tasariminin nesnesi olarak cercevelenir. Bu rejimde aile, duyugsal bagin
oznesi olmak yerine kurumsal isleyisin paydagsidir; davranis rasyonel bir
mekanizma icinde agiklanir. Boylece sinav, adaydan bir yandan empatik-
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etik ¢ikarim, 6te yandan kurumsal akil yiiriitme ve teknik nedensellik
okumasi talep eder. Bu gegisler, sinavin ideal adayini tek tip bir ideolojik
ozne olarak degil; farkli soylemsel kipler arasinda gegis yapabilen baglama
duyarls bir okur olarak kurguladig; fikrini gii¢lendirir.

11.10.4.Dogrusal donlisum anlatilarina karsi

Sinav sdylemi literatiiriinde sik rastlanan bir egilim, temsillerdeki degisimi
“gelenckselden moderne” veya “muhafazakirliktan neoliberallesmeye”
uzanan dogrusal bir kronoloji iizerinden yorumlamakur. Bu calisma,
zaman boyutunu tamamen diglamadan, bu tiir tek cizgili anlaularin
agtklayiciliginin sinirlt olabilecegini gostermekeedir. Ayni dénemlerde—
hatta kimi durumlarda ayni yil icinde—bir yanda duyugsal bag ve
fedakarlik temalariyla 6riilii anlaular dolasimdayken, diger yanda teknik
raporlama tislubu ve degisken diliyle kurulan bilimsel-agiklayict metinler
yer alabilmektedir. Bu durum, sinav metin havuzunun tek bir ideolojik
“yonelim”e gore degil, farkl: tiirlerin ve farkli gorev kiplerinin pedagojik
ihtiyaglarina gore isleyen bir secki manugina da bagli olabilecegini

diistindiiriir.

Bunedenle calismanin 6nerdigi okuma, “aile temsili déntistii mii?” sorusunu
tek bagina sormaktan ziyade, “aile hangi tiirde, hangi gérev manuginda ve
hangi dilbilgisel diizen iginde nasil kuruldu?” sorusunu merkeze alir. Boyle
bir soru, hem mikrodiizeyde dilbilgisel 6rgiitlenmeyi goriiniir kilar hem de
makrodiizeyde yeniden-baglamlastirma ve normlagtirma mekanizmalarini
daha somut bigimde tartigmayr miimkiin kilar.

11.10.5. Pedagojik sonuglar ve esitsizlik boyutu

Bulgularin pedagojik agidan 6nemli bir sonucu, sinavin adaydan yalnizca
“okudugunu anlama” degil, farkli metin tiirleri arasinda huzli gecis yapmayi
gerektiren bir ¢oklu okuryazarlik talep etmesidir. Anlatisal empati,
kurumsal rasyonalite ve teknik nedensellik okumasi ayni sinav evreninde
birlikte isletilmektedir. Bernstein'in (1990) pedagojik kodlar ve dilsel
erisim tarugmastyla iliskilendirildiginde bu bulgu, sinavin gériniirde notr
bir 6lgme arac1 olsa dahi farkli toplumsal gruplar icin farkli “erisilebilirlik
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maliyetleri” dogurabilecegini dustindiiriir: tiir gesitliligi artuikea, ev/
okul/cevre kaynakl: dilsel ve kiiltiirel sermaye farkliliklari, sinav basarist
tizerinde dolayli ama etkili bigimde rol oynayabilir. Bu ¢alismanin kapsami,
dogrudan esitsizlik ol¢iimii yapmaya elverigli degildir; ancak bulgular,
sinav gegerliligi ve adaleti tartismalarinda “metin tiirii ve gérev manug:”

boyutunun daha gériiniir hale getirilmesi gerektigine isaret eder.
SONUC

Bu calisma, OSYM tarafindan uygulanan “yiiksek etkili” iiniversiteye
giris sinavlarinda (2004-2025) yer alan “aile/ebeveynlik” izlegine sahip
soru metinlerini, sinav baglaminda yeniden-baglamlastrilmis pedagojik
metinler olarak ele almis; Elestirel Soylem Analizi'nin (CDA) makro
cergevesini, Dizgeci [slevsel Dilbilgisi'nin (SFL) gegislilik ve katilimct rolleri
temelli mikro araclariyla birlestirerek aile temsilinin dilbilgisel olarak nasil
kuruldugunu géstermistir. Bulgular, sinav metinlerinde “aile”nin tekil ve
donuk bir ideolojik blok gibi islemedigini; tersine metin tiirleri ve sinavin
gorev mantklar1 arasinda dolagima girerek farkli eyleyicilik diizenleri
tirettigini ortaya koymaktadir. Bu ¢aligma; yiiksek etkili sinav metinlerinde
“aile/ebeveynlik” izleginin, tek bir ideolojik ¢izgiyi tekrarlayan duragan bir
tema olmadiginy; farkls tiirler ve gérev mantklar: icinde farklr eyleyicilik
diizenleri tireten dinamik bir séylemsel diigiim oldugunu ortaya koymustur.
Sinav rejimi, ideal adaydan yalnizca metni "dogru" anlamasini degil; farkls
baglamlarda farkli okuma kiplerine esnek¢e uyum gostermesini de talep
eder: Bir metinde empatik-etik ¢ikarim yapan duyusgsal bir 6zne, bagka bir
metinde kurumsal rasyonaliteyi izleyen yonetimsel bir akedr, bir digerinde
ise bilimsel nedenselligi kavrayan teknik bir okur. Bu ¢oklu talep, sinavin
ortitk miifredatinin yalniz icerik diizeyinde degil; tiirsel kodlar ve gramatik
yapilar diizeyinde de islendigini animsatir. Bu nedenle, egitimde aile
temsiline iliskin gelecek tartismalar; yalniz “Hangi degerler aktariliyor?”
sorusuyla sinirli kalmamals; ayni zamanda “Bu degerler hangi dilbilgisel
mekanizmalarla (faili silerek mi, 6znelestirerek mi?) ve hangi mesru okuma
kipleriyle insa ediliyor?” sorusunu da merkezine almalidir. Ciinkii resmi
bilgi, sadece sdylenen degil; ayni zamanda séyletilen ve kurdurulan bir
gramerdir.
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EXTENDED ABSTRACT

High-stakes examinations are not only assessment instruments; they
are also institutional devices that recontextualise discourse and stabilise
preferred ways of making sense. In this sense, exam items function as
pedagogic artefacts: they frame texts through item design (passage—stem—
options) and thereby regulate what counts as a warranted reading and a
legitimate inferential path. This study examines how “family/parenting”
is discursively and grammatically constructed in a criterion-based sample
of Turkey’s national university entrance examinations administered by
OSYM (OSS, YGS-LYS, YKS) between 2004 and 2025. Rather than
treating “family” as a single topic undergoing a linear ideological shift over
time, the analysis argues that exam discourse sustains multiple co-present
representations whose meaning potential is reconfigured through generic
variation and through the task logic of the item; chronological change is

treated as a secondary explanatory dimension.

The analysis is grounded in Critical Discourse Analysis (CDA) (Fairclough)
and the sociology of education (Apple; Bernstein), approaching exams
as sites where “official knowledge” is circulated and where legitimate
interpretive dispositions are tacitly taught. At the same time, macro-level
claims about ideology and regulation require an explicit account of how
meanings are made in text. For this purpose, the study mobilises Systemic
Functional Linguistics (SFL), primarily through the transitivity system
and the distribution of participant roles. The analytic focus is on how
agency, responsibility, and causality are organised in clause structure: who
is grammatically positioned as Actor/Senser/Carrier, what is construed as
affected, and how causal force is assigned, displaced, or backgrounded.

The dataset comprises 22 exam items (2004-2025) selected through
criterion-based purposive sampling. Items were included when family/
parenting was foregrounded in the passage and/or made salient by the stem
(e.g., kinship roles, household life, intergenerational relations). At the CDA
layer, the exam item as a whole (passage + stem + options) is treated as the
primary recontextualised pedagogic unit, including the task framing that
guides what counts as relevant inference. At the SFL layer, the standard unit

of micro-analysis is the clause, coded for process type (material, mental,
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relational) and participant roles (e.g., Actor/Goal; Senser/Phenomenon;
Carrier/Attribute). In addition, the study tracks recurrent grammatical
resources that redistribute agency and compress causality: passivisation
and agent suppression, nominalisation (as grammatical metaphor), and the
packaging of causal relations into abstract, technical formulations. Lexical
choices are considered insofar as they index shifts in framing (affective/
ethical vocabularies versus managerial or technical vocabularies). Given
the qualitative, interpretive design, the claims advanced are analytic rather

than statistical generalisations.

Analytically, items were first profiled by dominant discourse mode, yielding
three recurrent clusters—narrative, didactic/expository, and scientific-
explanatory—alongside a distinct pattern in metalinguistic items. Clause-
level patterns were then interpreted at item level as “regimes of agency”:
recurrent configurations through which actorhood, responsibility, and
causal force are distributed across human participants, institutions, and

abstract processes.

Findings point to systematic variation tied to genre and task demands. In
narrative items, family is typically instantiated through concrete human
participants (mother/father/child) and organised around dense networks
of mental and relational processes. Family members frequently occupy
Senser positions (understanding, regretting, remembering, longing), and
agency remains largely anchored in human subjects. Task demands in these
items often require the candidate to infer stance (e.g., ethical evaluation,
attitudinal orientation), aligning the reader with an empathic and reflexive
position. A related narrative sub-pattern centres not on intimacy but on
household economy and routine; here, domestic life is organised through
material processes of work, income, scarcity, and cyclical hardship, again
with human actors visible even when responsibility is unevenly distributed.
In didactic/expository items, family is less an interpersonal scene and
more a functional mechanism of socialisation and categorisation. Generic
participants (“child,” “parents,” “adolescent”) and generalising statements
support an explanatory register in which what matters is not the singularity
of experience but the regularities of development, authority, and

socialisation. Agency is redistributed away from individual intention toward
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typologies and schematic accounts of “how things work,” positioning the
candidate as an interpreter of generalised relations rather than of personal
experience. A related managerial/policy sub-pattern frames parenting as
a governable behaviour within an institutional problem—solution logic,
where behavioural outcomes and unintended consequences are frequently

articulated through impersonal, report-like formulations.

In scientific-explanatory items, the most salient shift concerns agency
displacement. Causal force is increasingly organised around abstract entities
and non-human determinants (e.g., “genetic potential,” “environmental
factors,” “interaction”), while human actors are backgrounded.
Nominalisation and impersonal reporting formulations contribute to this
effect by turning processes and causal chains into thing-like entities that
can function as stable explanatory terms. Causality is frequently packaged
into technical formulations that describe relations among parameters (“is
shaped by,” “is determined by”), rather than narrated as agentive action in
human-centred clauses. Within this regime, “family” is recontextualised
less as a relational subject and more as a transmission channel or contextual

resource within an explanatory apparatus.

A final pattern emerges in metalinguistic items (punctuation/syntax),
where a family scene is used primarily as a carrier for testing formal
language norms. Here, ideational content is backgrounded and the item’s
evaluative function shifts from interpreting family relations to applying
standardised conventions of written Turkish. The study describes this as a
functional reversal: the family scene does not generate thematic meaning

so much as host the assessment instrumentation of form.

Overall, the study argues against single-trajectory readings of exam
discourse (e.g., traditional modern; conservative neoliberal). Instead, the
sampled item set sustains multiple co-present regimes tied to genre and to
the recontextualising architecture of the item. In Bernsteinian terms, the
exam does not only recontextualise content; it also stabilises legitimate
ways of meaning, including what counts as a valid inferential path, a
plausible causal explanation, or an appropriate evaluative stance. This has

implications for equity: the requirement to shift rapidly across narrative
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empathy, schematic socialisation accounts, and technical causal reasoning
constitutes a multi-genre literacy demand whose accessibility may vary
with differential exposure to genre repertoires and cultural-linguistic
capital. While the study does not measure inequality outcomes directly,
it suggests that validity and fairness debates should attend to genre/task
design and to the grammatical distribution of agency through which

“official knowledge” becomes examinable.
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Students Domestic Research Projects Support Programme).
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Sauar ve Dil Arastirmalart 1, kiiltiirel ﬁaﬁza nin en gii;ﬁ‘i tasy wctlar olan sanat
ve dilin, tarihsel siiveg icinde nasil sekillendigini ve ¢agdas dinyada hangi yeni
anlam katmanlarma kavustugunu inceleyen kapsamli bir akademik dérﬁ:mezﬁi’.
Resim, ﬁey!éef, gefeneﬁsef 'J'i'irg sanatlar, dil ﬁilzj:m' ve meafya alanlarmda vzman
aﬁad'emisyenfcrin Earﬁlihriyfa hazirlanan bu eser: hem tarihsel kokleri hiem de
modern yorumlart aymi ¢atr altinda bulusturarak disiplinler arasi bir perspektif
sunmaktadir, 3 il R

‘Kfmp.%chﬁ‘ kle Tiirk ve Kazak kiiltirlerinde aile kaviaminin sanat iizerindeki
belirlpyici etkisine odaklanan bolimleriyle dikkat cekmektedir. Gocebe Kazak.
toplumunda aile kimliginin yurt mimarisinden ﬁayvan iisfubuna, bezemelve
dﬁ};e'uma geleneklerine gadhryeﬁ ¢ok sanatsal unsurla nasil somutlagtigs by
bigimde ele alinirken; el sanatlarinda “anne imgesi’nin kidltiirel bir kod olan
tasidigi anlamlar da derin bir ¢oziimlemeyle sunulmaktadir. Boylece aile,
bir toplumsal bivim olarak degil; kiiltiir, kimlik ve sanat iivetiminin merke
kurucu bir deger olarak yenfﬁn yorumlanmaktadir.

Eserin diger bolimleri, 19. yiizyil Avrupa endiistriyel estetiginden modern Tiirk
resminde mitolofik unsurlarin gu.( lanimuna, savas sonrasi sanatinda aile temas-
nim fﬂﬁﬂ@;ﬂn:ﬂﬁd&ﬁ minyatir sanatindaki renk am,srqmafarma kadar genis [_51'1'
yelpazede dzgiin incelemeler su‘mnaﬁimd—rr. Ayrica medya ve siyaset 6agfgmmda
aile kurumunun cagdas temsil bicimlerini fi‘c{ei:cycn calismalar, sanatsal tiretimin
toplumsal ya HSlmﬂﬁIi‘I na 151k tutmaktadr.

T
Sanat ve I)i(ﬁraﬁn'nla!‘brl 1; sanat must:rma(ari, Eﬂfriirefcaf:,snlaﬁzr ve sos_gaf ;E§
bilimler alanimda gaﬁ;an aﬁacﬂmu’syeniéﬂ (isansiistii Lﬁgi‘enfffer ve kiiltiirel mirasla EZ‘"
ilgilenen titm okurlar icin degerli bir kaynak niteligindedir. Gegmisten bugiine tasi- g:;g;
nan kiiltiirel kodlari, sanatsal tiretimin dinamik apist icinde ycnidén 2 8
anlamlandirmak isteyen herkesi bu ¢ok yonlii yofguﬁega davet ediyor. 2=,



