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On Soz

Miizik egitimi, artik yalnizca bir disiplin degil; bireyin norobiyolojik
gelisiminden kiiltiirel bellegin aktarimina, dijitallesmenin giindelik yagama
etkisinden pedagojik doniigiim arayislarina kadar ¢ok katmanli bir diigiinme
alan1 olarak sekillenmektedir. Giiniimiiz diinyasinda miiziksel 6grenme
stiregleri; yalnizca ses iiretimiyle degil, ayn1 zamanda hafiza, kimlik, temsil,
veri ve etik gibi kavramlarla da oriilmekte; egitimciyi ve 6grenciyi bu gok
boyutlu yapi iginde yeniden konumlandirmaktadir.

Bu kitap, miizik egitiminin ¢agdas yonelimlerine dair disiplinleraras
bir bakig sunmayr amaglamaktadir. Norobilimsel temelli yaklagimlardan
yaraticl ve biitiinsel 6grenme modellerine; miifredat reformlarinimn analitik
¢oziimlemelerinden dijital miizik ortamlarimin  pedagojik etkilerine;
geleneksel sozlii kiiltiir iirtinlerinin egitsel potansiyelinden kiiltiirel mirasin
korunmasina uzanan bu ¢aligma, miizik egitiminin genigleyen simrlarini
akademik bir duyarlilikla tartigmaya agmaktadir.

Her bir boliim, miizik egitimini bir etkinlik degil, bir diigiinme bigimi
olarak ele alirken; miizigi yalnizca sesin egitimi degil, ayn1 zamanda insanin
varolugsal, kiiltiirel ve toplumsal katmanlariyla iliskilendiren bir 6grenme
stireci olarak kavramlagtirmaktadir. Bu dogrultuda, hem kuramsal hem
uygulamali katkilar sunan kitap, alandaki aragtirmacilara, ogretmenlere,
ogrenciler ve politika yapicilara yeni tartigma alanlari agmay1 hedeflemektedir.

Miizik egitiminin ge¢misle bagini koparmadan, gelecege dair sorular
sorabilen bir alan olarak gelisimine katki sunmasini diliyoruz.
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Bolum 1

Miizigin Norobiyolojik Temelleri ve Miizik
Egitimi

Yunus Yapali!

Ozet

Bu kitap boliimii, miizigin norobiyolojik temellerini ve beynin yap1
ile fonksiyonlar1 tzerindeki etkilerini kapsamli bigimde ele almaktadir.
Boliim, miizigin insan beyninde evrimsel kokenlerini, biligsel ve duygusal
siiregler tizerindeki roliinii ve noroplastisiteyi destekleyen mekanizmalarini
incelemektedir. Miizigin limbik sistem araciligiyla duygusal deneyimi
doniistiirmesi, odil ve motivasyon merkezlerini etkilemesi, terapotik
uygulamalardaki ~ potansiyeli ve egitimsel katkilari ayrintih - olarak
tartigilmaktadir. Ozellikle miizik egitiminin, beynin yapisal ve fonksiyonel
organizasyonunu uzun vadeli ve kalict bigimde degistirme kapasitesi
vurgulanmakta; ¢ocuklarda ve erigkinlerde biligsel, duygusal ve sosyal
gelisimi destekledigi belirtilmektedir. Erken gocukluk déneminde miizik
egitimi, dil gelisimini hizlandirmak, sag ve sol hemisferler arasindaki iletigimi
giigclendirmek ve norobiligsel geligimi tegvik etmek agisindan kritik bir arag
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sonug olarak, miizik yalnizca estetik bir ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda norolojik ve psikolojik gelisimi destekleyen ¢ok boyutlu
bir biyolojik ve biligsel arag olarak degerlendirilmektedir. Bu perspektif,
ozellikle terapotik ve egitsel alanlarda miizik uygulamalarinin  bilimsel
temellere dayandirilmasina olanak saglamaktadir.

1. Miizik, Beyin ve Noroplastisitenin Kesfi

Miizik, insanlik tarihi boyunca kiiltiirel ve toplumsal yagamin ayrilmaz
bir par¢asi olmustur. Ritimler, melodiler ve armoniler, sadece bir eglence
araci1 olmanin oOtesinde, duygularin ifade edilmesi, toplumsal baglarin
kurulmasi ve estetik deneyimlerin paylagilmast igin temel bir arag islevi
gormiigtiir. Insanlar farkl kiiltiirlerde farkli bigimlerde miizik iiretse de

1 Dr. Ogr. Uyesi Yunus YAPALI, Sivas Cumbhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi ABD, Sivas, yunusyapali@cumhuriyet.edu.tr,
ORCID: orcid.org/ 0000-0003-4225-9005

@88 A1 hpsjoi.or/10.58830/ozgunpub1 112.c4489 1
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miizigin insan yagamindaki evrensel rolii, onun hem duygusal hem de biligsel
agidan merkezi bir konuma sahip oldugunu gostermektedir. Bu gergevede,
miizik yalnizca kiiltiirel bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda insan beyninin
isleyisi ve gelisimiyle siki bir iliski iginde olan evrensel bir deneyim olarak
degerlendirilebilir.

Levitin (2006) tarafindan vurgulandigy iizere, miizik, insan beyninde
ortak biligsel ve norobiyolojik temellere dayanan evrensel bir olgudur. Miizik
dinleme veya icra etme sirasinda, beynin 6diil sistemleri, limbik merkezler ve
isitsel korteks gibi temel yapilari koordineli bigimde galigir.

Isitsel Korteks (Superior Temporal Gyrus, STG)

Heschl Gyrus
(primer fitsel
korteks)

isitsel korteks (STG), temporal lobun Ust kisminda yer alir ve isitsel sinyal
islemenin merkezi konumundadir, STG. mizik dinleme ve icrasinda hem
temel hem de karmasgik ses analiz stireglerini yoneten hiyerarsik bir yapiya
sahiptir.

Sekil 1. Isitsel Korteksin (STG) Alt Bolgeleri ve Miizikal Islevieri

Bu yapilardan biri olan isitsel korteks (Superior Temporal Gyrus, STG),
temporal lobun {ist kisminda yer alir ve isitsel sinyal islemenin merkezi
konumundadir (Kaas ve Hackett, 2000; Wessinger vd., 2001). STG, miizik
dinleme ve icrasinda hem temel hem de karmagik ses analiz siireglerini yoneten
hiyerargik bir yapiya sahiptir (Peelle vd., 2010). STG’nin alt bolgeleri,
miizikal iglemlemenin farkli diizeylerinde 6zel roller iistlenir. Heschl Gyrus
(HG), primer isitsel korteks (A1) olarak, temel frekans analizi ve ses perdesi
(pitch) isleminden sorumludur (Hall ve Plack, 2009; Patterson vd, 2002;
Warrier vd., 2009). HG’nin hemen arkasinda yer alan Planum Temporale
(PT), spektral-zamansal bilgiyi isleyen ve ses nesnelerinin taninmasinda
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gorev alan bir “hesaplama merkezi” islevi goriir (Griffiths ve Warren, 2002;
Misié vd., 2018). HG’nin 6n kisminda bulunan Planum Polare (PP) ise kisa
ses pargalarini daha karmagik melodik ya da sozel desenlere doniigtiirme
stirecine katkida bulunur (Peelle vd., 2010). Bu norobiyolojik yapilarin
esgiidiimlii ¢aliymasi, miizigin insan beyninde evrensel bir biligsel temele
sahip oldugunu ortaya koyar. Ayrica prenatal donemde basglayan miizige
duyarliik ve ¢ocuklukta gozlemlenen miizik tercihleri, beynin geligimsel
stiregleri ve kalict hafiza yapilariyla yakindan iliskilidir; bu durum, miizigin
biyolojik evrenselligini giiglii bigimde destekler.

Miizik, duygusal hafizay1 tetikleyen giiglii bir uyaran olarak insan
belleginde 6zel bir yere sahiptir. Hafiza kaybi yasayan bireylerde, tanidik
melodiler yalnizca ge¢mis deneyimlerin hatirlanmasini  kolaylagtirmakla
kalmaz, aymi zamanda kimlik hissinin yeniden giiglenmesine katkida
bulunur. Bu siiregte miizik, amigdala ve hipokampusun egzamanl
aktivasyonunu artirarak bireyin ge¢cmigle duygusal bir bag kurmasini saglar.
Hipokampus ve amigdala arasindaki bu etkilesim, duygusal olarak anlam
tagtyan miiziklerin ge¢mis yasantilarla iliskilendirilmesini miimkiin kilar
(Koeslch, 2014). Tanidik melodiler, amigdala ve hipokampus aktivasyonunu
artirarak ge¢mig anilarin hatirlanmasini kolaylagtirmakta ve kimlik hissinin
yeniden giiglenmesine katkida bulunmaktadir (Jacobsen vd., 2015). Bu
nedenle, miizik Ozellikle Alzheimer ve demans hastalarinda terapotik bir
arag¢ olarak kullanmilmakta; bireylerin amilarin1 ve duygusal biitiinliklerini
yeniden yapilandirmalarina yardimer olmaktadir (Baird ve Samson, 2015;
Janata, 2009). Benzer big¢imde, depresyon ve kaygi gibi duygudurum
bozukluklarinda miizikoterapi, duygusal diizenleme ve gevseme saglamada
etkili bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Arastirmalar, hiiziinlii miiziklerin bile dinleyicide empatik bir rahatlama,
yani katarsis yaratabilecegini gostermektedir (Vuoskoski ve Eerola, 2017).
Dolayisiyla miizik, hem biyolojik hem de kiiltiirel boyutlar tagtyan bir olgu
olarak, evrensel norobiyolojik temeller iizerine kiiltiirel baglamlar ve bireysel
farkhiliklarin inga edildigi ¢ok katmanli bir insan deneyimi niteligindedir.
Bu ¢ok katmanli yapi, miizigin yalnizca bir estetik ifade bi¢imi degil, ayni
zamanda tedavi edici ve yeniden yapilandirici bir arag olarak iglev gordiigiinii
ortaya koymaktadir. Nitekim, ritmik isitsel uyarilarin Parkinson hastalarinda
ylriiyiig ritmini ve koordinasyonu artirdigy, ritmin bazal ganglionlarin motor
giktilar tizerindeki kontroliinii diizenleyerek hareket akiciligini destekledigi
belirlenmigtir (Thaut vd., 1996). Benzer bigimde, Melodik Konugma Terapisi
(MIT), konugma yetisini kaybeden bireylerde sag yarimkiiredeki saglam
alanlar1 etkinlestirerek iletisim becerilerinin yeniden yapilandirilmasini
saglamaktadir (Schlaug vd., 2008).
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Son yillarda yapilan bilimsel aragtirmalar, miizigin beyinde konugmadan
bagimsiz bir biligsel sistem olarak islendigini ortaya koymustur. Miizik,
konugmanin dilsel yapisindan farkli sinir aglar tarafindan temsil edilmekte
ve islenmektedir (Norman-Haignere vd., 2015). Bu bulgu, miizigin yalmzca
dilin bir uzantis1 degil, kendi bagina 6zgiin bir norobiligsel sistem oldugunu
gostermektedir. Ayrica UC Berkeley’de yapilan bir ¢alismada, Pink Floyd’un
Another Brick in the Wall” adli sarkisi, dinleme sirasinda kaydedilen
sinirsel aktivitelerden yeniden iretilmistir (Bellier vd, 2023). Bu deney,
beynin miiziksel bilgiyi kodlama ve ¢oziimleme bigimlerine iliskin yeni
bir doniim noktast olarak degerlendirilmektedir. Miizik hem biligsel hem
duygusal hem de motor diizeyde insan beyninde biitiinciil bir etki yaratir.
Norolojik ve psikolojik diizeydeki bu etkilesim, miizigin 6grenme, terapi
ve iletigim siireglerindeki doniistiiriicii giiclinii agikga ortaya koymaktadir.
Buna ek olarak, Levitin, miizigin toplumsal baglarin kurulmasinda,
duygularin paylagilmasinda ve estetik deneyimlerin yaganmasinda merkezi
bir ara¢ oldugunu belirtir. Evrensel yapisina ragmen, miizigin bireysel ve
kiiltiirel deneyimlerle gekillendigi gergegi, onun ¢ok katmanl ve karmagik
dogasin ortaya koyar. Tiim bu unsurlar, miizigin insan dogasinin temel bir
pargast oldugunu ve biyolojik evrenselligin kiiltiirel ve kigisel dinamiklerle
biitlinlestigini gostermektedir (Levitin, 2006, 2013).

Norobilim alaninda yapilan aragtirmalar, miizigin beyinde birgok sistemi
eszamanl olarak harekete gecirdigini gostermektedir. Zatorre vd. (2007)
caligmalarina gore, miizik dinleme ya da icra etme sirasinda isitsel, motor,
duygusal ve biligsel sistemler birlikte ¢aligmakta; bu durum beynin miizigi
biitiinciil bir bigimde isledigini ortaya koymaktadir. Ozellikle sensérimotor
etkilesimler, premotor ve motor korteksler ile isitsel bolgeler arasindaki
baglantilar araciigiyla gergeklesmekte ve miizik performansimnin karmagik
motor ve duyusal stireglerin koordinasyonunu gerektirdigini gostermektedir.
Bununla birlikte, dinlenilen miizigin ritmik yapisinda yer alan vurug
sayisindaki degisimin, dinleyicinin algiladig gerilim diizeyini anlamh bigimde
farklhilastirdigr gézlemlenmistir; bu bulgu, ritmik yogunlugun fizyolojik ve
duygusal uyariima diizeyleri tizerinde belirleyici bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir (Yuvaci, 2023). S6z konusu etkilesimler, miizik egitimi
stirecinde ya da miizikle diizenli olarak ilgilenen bireylerde daha belirgin hale
gelmekte ve beynin yapisal 6zelliklerinde degisikliklere yol agabilmektedir.
Norogoriintiileme teknikleriyle yapilan galigmalar, miizisyenlerin beyninde
ozellikle isitse]l ve motor alanlarda yapisal farkliliklar bulundugunu da
desteklemektedir (Zatorre vd., 2007; Zatorre vd., 2012).

Diizenli miizik pratigi, isitsel ve motor korteksteki sinaptik baglantilarin
sayisin1 ve etkinligini artirarak beynin esnekligi ve adaptasyon kapasitesini
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giiglendirmektedir (Schlaug vd.,2005). Ayrica, miizik egitiminin hem
gri madde (grey matter) hacminde hem de beyaz madde (white matter)
baglantilarinda degisiklikler olugturabildigi; tonal dil 6grenimi ve miiziksel
becerilerin geligimiyle iliskili olarak beynin gesitli bolgelerinde yapisal
yeniden yapilanmayr destekledigi gosterilmigtir. Bu  siiregler, 6grenme
ve adaptasyon sirasinda noroplastisiteyi tegvik ederek biligsel ve duyusal
yeteneklerin geligimine katkida bulunmaktadir (Zatorre vd., 2012). Bu
biitiinciil iglemleme siireci, beynin deneyimle degisebilme kapasitesini ifade
eden noroplastisite kavramu ile yakindan iligkilidir. Noroplastisite, beynin
deneyimlerle siirekli olarak degisme ve uyum saglama kapasitesini ifade eder.
Bu kavram, yeni 6grenme ve deneyimler sonucunda sinaptik baglantilarin
giiglenmesi veya yeniden organize edilmesini kapsar (Kolb ve Whishaw,

2015).

Hyde ve arkadaglarinin (2009) galigmasma gore, erken yasta miizikle
etkilesime giren ¢ocuklarda dikkat, hafiza, dil farkindaligi ve motor
koordinasyon gibi biligsel ve psikomotor becerilerde anlamli gelismeler
gozlemlenmigtir. S0z konusu aragtirma, 15 ayhk miizik egitiminin
beyin yapisinda kalici ve 6nemli degisiklikler yarattigini ortaya koyarak,
miizigin yalmzca sanatsal bir etkinlik degil, ayn1 zamanda biligsel geligimi
destekleyen giiglii bir arag oldugunu gostermektedir. Ayrica, farkl galigmalar
miizik egitimlerinin 6zellikle; motor ve dil becerilerinin geligimini tegvik
ettigini (Moreno vd., 2011) matematik ve genel zeka seviyelerini artirdigy
(Schellenberg, 2004) okuma yazma, dikkat ve hafiza gibi temel biligsel
yetenekleri gelistirdigini (Seither-Preisler vd., 2014) dogrulamaktadir.

Ritim temelli galigmalar, 6zellikle erken ¢ocukluk doneminde dil geligimi,
ses ayrimi ve okuma Oncesi becerilerin desteklenmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu aragtirmalar, gocuklarin miizik ve ritim aracihgiyla kiiltiirel
ve dilsel yapilar1 fark etmelerini saglayarak, sozciik akiciligi ve fonolojik
farkindalik gibi temel okuma becerilerinin geligimine katkida bulunmaktadir.
Ayrica, aktif miizik katilimui ve ritim algisi, gocuklarin sozlii iletigim ve sosyal
etkilesim becerilerini gli¢lendirmektedir. Bu bulgular, erken yagta miizik
ve ritim aktivitelerine katilimin, dil ile iligkili biligsel ve sosyal becerilerin
gelistirilmesinde etkili bir yontem olabilecegini gostermektedir (Gerry vd.,
2012). Bu bulgular, erken yagta miizikle ilgilenmenin ve egitim almanin,
beynin yapisal ve fonksiyonel gelisimini destekleyerek temel biligsel alanlarda
ilerlemeye katki sagladigini ortaya koymaktadir.

Miiziksel etkinlikler, beynin duygusal sistemleri tizerinde de giiglii etkiler
yaratmaktadir. Norokimyasal diizeyde miizik dinlemek, mutluluk ve 6diil
mekanizmalartyla iligkili dopamin adli nérotransmiterin salinimini artirir;
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bu durum miizigin haz duygusu yaratma, Ogrenme istegini pekigtirme
ve motivasyonu destekleme iglevleriyle iligkilidir (Salimpoor vd., 2011;
Zatorre, 2015).

Kortizol, organizmanin stres tepkilerini diizenleyen ve stresle
iliskilendirilen 6nemli bir glukokortikoid hormonudur. Bu hormon, 6zellikle
hipokampiis, amigdala ve prefrontal korteks gibi beyin bolgelerinde yapisal
ve fonksiyonel degisikliklere neden olabilir. Uzun siireli yiiksek seviyeleri,
kronik stres durumlartyla iligkilidir ve bu durum, beynin ve organizmanin
saghgint olumsuz yonde etkileyebilir (McEwen, 2007). Oksitosin, baglanma
ve gliven duygusunu destekleyen bir hormon iken, endorfin dogal agr1 kesici
ve mutluluk hissi saglayan bir nérokimyasal maddedir (Olff vd., 2013).

Chanda ve Levitin (2013) ¢aligmasina gore, miizik dinlemek
kortizol diizeylerini azaltarak stresin azalmasini ve viicudun sakinlesip
rahatlama tepkisi vermesini desteklemektedir. Ozellikle yavas ve melodik
miizikler, parasempatik sinir sistemini aktive ederek kalp atim hizimi ve
kan basincini diigiirmekte; bunun sonucunda kas gerginligi azalmakta,
nefes ritmi diizenlenmekte ve zihinsel rahatlama saglanmaktadir. Ayrica,
miizigin dopamin sistemi iizerinde olumlu etkiler gosterdigi ve odiil ile
motivasyon sistemlerini aktive ederek 6grenme ve motivasyonu destekledigi
belirtilmektedir; dopamin, beyinde sinir hiicreleri arasinda bilgi iletimini
saglayan bir nérotransmitterdir (Chanda ve Levitin, 2013; Zatorre, 2015).
Bu bulgular, miizigin stres yonetimi ve fizyolojik rahatlama agisindan
terapotik bir potansiyel tasidigini gostermektedir. Bunun yani sira, grup
halinde yapilan miiziksel etkinlikler -6rnegin koro, toplu galg1 performanslari
veya ritim ¢aligmalari- oksitosin ve endorfin salinimini artirarak sosyal
baglarin gii¢clenmesine katkida bulunmaktadir. Bu norokimyasal degisimler,
bireyler arasinda empati, igbirligi ve topluluk bilincinin artmasma aracilik
etmektedir (Kreutz vd., 2004; Tarr vd., 2014). Tiim bu bulgular, miizigin
valnizca eglenceli bir etkinlik olmadigini; ayn1 zamanda stres yonetimi ve
sosyal uyumda iglev goren giiglii bir norokimyasal arag oldugunu ortaya
koymaktadr.

Norogoriintiileme aragtirmalari, diizenli miizik pratiginin beynin yapisal
ve iglevsel organizasyonunu doniigtiirebildigini gostermektedir. Gaser ve
Schlaug’un (2003) yiiriittiigli ¢aligmada, uzun siireli miizik egitimi almug
bireylerin beyinlerinde gri madde yogunlugunun -bilgi isleme, dikkat
ve karar verme siireglerinde gorev alan noéronlarin bulundugu bolge-
arttigl saptanmigtir. Ayni zamanda, beyaz madde yollarinda da gliglenme
gozlenmistir; bu yollar, beynin farkli bolgeleri arasindaki bilgi akigini saglayan
sinir liflerinden olugur. Caligma, miizisyenlerin motor (hareket), isitsel (ses
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algis1) ve gorsel-uzaysal (gorsel konum ve yon algisi) beyin bolgelerinde
hacim artiglar1 sergiledigini ortaya koymustur. Bu bulgular, miizik egitiminin
yalnizca biligsel becerileri gelistirmekle kalmayip, beynin yapisinda kalict
noroplastik degisimlere yol agtigin1 ve uzun vadeli adaptasyon siireglerini
destekledigini gostermektedir (Gaser ve Schlaug, 2003). Bu yapisal
degisimlerin, dikkat, planlama, hatiza ve problem ¢6zme gibi yiiriitiicii

iglevlerin gelisimiyle yakindan iligkili oldugu soylenebilmektedir.

Insan beyni, dollenmeden kisa bir siire sonra gelismeye baglar ve yaklagik
20-30 yag civarinda olgunluga ulagir. Dogum sonrasinda, ozellikle 0-6 yag
arasindaki erken gocukluk doneminde, beynin sinir hiicreleri normalden
cok sayida baglanti kurar; bu fazla sinaptik baglanti, ¢evresel deneyimlerle
sekillenecek bir temel saglar (Huttenlocher ve ark., 1982; LaMantia ve Rakic,
1994). Zamanla kullanilmayan baglantilar elenir ve bu siire¢ deneyimlerle
yonlendirilir; béylece beyin aglar1 daha diizenli, verimli ve fonksiyonel hale
gelir (Petanjek ve ark., 2008). Erken ¢ocukluk donemi, beynin en fazla
esneklik ve ogrenme kapasitesine sahip oldugu donemdir (Bourgeois ve
Rakic, 1993; Hensch, 2005).

Beyin gelisiminde kritik donemler vardir. Bu donemlerde gevresel uyarilar,
beynin olgunlagmasi ve dogru sekilde gelismesi igin 6zellikle 6nemlidir. Basit
sinir devreleri daha erken, karmasik devreler ise daha sonraki donemlerde bu
uyarilara duyarhdir. Bu durum beynin verimli ¢aligmasini saglar ve insanin
gevresine uyum gostermesine yardimci olur. Beynin gevresel kogullara uyum
gosterebilecek diizeyde esnek olmasi, insan tiiriiniin adaptasyonunu, hayatta
kalma olasiligini ve evrimsel olarak bagarili geligimini destekleyen temel bir
mekanizmadir (Fox vd., 2010; Magill vd., 2013). Bu kritik donemde yeterli
cevresel uyar1 saglanmazsa, beynin potansiyeli tam olarak gelismeyebilir
(Bick ve Nelson, 2016). Ote yandan, bu dénemde miizikle etkilegim
kurmak, sinaptik baglantilarin giiglenmesini saglar ve 6grenme yollarinin
kalic1 bigimde sekillenmesine yardimci olur. Miizik egitimi, auditory ve
sensorimotor aglar arasindaki baglantilar giiglendirir ve beyin plastisitesine
katkida bulunur. Pratik stiresi arttikga, bu baglantilardaki geligmeler de artar
ve miizigin beyin yapisinda kalict ve anlamli degisiklikler saglar (Li vd.,
2018).

Diizenli miiziksel etkinliklerin, ¢ocuklarin beyin gelisimini destekledigi
ve Ozellikle dil ile isitsel bolgelerde yapisal degisikliklere yol agarak dil
geligimini  hizlandirdigr  gosterilmistir.  Ayrica, miizik egitiminin beynin
sag ve sol yarimkiireleri arasindaki iletisimi giiglendirdigi ve duygusal
farkindahgr artiran yapisal degisikliklerle iliskili oldugu belirtilmektedir.
Bu siiregler, gocuklarin duygusal ve sosyal etkilesim becerilerini de olumlu
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yonde geligtirmektedir (Habibi vd., 2018). Bu nedenle miizik egitimi, erken
yaslarda yalnizca sanatsal bir etkinlik olarak degil, ayn1 zamanda biligsel ve
duygusal gelisimi destekleyen norolojik bir arag olarak degerlendirilmelidir.

Miizik egitimi, beynin yapisal ve fonksiyonel organizasyonunu uzun stireli
ve kalict bigimde degistirebilir ve bu degisiklikler hem ¢ocuklarda hem de
eriskinlerde biligsel fonksiyonlarin gelisimini destekler. Miiziksel etkinlikler
ayn1 zamanda gocuklarda motor gelisimi de gli¢lendirir. Ritimle yapilan
hareket galigmalari, beyinde denge ve hareket koordinasyonundan sorumlu
serebellum ile hareket planlamasini saglayan motor korteks arasinda giiglii
baglantilar kurulmasini saglar, bu da ¢ocugun bedenini daha iy1 tanimasina,
kas kontroliinii gelistirmesine ve ¢evresiyle daha uyumlu etkilegim
kurmasina yardimei olur (Wan ve Schlaug, 2010). Ayrica miizik yapmak,
yaglilikta bilisi koruyabilir ve noroplastisiteyi tegvik ederek gesitli norolojik
ve biligsel bozukluklarin tedavisinde etkili bir arag olarak kullanilabilir.
Miizik egitiminin hem yakin hem de uzak transfer etkileri gbzlemlenmekle
birlikte, bu etkilerin hangi kosullarda ve hangi derecede ortaya ¢iktig1 halen
tam olarak netlememistir. Sonug olarak, miizik egitimi, beynin esnekligini
artiran ve biligsel ile motor becerileri gelistiren giiglii bir aragtir.

Erken g¢ocukluk doneminde kazanilan miiziksel deneyimlerin etkisi
yalmzca o donemde sinirh kalmaz; yagam boyunca biligsel yeteneklerin
gelisgimi ve korunmasina da katkida bulunabilir. Hanna-Pladdy ve MacKay
(2011) galigmalarina gore, uzun stireli miizikle ugragmak, yasla birlikte biligsel
fonksiyonlarda belirgin iyilesmeler ve koruyucu etkiler saglar. Diizenli olarak
miizik aktivitelerine katilan bireylerin genellikle daha yaratici, empatik ve
dikkatli olduklari; stresle baga ¢ikma, duygusal diizenleme ve biligsel esneklik
gibi alanlarda daha gelismis beceriler sergiledikleri gozlemlenmistir. Bu
bulgular, miizik egitiminin ve stirekli katilimin, bireylerin yagam boyu biligsel
ve duygusal gelisimini destekleyerek, yaglilikta biligsel saghigin korunmasinda
potansiyel bir koruyucu faktor oldugunu gostermektedir (Hanna-Pladdy ve
MacKay, 2011).

Ozetlemek gerekirse miizigin, insan beyninin isleyisini derinlemesine
etkileyen giiglii bir biyolojik siire¢ oldugu soylenebilir. Miizigin beyin
tizerindeki etkilerini anlamak, insan geligiminin temel mekanizmalarin
anlamakla egdegerdir. Bu dogrultuda, erken ¢ocuklukta miizik egitimi,
norobilimsel bulgularla desteklenen etkili bir 6grenme ve gelisim stratejisi
olarak degerlendirilebilir. Miizik bireyin beynini, kimligini ve sosyal
etkilesim becerilerini dontistiirme kapasitesine sahip bir aragtir; bu ylizden
egitim politikalarinda yalmzca sanatsal bir deger olarak degil, ayn1 zamanda
norobiyolojik 6neme sahip bir ara¢ olarak yer almalidir.
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2. Miizigin Beyinde Islenmesi: Isitsel Sistem ve Alg1 Siireci

Miizigin, beynin farkli diizeylerdeki aglarini harekete gegiren ¢ok katmanli
bir biligsel etkinlik oldugu artik nérobilimsel olarak kanitlanmugtir. Miizigin
beyin tizerindeki etkilerini anlamak, insan gelisiminin temel mekanizmalarin
¢oziimlemek agisindan da 6nem tagir. Bu dogrultuda miizigin beyinde nasil
islendigini anlamak, hem miizik egitimi hem de noroplastisite siireglerinin
bilimsel temelini ortaya koyar.

2.1. Isitsel Sistemin Temelleri ve Doniisiim Asamalari

Isitme sistemi, gevredeki ses dalgalarini algisal temsillere doniistiirme
yetenegine sahiptir. Bu sistem, havadaki basing degisimlerini konugma,
miizik veya gevresel sesler gibi anlamli sinyallere evirir Insan isitme sistemi
yaklagik 20 Hz ile 20.000 Hz arasindaki frekanslara yanit verebilir. Bir sesin
perdesi (pitch) frekansla, siddeti (intensity) ise dalga genligiyle iligkilidir (Bear
vd., 2016; Moore, 2013).
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Sesin algilanmast siireci, dig ortamdan gelen titresimlerin kulak kepgesi
(pinna) tarafindan toplanmasiyla baglar. Ses dalgalari kulak zarina garparak
zarin titregmesine neden olur. Bu titregimler, orta kulaktaki tig kiigiik kemikgik
- gekig (malleus), ors (incus) ve lizengi (stapes) - aracihgiyla i¢ kulaga iletilir.
Uzengi kemigi, titresimleri piston benzeri bir hareketle i¢ kulaktaki oval
pencereye aktarir (Bear vd., 2016).

I¢ kulakta yer alan koklea (salyangoz bigimindeki yapi), bu mekanik
titregimleri elektriksel sinyallere doniistiiriir. Koklea iginde bulunan basilar
zar, farkl frekanslara duyarlidir. Zarin belirli bolgeleri farkli frekanslara en
giiglii yanit1 verir. Yiiksek frekanslar bazal bolgede, diigiik frekanslar ise
apikal bolgede algilanir. Bu diizenleme tonotopi olarak adlandirilir (Bear
vd., 2016; Moore, 2013).

Koklea iginde yer alan Organ of Corti, ses enerjisini sinirsel uyarilara
doniistiiren temel yapidir. Buradaki tiiylii hiicreler (hair cells), ses dalgalarini
elektriksel sinyallere ¢eviren duyu reseptorleridir. Bu hiicrelerin tizerindeki
stereosilialar, basilar zarin hareketiyle biikiiliir ve iyon kanallarinin agilmasina
neden olur. Boylece hiicre membraninda elektriksel bir degisim olugur ve
sinyaller isitsel sinir (nervus cochlearis) araciligiyla beyne iletilir (Bear vd.,

2016).

I¢ tily hiicreleri sesin algilanmasindan dogrudan sorumluyken, dis tity
hiicreleri sesin frekans ve siddetine gore hassas ayarlamalar yaparak sesi “ince
ayara” tabi tutar. Bu sayede ses, hem mekanik hem de norofizyolojik bir
filtreleme siirecinden gegerek daha net bigimde algilanir (Bear vd., 2016;
Kirig, 2021).

2.2. Merkezi Tsitsel Siiregler

Kokleada baglayan sinirsel yanitlar, beyin sapindaki bir dizi ¢ekirdekten
gecer. Bunlar arasinda dorsal ve ventral koklear g¢ekirdekler, iist zeytin
kompleksi (superior olive) ve alt tepecik (inferior colliculus) yer alir.
Ardindan sinyaller, talamustaki medial genikulat ¢ekirdege (MGN) ulagir
ve oradan temporal lobda yer alan birincil isitsel kortekse (Al; Primary
Auditory Cortex) iletilir (Bear vd., 2016; Kolb ve Whishaw, 2015).

Beyin, sesleri iki temel yolla kodlar: birincisi, frekansin kokleada iglendigi
konuma gore yer kodu (place code); ikincisi ise noronlarin ses dalgalarryla
taz kilitleme (phase locking) yoluyla senkronize olmasidir (Bear vd., 2016).
Bu ¢ift kodlama sistemi, beynin hem sesin frekansini hem de perdesini ayirt
etmesini saglar.
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2.3. Miizigin Beyinde Islenmesi

Miizigin dinlenmesi, icra edilmesi ve hatirlanmasi, beynin birgok
bolgesinin eszamanlt olarak etkinlegmesini gerektirir. Bu siireg, dagitilmig
bir iglemleme (distributed processing) yapisi iginde gergeklesir; yani tek
bir bolge degil, birden fazla sinir ag1 koordinasyon halinde ¢aligir (Levitin,
2011).

Beyin, miizigin temel Ozelliklerini - perde, tempo, tini, ritim ve siire-
analiz etmek i¢in Ozel Ozellik dedektorleri (feature detectors) kullanir
(Levitin, 2011). Bu iglevsel ayrigma sayesinde her miiziksel 6zellik farkl bir
noral sistemde islenir. Ornegin, superior temporal gyrus timlari ayirt etmede,
Broca alani ise miizikteki yapisal diizeni ve zamanlamayi analiz etmede rol
oynar (Kolb ve Whishaw, 2015; Levitin, 2011).

Fonksiyonel yakin kizilotesi spektroskopi (fNIRS), beynin kortikal
bolgelerindeki oksijenlenme degisimlerini Olgerek sinirsel aktiviteyi takip
eden non-invaziv bir yontemdir (Ferrari ve Quaresima, 2012). Bu yontem,
ozellikle miizik dinleme ve ¢alma siireglerinde, prefrontal korteks bagta olmak
tizere farkli beyin bolgelerinin aktivasyonunu incelemeye olanak saglar.
Colakoglu (2025) tarafindan derlenen aragtirmalar, fNIRS kullanilarak
yapilan ¢aligmalarda miizik deneyiminin 6grencilerin dikkat, ¢aligma bellegi,
kendini kontrol etme ve duygusal siiregleri iizerinde belirgin ve olumlu
etkiler yarattigin1 gostermektedir.

2.3.1. Hemisferik Uzmanlagma

Beyin yarimkiirelerinin belirli biligsel ve algisal islevlerde farklilagmasi,
“hemisferik uzmanlagma” olarak adlandirillir (Hartwigsen vd., 2021).
Bu kavram, her iki yarimkiirenin miiziksel bilgi islemeyi farkli yollarla
gergeklestirdigini, ancak birlikte biitiinciil bir miizik deneyimi olugturdugunu
ortaya koyar. Miizigin yalnizca sag yarimkiirede islendigi yoniindeki klasik
goriig artik gecerliligini yitirmistir. Glincel norobilimsel aragtirmalar, her
iki yarimkiirenin miizik isleme stirecinde farkli ancak tamamlayici iglevler
istlendigini gostermektedir (Misi¢ vd., 2018; Zatorre, 2015). Sol yarimkiire,
ritim, zamanlama ve miiziksel s6zdizimini igler; bu siire¢ler, konusma ile
iligkili alanlarla ortiigiir ve motor planlama ile koordinasyon mekanizmalarryla
etkilesim halindedir (Nan ve Friederici, 2013; Tervaniemi vd., 2000). Sag
yarimkiire ise perde algisi, melodi tiretimi ve tin1 ayirt etmede daha etkindir;
bu yarimkiire, melodi ve spektral ¢oziiniirliik agisindan kritik 6neme sahip
olup estetik ve duygusal miizik deneyiminin temelini olugturur (Hyde vd.,
2008; Johnsrude vd., 2000; Kolb ve Whishaw, 2015; Levitin, 2011).
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Bu iglevsel farklilagma, miizigin hem biligsel (ritim, yap1, zamanlama) hem
de duygusal (melodi, perde, tin1) boyutlarinin beyinde nasil biitiinlestigini
anlamak agisindan 6énemli bir norobiyolojik gergeve sunar.

2.3.2. Miizik ve Beyin Aglar1

Miizigin beyin iglevleri tizerindeki etkisi, farkli noral aglarin koordineli
caligmasiyla ortaya ¢ikar. Ritim ve motor sistem agisindan, beyincik
(cerebellum) ve bazal gangliyonlar ritim ve tempo algisinda merkezi bir rol
oynar; bu yapilar, motor planlama ve miiziksel zamanlamay1 entegre ederek
hareketle igitsel algi arasinda senkronizasyon saglar (Levitin, 2011; Misi¢
vd., 2018; Zatorre, 2015). Bellek ve beklenti siireglerinde ise hipokampus
ve alt frontal bolgeler 6ne ¢ikar; bu alanlar, miiziksel yapilarin taninmasti,
kaliplarin hatirlanmasi ve miiziksel beklentilerin olusumunda islev goriir
(Levitin, 2006; Okada vd., 2010; Peelle vd., 2010). Miizigin duygusal ve
odiil boyutu ise amigdala, niikleus akkumbens ve ventral striatum tarafindan
yonetilir. Miizik dinleme sirasinda bu yapilarda dopamin salinimi artar; bu
durum bireyde zevk, motivasyon ve 6grenme siireglerini giiglendirir (Levitin,
2011; Zatorre, 2015).

Bu islevsel aglarin etkilesimi, miizigin hem biligsel hem de duygusal
diizeyde kapsamli bir deneyim sunmasini saglar. Boylece miizik, beyin
iginde duygusal, motor ve biligsel sistemleri biitiinlestiren ¢ok boyutlu bir
norobiyolojik olgu haline gelir (Levitin, 2006; Zatorre, 2015).

3. Zihinsel imgeleme ve Miizik Algisi

Dagsal bir ses olmadan zihinde miizik duyma deneyimi isitsel zihinsel
imgeleme (auditory imagery) olarak adlandirihr. Aragtirmalar, gergek
dinleme ile zihinsel imgelemenin benzer beyin bolgelerini etkinlegtirdigini
gostermektedir. Tanidik bir melodiyi diisiinmek bile igitsel korteksin aktif
hale gelmesini saglar (Kiissner vd., 2023).

Sesin igitilmesi, mekanik enerjinin  kokleada elektriksel sinyallere
doniigtiiriilmesiyle baglar. Bu sinyaller, beyindeki tonotopik haritalar
araciligiyla ¢ozilir ve ¢ok katmanli bir sinirsel igleme siirecine girer.
Beyin, bu sinyalleri perde, ritim, tin1, duygu ve bellek gibi gok boyutlu
bilesenlere ayirarak anlamlandirir. Miiziksel algi, beynin hem duyusal hem
de biligsel diizeydeki en genig aglarini harekete gegirir; bu da miizigin insan
deneyimindeki evrensel ve doniistiirticii etkisini agiklar (Bear vd., 2016;
Kolb ve Whishaw, 2015; Levitin, 2011; Moore, 2013;).

Miizik, insan beyninin duyusal, motor, duygusal ve biligsel sistemlerini
biitlinlestiren nérobiyolojik bir olgudur. Noroplastisite yoluyla sinirsel aglar
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yeniden gekillendirir, dopamin ve oksitosin salinimiyla duygusal dengeyi
giiclendirir, sosyal baglar1 derinlestirir. Cocukluk doneminden yaghihga
kadar biligsel dayanikliligr artiran miizik, norolojik rehabilitasyonda da giiglii
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Calgt egitimi ve miizik, ¢ocuklarin beyin
gelisimini destekleyen etkili ve ¢ok yonlii araglar olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Sendurur ve Barig, 2002; Torun, 2022). Buna kargin, miizik egitiminin
genel olarak zihinsel geligime katkida bulunabilecegini gostermesine ragmen,
¢ocuklarda dogrudan ve mucizevi zihinsel beceri artiglar1 saglamadigini
belirten ¢aligmalarda bulunmaktadir (Ayata ve Askin, 2009).

Sonug olarak, miizik yalnizca bir sanat bi¢imi olmanin Gtesinde,
insan beyninin evrimsel olarak sekillenmig bir uzantis1 ve biligsel geligimi
destekleyen dinamik bir arag olarak degerlendirilebilir. Miizik, hem
gocuklukta 6grenme siireglerini ve biligsel yetkinlikleri giiglendirirken, hem
de yashlikta veya norodejeneratif hastalik durumlarinda beynin iglevlerini
koruma ve yeniden yapilandirma kapasitesine katkida bulunabilir. Gelecekteki
aragtirmalar, miizikle tetiklenen beynin kendini yeniden organize etme ve
gelistirme yeteneginin bu farkli yagam evrelerinde uzun vadede hangi etkileri
sagladigini daha ayrintili bigimde ortaya koyacak; boylece miizik egitimine
ve terapotik uygulamalara dair bilimsel temelli stratejilerin gelistirilmesine
imkén tantyacaktir.
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Bolim 2

Biittinsel Miizik Egitimi: Yaraticihigr ve Kisisel
Ifadeyi Destekleyen Bir Yaklagim

Yunus Yapali!

Duygu Jafarova?

Ozet

Giiniimiizde miizik egitimi, yalnizca teknik becerilerin kazandirilmasim
degil, 6grencilerin biligsel, duygusal ve sosyal yonlerden biitiinciil geligimini
desteklemeyi amaglayan bir alan haline gelmistir. Bu ¢aliyma, biitiinsel miizik
egitimi yaklagimimin 6nemini ortaya koyarak 6grencilerin yaraticihk, anlama
ve kigisel ifade becerilerine nasil katki sagladigini incelemektedir. Biitiinsel
yaklagim, miizigin yalnizca galma veya séyleme etkinlikleriyle sinirl olmadigini;
ogrencilerin duygusal ifadelerini giiglendiren, iletisim becerilerini gelistiren ve

ozgiivenlerini destekleyen genig bir 6grenme siireci sundugunu vurgular.

Aragtirmada, bu yaklagimin kuramsal temelleri ele alinmug; Froebelin
biitiinciil egitim anlayig,, Gardner’in ¢oklu zekd kurami ve Dewey’in
deneyimsel 6grenme goriigleri dogrultusunda miizik egitiminin nasil
zenginlestigi tartigtlmistir. Geleneksel teknik odakl egitim ile biitiinsel miizik
egitimi kargilastirilarak yontemlerin 6grenci basarisina, yaraticilik gelisimine
ve miiziksel kavrayisa etkileri degerlendirilmistir. Caligma, her iki yaklagimin
temel Ozelliklerini tanittiktan sonra ogrenciler {izerindeki farkli sonuglarini

inceleyen kapsamh bir ¢er¢eve sunmaktadir.

Alanyazinda 6zellikle Tiirkge kaynaklarin sinirlt olmast nedeniyle bu derleme,
yerli ve uluslararasi aragtirmalart bir araya getirerek 6nemli bir boslugu
doldurmay1 amaglamaktadir. Sonug olarak, miizik egitiminde daha kapsayici,
ogrenci merkezli ve yaratict uygulamalarin gelistirilmesine yonelik 6neriler
sunulmakta; biitlinsel yaklagimin Ogrencilerin kigisel gelisimi ve toplumsal

katkilar1 agisindan uzun vadeli 6nemine dikkat ¢ekilmektedir.
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Giris

Bu aragtirmanin temel amaci, miizik egitiminde biitlinsel yaklagimin
onemini vurgulamak ve Ogrencilerin miiziksel yaraticiliklarini, anlama
yetilerini ve kisisel ifade becerilerini nasil gelistirdigini incelemektir.
Caligma, miizik egitiminde geleneksel teknik odakli yaklagimlar ile biitiinsel
vaklagimlar arasindaki farklihiklar, bu yaklagimlarin etkilerini ve 6grenci
gelisimine katkilarini degerlendirmektedir.

Bu kapsamda biitlinsel yaklagim, miizik egitiminde 6grencinin teknik
becerilerinin Otesine gegerek kisisel geligimini, sosyal etkilegim becerilerini,
yaraticiligint ve miizige iligkin derin bir anlayig gelistirmesini destekleyen bir
egitim anlayis1 olarak tanimlanmaktadr.

Curragh ve arkadaglarinin (1990) mesleki egitime iliskin modeline paralel
bigimde, biitiinsel miizik egitimi 6grencilerin biligsel, duyugsal, psikomotor
ve estetik boyutlarini bir arada ele alir. Bu sayede, bireyin ok yonlii gelisimini
destekleyen kapsayict bir 6grenme ortami olugturur. Geleneksel miizik
egitiminin performans odakli hedefleri, miizigin ¢ogu zaman teknik bir
disiplin olarak algilanmasina yol agmugtir. Buna kargilik biitiinsel yaklagim,
miizik egitimini daha genig bir gelisim alani olarak degerlendirir. Bu anlayis,
ogrencilerin yaraticihigini, 6z farkindahigini ve miizige yonelik igsel baglarini

giiglendirmeyi hedefler.

Biitiinsel miizik egitimi, Ogrencilerin yaratict yoOnlerini ve teknik
becerilerini geligtirirken miizikle daha derin bir iliski kurmalarini saglar.
Boylece miizik, yalnizca biligsel bir alan degil; duygusal ve toplumsal baglar
giiglendiren bir ifade bigimine doniigiir. Egitim siireci, 6grencilerin duygusal,
sosyal ve kigisel gelisimlerini destekleyen biitiinciil bir yapiya kavusur.

Miizik egitiminde deneyimsel yontemler, Ogrencilerin miizigi hem
bireysel hem de sosyal bir ifade araci olarak algilamalarini kolaylagtirir.
Alanyazinda biitiinsel egitim yaklagimlarinin 6nemi vurgulanmakla birlikte,
miizik egitiminde biitiinsel yaklagimin yaraticilik, anlama ve sosyal etkilegim
boyutlarinin daha ayrintili incelenmesi gerekmektedir.

Bu kitap boliimii, miizik egitiminde biitiinsel bakig agisinin eksik kalan
yonlerini tartigarak hem egitimcilere hem de egitim politikalarini belirleyen
kisi ve kurumlara kapsayici bir perspektif sunmayr amaglamaktadir. Ayrica,
kuramsal ¢ercevenin Otesine gegerek Ogrencilerin yaraticilik, anlama ve
kigisel ifade becerilerini geligtirecek somut uygulama Ornekleriyle de
desteklenmektedir.

Aragtirmanin alt bagliklari, geleneksel ve biitlinsel miizik egitiminin temel
ilkeleri ile bu yaklagimlarin 6grenci geligimi tizerindeki etkileri etrafinda
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yapilandirilmigtir. Boylece miizik egitiminde yaratici ifade, bireysel farkliliklar
ve sosyal beceri gelisimi gibi boyutlar biitiinctil bicimde ele alinmustir.

Sonug olarak bu ¢aligma, miizik egitiminde biitiinsel yaklagimin yalnizca
teknik becerileri degil; aymi zamanda Ogrencilerin kigisel gelisimlerini,
sosyal becerilerini ve miizige iliskin derin anlayiglarini destekledigini ortaya
koymaktadir. Bu kapsamli yaklagim, 6grencilerin yaratici, duyarli ve gok
yonlii bireyler olarak yetigmelerine katki saglamay1 hedeflemektedir.

Miizigin Insan Yasamindaki Evrensel Yeri

Miizik, insan deneyiminin evrensel bir bileseni olarak, yagamin ninnilerden
cenaze marglarina kadar uzanan tiim agamalarinda yer almugtir. Kultiirler
arasinda yaygin bigimde gozlemlenen bu olgu, toplumsal biitiinlesmenin
saglanmasinda, duygusal ihtiyaglarin kargilanmasinda ve kimlik olusumunun
desteklenmesinde etkili bir arag olarak kabul edilmektedir.

Miizik egitimi de insanlik tarihi boyunca kiiltiirel, sosyal ve pedagojik bir
arag olarak 6nemli bir iglev tistlenmistir. Farkli tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda
sekillenen egitim yaklagimlari, miizik egitiminin temel bilegenlerinin
olusumunda belirleyici olmustur.

Biitiinsel egitim, ogrencilerin yalnizca akademik bilgi ve beceriler
kazanmalarinin otesinde; fiziksel, zihinsel, duygusal, sosyal ve ruhsal
gelisimlerini bir biitiin olarak ele almay1 amaglayan gok yonlii bir yaklagimdir
(Slade ve Griftith, 2013). Bu anlayis, 6grencilerin kendilerini ifade etme,
anlam yaratma ve yaratici diigiinme yetilerini geligtirmelerine olanak tanur.

Alanyazinda “biitiinsel yaklagim”, “biitiinctil yaklagim” ve “holistik
yaklagim” terimleri genellikle birbirinin yerine kullanilmaktadir. Bu
terminolojik ¢esitlilik, Ingilizcedeki holistic approach kavraminin Tiirkgeye
farkli bigimlerde gevrilmesinden kaynaklanmaktadir. Uluslararas: alanyazinda
holistic music education veya holistic approach in music education kavramlari,
miizik egitiminin yalnizca teknik becerilerin gelistirilmesine odaklanmamasi
gerektigini; ayni zamanda Ogrencinin kisisel, duyusgsal, sosyal ve estetik
boyutlarinin da bir biitiin olarak ele alinmas1 gerektigini vurgular (Elliott
ve Silverman, 2015; Regelski, 2005). Tiirk¢e alanyazinda ise bu kavram
genellikle “biitiinsel” veya “biitiinciil yaklagim” bi¢imlerinde kullanilmakta;
“holistik yaklagim™ ifadesi daha ¢ok ¢eviri metinlerde veya disiplinlerarasi
caligmalarda yer almaktadir.

Bu aragtirmada s6z konusu terimlerin tiimii “biitiinsel yaklagim” baghig:
alinda birlegtirilmis ve aym pedagojik gercevede ele alinmistir. Boylece
ogrencinin yalnizca biligsel degil; duygusal, sosyal ve yaratici yonleriyle de
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biitlinciil bigimde geligimini hedefleyen ortak bir egitim anlayig1 merkeze
alinmustir.

Biitiinsel Yaklagimin Kuramsal Temeli ve Miizik Egitimiyle Iligkisi

Biitiinsel egitim kavramu ilk olarak Giiney Afrikali devlet adami General
Jan Christiaan Smuts tarafindan ortaya konulmustur. Smuts, 1926 yilinda
yaymmladigy Holism and Evolution adli eserinde dogadaki bilesenlerin,
toplamlarinin 6tesinde daha biiyiik biitiinler olugturma egiliminde oldugunu
ileri siirmiigtiir (Kerr, 1927). Bu diiglince, egitim alaninda bireylerin fiziksel,
duygusal, zihinsel ve ruhsal boyutlarinin birlikte geligimini temel alan bir
yaklagimin Onciisii olmustur (Slade ve Griffith, 2013).

Biitiinsel egitim anlayig1, bireylerin farkli yonlerinin birbiriyle etkilesim
iginde geligimini destekler. Ayni zamanda farkindalik, sosyal iligki
kurma becerisi ve toplumsal sorumluluk bilinci gibi yagam boyu siirecek
yetkinliklerin kazandirilmasini da amaglar (Lindgren, 2012; Miller, 2019;
Schemmann, 2008).

Erken ¢ocukluk egitiminde Friedrich Froebelin biitiinsel yaklagimi,
cocugun esenligini ve ¢ok yonlii gelisimini merkeze alan bir model sunar.
Froebel, sanat ve miizigin ¢ocuklar igin bir kendini ifade araci oldugunu
vurgulamig; miizigin tonlari, resmin renkleri ve modellemenin bigimleri
aracihigiyla ¢ocuklarin kendilerini sanatsal yollarla ifade etmelerinin 6nemini
belirtmigtir (Bruce, 2021; Lee ve Evans, 1996; Tovey, 2017).

Howard Gardner’in ¢oklu zeka kurami da biitiinsel yaklagimin biligsel
temellerini destekler. Gardner (2011), her bireyin farkl zeka tiirlerine sahip
oldugunu ve egitimin bu bireysel 6zelliklere gore bigimlenmesi gerektigini
savunur. Bu anlayig, miizik egitiminin ogrencilerin kigisel farkliliklarin
dikkate almasi gerektigini vurgular ve miizigin bireysel gelisimdeki roliinii
one ¢ikarir.

Reggio Emilia yaklagiminin kurucusu Loris Malaguzzi de gocuklarin
yaratict diiglincelerini ve dogal meraklarini destekleyen 6grenme ortamlarinin
onemini savunur. Malaguzzi’'ye gore bu tiir ortamlar, ¢ocuklarin bireysel
tarkliliklarini ve yaratici potansiyellerini gelistirmek igin gereklidir (Faroughi
ve Dabney-Fekete, 2023).

Biitiinsel egitim anlayisinin bir diger onemli kuramsal temeli, John
Dewey’in deneyimsel 6grenme yaklagimidir. Dewey (1938), ogrencilerin
“yaparak ogrenme” temelli etkinliklere aktif katilimini savunmug ve
Ogrenme siirecinin bireysel ilgi ve ihtiyaglara gore bigimlenmesinin 6nemini
vurgulamustir (Flinders ve Thornton, 2013).
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Geleneksel miizik egitimi genellikle nota okuma, teknik beceri gelistirme
gibi alanlara yogunlagarak miizigi dar bir ¢ercevede ele almigtir. Buna kargin
biitlinsel miizik egitimi, 6grencilerin duygusal, sosyal ve kigisel gelisgimlerini
de kapsayan daha genis bir bakig agis1 sunar. Bu yaklagimda miizik, yalnizca
bir bilgi alani degil; aym1 zamanda bir deneyim, iletigim ve estetik ifade
bigimidir.

Shute ve arkadaglar1 (1933), miizik egitiminin amacini bireyin ve
toplumun karakterine katkida bulunmak olarak tanimlamuglardir. Miizik,
idealizm, 6zveri ve duygusal arinma gibi degerleri tegvik ederek bireylerin
psikolojik saghigini destekleme potansiyeline sahiptir. Biitiinsel miizik
egitimi, ogrencilerin miizigi yalnizca teknik bir alan olarak degil, estetik
duyarlilik ve giizellik yaratma siireci olarak gormelerini saglar. Ayrica bu
yaklagim, 6grencilerin duygusal hassasiyetlerini artirmak, sosyal becerilerini
gelistirmek ve toplumsal yagamda aktif katilim gostermelerini tesvik etmeyi
amaglar.

Hounchell (1985), miizik egitiminin amaglarini miizik okuma ve
yaraticilifi gelistirme ekseninde tanimlamig; yaratict miizik yapma becerileri
kadar miiziksel okuryazarligin da 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Koopman (1997), miizik egitiminin hedeflerini Brezinka’nin psikolojik
egilimleri gelistirmeye yonelik anlayigi ile Peters’in siire¢ odakli yaklagimini
birlestirerek ele almistir. Biitlinsel miizik egitimi de benzer bigimde, miizikal
becerilerin yani sira 6grencilerin duygusal ve sosyal gelisimlerini destekler.
Peters’in yaklagimiyla paralel olarak, miizik egitimi siireci 6grencilerin miizige
yonelik duygusal baglarini giiglendirmeyi ve kisisel gelisimlerini desteklemeyi
amaglar. Bu siireg, yalnizca miizikal becerilerin degil, ayn1 zamanda duygusal
ve sosyal sorumluluk bilincinin de geligmesine katki saglar.

Miizik egitimi yalnizca sanatsal degil; biligsel, dilsel ve sosyal-duygusal
gelisgim agisindan da biiylik 6nem tagir (Varner, 2019). Jorgensen (2002)
ise miizik egitiminin amaglarini, miizikal topluluklar olusturmak, sanatsal ve
yaratici diiginmeyi tegvik etmek, miizikle ilgili gesitli beceriler kazandirmak
ve ogrencilerin miizikal rolleri birlegtirmelerini saglamak olarak 6zetlemistir.

1. GELENEKSEL MUZIK EGITIMI

1.1. Tarihsel Gelisim ve Osmanli/Tiirk Gelenegi

Geleneksel miizik egitimi, esas olarak teknik beceri kazandirmaya, nota
okuma ve miizik teorisi bilgisine, ayrica galgr icrasina odaklanan pedagojik
bir modeldir. Bu yapz, 6zellikle Bat1 miizigi baglaminda 18. ve 19. yiizyillarda
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kurumsal bir bigim kazanmig, miizik egitiminin sistematik temellerini
olusturmustur.

Antik Cag’da, miizik matematik ve felsefeyle biitiinlesik bir disiplin
olarak goriilmiig, Pythagoras miizigin matematiksel oranlarini, Platon ise
onun ruh ve ahlak tizerindeki etkilerini tartigmugtir. Orta Cag ve Ronesans
donemlerinde kilise miizigi egemen olmus, egitim dini miizik formlar1 ve
nota yazimina yogunlagmugtir. 18. ve 19. ylizyillarda konservatuvarlarin
kurulmasiyla miizik egitimi performans merkezli hale gelmis; teknik
miikemmellik ve disiplin, 6gretimin temel 6lgiitleri olmustur.

Osmanl miizik egitimi ise megk sistemi etrafinda sekillenmistir. Megk,
usta-girak iligkisine dayali, sozlii aktarim ve taklit yoluyla 6grenmeyi temel
alan bir yontemdir (Behar, 2006; Tanrikorur, 2011). Bu sistem yalnizca icra
tekniklerinin degil, ayn1 zamanda tislup, tavir ve musiki adabinin aktariimasini
saglamigtir (Feldman, 1996). Egitim, sarayda Enderun Mektebi bagta
olmak iizere tekkelerde, zaviyelerde ve lonca teskilatlarinda ylirtitilmiistiir.
Enderun’da uygulanan egitim, teoriden ¢ok pratige dayali olup repertuvar
odakliyd1. Nazariyat bilgisi ise icra i¢inde, birebir temas yoluyla aktarilmugtir.

Tekkelerde, oOzellikle Mevlevihaneler, dini-mistik miizik egitiminin
merkezleri olmus, Enderun ile paralel bi¢imde miizik icrasinda estetik bir
biitlinliik saglamigtir (Behar, 2005). 19. yiizyilda Batihlagma siireci ile
birlikte Mizika-ytr Hiimayun gibi kurumlar modern nota temelli egitimi
baglatmig, bu da Osmanli miizik gelenegiyle Bat1 sisteminin birlikte var
olmasina yol agmistir (Popescu-Judetz, 1996). Cumbhuriyet sonrasinda
geleneksel megk sistemi yerini, konservatuvarlarda uygulanan nota merkezli
ve standartlagtirilmig miifredata birakmistir.

Dolayisiyla Osmanlhi-Tiirk miizik egitimi gelenegi, biitiinsel yaklagim
niteligi tagtyan bir sistem olarak hem teknik beceriyi hem de estetik, kiiltiirel
ve manevi degerleri bir arada aktarmugtir. Bu yapi, modern Tiirkiye’nin
miizik pedagojisine zemin olusturmus ve gelenekten moderne gegiste bir
stireklilik saglamugtir.

1.2. 20. Yiizyil Elestirileri ve Paradigma Degisimi

18. ve 19. yiizyilin teknik ve teori merkezli geleneksel pedagojisi, 20.
yizyillda 6nemli elestirilerle kargilagmistir. Bu elestiriler; miizik egitiminin
telsefi yoniinii yeniden tanimlamug ve biitiinsel yaklagim temelinde alternatif
sistemlerin gelisgimine yol agmistir. Geleneksel model, ¢ocugun biligsel,
duyugsal ve fiziksel gelisim evrelerini yeterince dikkate almamasi nedeniyle
clestirilmigtir. Ayrica 6grenciyi pasif bir aliciya doniigtiirmesi ve yaraticiligt
geri plana itmesi, miizigi yalnizca mekanik bir beceriye indirgemesi temel
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sinirhiliklar olarak goriilmistiir (Shively, 2015). Scripp (1995) miizik
okuma becerisinin yalnizca dogru nota ¢alma ile sinirl olmadigini, miiziksel
anlamlandirma ve estetik farkindalik gerektirdigini vurgulamaktadir.

Bu elestirilere yanmit olarak gelistirilen Dalcroze Yaklagimi, miizigin
bedensel bir deneyim oldugunu savunmuyg; ritmik hareket yoluyla miiziksel
farkindalik kazandirmay: amaglamistir. Orft Schulwerk, ¢ocugun dogal oyun
glidiisiinden yola ¢ikarak yaratict dogaglamayr merkeze almigtir. Kodaly
Yontemi, ulusal miizik kimligini koruma amaciyla igitme egitimini merkeze
yerlestirmistir. Suzuki Metodu ise anadil ediniminden esinlenerek erken
yasta, dinleme ve taklit yoluyla miiziksel yetenegi gelistirmeyi savunmustur.
Gordon’'un Miizik Ogrenme Kurami (audiation kavrami) bu siiregleri
bilimsel temele oturtmustur.

Bu yenilikgi sistemlerin ortak yonii, miizik egitimini biligsel, duyugsal
ve psikomotor geligimi kapsayan biitiinsel bir 6grenme siireci olarak
gormeleridir. Bu paradigma degisimi, miizik egitimini salt teknik bir ugras
olmaktan ¢ikarip bireyin ¢ok boyutlu geligimini destekleyen bir sanat
pedagojisine doniigtiirmistiir.

1.3. Yontemler ve Uygulamalar: Biitiinsel Yaklagimin Egitimsel
Yansimalar1

Geleneksel miizik egitiminde kullanilan yontemler; nota okuma, miizik
teorisi, bireysel galgr egitimi, repertuvar galigmalar1 ve toplu uygulamalar
etrafinda yapilandirilmigti. Ancak bu Ogelerin her biri, biitiinsel bir
yaklagimla ele alindiginda 6grencinin miiziksel, biligsel ve duygusal gelisimi
arasinda denge kurar.

Miiziksel okuryazarlik, hem notayr dogru okuyabilme hem de isitsel
farkindahikla miizigi igsellestirme siirecini kapsar (Feierabend, 1997). Nota
okuma ve miizik teorisi, 6grencinin miizigi anlamlandirmasini saglayan
temel araglardir. Levinson (2024), miizik okuryazarhiginin yalmzca bilgi
degil, deneyim ve sezgiyle gelisen bir biligsel stire¢ oldugunu belirtir.

Bireysel ¢alg1 egitimi, geleneksel modelde usta-girak iligkisinin modern
yansimasidir. Ogrencinin teknigini, estetik yorum giiciinii ve kisisel ifadesini
gelistirir (Elliott, 1995). Bu siirecte teknik etiitler (6r. Czerny, Paganini)
sistematik beceri gelisimini saglar (Fath, 2017).

Repertuvar galigmalari, 6grencinin farkli miizik tiirlerini deneyimlemesine
imkan tanir ve bu siireg, klasik, popiiler veya caz miizigiyle etkilegim kurmay1
saglar. Boylece, ogrencilerin yaraticiliklarini gelistirmelerine ve kiiltiirel
farkindahk kazanmalarina katkida bulunur (Boespflug, 1999). Michaelsen
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ise bu tiir galigmalarin, Ogrencilerin gesitli miizik tarzlariyla etkilesime
gecerek, farkl kiiltiirel baglamlari anlamalarina ve miiziksel ifade bi¢imlerini
genigletmelerine yardimcr oldugunu vurgular (Michaelsen, 2013).

Grup caligmalar1, 6grencilerin miiziksel ig birligi, dinleme becerisi ve
kolektif sorumluluk bilincini gelistirdigi bir alan olugturur (Creech vd.,
2008). Orkestra ve koro uygulamalari, disiplin ve biitiin iginde i birligi
anlayigimi pekigtirir (Cox, 1989).

Bu yontemlerin biitiiniinde amag, yalmizca miikemmel icracilar degil;
yaratici, elestirel diigiinebilen, kiiltiirel olarak duyarli ve teknolojik yeniliklere
agik miizisyenler yetigtirmektir. Barrett (2016) ve Campbell (2004) miizik
egitiminde gesitliligin, teknolojinin ve kiiltiirler arasi etkilesimin bir arada
ele alinmasinin, 6grencinin miiziksel kimligini kesfetmesine katki sagladigini
belirtir. Bu anlayigta miizik, yalnizca teknik bir beceri degil, toplumsal,
kiiltiirel ve etik bir ifade bi¢imidir (Benedict ve Schmidt, 2007).

Sonug olarak, geleneksel miizik egitimi, tarihsel olarak disiplin, teknik
ustalik ve kiiltiirel aktarim agisindan giiglii bir temel sunmustur. Ancak
21. ylizyihn gereksinimleri dogrultusunda bu yapi, biitiinsel yaklagim
cergevesinde yeniden diigiiniilmelidir. Miizik egitimi artik yalnizca sesleri
ogretmek degil; 6grencinin duygusal, biligsel ve estetik biitiinliiglini inga
eden bir 6grenme siireci olmalidir.

1.4. Geleneksel Miizik Egitiminin Sinirliliklar:

Geleneksel miizik egitimi, miiziksel becerilerin kazandirilmas: ve teknik
yeterliliklerin gelistirilmesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Ogrencilere
saglam bir miizikal temel saglamak, klasik repertuvart 6gretmek ve belirli
calg1 tekniklerini kazandirmak agisindan Onemlidir. Ancak bu egitim
modeli, bazi sinirhiliklart nedeniyle 6grencilerin yaratict potansiyellerini
tam olarak geligtirmelerini engelleyebilir. Ayrica, ¢agdas miizik ortaminin
gereksinimlerine uyum saglamak icin daha esnek, disiplinlerarasi ve teknolojik
yaklagimlarin benimsenmesi gerekliligi ortaya g¢tkmaktadir (Wu, 2023).

1.4.1. Yaraticiligin Kisitlanmasi

Geleneksel miizik egitimi genellikle belirli bir repertuvarin 6gretilmesine
ve teknik becerilerin tekrarina odaklanir. Bu yaklagim, 6grencilerin kendi
miiziksel ifadelerini ve 6zgiin bestelerini kegfetme firsatlarini kisitlamaktadir
(W, 2023). Ozellikle geng miizisyenler igin yaratici siiregler, teknik beceriler
kadar miiziksel geligim agisindan kritik bir rol oynar. Yaratici siireg, zihinsel,
duygusal ve psikolojik unsurlart igerir; O6grencilerin ruh hali, duygusal



Yanus Yapals / Duygu Jafarova | 29

deneyimleri ve motivasyonu, ortaya ¢ikan miizigin karakterini dogrudan
etkileyebilir (Gerry, Unrau ve Trainor, 2012).

Yaraticiligi tesvik etmeyen bir egitim modeli, 6grencilerin bireysel seslerini
gelistirme imkanini azaltir ve miizikle olan baglarini zayiflatabilir. Bu nedenle,
esnek ve yenilik¢i miizik egitim yaklagimlari, 6grencilerin yaraticiliklarini
kesfetmelerine ve 6zgiin miizikal ifadeler gelistirmelerine firsat tanimalidir.
Bu tiir yaklagimlar, 6grencilerin miizige olan ilgilerini ve baghliklarini
giiglendirerek, daha yaratic1 ve 6zgiin miizisyenler yetistirilmesini destekler
(Wu, 2023; Gerry, Unrau ve Trainor, 2012).

1.4.2. Kiiltiirel Cesitlilik ve Evrensellik Eksikligi

Geleneksel miizik egitimi gogunlukla Bati Sanat Miizigi kanonu ve
Avrupa merkezli teori sistemi iizerine kuruludur. Bu durum, 6grencilerin
miizigi evrensel bir insan ifadesi olarak kavramasini kisitlamaktadir. Egitim,
Beethoven, Mozart veya Chopin gibi bestecilere odaklanirken, cazin
dogaglama dilini, Tiirk miizigi makamlarini, Hint ragalarini veya kiiresel
popiiler miizik formlarini yeterince kapsamamaktadir (Nettl, 2005).

Bati miizigi armoni ve nota sistemleri, Afrika poliritimleri veya Arap
miiziginin mikrotonal yapilarini analiz etmekte yetersiz kalmakta, farkli
miizikleri “ikincil” veya “egzotik” olarak konumlandiran bir bakis agisini
pekistirmektedir (Campbell, 2004). Bu dar bakis agisi, Ogrencilerin
cagdas ve ¢ok kiiltiirlii bir diinyada miizisyen olarak var olma becerilerini
sinirlamaktadir. Bu nedenle, miizik egitiminin kiiltiirel olarak duyarli,
kapsayici ve ¢ok sesli bir perspektifle yeniden yapilandirilmas: gerekmektedir.

1.4.3. Teknolojiye Direng ve Cagdas Beceri Eksikligi

Geleneksel miizik egitimi, dijital gagin gereksinimlerine uyum saglamakta
genellikle yavag kalmakta ve teknoloji kullanimina direng gostermektedir.
Dijital Ses Istasyonlart (DAW), MIDI programlama, ses kayit ve diizenleme
teknolojileri gibi ¢agdag beceriler ¢ogu konservatuvar miifredatinda yeterince
yer bulmamaktadir. Elektronik miizik prodiiksiyonu, film ve oyun miizigi
besteciligi veya ses tasarimi gibi teknoloji odakli kariyer yollarina hazirlik
diigmesine yol agar. Bu nedenle, miizik egitiminde teknolojik okuryazarlik
ve ¢agdag miizikal becerilerin sistematik olarak 6gretilmesi gerekmektedir
(Savage, 2007).
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1.4.4. Standartlagmis Degerlendirme

Geleneksel miizik egitiminde degerlendirme, genellikle teknik beceri ve
eser performansina odaklanir. Bu yontemler, 6grencinin bireysel yeteneklerini
ve yaraticiigini tam olarak yansitmayabilir (McQuarrie ve Sherwin, 2013).
Standart degerlendirme 6lgiitleri, caba ve katilim gibi miizik dig1 faktorleri
on plana ¢ikarabilir ve 6grencilerin gercek miiziksel yeteneklerinin yeterince
taninmamasina neden olabilir.

Alternatif yaklagimlar, 6grencinin yaraticiigini ve miiziksel ifadesini 6n
plana cikararak daha kapsamh degerlendirme saglar. Ornegin, Dalkiran
(2008) tarafindan gelistirilen “Bireysel Calgi Egitimi Keman Dersi
Performans Olgme Araci,” teknik becerinin tesinde sanatsal ifade ve
yaraticihigr da dikkate alir. Bu tiir ¢ok boyutlu degerlendirme yontemleri,
ogrencilerin giiglii ve zayif yonlerini sistematik olarak izlemesine olanak tanir
ve egitimin kapsayicihigini artirir (Fisher, 2008).

1.4.5. Sinirlt Ogrcnci Katilimi

Bazi1 gelencksel miizik egitim yontemleri, Ogretmen merkezli bir
yaklagim benimsedigi i¢cin 6grencilerin pasif 6grenmesine yol agabilir; bu
durum, 6grencilerin miiziksel deneyimlerini tam anlamiyla kegfetmelerini ve
kigisel ifadelerini gelistirmelerini sinirlayabilir. Ancak Ismail, Loo ve Anuar
(2021) tarafindan yapilan bir ¢aligma, ritmik hareketler ve 6grenci merkezli
etkinliklerin  kullanildigr  6gretim yontemlerinin  6grencilerin - miiziksel
davraniglarini - geligtirdigini gostermektedir. Bu yaklagimlar, hareket ve
miizik unsurlarini biitiinlestirerek hem biligsel hem de duyussal 6grenmeyi
desteklemekte ve Ogrencilerin miizikle etkilesim kurma ile yaratici ifade
becerilerini artirmaktadir. Ote yandan, notalarin ezberlenmesi gibi bazi
geleneksel uygulamalar, 6grencilerin derin miizikal anlayig ve performans
ozgiirligii kazanmalarina katki saglamaktadir. Yapilan ¢aligmalar, miizigi
ezberlemenin ~ 6grencilerin  6zgilivenini  artirdigini,  odaklanmalarini
destekledigini ve miizigi daha iyi yorumlamalarma yardimcr oldugunu
gostermektedir. Ayrica, ezber siirecinde analitik stratejilerin kullaniminin
onemi vurgulanmakta ve bireysel ile ¢evresel etkenlerin ezberleme bagarisi
tizerinde belirleyici bir rol oynadigi goriilmektedir (Cakal ve Yigit,
2024; Cienniwa, 2014; Artag, 2021). Ornegin, eserlerin zihinsel olarak
canlandirilmast ve ezberlenmesi, 6grencilerin performans sirasinda daha
derin bir konsantrasyon ve duygusal ifade gelistirmesine olanak tanir
(Ozer, 2020). Bu nedenle, 6grenci katilimini artiracak sekilde geleneksel ve
yenilikgi yontemlerin dengeli bir bigimde kullanilmasi 6nerilmektedir. Bu
ger¢evede, bulgular, aktif ve etkilesimli miizik 6grenme ortamlarinin 6nemini
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vurgulamakta ve Ogrencilerin hem teknik hem de yaratici becerilerini
geligtirecek biitiinctil bir yaklagimin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Psikolojik ve Duygusal Zorluklar

Yogun, tekrarlayict ve sonug odakli geleneksel miizik egitimi, 6grenciler
tizerinde psikolojik ve duygusal baski olusgturabilir. Erken yaglarda baglayan
uzun bireysel pratikler, jiiri smnavlari ve resitaller, performans kaygisi ve
duygusal tiikenmiglige yol agabilir (Kenny, 2011).

Performans basarisinin kigisel degerle esdeger goriilmesi, 6grencilerin
ozgiivenini zayiflatabilir ve saglikli bir benlik algisinin gelisimini engelleyebilir.
Sosyal izolasyon ve yalniz galigma saatleri de geng miizisyenlerin sosyal ve
duygusal gelisgimini olumsuz etkileyebilir. Bu nedenle, miizik egitiminde
psikolojik destek, olumlu geri bildirim ve stres yOnetimi stratejileri
uygulanmalidir.

2. BUTUNSEL MUZIK EGITIMI

20. ytizy1l itibartyla geligen biitiinciil miizik egitimi, miizigi yalmzca teknik
beceri kazandirma araci olarak degil, bireyin biligsel, duygusal, sosyal ve
ruhsal gelisimini destekleyen bir siire¢ olarak ele almigtir. Bu donemde John
Dewey gibi egitim filozoflar1, 6grenme siirecinde deneyim ve yaraticiligin
onemine dikkat gekmis, bu diigiinceler miizik egitimine de yansimugtir. Carl
Orff’un Schulwerk yontemi dogaglama, ritim ve hareket unsurlarini 6n
plana ¢ikarirken, Zoltin Kodaly’in yontemi miiziksel okuryazarlik ve igitsel
algiy1 gelistirmeye odaklanmugtir. 21. yiizyilda biitiinciil miizik egitimi daha
yaygin hale gelmig; miizik terapisi ve disiplinlerarasi egitim modelleriyle
bireyin biligsel ve duygusal geligimine katki saglanmistir. Bu yayginlagmada,
21. yiizyll becerileri olarak adlandirilan yaraticilik, elegtirel diigtinme, ig
birligi ve iletisim becerilerine artan vurgu etkili olmugtur. Ayrica, norobilim
alanindaki  gelismeler miizik egitiminin beyin plastisitesi iizerindeki
olumlu etkilerini ortaya koyarak biitiinsel yaklasimin biligsel temellerini
giiglendirmistir (Habibi vd., 2018). Miizigin sadece bir sanat dali degil, ayn1
zamanda beynin ¢oklu bolgelerini ayni anda harekete gegiren biitiinciil bir
norolojik stire¢ oldugunun anlagilmasi, egitimdeki yerini saglamlagtirmistir.
Miizik egitimcileri Bennett Reimer ve David J. Elliott da miizigin bireysel
ve toplumsal gelisimi destekleyen bir siireg olarak ele alinmasi gerektigini
savunmuglardir (Elliott, 1995; Reimer, 2003).

2.1. Temel Kavramlar ve Yaklagim

Biitiinsel miizik egitimi, bireyi tek bir yoniiyle degil, tiim yonleriyle ele
almay1 6ngoren bir yaklagimdir. Holizm veya biitiinsellik kavrami, 1980’lerin
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ortalarinda Kuzey Amerika’da egitim alaninda ortaya ¢ikmig ve bireyin
zihinsel, duygusal, sosyal, estetik, ruhsal ve fiziksel yonlerinin bir arada uyum
iginde olmasini vurgulamugtir (Mahmoudi vd., 2012; Schemmann, 2008;
Miller, 2006). Bu yaklagim, miizigi yalnizca teknik becerilerin 6gretildigi bir
disiplin olarak degil, bireyin zihinsel, duygusal, sosyal ve ruhsal geligimini
destekleyen kapsamli bir siireg olarak ele alir. Miller (1992, 2000, 2004)
biitlinsel egitimi, egitime ve diinyaya daha genis bir perspektiften bakma
yaklagimi olarak tanimlar.

Biitiinsel miizik egitimi, geleneksel yaklagimdan temel olarak farklidir;
odak noktas1 yalnizca miizisyen yetigtirmek degil, miizik aracihigiyla geligen
birey yetistirmektir. Bu yaklagimda miizik hem bir ara¢ hem de bir amag
olarak kullanihr. Ogrencinin teknik becerilerinin geligimi, duygusal, sosyal
ve biligsel gelisiminden ayr1 distiniilmez; aksine, bu boyutlar birbirini
destekleyen ve tamamlayan unsurlar olarak ele alinir (Tokie vd., 2013).
Miizik, bireyin duygularini ifade etme ve yonetme araci olarak kullanilir, igsel
deneyim ve ruhsal farkindalig: destekler. Biitiinsel egitim, 6grencilerin gok
yonlii gelisimini hedefleyen bir yaklagimdir. Bu yaklagimda egitim yalmzca
akademik bilgiyle sinirli kalmaz; 6grencilerin sosyal ve duygusal geligimleri
de siirece dahil edilir. Ayrica bireyin i¢ diinyasmna 6nem verilir, gevresel
tarkindalik ve kiiltiirel gesitlilige sayg tegvik edilir ve 6grencilerin yaratici ile
elestirel diigiinme becerileri desteklenir.

Pedagojik Yaklagimlar

Biitiinsel miizik egitimi baglaminda, pedagojik yaklagimlar Ogrenci
merkezli ve etkilesimci bir yap1 sunar; burada 6gretmen ve 6grenci kargilikli
etkilesim igindedir ve 6grenme yagam boyu siiren bir siireg olarak ele alinur.
Bu yaklagim, miizik 6gretmeni adaylarinin yagam boyu 6grenme egilimlerini
yiitksek diizeyde gostermesiyle de uyumludur (Godeneli, 2023). Ayrica,
ses egitimi programlarinda bireysel ve grup galigmalar, kiiltiirel gesitlilik
ve etkilesimci yontemlerin yaygin kullanimi, miizik egitiminde biitiinciil
vaklagimlarin kiiresel Olgekte benimsendigini gosterir (Giirel ve Seving,
2025). Cok bilegenli pedagojik yaklagimlar, Orft, Koddly ve Dalcroze
yontemleri gibi 6grenci merkezli modelleri igererek 6grencinin teknik, sosyal
ve yaratict gelisgimini dengeli sekilde destekler (Nolte vd., 2021; Giirgen ve
Elif, 2006).

Elliott (1995, 2012), miizigin yalnizca teknik bir beceri degil, aym
zamanda bir Kkiiltiirel ifade ve sosyal etkilesim araci oldugunu savunur.
Miizigin, 6grencilerin topluma fayda saglayan bireyler olarak yetismesine ve
kendi yagamlarini iyilestirmelerine olanak tantyan bir arag olmasi gerektigini
vurgular. Bu baglamda miizik egitimi, 6grencilerin miizikle anlaml bir
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bag kurmasini, yaratict olmasini ve kigisel geligimine katkida bulunmasini
destekler.

Ogrenci merkezli yaklagimlar ve yapilandirmaci 6grenme, bireylerin bilgi
ve becerilerini aktif sekilde inga etmelerine olanak saglar. Bu yontemlerde
egitmen rehberlik ederken, 6grenciler miiziksel etkinliklerde aktif rol alir,
duygusal engelleri asar ve topluluk i¢inde etkilesimde bulunur. Bu yaklagim,
ogrencilerin yalmizca teknik beceriler kazanmalarini degil, ayn1 zamanda
miizigi duygusal ve ifade boyutlariyla deneyimlemelerini miimkiin kilar.
Biitiinsel miizik egitimi, 6grencilerin miizikle duygusal, sosyal ve anlaml
bir bag kurmasini 6nceliklendirir. Bu yaklagim, 6grencilerin kendilerini ifade
etmeleri ve miizigi anlamli bir deneyim olarak yagamalar1 i¢in 6nemlidir.
Biitiinsel miizik egitimi, 6grencinin biligsel, duygusal, sosyal ve ruhsal
gelisimini destekleyen kapsamli bir siiregtir; teknik beceriler, bireyin biitiinsel
gelisgiminin yalmzca bir bilegeni olarak ele alinir. Pedagojik gesitlilik, 6grenci
merkezli ve katilimcr yontemlerle saglanirken, miizik egitimi bireyin yaratict
potansiyelini, toplumsal farkindaligini ve kisisel geligimini giiglendiren bir
arag olarak kullanilabilir.

Biitiinsel Miizik Egitiminin Temel Prensipleri

Biitiinsel miizik egitimi, her Ogrencinin miizigi ¢ok boyutlu olarak
deneyimlemesini saglamak amaciyla belirli temel prensipler iizerine inga
edilmigtir. Bu prensipler, 6grencilerin bireysel ihtiyaglarini ve yaratici
potansiyellerini desteklemeyi, sosyal-duygusal gelisimlerini giiglendirmeyi
ve miizigin ¢ok yonlii dogasini anlamalarini amaglar. Miizigi yalnizca teknik
becerilerin ogretildigi bir disiplin olarak degil, bireyin zihinsel, duygusal,
sosyal ve ruhsal gelisimini destekleyen kapsaml bir siireg olarak ele alir. Bu
yaklagim, miizik deneyiminin ¢esitli boyutlarini dikkate alarak, 6grencilerin
miizigi anlama ve degerini deneyimleme yollarin1 zenginlestirir (Elliott,
1995; Reimer, 2003). Ogrenciler, miizikal beceriler kazanmalarinin yan
sira, kendilerini ifade etme, yaraticiliklarini geligtirme, sosyal baglar kurma
ve igsel denge bulma gibi yagam becerilerini de kazanir.

2.1.1. Bireysel Farkliliklarin Taninmasi ve Yaraticihigin Tesviki

Biitiinsel miizik egitimi, her 6grencinin farkli 6grenme stilleri, yetenekleri
ve ilgi alanlar1 oldugunu kabul eder. Ogretim programlarinin égrencilerin
bireysel ihtiyaglarina gore uyarlanmasi, 6grenci merkezli bir egitim anlayiginin
temelini olusturur (Yesilyurt, 2019). Bu baglamda o6gretmenler, gorsel
(notasyon ve gemalarla), isitsel (model dinleme ve taklitle) ve kinestetik
(hareket ve fiziksel deneyimle) 6grenen 6grencilere yonelik farklr stratejiler
gelistirir. Gardner’in Coklu Zeka Kurami, 6grencilerin performans, sosyal,
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igsel ve mantiksal-matematiksel zeka alanlarini destekleyerek biitiinciil bir
ogrenme deneyimi sunar (Gardner, 2011).

Yaraticilik yalmzca dogaglama ve besteleme ile sinirli degildir; bir esere
kigisel yorum getirme, farkli galgilarla yeniden diizenleme veya disiplinler
arast projeler gelistirme bigimlerinde de ortaya ¢ikabilir. Bu siireg,
ogrencilerin 6zgiinliiklerini ifade etmelerini ve elestirel diiglinme becerilerini
gelistirmelerini saglar (Burnard, 2012; Nikolaou, 2024).

Ornek Sinif I¢i Etkinlik 6nerisi:

Kuramsal Cergeve: Ogrencilerin farkli 6grenme stillerine (gorsel,
isitsel, kinestetik) ve goklu zekd alanlarma sahip oldugu goz oniinde
bulundurulmalidir.

Etkinlik Onerisi — “Benim Ritmim, Benim Hikiyem:

Amag: Ogrencilerin kendi duygusal durumlarini veya bir hikdyeyi ritim
aracihigiyla kigisel bir sekilde ifade edebilmeleri saglanabilir.

Uygulama Onerileri:

¢ Ogrencilere gesitli vurmali calgilar (bongo, marakas, trampet) veya
viicut ile ritim olugturma segenekleri sunulmasi 6nerilebilir.

e “Mutluluk”, “heyecan”, “hiiziin” gibi duygular ya da “yagmurun
baglamas1”, “bir sehre varig” gibi kisa temalar belirlenebilir.

* Her 6grencinin, segtigi ¢algi aleti veya yontemle bu temayr ifade eden
kisa bir ritim kalibr olugturmasi ve ¢almasi tegvik edilebilir.

* Gorsel Ogrenen Ogrenciler igin kiigiik ritim notasyonlar1 ¢izme,
kinestetik Ogrenenler igin ritmi beden hareketleriyle birlestirme
onerilebilir.

2.1.2. Sosyal ve Duygusal Geligsim

Miizik, duygular1 ifade etmenin giiglii bir araci olarak, bireylerin
duygusal zekalarini ve sosyal becerilerini gelistirir (Juslin ve Sloboda, 2001;
Koelsch, 2014). Grup ¢alismalar1 ve miiziksel performanslar, 6grenciler
arasinda igbirligini tesvik ederek sosyal baglarin giiclenmesine katkida
bulunur (Viradi, 2022). Orff Yaklagimrna dayali dogaglama caligmalari,
ogrencilerin yaraticiik ve ozgiiven diizeylerini artirir (Kandemir, 2009).
Benzer sekilde, Costa-Giomi (2004) tarafindan yapilan ¢aliyma, piyano
egitimi alan ¢ocuklarin ozgiivenlerinde 6nemli bir artiy oldugunu ve bu
etkinin {i¢ y1l boyunca siiren diizenli egitimle iligkili oldugunu gostermigtir;
ayrica, miizik derslerindeki bagarilarinin da artmasina katki saglamigtir. Bu
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tiir deneyimlerin, bireylerin kiiltiirel etkiler karsisinda daha direngli, kendine
giivenen ve miizige yonelik olumlu tutumlari olan bireyler olarak yetigmesine
katkida bulundugu soylenebilir.

Ornek Sinif I¢i Etkinlik 6nerisi:

Kuramsal Cergeve: Miizik, duygular1 ifade etmenin ve sosyal iligkileri
giiglendirmenin etkili bir aracidur.

Etkinlik Onerisi — “Duygularin Orkestrasyonu™:

Amag: Ogrencilerin grup iginde empati kurmalarini ve ortak bir duygusal
ifade yaratmalarini desteklemek.

Uygulama Onerileri:

* Sinif, 4-5 kisilik kiigiik gruplara ayrilabilir.

bl (€9 bbl (€9

* Her gruba bir “duygu kart1” (6r. “cosku”, “sakinlik”, “gerginlik”)
verilmesi Onerilir.

[€9

* Gruplardan, karttaki duyguyu vyansitan kisa bir “ses resmi”
(soundscape) olusturmalari istenebilir. Her tiye, farkh bir alg1 veya
sesle (Or. uzun ve yumusak notalar, keskin ve hizli ritimler, sessizlik)
duyguyu ifade etmeye katkida bulunur.

* Gruplar ¢aligmalarini sergiledikten sonra, hangi ses 6gelerinin hangi
duyguyu nasil ilettigi izerine kisa bir tartigma yapilabilir.

2.1.3. Isbirligi ve Tletisim

Biitiinsel miizik egitiminde igbirligi ve iletigim, Ogrenme siirecinin
merkezinde yer alir. Ogrencilerin birlikte miizik yapmasi, teknik becerilerin
yani sira sosyal ve duygusal geligimlerini de destekler (Jordanous ve Keller,
2012). Miizikal dogaglamada isbirligi ve iletigim, yaraticiigi destekleyen
temel unsurlar olarak 6ne ¢ikar. Miizisyenler birbirleriyle etkilesim kurdukga
kargilikli anlayig gelistirir ve ortak bir miizik anlatimi olusturur. Bu siireg,
dogaglamanin 6zgiinliigiini ve ifadesini giiglendirir. Miizikal iletigim, hem
szl hem de sozsiiz yollarla -beden dili ve miizikteki etkilesimler aracihigiyla-
gergeklesir ve dogaglama siirecine dogrudan katki saglar. Tletisim ve sosyal
etkilesim becerileri, miizikal yaraticihigin temel belirleyicileri arasinda yer alir.
Isbirligi ve etkili iletisimin vurgulanmasi, 6grencilerin spontan ve anlamli
miizikler tiretmesini kolaylagtirir, 6gretim siireglerine yon verir ve yaratict
inovasyonu tegvik eder. Buna ek olarak, 6gretmenler arasi igbirligi ve etkili
iletigim, egitim kalitesini artirirken 6gretmen memnuniyetini de yiikseltir ve
ogrencilerin 6grenme deneyimlerine dogrudan katki saglar. Okuldaki ¢ok
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tarafli iletigim, 6grencilerin akademik ve sosyal gelisimini destekleyen 6nemli
bir unsur olarak iglev goriir (Cox, 1989).

Ornek Sinif I¢i Etkinlik 6nerisi:

Kuramsal Cergeve: Birlikte miizik yapmak, sozsiiz iletisim ve kargilikli
dinlemeyi gerektirir.

Etkinlik Onerisi — “Ritmik Diyalog™:

Amag:  Ogrencilerin  sozsiiz iletisim yoluyla miizikal bir diyalog
kurmalarini saglamak.

Uygulama Onerileri:

e Ogrenciler ciftler hilinde calisabilir ve her ¢ift bir vurmali calgr seti
paylagabilir.

e Tlk 6grenci, basit bir ritmik ciimle (6r. 4 vurugluk bir motif) galar.

« Tkinci 6grenci, bu ritme “cevap verircesine” kendi 4 vurusluk motifini
calar. Cevap, ilk ritmi taklit edebilir, tamamlayabilir veya ona tezat
olusturabilir.

* Bu ritmik diyalog birkag tur tekrarlanabilir.

2.1.4. Miizigin Biitiinsel Dogasinin Anlagilmasi

Biitiinsel miizik egitimi, miizigi teknik becerilerden ibaret gormez;
ogrencilerin duygusal, sosyal, entelektiiel ve fiziksel boyutlarini anlamalarini
saglar. Calgr ¢alma, sarki sOyleme ve beden perkiisyonu gibi aktiviteler,
motor becerileri ve koordinasyonu gelistirir, beden-zihin baglantisini
giiclendirir (Zatorre, Chen ve Penhune, 2007; Sokezoglu Atigan, 2021).
Miizigin entelektiiel boyutu, ogrencilerin teorik bilgilerini ve tarihsel
baglamlar1 6grenmelerine, duygusal boyutu ise ifade ve empati yeteneklerini
gelistirmelerine imkan tanir. Ogrenciler ritim, melodi, armoni ve miiziksel
yapiy anlayarak farkli miizik tiirleri ve kiiltiirel baglamlarla tanigir (Abril ve
Kelly-McHale, 2016).

Ornek Sinif I¢i Etkinlik 6nerisi:

Kuramsal Cergeve: Miizik, yalnizca teknik bir beceri degil; tarih, kiilttir
ve kigisel ifade ile i¢ ige bir deneyimdir.

Etkinlik Onerisi — “Miizigin Oykiisiinii Kesfetmek”:

Amag: Ogrencilerin bir miizik pargasini sadece dinlemekle kalmayp,
onun baglamsal ve kigisel anlamini aragtirmalarini saglamak.
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Uygulama Onerileri:

e Ogretmen, farkli bir kiiltiire veya tarihsel doneme ait bir miizik pargasi
segebilir (6r. Mevlevi ayini, caz standardi, film miizigi).

¢ Ogrencilerden parcay1 dinlemeleri ve agagidaki sorulara yanit aramalari
istenebilir:

¥ Zihnimde hangi goriintiiler canlaniyor? (Duyusal/Fantezi Boyutu)

*

Bu miizik bende hangi duyguyu uyandiriyor? (Duygusal Boyut)

* Bu mizigin hangi kiiltiirden veya donemden geldigini

diisiinityorum? Neden? (Kiiltiirel/Tarihsel Boyut)
« Ogrenciler bulgularin kiigiik gruplar hilinde paylasabilir.

* Ardindan 6gretmen, parganin gergek hikdyesini ve baglamini kisaca
anlatarak ogrencilerin kesiflerini derinlestirebilir.

2.1.5. Yasam Boyu Ogrenme ve Miizik Okuryazarlig

Biitiinsel miizik egitimi, 6grencilerin yagamlar1 boyunca miizikle anlaml
ve biitiinsel bir iligki kurabilmelerini saglayacak gekilde, miizik okuryazarlig
becerelerini kazandirmay1 amaglar. Bu yaklagima gore, miizik egitimi sadece
teknik bilgi ve becerilerin kazanilmasi degil, ayn1 zamanda miizik araciligiyla
anlam kurma, duygular ve kiiltiirel baglami deneyimleme ve biitiinsel bir
miizik anlayigina ulagmay: da kapsar (Reimer, 2003). Bu anlayiy miizigi
pasif bir tiiketici olarak dinlemekten ziyade, onu aktif olarak anlama,
degerlendirme ve kigisel yagamda bir ifade araci olarak kullanma kapasitesini
icerir. Miifredat, 6grencilerin giinliik yasamlarindaki miiziklerle baglanti
kurmasini ve onlari bilingli dinleyiciler olarak yetigtirmeyi amaglar.

Ornek Sinif Ici Etkinlik onerisi:

Kuramsal Cergeve: Miizik, yalmzca pasif bir tiiketim nesnesi olarak degil,
ogrencinin aktif katilimiyla anlam kazanan bir deneyimdir.

Etkinlik Onerisi — “Giindelik Hayatin Bestecileri”:

Amag: Ogrencilerin giinliik yasamda kargilastiklart sesleri ve miizikleri
malzeme olarak kullanarak kendi bestelerini yaratmalarini saglamak.

Uygulama Onerileri:

. Ogrencﬂerden bir giin boyunca etraflarindaki “ses manzarasina”
(soundscape) dikkat etmeleri istenebilir (6r. kug sesleri, trafik
giiriiltiisii, kapi zili, sosyal medyadaki bir ses efekti).
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* Daha sonra, basit bir dijital ses ig istasyonu (DAW) uygulamas1 (or.
BandLab veya GarageBand) veya calgilarin1 kullanarak, bu sesleri
temel alan veya onlardan esinlenen kisa bir miizik pargas (1-2 dakika)
olusturmalar istenebilir.

* Besteler sinifta paylagilabilir ve her parganin giindelik hayatla nasil bir
bag kurdugu tizerine kisa bir tartigma yapilabilir.

3. Geleneksel ve Biitiinsel Miizik Egitimin Karsilagtirilmasi

Biitiinsel miizik egitiminin kuramsal temelleri, pedagojik yaklagimlar: ve
temelilkeleri incelendikten sonra, bu yaklagimin geleneksel miizik egitiminden
nasil ayristigini agik bir bicimde ortaya koymak biiyiik 6nem tagimaktadir.
Asagidaki tablo, iki paradigmanin temel farkliliklarini kargilagtirmalr olarak
sunmakta ve biitiinsel yaklagimin 6grenciler ve egitim siireci lizerindeki

doniistiiriicti potansiyelini 6zetlemektedir.

Tablo 1: Geleneksel ve Biitiinsel Miizik Egitimi Yaklasumlarmm Kavsidastwmals

Analizi
Karglastrma 5 1o neksel Miizik Egitimi Biitiinsel Miizik Egitimi
Boyutu
Ogrencilere teknik beceri Bireylerin biligsel, duygusal,
Temel Amag ve kazandirmak ve belirli eserleri sosyal ve kigisel gelisimini
Felsefe dogru sekilde icra edebilen desteklemek; miizik araciligryla
miizisyenler yetigtirmek. ok yonlii geligim saglamak.
s .. Bilgiyi pasif olarak alan, Kendi miiziksel anlamin
Ogrencinin v . . S
Rolit Ogretmeni Ornek alarak ve ifadesini aktif olarak
uygulayan girak roli. olusturabilen katilimei.
s . Bilgi aktarimi yapan, otorite Rehberlik eden, 6grenme
Ogretmenin . . ..
Roli pozisyonunda ve teknik stirecini kolaylagtiran ve ortami
o diizeltmelerle sinurli. tasarlayan mentor.
Standartlagmug, eser ve teknik Esnek ve 6grenci odakli; siireg
Miifredat Yapis1 odakli; ¢ogunlukla Bati1 Sanat merkezli ve ok kiiltiirli,
Miizigi agirhkli. disiplinlerarasi igeriklere agik.
Ogrenmenin merkezinde yer
Yaraticilik Teknik yeterlilik sonrasinda alan, dogaglama, besteleme ve
Yaklasimi degerlendirilen bir siireg. kigisel yorumun tegvik edildigi
stireg.
Degerlendirme Sopug Od.flkll; tekm'lf .dogruluk Cok boyutl‘u; .tel.<vn.1k g§11§1m,
Kriterleri ve icra milkemmelligi temel yaraticilik, igbirligi, miiziksel
Olgiitlerdir. ifade ve ¢aba dikkate alinir.
Genellikle ikinci planda kalir Ogrenme siirecinin merkezinde;
Duygusal ve f I ) R Al
Sosyal Boyut veya performans kaygisiyla empati, Ozgiiven ve sosy:

iligkilendirilir.

etkilesim desteklenir.
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Karsilagtirma

Geleneksel Miizik Egitimi Biitiinsel Miizik Egitimi
Boyutu
.. Gelencksel araglarla sinirly; Yaratim, ifade, paylagim ve analiz
Teknoloji B I .
gogunlukla mesafeli bir iliski s6z amaciyla aktif olarak entegre
Kullanimi .
konusu. edilir.

Miizigi yagaminin bir pargas:
haline getiren, yaratici, duyarl ve
giiglii iletisim becerilerine sahip
biitiinsel birey.

Beklenen Cikt:  Teknik agidan yetkin icraci.

Tablo 1’de gosterilen kargilagtirma, biitiinsel miizik egitiminin teknik
becerilerden Ote, Ogrencilerin tiim geligim alanlarini merkeze alan ve
miizigi yagam boyu deneyimlenen bir siireg olarak ele alan donistiiriicii
bir pedagoji sundugunu gostermektedir. Tiirkiye’de miizik egitiminde bu
yaklagimin yayginlagtirilmasi, 6grencilerin gok yonlii geligimini destekleyen
uygulamalarin ve egitim politikalarinin hayata gegirilmesi ile miimkiin
olacaktir.

4. Sonug ve Oneriler

4.1. Sonug

Bu ¢aligma, miizik egitiminde biitiinsel yaklagimin, geleneksel ve teknik
odakli modellerin 6tesine gegerek Ogrencinin biligsel, duygusal, sosyal ve
kigisel geligimini merkeze alan kapsamli bir pedagoji sundugunu ortaya
koymugtur. Geleneksel miizik egitiminin teknik yeterlilik kazandirmadaki
rolii bnemini korumakla birlikte, yaraticihigin sinirlanmast, kiiltiirel gesitliligin
yeterince dikkate alinmamasi ve 6grencinin pasif bir konuma itilmesi gibi
yapisal sinirliliklart bulunmaktadir.

Biitiinsel miizik egitimi ise, Froebel’in erken gocukluk egitimi kuramlari,
Dewey’in deneyimsel 6grenme ilkeleri ve Gardner’in goklu zeka kurami
gibi kuramsal temeller {izerine insa edilerek, miizigi salt bir performans
nesnesi olmaktan ¢ikarip bir “yagam deneyimi” ve “anlaml ifade araci”na
doniigtiirmektedir. Bu yaklagim, 6grencilerin yalnizca teknik agidan yetkin
miizisyenler olarak degil; aym1 zamanda yaratici, iletigim becerileri giiglii,
duygusal olarak duyarli ve elestirel diisiinebilen bireyler olarak gelismelerine
olanak tanimaktadir. Ayrica, norobilim alanindaki giincel aragtirmalar da
biitiinsel miizik egitiminin beyin plastisitesi, duygu isleme ve sosyal baglanma
tizerindeki olumlu etkilerini ortaya koyarak, bu pedagojik yaklagimin
bilimsel dayanaklarini gli¢lendirmektedir. Bu dogrultuda, miizik siniflarinin
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ogrencilerin sosyal-duygusal 6grenme becerilerini gelistirmek i¢in uygun bir
ortam sundugu da alanyazinda vurgulanmaktadir (Varner, 2019).

Sonug olarak, 21. yiizyihn dinamik ve gok Kkiiltiirlii toplumsal yapis
iginde, miizik egitiminden beklenen ¢ok boyutlu iglevleri yerine getirebilmek
i¢in geleneksel ile biitiinsel yaklagimlarin dengeli bir bigimde sentezlenmesi
biityiik 6onem tagimaktadir. Miizik egitiminin nihai hedefi, yalnizca nota
okuyabilen bireyler yetistirmek degil; miizigi anlayan, yorumlayan, onunla
kendini ifade edebilen ve onu yagaminin ayrilmaz bir pargasi haline getiren
biitlinciil bireyler yetigtirmek olmalidir.

4.2. Oneriler

Bu galigmanin bulgular1 is1ginda, miizik egitiminde daha kapsayici, etkili
ve 6grenci merkezli bir yaklagimin benimsenmesi amaciyla agagidaki 6neriler,
ogretmenler, miifredat gelistiriciler ve egitim politikalarini belirleyen
paydaglar i¢in sunulmaktadir.

4.2.1. Miizik Ogretmenleri I¢in Oneriler

Miizik derslerinde Ogrencilerin yaraticiik ve kigisel ifade becerilerini
destekleyecek pedagojik stratejilerin uygulanmasi 6nerilmektedir. Biitiinsel
yaklagim, 6grencilerin aktif katilimini saglayarak miiziksel becerilerin ¢esitli
baglamlarda uygulanmasina imkan tanir ve okulda miizik etkinliklerine
katilimi artirmayr hedefler (Wright, 1996). Ogrencilerin tarihsel veya
kiiltiirel bir baglamda miizik aragtirmalar1 yapmalari, bestelemeleri veya
yorumlamalar1 iizerine proje tabanl 6grenme etkinlikleri tasarlanabilir.

Basit dijital ses ig istasyonlart (DAW) ve ilgili uygulamalar aracihigiyla
ogrencilerin kendi bestelerini tiretmeleri, dogaglama yapmalar1 veya popiiler
miizik pargalarini analiz etmeleri tegvik edilmelidir. Bu tiir uygulamalar,
cagdag miizikal becerilerin gelisimini destekleyici bir rol iistlenir.

Okul korosu veya orkestrasinin yerel toplum merkezlerinde konserler
vermesi gibi etkinlikler tesvik edilerek, miizik hem sosyal bag kurma hem de
toplumsal etkilesim araci olarak degerlendirilebilir.

4.2.2. Miifredat ve Program Gelistiricileri I¢in Oneriler

Miifredat gelistirilirken farkli disiplinler arasinda baglantilar kurulmasi
onemlidir. Sarki sdyleme, calgi kullanimi ve hareket gibi miizik etkinlikleri,
dil, fen, saglik ve sosyal-duygusal becerilerin gelisgimini desteklemek amaciyla
biitiinlestirilebilir (Barrett vd., 2022). Ornegin, fonolojik farkindalik ve
ses ayirt etme becerilerini gelistirmek i¢in miizik hikayeleri kullanilabilir;
gocuklarin ailelerinden 6grendikleri sarki ve danslarin paylagiimasi ya da
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dogadaki sesleri taklit etmeleri, ¢evresel farkindaligi artirabilir. Degerlendirme
stiregleri yalnizca teknik becerileri 6lgmekle sinirli kalmamali; yaratic
siireg, igbirligi, kigisel ¢aba ve sosyal-duygusal kazanimlar gibi boyutlar1 da
kapsayacak bi¢imde ¢esitlendirilmelidir.

4.2.3. Egitim Politikalarin1 Belirleyen Kurumlar ve Karar Vericiler

Icin Oneriler

Egitim politikalarinin, biitiinsel yaklagimlar1 destekleyecek kaynak
ve diizenlemeleri igermesi; bagimsiz, kendine giivenen miizisyenlerin
yetismesini hedeflemesi gerekmektedir. Bu baglamda, 6gretmenlerin mesleki
gelisgimini destekleyen hizmet igi egitim programlari ile okullara teknolojik
altyap1 saglanmasi 6nem arz etmektedir.

Miizik, duygularin ifade edilmesi ve anlamlandirilmas: igin giiglii bir
aragtir; farkli ruh hallerine uygun miizik uygulamalari, ¢ocuklarin duygusal
zeka gelisimine katki saglayabilir (Barrett vd., 2022). Miifredat politikalari,
bu potansiyeli sistematik ve yapilandirilmig bir sekilde desteklemelidir.

Bu oneriler, miizik etkinliklerinin 6grencilerin ¢ok boyutlu diisiinme
ve Ogrenme becerilerini gelistirme potansiyelini ortaya koymakta;
yalnizca miiziksel becerilerin degil, diger disiplinlerdeki 6grenmelerin de
zenginlesmesine katkida bulunmaktadir. Onerilerin uygulamada dikkate
alinmasi, miizik egitiminin doniistiirlici  giictiniin  etkin  bir gekilde
kullanilmasina olanak saglayacaktir.
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Bolum 3

2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Miizik
Dersi Ogretim Programlarimin Karsilagtirmali
Incelenmesi' 3

Abdullah Kaya?

Ozet

Bu aragtirma, 2018 yilinda vyiiriirliige giren Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programui ile 2025 yilinda “Tirkiye Yiizyih Maarif Modeli” kapsaminda
giincellenen yeni ogretim programini ¢esitli agilardan kargilagtirmali olarak

incelemektedir. Aragtirmanin amaci, iki program arasindaki amag, tema/

ogrenme alani, kazanim, ders siiresi ve 6l¢gme-degerlendirme siireglerindeki

benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koyarak, miizik 6gretmenlerinin Ogretim

stireglerini daha etkili planlamalarma katki sunmaktr. Nitel aragtirma

yontemlerinden biri olan dokiiman analiziyle yiiriitiilen caliymada, her

iki programin resmi igerikleri analiz edilmis ve igerik analizi yontemiyle

¢Oziimlenmistir. Aragtirma sonucunda, 2018 programinin yapilandirmaci ve

beceri temelli bir yaklagimi benimsedigi; buna kargihik 2025 yili miizik dersi
ogretim programinin daha biitiinciil, deger odakli ve disiplinler arasi bir yapiya
yoneldigi belirlenmistir. Ayrica igerikte, kazanim-ders siiresi degisimleri,

ogrenme ciktisi/kazanim yapilari, 6grenme alanlari/tema dagilimlar: ve 6lgme-
degerlendirme yaklagimlarinda farkliliklar gézlemlenmistir. Bu degisimlerin,
ogretmenlerin uygulama siireclerine etkileri agisindan degerlendirilmesi,

okullarda Ogretmenlere katki saglayarak miizik egitiminin kalitesine katki

saglamayacag diigiiniilmektedir.

1 Arasnirma EDU Congress 2025te sozlii bildiri olarak sunulmug ve TUBITAK destegi

alinmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Nevsehir Haci Bekrag Veli Universitesi, abdullahkaya@nevsehir.edu.tr,

ORCID ID: 0000-0002-9602-4810

@88 d) hpsjoi.org/10.58830/ozgunpub1 112.04491
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1. Girig

Egitim programlari, bireylerin ihtiyaglarina yonelik ve ¢agin gereklerine
uygun biligsel, sosyal ve psikomotor beceri gelisimiile bilgi, becerive degerlerle
donatilmas1 amaciyla gerektigi zamanlarda giincellenmektedir. Tiirkiye’de
miizik egitimi, estetik duyarlilik, yaraticilik, sosyal etkilesim ve kiiltiirel
mirasin aktarimi gibi bireylerin ¢ok yonlii gelisimlerine katki saglayan
bir alandir. Bu baglamda, Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programlari,
ogrencilerin miiziksel becerilerini gelistirmenin yani sira onlart duygusal ve
sosyal yonden de desteklemeyi hedeflemektedir.

2018 yilinda uygulamaya konulan Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programu, yapilandirmaci 6grenme ile beceri temelli bir yaklagimi benimsemis,
ogrenci merkezli etkinliklere agirlik vermistir. Program, 6grencilerin miiziksel
isitme, soyleme, ¢alma ve yaratma becerilerini geligtirmeye odaklanmistir.
Ancak 2025 yilinda, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan tamtilan ve “Tiirkiye
Yiizyili Maarif Modeli” olarak adlandirilan yeni 6gretim programi modeliyle
birlikte programda kapsamli degisikliklere gidilmistir. Bu ¢ergevede Miizik
Dersi Ogretim Progranu da yeniden diizenlenmis, igerik ve hedefler agisindan
tarklilagmugtir.

2018 ve 2025 Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programlarinin amaglar,
tema/O6grenme alani, kazanim, ders siiresi, ve 6lgme-degerlendirme Olgiitleri
agisindan nasil bir degisim oldugunu ortaya koyabilmek agisindan aragtirma
yapmaihtiyacinidogurmugtur. Programlararasindakibenzerlik ve farkliliklarin
ortaya konulmasi, miizik 6gretmenlerinin uygulamada kargilagabilecekleri
durumlart 6ngoérmeleri ve 6gretim siireglerini etkili bi¢imde planlamalar:
agisindan 6nem arzetmektedir. Yeni programin onceki programla nasil bir iligki
iginde oldugu, hangi yonleriyle farklilagtig sorulari 6Gnem kazanmaktadir. Bu
caliyma ile program degisikliklerinin etkileri 6gretmenler i¢in daha anlagilir
olmas1 beklenmektedir. Aragtirmayla, program degisiklikleri ortaya koyarak,
miizik alani 6gretmenleri igin daha rahat anlagilabilmesiyle ilgili bulgular
sunmay! amaglanmaktadir. Arastirmanin problemleri agagidaki sekildedir:

1. 2018 ve 2025 Maarif Modeli ortaokul diizeyinde Miizik Dersi Ogretim
Programlarinin aralarindaki yapisal farkliliklar: nelerdir?

2.2018 ve 2025 Maarif Modeli ortaokul diizeyinde Miizik Dersi Ogretim
Programlarinin hedefler (amaglar) arasindaki farkliliklar nasildir?

3. 2018 ve 2025 Maarif Modeli ortaokul diizeyinde Miizik Dersi
Ogretim Programlarinin 6grenme alanlari/temalar: arasinda nasil degisim
gostermigtir?
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4. 2018 ve 2025 Maarif Modeli ortaokul diizeyinde Miizik Dersi Ogretim
Programlarinin kazanim ve ders stiresi arasindaki farkliliklar nasildir?

5.2018 ve 2025 Maarif Modeli ortaokul diizeyinde Miizik Dersi Ogretim
Programlarinda ders igeriklerindeki degisiklikler nasildir?

6. 2018 ve 2025 Maarif Modeli ortaokul diizeyinde Miizik Dersi Ogretim
Programlarinin 6lgme ve degerlendirme siirecindeki farkliliklar nasildir?

2. Yontem

Aragtirma, kargilagtirmali bir analiz sunmak amaciyla nitel aragtirma
desenine uygun olarak tasarlanmistir. Bu dogrultuda g¢aliyma nitel
arastirma desenlerinden biri olan dokiiman analizi kullanilmistir. Nitel
aragtirmalar bir olguyu tanimlamaya, ¢6zmeye, kavramaya ve yorumlamaya
dayanan bir aragtirma tiiridiir (Merriam, 2023). Dokiiman analizi
aragtirilacak konu veya olgunun hakkinda belgeleri igeren yazili kaynaklarin
analizini kapsamaktadir (Yildirim, & Simsek, 2011).

Aragtirmanin verileri Milli Egitim Bakanlig1 (2018) Ortaokul Miizik
Dersi Ogretim Programi ve Milli Egitim Bakanhgi (2025) Tiirkiye
Yiizyih Maarif Modeli — Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programi ile
toplanmugtir. Aragtirmada elde edilen verilerin ¢6ziimlemesi igerik analizi ile
yapilmistir. I¢erik analizi belirli kurallara dayal sekilde objektif ve sistematik
siniflamalar yapildiktan sonra aragtirmacinin ¢ikarimlarda bulundugu tekrar
giincellenebilir yapida olan bir tekniktir (Biiytikoztiirk, ve digerleri, 2024).

Bu aragtirmanin evrenini, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan yayimlanmis
ve yiriirlikte olan ortaokul diizeyine yonelik mizik dersi Ogretim
programlar: olugturmaktadr. Orneklemini ise, 2018 Ortaokul Miizik Dersi
Ogretlm Programi ve 2025 Tiirkiye Yiizyilli Maarif Modeli Ortaokul Miizik
Dersi Ogretim Programi olusturmaktadir. Orneklem segiminde her iki
ogretim programi da Tiirkiye’de belirli donemlerde resmi olarak uygulanan
programlar oldugundan ve donemsel degigimleri yansitmalarindan dolay:
amagh  6rnekleme yapilmistir. 2018 Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programi ve 2025 Tiirkiye Yiizyilli Maarif Modeli Ortaokul Miizik Dersi
Ogretim Progranu gesitli degiskenler ile kargilastirilmasi sonucu yapilan
igerik analiziyle aragtirmanin bulgular1 elde edilecektir. Aragtirmada etik
kurul onaymna ihtiyag duyulmamistir.
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3. Bulgular

3.1.2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Diizeyinde Miizik Dersi
Ogretim Programlarinin Aralarindaki Yapisal Farkliliklara Yonelik

Bulgular

Tablo 1: 2018 ve 2025 Maarif Modeli Orvtaokul Diizeyinde Miizik Dersi Ogretim
Programlavmm Avalarmdaki Yopisal Farkliidklar

Yapisal Inceleme 2018 2025 Maarif Modeli
Programimn Ad1 Miizik Dersi Ogretim Miizik Dersi Ogretim
Programi Programi (1-8. Sinif)
(Ilkokul ve Ortaokul 1, 2,
3,4,5,06,7 ve 8. Suuflar)
Yayin Tarihi 23.01.2018 19.08.2025
Sayfa Sayist 36 111
Programin Temel Ogrcnme Alani Temelli Kapsayic ve Biitiinciil
Yaklagimu1 Yaklagim, Sarmal Yap: Egitim
Programin Bakis Agist | Degerler ve Yetkinlik Beceriler, Egilimler,
Kazandirma Degerler ve Okuryazarlik

Ogretim Programinin
Yapist

Ogrenme Alanlar1
Kazanimlar
Agiklamalar

Tema

Ders Saati

Alan Becerileri
Kavramsal Beceriler
Egilimler

Programlar Aras:
Bilegenler

Disiplinler Arast
Tligkiler

Beceriler Arasi Tligkiler
Ogrenme Ciktilar1 ve
Siire¢ Bilesenleri
Igerik Cergevesi
Ogrenme Kanitlari
Ogrenme-Ogretme
Yasantilar
Farklilagtirma
Ogretmen Yansimalart
Ortak Repertuvar
Listesi

Tablo I’e gore 2018 yilinda yayimlanan 6gretim programinda sarmal
yapida Ogrenme alami temelli yaklagim benimsenirken, 2025 yilinda
kapsayic1 ve biitiinciil bir yaklagim benimsendigi goriilmektedir. Ogretim
programlarinda 2018 yilinda degerler ve yetkinlik kazandirma bakig agisina
sahipken, 2025 yilinda beceriler, egilimler, degerler ve okuryazarlik biitiin
olarak harmanlannig oldugu goriilmektedir. Ogretim programinin genel



Abdullah Ky | 53

yapisina bakildiginda 2018 yilindaki programda genel yapiyt Ogrenme
Alanlar1, Kazanimlar ve Agiklamalar basamaklariyla ti¢ baglik olustururken,
2025 yilinda kapsamin genisledigi ve on beg baslik ile yapinin kapsamli bir

sekilde olusturuldugu gortilmektedir.

3.2.2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Diizeyinde Miizik
Dersi Ogretim Programlarinin Hedefler (Amaglar) Arasindaki
Farkliliklara Yonelik Bulgular

Tablo 2: 2018 ve 2025 Maarif Modeli Ovtaokul Diizeyinde Miizik Dersi Ogretim
Programlarinm Hedefler (Amaglar) Avasmdaki Favkliiklar

Hedef Ogesi

Benzerlikleri

2025 Maarif Modeli Farkliliklar1

-Kavramsal ve Alan Becerisi
Kazandirma

-Ahlakli, Erdemli, Faydali,
Iyi Insan Olma Amagh

Genel -Cok Yonli Geligim -Beceriler, Egilimler,
Amaci -Ogrencinin Nitelikli Olmast Degerler ve
Okuryazarhklarin Biitiin
Olarak Ele Alinmas:
-Miizigi ¢evre/doga/nesnelerle bag -Istiklal Marsrnin sozlerini
kurup dogal yollardan taniyabilme | kavrayip yorumlayabilme
-Miiziksel algy, bilgi ve becerilerini
gelistirme -Milli, manevi, ahlaki, tarihi, sosyal
-Estetik ve sanatsal degerleri ve kiiltiirel degerleri somutlagtirarak
farkedip benimseme miizik alanindan belirlenen “Ortak
-Miizige bedensel hareketlerle Repertuvar” ile gelistirebilme
eslik edebilme becerisi
-Ritimsel ¢alismalar yapabilme - Tiirk milletinin kiiltiirel mirasini
-Belirli giin ve haftalarla ilgili olusturan sarku, tiirkii, mars vb.
eserleri sdyleyebilme formlardaki miizik eserlerinin
Alana Ozel |-Istiklal Mars’ni dogru yagamlarina kattig1 degerleri
Amaglar soyleyebilme beceriler baglaminda biitiinciil
-Miizigi bireysel ve toplu olarak | olarak gelistirme,
yapabilme

Yaraticilik becerisini miizik
yoluyla kazanabilme

-Miizik alaninda dijital arag-
gereglerin kullanimi

-Milli ve manevi degerleri miizik
ile iligkilendirebilme

-Atatiirk’tin miizige ve Tiirk
miizigine verdigi 6nemi
kavranmasi

- Miizikle ilgili kaynaklarin
dogrulugunu sorgulayarak
bilgiye ulagma, bilgiyi diizenleme
ve deneyimlerini ise kogarak
miiziksel becerilerini geligtirmeleri

Tablo 2 incelendiginde 2018 Miizik Dersi Ogretim Plan’nin genel
amaglarinda davranig geligtirmeye yonelik problem ¢6zme, elestirel diigiinme

gibi becerilere sahip bireyler yetistirme amaglanirken, 2025 yilinda kavramsal
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beceriler, alan becerileri, sosyal-duygusal 6grenme becerileri ile egilimler,
degerler ve okuryazarhk gibi becerilerin yaninda miiziksel becerilerle
harmanlandigi goriilmektedir. Alana 6zel amaglarda 2025 yilinda Istiklal
Margr’n1 kavrayip yorumlayabilme, milli, manevi, ahlaki, tarihi, sosyal ve
kiiltiirel degerleri somutlagtirarak miizik alanindan belirlenen sunulan ortak
repertuvar ile geligtirebilme, miizik eserlerinin yagamlarina kattig1 degerleri
beceriler baglaminda biitiinciil olarak geligtirme ve miizikle ilgili kaynaklarin
dogrulugunu sorgulayarak bilgiye ulagma hedeflerinde farklilagtig
bulgularina ulagilmistir.

3.3. 2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Diizeyinde Miizik
Dersi Ogretim Programlarinda (")grenme Alanlar1 ve Temalar
Arasindaki Farkliliklara Yonelik Bulgular

Tablo 3: 2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Diizeyinde Miizik Dersi Ogretim

Programiarmdn Ogr Alanlary ve Temalar
2018 2025
Ogrenme Alanlari- * Dinleme-Soyleme * Miizik Dili
Temalar1 * Miiziksel Algi ve + Miizik Kiiltiiri
Bilgilenme
Miiziksel Yaraticilik
Miizik Kiiltiirii

Ogrenme Alanlar1 2018 yilindaki programda Dinleme-Soyleme, Miiziksel
Alg1 ve Bilgilenme, Miiziksel Yaraticilik ve Miizik Kiiltiirii olmak tizere dort
alan ile gelistirilirken, 2025 yilinda “Ogrenme Alami” ifadesi yerine “Tema”
kullanilmig, Miizik Dili ve Miizik Kiltiiri temalariyla sinirlandirilmigtir.
Programlarda 2018 yilinda Kazanim, 2025 yihnda Ogrenme Ciktist ifadesi
kullanilmas: tercih edilmigtir.

3.4.2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Diizeyinde Miizik
Dersi Ogreﬁm Programlarinda Kazanim ve Ders Siirelerindeki
Farkliliklara Yonelik Bulgular

Igerik gercevesinde 2025 TYMM Miizik Dersi Ogretim Programinda
ogrenme alani ifadesi yerine tema yer almaktadir. 2018 yili Miizik Dersi
Ogretim Programinda ders igeriklerinde kazanim ifadesi kullanilirken, 2025
yilindaki 6gretim programinda kazamimlar 6grenme ¢iktis1 olarak ifade
edilmektedir. Siif diizeyine gore 2018 ile 2025 6gretim programi kazanim/
ogrenme ¢iktilart agagida tabloda gosterilmektedir.
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Tablo 4: 2018 ve 2025 Miizik Dersi Ogretim Programlavmdaki Kazanwm/Ojfrenme

Ciktilar
Sinif Diizeyi 2018 2025 Degisim Oram1 %
5 23 15 %34
6 23 13 %43
7 22 16 %27
8 25 15 %40
Toplam 93 59 %36

Tablo incelendiginde 2018 miizik dersi 6gretim programinda toplamda
ortaokul diizeyinde 93 kazanim goriiliirken, 2025 yilindaki 6gretim
programinda 59 6grenme ¢iktis1 oldugu gortilmektedir. Kazanim/6grenme
¢iktilarinin 2025 TYMM Miizik Dersi Ogretim Programr’nin 2018 yilina
gore toplamda tigte birinden fazla azaldig: bulgularina ulagilmistir.

Tablo 5: 5. Sunaf Miizik Dersi Ogjretim Programiarmm Kazanum/Ogrenme Ciktiss ve
Siirvelerin Karsilasturmase

2018 2025

Ogrcnme Alam1 | Kazanum | Siire | % Tema Ogrenme Siire | %
Ciktisi

Dinleme - 6 17 47 Mizik Dili |7 15 43
Soyleme
Miiziksel Algive |7 7 19 Miizik 8 17 47
Bilgilenme Kultira
Miiziksel 6 7 20 Okul Temelli |- 4 10
Yaraticilik Planlama
Muzik Kiiltiiria 4 5 14
Toplam 23 36 100 15 36 100

Tablo 5°te goriildiigii tizere 2018 yilinda “Dinleme-Soyleme” 6grenme
alaninda kazanimlara en fazla ders siiresi ayrildigi, 2025 yilinda ise temalar
arasinda benzer ders siirelerinin ayrildig1 gortilmektedir. Ayrica tiim siif
diizeylerinde oldugu gibi okul dig1 faaliyetler, projeler gibi ¢aligmalar igin
“Okul Temelli Planlama” ile denk diizeyde ders siiresi ayrildig1 bulgularina
ulagilmaktadir.
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Toblo 6: 6. Smaf Miizik Dersi Ojvetim Programiarmm Kazanwm/Ogrenme Ciktiss ve
Ders Siivelerin Kavsdastirmas:

2018 2025

ogrenmc Alam1 | Kazanim | Siire | % Tema Ogrenme Siire | %
Ciktist

Dinleme - 7 17 47 Miizik Dili 6 14 40
Soyleme
Miiziksel Algt ve |4 6 17 Miizik 7 18 50
Bilgilenme Kialtiria
Muiziksel 6 8 22 Okul Temelli | - 4 10
Yaraticilik Planlama
Miuizik Kiltiri 6 5 14
Toplam 23 36 100 13 36 100

Altunca  siif

diizeyinde 2018 yilinda “Dinleme-S6yleme” 6grenme

alaninda beginci sinif ile benzer ders siiresi ayrilirken “Miiziksel Yaraticilik”
alaninda ders siiresinin arttirildigr goriilmektedir. 2025 yilinda ise ders
stiresi olarak ogretim yilimin yarisinin “Miizik Kiiltiir” temasina ayrildigi

goriilmektedir.

Tablo 7: 7. Swmaf Miizik Dersi Ogretim Programlarmm Kazanwm/Ogrenme
Ciktiarmnm ve Ders Siivelevin Kavsdastirmast

2018 2025

Ogrenme Alan1 | Kazanim | Siire | % Tema Ogrenme | Siire |%
Ciktist

Dinleme - 7 17 47 Miizik Dili 6 12 34
Soyleme
Miiziksel Algtve |4 6 17 Miizik 10 20 56
Bilgilenme Kiiltiria
Miiziksel 5 7 19 Okul Temelli | - 4 10
Yaraticilik Planlama
Mizik Kultira 6 6 17
Toplam 22 36 100 16 36 100

Tablo 7 incelendiginde 2018 yilinda genel olarak bes ve altinct simif
diizeyleriyle benzer ders siireleri ayrildigini, 2025 yilinda ise “Miizik
Kiiltiiri” temasina ayrilan ders siiresinin yarisindan fazlasinin olugturuldugu
goriilmektedir. Bunun yaninda diger diizeylerde oldugu gibi ayni oranda

“Okul Temelli Planlamaya ders siiresi ayrildig1 bulgusuna ulagilmistur.
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Tablo 8: 8. Swmaf Miizik Dersi Ogretim Programiarimm Kazanum/Ofrenme Ciktisy ve
Ders Siivelerin Kavsidasturmast

2018 2025

Ogrenme Alani | Kazanim | Siire |% Tema Ogrenme | Siire |%
Ciktist

Dinleme - 10 17 48 Miizik Dili 6 12 34
Soyleme
Miiziksel Algive |2 5 14 Miizik 9 20 56
Bilgilenme Kiltira
Miiziksel 4 7 19 Okul Temelli | - 4 10
Yaraticilik Planlama
Miizik Kultiri 9 7 19
Toplam 25 36 100 15 36 100

2018 ve 2025 TYMM miizik dersi 6gretim programlarinin kazanim ve
ders siireleri karsilagtirldiginda; 2018 yilinda dort 6grenme alani, 2025
yilinda ise iki tema her sinif diizeyinde %10 oraninda ders dig1 etkinlikler,
faaliyetleri kapsayan Okul Temelli Planlama yapildig1 goriilmektedir. Her
iki programda da ders siirelerinin denk oldugu (36 ders saati) ancak farkl
diizeylerde kazanim siire dengesinin degisiklik gosterdigi goriilmektedir.

Tablolar incelendiginde 2018 yili 6gretim programinda en yiiksek
kazanim/ders siiresi oraninin %47 ile Dinleme-S6yleme 6grenme alaninda,
en diisiik ise Miizik Kiiltiirii 6grenme alaninda oldugu goriilmektedir. 2025
yilinda ise besinci simif diizeyinde Miizik Dili ve Miizik Kiiltiirii temalarinin
benzer ders siirelerine sahip oldugu bulgularina ulagilmistir. Diizeyler
arasinda Dinleme-Soyleme alaninda diizey yiikseldik¢e kazanim sayist
artarken siire konusunda farklihik olmadigi; Miiziksel Algi ve Bilgilenme
alaninda diizey yiikseldik¢e kazanim sayisinin ve siirenin azaldigi; Miizik
Kiiltiirii alaninda kazanim ve siirede artig oldugu goriilmektedir. 2025 yili
ogretim programinda ise besinci siif diizeyinde temalarin 6grenme giktist
ve siireleri dengeliyken, Miizik Kiiltiirii temasinda 2018 yilinda oldugu gibi
ders siiresinde ytizdesel olarak artig oldugu bulgularina ulagiimaktadir.
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3.5. 2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Diizeyinde Miizik
Dersi Ogretim Programlarinda Ders Iceriklerindeki Degisikliklere
Yonelik Bulgular

Tablo 9: 2018 ve 2025 TYMM Miizik Dersi Ogretim Programa Ortak Ders Igerikleri

Ders Icerikleri Programlar
1 Istiklal Margt 2018 /2025
2. Miizik Dinleme/Soyleme Kurallar 2018 /2025
3. Ses Kaynaklart 2018 /2025
4 Ses Ozellikleri (hiz, giirliik, siire, frekans) 2018 /2025
5 Tiirk Miizigi Makamsal Yapisi 2018
6 Belirli Glin ve Haftalarla ﬂgili Muizik Eserleri 2018 /2025
7. Ortak Repertuvar 2025
8 Miizik Caligmalarint Sergileme 2018
9. Yerel Sanatgilart Tanima 2018
10. Beden Perkiisyonu 2025
11. Temel Miizik Yazi ve Ogeleri 2018 /2025
12. Giizel Sanatlarla ilgili Kavramlar 2025
13. Sesin Olugumu 2018
14. Insan Sesi ve Ses Topluluklar 2018 /2025
15. Calg: Tiirleri ve Calg: Topluluklart 2018 /2025
16. Ritim Galgilar: 2018
17. Aratiirk ve Miizik 2018 /2025
18. Miizikleri Dansa Déniigtiirme 2018
19. Ritim Kalplarini Seslendirme 2018
20. Miizikte Bilisim Teknolojilerinden Yararlanma 2018 /2025
21. Miizik Alanindaki Meslekleri Tanima 2018 /2025
22. Miizik Tiirleri 2018 /2025
23. Milli ve Manevi Degerler 2018
24. Miizik Argivi Olugturma 2018
25. Miizikalite Geligimi 2018

Tablo 8 incelendiginde 2018 yili miizik 6gretim programimnimn dort
ogrenme alani, 2025 yili miizik 6gretim programinda ise iki 6grenme alani
cercevesinde ders igeriklerinin olugturuldugu goriilmektedir. Tki program
kargilagtirldiginda igerik bakimindan 2018 yili miizik 6gretim programinda
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miizik alanma yonelik detayli bir igerik goriiliirken, 2025 yii miizik
ogretim programinda daha genel kapsamda ders igeriklerinin olusturuldugu
goriilmektedir. 2025 yili miizik 6gretim programinda Tiirk Miizigi tiirleri
kavram olarak ele alinmig olsa da 2018 yilinda Tiirk miizigiyle ilgili daha
kapsamli bir igerigin yer aldig1 goriilmektedir. Ancak 2025 yih TYMM
Miizik Ogretim Programr’nda temel bagliklarla 2018 yilindaki igerikler ele
alinmug ve sadelestirilerek sunulmugtur. 2018 yili 6gretim programinda bir
siif diizeyinde verilen Miizik Argivi Olugturma igerigi, 2025 yih TYMM
Miizik Ogretim Programr’nda farklilasarak Ortak Repertuvar olarak her sinif
diizeyinde ayr1 ayr1 6neri olarak sunulmugtur.

3.6. 2018 ve 2025 TYMM Muizik Ders Ogretirn Programu Olc;me
Degerlendirme Siirecindeki Benzerlik ve Farkliliklara Yoénelik
Bulgular

Tablo 10: 2018 ve 2025 TYMM Miizik Ders Ogretim Programs Olgme Degerlendirme
Benzerlik ve Farkliliklar:

Benzerlikleri 2025 TYMM Farkliliklar:

Siirece Dayali Olgme Ogrencilerin 6n 6grenmelerini tespit
edip mevcut durumuna uygun ve motive
etmeye yonelik 6lgme degerlendirme

Bireysel Farkliliklar Somutlagtirilmig ve Gegerligi Saglanmug
Olgme Araglar1 Kullammi (Performans
gorevi, kontrol listesi, gozlem formu,
proje, kisa cevapli-agik uglu sorular,
dereceli puanlama anahtari, goktan
segmeli testler ve 6z degerlendirme

formu)
Biitiinciil Degerlendirme Ogrenme Model ve Yaklagimlarmna
Uyumlu Degerlendirme
Coklu Degerlendirme Beceri Geligimini Temel Alma
C:)lgme Degerlendirme Siirecinde
Ogrencinin Aktif Olmasi
Esneklik

Siireg Igindeki Degisikliklere Adapte
Olarak Degerlendirmeyi Giincelleme

Tablo 10 incelendiginde 2018 ve 2025 Maarif Modeli Miizik Dersi 6gretim
programlarinin 6l¢me-degerlendirme siireglerinde Siirece Dayali Ogrenme,
bireysel farkliliklar, biitiinciil degerlendirme, goklu degerlendirme, 6lgme-
degerlendirme siirecinde Ogrencinin aktif olmasi, esneklik, siire¢ igindeki
degigikliklere adapte olarak degerlendirmeyi giincelleme boyutlarinda



60 | 2018 ve 2025 Maarif Modeli Ortaokul Miizik Dersi Ogivetim Programlavimin Karsilasturmal...

benzerlikler goriiliirken, 2025 yilinda 6grencilerin mevcut durumuna uygun
ve motive etmeye yonelik 6l¢me degerlendirme, somut ve gegerligi saglanmug
Olgme araglarmin kullanimi, 6grenme model ve yaklagimlarina uygun
degerlendirme ve beceri gelisgimini temel alarak degerlendirme boyutlarinda
tarklilastig1 bulgularina ulagilmistur.

Sonug ve Oneriler

Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda aragtirma problemlerine
yonelik agagidaki sonuglara ulagilmistir:

1. 2018 yilinda yayimlanan Ogretim programinda sarmal yapida
ogrenme alani temelli yaklagim benimsenirken, 2025 yilinda kapsayict
ve biitiinctil bir yaklagim benimsendigi sonucuna ulagilmigtir. 2018
yilinda degerler ve yetkinlik kazandirma bakis agisina sahipken,
2025 yihinda beceriler, egilimler, degerler ve okuryazarlik biitiin
olarak harmanlannug oldugu goriilmektedir. Ogretim programinin
genel yapisina bakildiginda 2018 yilindaki programda genel yapiy1
Ogrenme Alanlari, Kazamimlar ve Agiklamalar basamaklariyla iig
baghk olustururken, 2025 yilinda kapsamin genisledigi sonucuna
ulagilmistir.

2. 2018 Miizik Dersi Ogretim Plan’nin genel amaglarinda davranis
gelistirmeye yonelik problem ¢6zme, elegtirel diigiinme gibi becerilere
sahip bireyler yetistirme amaglanirken, 2025 yilinda kavramsal
beceriler, alan Dbecerileri, sosyal-duygusal Ogrenme becerileri ile
egilimler, degerler ve okuryazarlik gibi becerilerin yaninda miiziksel
becerilerle farklilagtigi sonucuna ulagilmaktadir. Buna gore 2018
yilinda gelistirilen program daha sade ve genel davranig gelistirmeye
odaklanirken 2025 yilindaki 6gretim programinda bir¢ok becerinin
harmanlandig1 biitiinciil bir amag iizerinde durulmustur. Alana 6zel
amaglarda 2025 yilinda Tstiklal Marsrni kavrayip yorumlayabilme,
milli, manevi, ahlaki, tarihi, sosyal ve kiiltiirel degerleri somutlagtirarak
miizik alanindan belirlenen sunulan ortak repertuvar ile geligtirebilme,
miizik eserlerinin yagamlarma kattig1 degerleri beceriler baglaminda
biitlinciil olarak gelistirme ve miizikle ilgili kaynaklarin dogrulugunu
sorgulayarak bilgiye ulasma hedeflerinde farklilagtigi bulgular: ile

Ogrencinin kavrama basamagina 6nem verildigi sonucu ¢ikarilabilir.

3. Ogrcnme Alanlar1 2018 yilindaki programda Dinleme-Soyleme,
Miiziksel Algr ve Bilgilenme, Miiziksel Yaraticilik ve Miizik Kiiltiirii
olmak iizere dort alan ile ifade edilirken, 2025 yihnda “Ogrenme
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Alan1” ifadesi yerine “Tema” kullanilmig, Miizik Dili ve Miizik Kiiltiirii
temalari ile yapisal olarak gekillendigi sonucuna ulagilmigtir.

. Kazanim/6grenme ¢ikuilar farkliliklar: incelendiginde 2018 miizik
dersi 6gretim programinda toplamda ortaokul diizeyinde 93 kazanim
goriiliirken, 2025 yilindaki 6gretim programinda 59 6grenme ¢iktist
oldugu sonucuna ulagilmistir. Kazanim/6grenme ¢iktilarinin 2025
TYMM Miizik Dersi Ogretim Programr’nin 2018 yilina gore toplamda
licte birinden fazla azaldig1 ve buna gore 6grenme ¢iktilarinin azalma
sebebinin her 6grenme ¢iktisina daha fazla ders siiresi ayrilmasiyla iist
diizey 6grenme saglanmak istendigi diigiiniilebilir.

Smuf bazinda degerlendirildiginde 2018 yilinda “Dinleme-Soyleme”
ogrenme alaninda kazamimlara  en fazla ders siiresi ayrildigy,
2025 yilinda ise temalar arasinda benzer ders siirelerinin ayrildig:
goriilmektedir. 6, 7 ve 8. Smuf diizeyinde 2018 yilinda benzer
yapida oldugu goriiliirken, 2025 Miizik Ogretim Programr’nda simif
diizeyi arttikga “Miizik Kiiltliri” temasina siirenin arttig1 sonucuna
ulagilmigtir. Ayrica tiim simf diizeylerinde 2025 yilindaki 6gretim
programinda okul dig1 faaliyetler, projeler gibi ¢aligmalar igin “Okul
Temelli Planlama” ile denk diizeyde ders siiresi ayrildig1 bulgularina
ulagilmaktadir.

. Tki programda ders igerikleri kargilastirildiginda igerik bakimindan
2018 yili miizik 6gretim programinda miizik alanina yonelik detayli
bir igerik goriiliirken, 2025 yili miizik 6gretim programinda daha
genel kapsamda ders igeriklerinin olugturuldugu goriilmektedir. 2025
yili miizik 6gretim programinda Tirk Miizigi tiirleri kavram olarak
ele alinmig olsa da 2018 yilinda Tiirk miizigiyle ilgili daha kapsamli
bir igerigin yer aldig1 gortilmektedir. Ancak 2025 yih TYMM Miizik
Ogretim Programr'nda temel bagliklarla 2018 yilindaki igerikler ele
alinmug ve sadelestirildigi sonucuna ulagiimistir.

. 2018 ve 2025 Maarit Modeli Miizik Dersi 6gretim programlarinin
dlgme-degerlendirme siireglerinde Siirece Dayali Ogrenme, bireysel
farkliliklar, biitiinciil degerlendirme, ¢oklu degerlendirme, Ol¢me-
degerlendirmesiirecinde 6grencininaktifolmasi, esneklik, stireg igindeki
degisikliklere adapte olarak degerlendirmeyi glincelleme boyutlarinda
benzerlikler goriiliirken, 2025 yilinda 6grencilerin mevcut durumuna
uygun ve motive etmeye yonelik 6lgme degerlendirme, somut ve
gegerligi saglanmig 6l¢me araglarinin kullanimi, 6grenme model ve
yaklagimlarina uygun degerlendirme ve beceri geligimini temel alarak
degerlendirme boyutlarinda farklilagtigi sonucuna ulagilmistir.
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Arastirmayla ilgili diger aragtirmalar i¢in agagidaki 6neriler sunulmustur:

1.

Miizik 6gretim programlari igerik ve 6l¢me-degerlendirme boyutunda
derinlemesine incelenebilir.

Farkli alanlardaki 6gretim programlariyla karsilagtirmali ¢aligmalar
yapilabilir.

. Farkli tilkelerdeki miizik 6gretim programlariyla kargilagtirmalr hedef,

igerik, Ogrenme yagantilart ve Olgme degerlendirme agamalarinin
incelendigi ¢aligmalar yapilabilir.

Miizik Ogretmenlerinden verilerin toplandigt 6gretim  programi
degerlendirme caligmalar: yapilabilir.
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Chapter 4

Music: A Thing, An Event, or Dataz

Ozlem Onuk Natonski!

Abstract

The digital streaming era is fundamentally transforming the traditional
ontological understanding of music. Whether defined as an abstract type,
a concrete event, or a purely mental experience, none of these traditional
approaches can holistically explain how music exists in today’s digital
ecosystem. This article argues that streaming platforms deconstruct music
as a fixed substance, transforming it into a hybrid entity that exists within a
continuous network of processing and relational dynamics. This hybrid entity
is shaped by three fundamental dimensions: the data-potential, where music
exists as raw data in a state of constant transformation; the streaming-event,
where each listening instance constitutes a singular digital performance;
and the platform-dependent being, where music’s very existence becomes
contingent upon the economic, legal, and algorithmic structures of platforms.
This new ontological condition leads to consequences such as the erosion
of the original work concept, the threat of digital decay, and the reduction
of music to a “content” meta-category, while simultaneously fundamentally
altering the human-music relationship. This shift from a culture of ownership
to one of access, from passive listening to active data production, and from
shared musical experiences to personalized algorithmic universes raises
broader questions about the meaning of being human in the digital age,
extending beyond merely understanding the digital ontology of music.

1. Introduction

The nature of this data-potential lies in its non-fixed state and constant
transformation (Born, 2011; Baym, 2018). The song a user listens to does
not reside on the platform’s servers as a single, immutable file. On the
contrary, it is encoded dynamically in different bitrates, different encoding
formats (e.g., AAC, OGG Vorbis), and streamed based on the user’s internet
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speed, subscription plan, and device (Walsh, 2024; Sterne, 2012). This
technical reality deepens the problem of music’s ontological identity: Is a
song streamed at 320 kbps the same entity as the same song streamed at 160
kbps (Kivy, 2006; Gracyk, 2007)? If part of the audio data is lost in lossy
compression or data optimization processes, is the work itself somehow
“lost” (Hosokawa, 1984; Taylor, 2021)?

Furthermore, this digital potential challenges the idea that music possesses
a fixed “essence.” Whereas a musical work in the traditional sense is seen as an
ideal construct, manifested in the composer’s mind and embodied through
notation (Dodd, 2007), the digital data-potential shatters this idealization
(Théberge, 1997; Prior, 2018). The data is a set that can be continuously
improved, updated, and even differentiated regionally (due to licensing
restrictions), producing what media anthropologists describe as “distributed
musical objects” across global infrastructures (Born, 2011; Eisenberg,
2020). These questions show that conceptualizing music as a “data-
potential” emphasizes not its immutable essence, but a state of continuous
informational transformation shaped by technological mediation, cultural
circulation, and platform capitalism (Beer, 2013).

Ultimately, music in the streaming age cannot exist independently of
the digital platforms that host and distribute it. Platforms such as Spotify
and Apple Music function not as neutral distribution channels, but as
ontologically active infrastructures that determine both the accessibility and
the permanence of musical works (Prey, 2018; Morris, 2015; Van Dijck,
2013). When licensing agreements expire or platform policies change, entire
catalogues can instantly disappear from digital circulation, rendering music
temporally unstable and structurally fragile (Taylor, 2021). This form of
digital decay differs fundamentally from the gradual material deterioration
of physical media, as it is sudden, total, and externally governed rather than
the result of physical entropy (Van der Velden & Aalbers, 2022). As Mayer-
Schonberger (2009) has shown, while forgetting has become structurally
embedded in digital systems, platform-based deletion introduces a new form
of culturally enforced amnesia (Hoskins, 2017). Moreover, as Sterne (2012)
and Morris (2015) argue, streaming replaces ownership with conditional
access, transforming music into a service dependent on contractual and
algorithmic control (Beer, 2013; Gracyk, 2007). As a result, music no
longer possesses stable cultural permanence but exists under conditions of
continuous technological, economic, and juridical vulnerability (Van Dijck,

2013; Prior, 2018).
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2. The Limits of the Traditional Framework and the Digital
Paradigm Shift

2.1. The Tripartite Distinction of Traditional Music Ontology

Philosophical inquiry into the nature of music has fundamentally focused
on its mode of existence in time and space. This inquiry has been shaped
around three main, competing theoretical positions.

The first position conceptualizes music’s true reality as an abstract and
timeless type. A reflection of Platonic ideals in music, this view holds that a
musical work (for instance, Beethoven’s 5th Symphony) is a universal type
that exists independently of any of its physical performances, recordings, or
conceptions in a listener’s mind (Wolterstorft, 1980). The “work” here is an
ideal construct, manifested in the composer’s mind and embodied through
notation. Consequently, even if different orchestras perform a symphony at
different times, these constitute different concrete instances (tokens) of the
same ideal type. This approach has the advantage of preserving the work’s
identity and authenticity as an immutable ideal (Dodd, 2007).

The second position, conversely, reduces music’s existence to concrete
particulars. According to this view, music is the physical sound events
themselves, occurring at a specific place and time. This “event ontology” sees
music as a concrete process (perdurance), comprised of audible sound waves
that begin and end (Caplan & Matheson, 2006). An alternative materialist
approach identifies music with a physical object, like a vinyl record or a CD.
This perspective aligns with the experience of music as something tangible,
collectible, and unchanging (Nanay, 2016).

The third, and more radical, position argues that music is neither an
abstract type nor a concrete object, but rather an experience constructed in
the listener’s mind. This “experientialist” or “deconstructionist” approach
claims that music’s being cannot exist without a perceiving consciousness
(Kivy, 2002). Music is not so much about the physical qualities of sounds, but
rather an emotional and cognitive phenomenon that the listener interprets.
This significantly opens up music’s ontological status to subjectivity and
interpretation.

2.2. Streaming’s Fragmentation of the Ontological Triad

The rise of digital streaming platforms challenges and often renders
inadequate each of the aforementioned traditional positions within their
own internal logic.
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Firstly, there is a profound incompatibility between the abstract type
theory and the nature of digital data. While a symphony’s score is fixed and
unchanging, the digital file of the same work on a streaming service (e.g.,
an OGG Vorbis or AAC file) is not a fixed “ideal” but a data set that is
continuously improved, updated, and can even be differentiated regionally
(due to licensing restrictions) (Walsh, 2024). Furthermore, algorithmically
generated “streaming playlists” or “infinite mixtapes” do not correspond to
a pre-existing “type” in the Platonic sense; they are performative and one-
time digital events (Born, 2022). This significantly erodes the concept of the
work as ideal and immutable.

The theory of concrete particulars also collapses in the face of digital
reality. In streaming, music is not an “event” consisting of fixed sound waves
in a specific location. Rather, it is a dispersed data packet, flowing from a
global network of servers to the listener’s device, with an obscure origin
and route. Music possesses the potential to be “everywhere and everywhen,”
rather than being strictly “here and now,” but this potential is only actualized
through network action (Nowak, 2022). The physical object theory is even
more problematic; the user does not possess an object they can own, like a
record, but only a temporary access right granted within the framework of
the platform’s licensing agreement (Morris, 2015; Sterne, 2012).

Finally, experientialism alone cannot provide a sufficient explanation.
While music is ultimately experienced, the conditions of this experience
in streaming are qualitatively different from traditional listening modes.
The listener’s experience is deeply shaped not only by personal psychology
but also by a series of digital and economic determinants: the platform’s
interface, recommendation algorithms, user data collection practices, and
internet bandwidth (Prey, 2018). Music becomes not merely a “mental event”
but a “platform-mediated experience.” This shifts the ontological analysis
from pure subjectivity towards the objective structures of this mediating
technological system.

3. A New Ontological Framework: Music as a Hybrid Entity

The limitations of traditional music ontology prove inadequate for
explaining the complex nature of music in the digital streaming age.
Approaches based on Platonic ideals, concrete particulars, or purely mental
experiences hinder our ability to holistically grasp how music exists within
today’s digital ecosystem. In this section, we propose a new conceptual
framework to make sense of music’s hybrid existence within the digital
streaming ecosystem. This framework considers music in three intertwined
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and complementary categories: (1) a data-potential, (2) a streaming-event,
and (3) a platform-dependent entity.

3.1. Music as Data-Potential: Changing Essence and Identity

The nature of this data-potential lies in its non-fixed state and constant
transformation. The song a user listens to does not reside on the platform’s
servers as a single, immutable file. On the contrary, it is encoded dynamically
in different bitrates, different encoding formats (e.g., AAC, OGG Vorbis),
and streamed based on the user’s internet speed, subscription plan, and
device (Walsh, 2024). This technical reality deepens the problem of music’s
ontological identity: Is a song streamed at 320 kbps the same entity as the
same song streamed at 160 kbps? If part of the audio data is lost in lossy
compression or data optimization processes, is the work itself somehow
“lost™?

Furthermore, this digital potential challenges the idea that music possesses
a fixed “essence.” Whereas a musical work in the traditional sense is seen as an
ideal construct, manifested in the composer’s mind and embodied through
notation (Dodd, 2007), the digital data-potential shatters this idealization.
The data constitutes a set that can be continuously modified, updated,
and regionally differentiated through licensing structures. These questions
show that conceptualizing music as a “data-potential” emphasizes not its
immutable essence, but a state of continuous informational transformation.

Ultimately, music in the streaming age cannot exist independently of
the digital platforms that host and distribute it. Platforms such as Spotify
and Apple Music function not as neutral distribution channels, but as
ontologically active infrastructures that determine both the accessibility and
the permanence of musical works (Prey, 2018; Morris, 2015). When licensing
agreements expire or platform policies change, entire catalogues can instantly
disappear from digital circulation, rendering music temporally unstable and
structurally fragile. This form of digital decay differs fundamentally from
the gradual material deterioration of physical media, as it is sudden, total,
and externally governed rather than the result of physical entropy (Van der
Velden & Aalbers, 2022). As Mayer-Schonberger (2009) has shown, while
forgetting has become structurally embedded in digital systems, platform-
based deletion introduces a new form of culturally enforced amnesia.
Moreover, as Sterne (2012) and Morris (2015) argue, streaming replaces
ownership with conditional access, transforming music into a service
dependent on contractual and algorithmic control. As a result, music no
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longer possesses stable cultural permanence but exists under conditions of
continuous technological, economic, and juridical vulnerability.

3.2. Music as Streaming-Event: Process-Based Existence

Music’s potential existence as data only materializes when a “streaming-
event” is triggered. The user’s click on a song not only initiates a listening act
but also sets in motion a complex chain of digital events: license verification,
requesting data packets from the server, transmitting these packets over the
network, buftering them on the client side, and finally converting them into
sound (Sterne, 2006). This process highlights the event-based nature of
music.

From this perspective, each listening act is a singular performance,
a digital vendition that can never be identically repeated (Yang, 2025). Just as
a traditional live performance is unique to its moment and place, a streaming
event is unique to the current network conditions, server load, and the
device’s processing capacity. An interruption (buffer), a skip, or network
latency becomes an integral part of this singular digital performance. This
demonstrates that music is not a pre-existing, completed object, but a
process-based phenomenon that is produced and consumed in real-time.

The performative nature of the streaming event also transforms the
temporal dimension of music. Whereas in traditional music ontology the
work has a fixed timeframe, in stream-based listening, time becomes flexible.
Users can skip songs, rewind, or replay specific sections of the music. This
interactive temporal experience suggests that music is moving away from a
linear understanding of time, evolving into a fragmented and personalized
experience of time.

3.3. Music as Platform-Dependent Entity: Relational Ecosystem

Ultimately, these states of music as data potential and streaming events
cannot be considered independently of the fact that they are “platform-
dependent entities.” The existence of a piece of music on Spotify, Apple
Music, or YouTube Music is not merely a technical matter of access but
also a matter of deep ontological dependency. Platforms are not neutral
channels for distributing music; they are architectural structures that actively
determine its conditions of existence.

First, the accessibility and permanence of music depend on the platform’s
economic and legal decisions. When licensing agreements expire or a
platform decides to remove content, a song effectively “vanishes” from that
platform’s ecosystem. This digital decay is qualitatively different from the
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wear and tear of a physical record; it is sudden, complete, and beyond the
user’s control (Van der Velden & Aalbers, 2022). As Mayer-Schonberger
(2009) also emphasized, while forgetting becomes a virtue in the digital age,
the arbitrary content removal decisions of platforms expose the fragility of
cultural memory.

Second, the meaning and value of music are actively shaped by the
surrounding platform architecture. A song exists not only by itself but also as
part of an algorithmic playlist, positioned in a “similar to” list, or presented
as a recommendation based on user data (Prey, 2018). Metrics like likes, play
counts, and playlist addition rates become an inseparable part of the work
itself, determining its social and cultural status.

In this context, music is “contentified” by the platform, meaning it
becomes a consumable unit that serves the platform’s economic model and
generates data (Riom, 2019). Platform-dependency also transforms music’s
social existence. A song’s meaning is no longer determined solely by its
musical qualities but by its position within the network of social interactions,
shares, and algorithmic relationships inside the platform.

These three dimensions of data potential, streaming event, and platform
dependency form an inseparable whole. Music emerges at the intersection
of these three layers as a constantly transforming, relational, and contextual
entity. This new ontological framework enables us to move beyond traditional
categories and gain a deeper understanding of music’s existence in the digital
age, providing a better grasp of its complex nature today.

4. Conclusion

In this study, we have examined the ontological transformation of the
music object in the digital streaming age. We have shown how the tripartite
framework of traditional music ontology, abstract type, concrete event, and
mental experience, proves inadequate in the face of digital reality. In response,
we have proposed that music must be understood as a three-layered hybrid
entity: a data potential, a streaminyg event, and a platform-dependent beiny.

This new ontological framework signifies, beyond merely an academic
debate, a fundamental transformation of the relationship between humans
and music. So, where is this transformation leading the human-music
relationship?

Traditional music culture was built upon the idea of ownership and
collection. Records, cassettes, and CDs were accumulated, stored, and
transferred as physical objects. This material existence was also an extension
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of our musical identity. Streaming, however, is moving us from a culture of
ownership to a culture of access. We no longer “own” music; we have “access
rights” to it. This transition weakens the idea of a personal music archive
while placing personalized algorithmic streams at the center. Music is
transforming from an “asset” into a “service experience.”

As a platform-dependent entity, music turns the listener from a passive
receiver into an active data producer within the platform ecosystem. Every
listening act, every skip, every playlist creation is not only a personal experience
but also a commodified data point that adds value to the platform. This
situation transforms the music experience into a quid pro quo transaction: you
listen to music, and in return, you produce data.

The fragmented nature of the streaming event and algorithmic curation is
making the music experience increasingly personalized. Traditionally, music
served as a social bond; listening to the same radio station and buying the
same album created shared cultural references. Today, however, every user
inhabits a personalized music universe shaped by their own listening habits,
data profile, and the algorithmic selections the platform offers them. While
this democratizes music discovery on one hand, it may contribute to the
fragmentation of a shared music culture and the strengthening of “echo
chambers” on the other.

The constant state of transformation of the data-potential and the nature
of stream-based listening are also transforming the temporal dimension of
the relationship with music. While the traditional album listening experience
was based on patiently discovering a whole, stream culture is built on instant
gratification and constant stimulation. Only the first 30 seconds of songs are
listened to, playlists constantly change, and distracting elements increase.
This challenges the traditional aesthetic understanding based on experiencing
music in depth and digesting it slowly.

The Human Condition and the Future of Music: The ontological
transformation of music, in fact, points to larger questions about the meaning
of being human in the digital age: Where should the balance between
ownership and access lie? How should the tension between individualization
and common culture be managed? How should the relationship between
data production and autonomy be established?

Throughout human history, music has played a central role not only
as an aesthetic object but also in the construction of individual and social
identity, emotional expression, and cultural transmission. The streaming age
does not eliminate these fundamental functions but adapts them to new
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conditions. Understanding the ontology of the hybrid music entity is vital,
beyond being merely a philosophical matter, for understanding the future of
humanity’s relationship with itself, with others, and with culture.

The question of what music is can no longer be considered separately
from the question of who humans are and who they want to be. Therefore,
every discussion on the digital ontology of music carries the potential to
offer valuable insights into the meaning of being human in the digital age.
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Chapter 5

Articulating Collective Memory: Asik Veysels
Songs and Poets as Intangible Cultural Heritage

Ozlem Onuk Natonksil

Abstract

This study aims to analyze the poetry and music of Agik Veysel through the
lens of social indicators and intangible cultural heritage, revealing that these
works serve a social function beyond their aesthetic value. The central thesis
of the study is that Veysel’s oeuvre, far from being merely the expression of an
individual artist, embodies multi-layered social indicators that represent the
collective memory, value system, and cultural codes of the Anatolian people.
The research is grounded in a qualitative textual analysis and shaped by
theoretical frameworks drawn from thinkers such as Clifford Geertz, Stuart
Hall, Roland Barthes, and Thomas Turino. From this theoretical perspective,
iconic lines such as “I am on a long and narrow road” are interpreted as
expressions of existential quest. At the same time, “My true beloved is the black
earth” is seen as a cultural representation and reproduction of the human-—
soil relationship. The study demonstrates that Veysel’s legacy operates on
three levels: (1) poetry and music function as a social institution by fostering
shared affect; (2) themes such as earth, journey, and friendship encode the
core values of Anatolian culture; and (3) this legacy continues dynamically
through its transition from traditional oral culture to digital circulation.
While contributing to the field of cultural sociology through qualitative
methodology, the study also positions poetry and music as valuable sources
of data for understanding social structures. By highlighting how Veysel’s
emphasis on “black earth” may resonate with ecological awareness and how
his theme of “friendship” may gain renewed relevance amid contemporary
social polarization, the study underscores the enduring value of his legacy
as an ethical and cultural resource for addressing current societal challenges.
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Introduction

The construction of societies is shaped not only by concrete institutions,
laws, or statistical data but also by cultural practices woven through words,
sound, rhythm, and silence. Poetry and music, beyond being aesthetic forms
that resonate within the individual’s inner world, function as powertul social
indicators that carry collective memory, shape cultural identity, and transmit
societal values across generations (Barthes, 1977; 145-146; Hall, 1997:
45). Particularly within the oral culture tradition, folk poetry and music
have historically served as some of the most direct and effective means of
expressing a society’s everyday experiences, moral choices, relationships with
nature, and modes of coexistence (Bauman, 1986: 9; Dagtagoglu, 2013).
In this context, folk poetry and music are not merely aesthetic objects but
also anthropological documents, sociological narratives, moral appeals, and
repositories of cultural memory (Assmann, 2011: 50).

In the Turkish context, Agik Veysel Satiroglu (1894-1973), one of the
most prominent representatives of the dgzklik tradition in the oral culture
geography of 20th-century Anatolia, exemplifies this function of social
signification in the most profound and multilayered way (Atag, 1998: 20).
Despite having lost his physical sight, he emerged as a “wise bard” who,
through poetic intuition and his saz, could perceive and reveal the collective
conscience of the Anatolian people (Kaya, 2001: 24; Oz, 1994: 15). The
recurring themes in his verses, such as earth, journey, longing, friendship,
love, and patience, can be read not merely as elements of a personal
worldview but also as sociological data that reflect the shared value universe
and cultural codes of the Anatolian people (Geertz, 1973: 5).

A significant portion of the existing academic literature on Agik Veysel
focuses on his life story (Kaya, 2001: 22), the literary language and imagery
in his poems (Biiyiikkaya, 2024: 55), or technical analyses of his musical
repertoire. While broader studies on Turkish folk music and the dsikiik
tradition (Arvas, 2012; Artun, 2016: 310) illuminate the sociocultural
context of this tradition, comprehensive works that examine the oeuvre of
a specific figure like Veysel in the inseparable unity of poetry and music
and that systematically analyze this unity within the frameworks of social
indicators theory and intangible cultural heritage remain relatively limited
(Aroglu & Aydogdu-Atasoy, 2003: 27). This study aims to address that
evident gap in the literature.

This article seeks to approach Agik Veysel’s poems and musical narratives,
which are often presented in the form of folk songs, not only as literary
and musical texts but also as multilayered social indicators and living
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cultural heritage objects that represent a community’s ethical, cultural,
and sociological worlds. Rather than relying on experimental or statistical
data, the study adopts a qualitative textual analysis method, shaped by the
theoretical frameworks of thinkers such as Clifford Geertz, Stuart Hall,
Roland Barthes, and Thomas Turino. It aims to reveal how the imagery
circulating within Veysel’s poetic universe, the ontological relationship
established with nature, the perception of time, human fragility, and the
pursuit of social justice are represented (Yenen Avci, 2024: 2).

The article will first elaborate on the theoretical framework on which the
study is based, then analyze the sociological functions of Agik Veysel’s poetry
and music through concrete examples, and finally discuss the significance of
this heritage for contemporary cultural studies and the social sciences, along
with the contributions of the study to the tield.

Research Aim And Significance

The primary aim of this research is to systematically analyze the poetry and
music of Agik Veysel Satiroglu through the frameworks of social indicators
and intangible cultural heritage, in order to demonstrate how these works,
beyond their aesthetic value, represent a society’s collective consciousness,
value system, and cultural codes. The study particularly aims to investigate
how Veysel’s poetic language and musical practice reflect and structure the
everyday experiences, moral choices, and relationships with nature and
society of 20th-century Anatolian people. In this direction, the themes that
frequently appear in his Works, such as earth, journey, friendship, patience,
and justice, will be examined in terms of their sociological layers of meaning
that go beyond personal expression.

The selection of Agik Veysel as the central figure in this study stems from
his unique position within the oral cultural geography of Anatolia. Veysel
was not only a folk poet but also a living witness and bearer of the social
transformations, rural realities, and collective memory experienced during
the early years of the Turkish Republic (Pehlivan, 1984). Despite losing
his physical sight, his poetic intuition and the expressive power of his saz
elevated him as a “seer,” making him an exceptional cultural agent. In this
sense, his works offer a unique laboratory for understanding the oral cultural
heritage of Anatolia, its struggles with modernization, and its ethical points
of resistance.

The significance of this study can be discussed on several levels. First,
it offers an innovative approach that goes beyond the biographical or
literary analyses that dominate most existing studies on Agik Veysel, instead
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positioning his legacy at the intersection of cultural sociology, semiotics,
and heritage studies through an interdisciplinary perspective. Second, it
contributes to the literature on social indicators in Turkey through a non-
empirical, qualitative case study framed within the context of intangible
cultural heritage. Third, it demonstrates how artistic forms such as poetry and
music can be productive sources of data for understanding social structures.
Lastly, it provides a contemporary basis for observing how a traditional
heritage is transformed and acquires new meanings in a globalized and
digitized world.

Therefore, this study does not merely offer a nostalgic reading of the
past; it also offers insights into how Veysel’s emphasis on “black earth” can
be reinterpreted in light of ecological awareness, and how the themes of
“friendship” and “brotherhood” can gain renewed meaning in the context of
today’s polarized social climate. In this regard, the research aims to explore
the potential of reevaluating the legacy of a folk bard as an ethical and cultural
resource that can shed light on today’s and tomorrow’s social challenges.

Poetry And Music as Social Signs

The conceptual foundation of this study is based on a series of approaches
that treat poetry and music not merely as aesthetic expressions, but as
cultural practices where social meaning is actively produced, negotiated,
and transformed. This section presents a synthesis of five fundamental
conceptual axes that form a functional framework for analyzing the works
of Agik Veysel.

Clifford Geertz’s (1973: 6) idea of culture as “a web of significance [man]
himself has spun,” within which social actions can be seen as “symbolic
structures,” i1s our fundamental starting point. His “thick description”
method seeks to transcend the superficial meaning of a cultural product,
revealing the contextual, historical, and social layers of meaning embedded
within it. Within this framework, Agik Veysel’s statement “Uzun ince bir
yoldayim” (I am on a long, thin road) can be read not only as a physical
journey but as a multi-layered metaphor symbolizing life, death, humanity’s
existential quest, and the migration/forced displacement experiences of the
Anatolian people. A Geertzian perspective allows us to interpret Veysel’s
poetic language as a rich ethnographic text concerning the value system of
the society from which he emerged.

Stuart Hall’s (1997) theory of representation emphasizes that linguistic
and other signs do not simply reflect reality but actively construct it.
Representation is a practice where meaning is produced, and these meanings
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are intertwined with social power dynamics. In this context, Agik Veysel’s line
“Benim sadik yarim kara toprakur” (My faithful beloved is the black earth)
does not merely represent a pastoral love. A Hallian reading reveals that
this line represents labor, productivity, the organic connection with death,
and a sense of belonging shaped around the earth in an agrarian society
dependent on the land, while simultaneously legitimizing and reproducing
these very values. Here, Veysel is not a passive transmitter but a cultural
agent producing directive symbols that shape how social reality is perceived
and felt.

UNESCO’s Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural
Heritage defines oral traditions, such as the minstrel tradition, as carriers
of community identity, historical continuity, and the transmission of ethical
values This framework allows us to position Veysel’s legacy not as a frozen
archaeological relic but as a dynamic process constantly reinterpreted and
kept alive. From this perspective, Veysel’s works are not merely products of
individual creativity but also the products of a “living human treasure” that
sustains the common values, local knowledge, and forms of social relations
characteristic of Anatolia (Arioglu & Aydogdu-Atasoy, 2023: Lixinski,
2013).

Roland Barthes’ (1977: 145) theory of mythology analyzes the power
of cultural images and discourses to present historically and ideologically

» <
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conditioned meanings as “natura universal,” and “inevitable.” This
concept provides a tool for a critical reading of themes such as “patience”
(sabir), “humility” (tevazu), “contentment” (kanaat), and “fate” (kader),
which frequently appear in Veysel’s discourse. For instance, an expression
like “Kiismeyin kaderinize, gelin giiliin yiiziiniize” (Do not resent your
fate, come smile) can serve, beyond individual consolation, an ideological
function of legitimizing “submission” in the face of social inequalities
and class domination. A Barthesian analysis reveals how the simplicity
and naturalness in Veysel’s language render a specific worldview invisible,

thereby demonstrating its power.

Thomas Turino (2008: 28) treats music not only as a representation but
as a “praxis,” i.e., an action that actually forms social bonds and collective
identities. His concept of “participatory music” is critically important for
understanding A§1k Veysel’s performances. The folk songs (tiirkii) Veysel
sang in a village room or a radio studio positioned listeners not as passive
recipients but as active participants in a shared experience of emotion,
remembrance, and belonging. Here, music serves as a sociological adhesive,
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transforming individuals into a temporary yet powerful “community of
sentiment.”

This framework allows us to move beyond a one-dimensional reading
of Agik Veysel’s works. Geertz and Hall enable us to delve into the deep
layers of meaning; the UNESCO framework helps us understand the
place of this heritage within cultural continuity; Barthes exposes the
ideological dimension of these meanings; and Turino allows us to see how
the combination of poetry and music creates a concrete sociality. The next
section will operationalize this conceptual framework through concrete
examples of Veysel’s poetry and music.

To concretize this theoretical framework, one can turn to the verses of
A§11< Veysel himself, where these social signs become vividly audible and
visible. His poetry is not merely a personal diary but a resonant chamber for
the collective soul of Anatolia.

In his poem “Uzun Ince Bir Yoldayim” (I Am on a Long, Thin Road),
the path is a profound metaphor for the human condition:

“Uzun ince bir yoldayum | Gidiyorum giindiiz gece...”
(“I am on a long, thin road / I walk day and night...”)

From a Geertzian perspective, this “road” is a thick description. It is
not a physical path but a symbolic structure encapsulating the existential
journey of life itself—its uncertainties, its relentless passage (time), and
the shared fate of mortality (death). Furthermore, it resonates with the
historical and social experience of the Anatolian people: the “road” of the
migrant, the laborer, the seeker, embodying a collective sense of movement,
displacement, and quest. The line “Diinyaya geldigim anda / Yiirtidiim aym
zamanda” (“The moment I came into the world / I started walking at the
same time”) universalizes this experience, constructing a social reality where
life is an inevitable, shared journey.

Similarly, his seminal work “Kara Toprak” (Black Earth) elevates soil into
a multi-layered social signifier:

“Dost dost diye nicesine sarddim |/ Bemwim sidik ydarim kara topraktw”
(“I embraced many, calling them friend / My faithful beloved is the black
earth”)

Through a Hallian lens, this is not a simple romanticization of nature.
This representation actively constructs a specific cultural reality. In an agrarian
society, the “black earth” is the source of labor, sustenance, and survival
(“Su fani diinyaya geldim gectim / Bir kazma bir kiirek yetti 6mriime”- “I
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came and passed through this fleeting world / A pickaxe and a shovel were
enough for my life”). It symbolizes rootedness, belonging, and an organic
connection to a place. It also represents a profound equality in the face of
mortality, as the earth is the final destination for all. By positioning the soil
as the “faithful beloved,” Veysel creates a guiding symbol that directs his
community to value productivity, humility, and their intrinsic connection to
the land, thereby legitimizing and reproducing a core cultural value system.

Thus, Veysel’s words are not just art; they are the very texture of a
shared social world. The “road” and the “soil” cease to be mere objects and
become active, constitutive elements of a collective consciousness, perfectly
illustrating how poetry functions as a powerful social sign.

The Sociological Function Of Poetry And Music: Agik Veysel

Poetry and music are cultural practices that regulate not only the aesthetic
dimension of social life but also regimes of feeling, community belonging,
historical continuity, and the circulation of ethical values (DeNora, 2000:
20; Straw, 1991: 369). In this context, Agik Veysel’s poetic and musical
production not only reflects the inner world of an individual artist but
also functions as a social institution that establishes shared states of mind,
relationships with life, and memories of the Anatolian people.

One of the sociological functions of poetry is to rearticulate collective
experience through individual intuition. Veysel’s line “Giizelligin on para
etmez / Bu bendeki agk olmasa” (Beauty isn’t worth a dime / Without this
love inside me) defines love not as a merely individual passion, but as a bond
whose meaning is constructed internally, within a social context, rather than
being derived externally. This approach indicates how the internalization of
social values by the individual is made visible through poetry. Here, the
poet is not only one who feels but also a social figure who regulates and
directs feeling (Adorno, 1991: 41). In this sense, Veysel’s poetry serves as
an instrument of symbolic production, shaping the emotional economy of
society.

Music, on the other hand, is a form of sonic memory in which this
emotional structure finds embodiment on a collective plane. As Thomas
Tarino (2008) emphasizes, music is not only a representation but a social
action (praxis). A§1k Veysel’s performances in the folk song (tiirkii) form are
not merely vocal interpretations of poems; they transform into a social stage
where emotion is co-constructed with the audience. The folk song “Uzun
ince bir yoldayim” (I am on a long, thin road), sung with Veysel’s simple
baglama and poignant voice, not only creates an aesthetic appreciation in the
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listeners; it also triggers feelings of belonging, consolation, and familiarity
by sharing a state of existence, estrangement, loneliness, and journey. In this
aspect, music serves as a social adhesive, drawing individuals out of solitude
and binding them to a sense of community.

The articulation of themes present in Veysel’s Works, death, patience,
justice, and nature, through both poetry and music, allows these themes to
be experienced not only intellectually but also somatically and affectively.
For example, the lines “Beni hor gorme kardesim / Sen altinsin ben tung
muyum? / Ayni vardan var olmusuz / Sen giimiigsiin ben sag miyim?” (Do
not despise me, my brother / Are you gold and I bronze? / We are created
from the same Source / Are you silver and I scrap metal?) are not merely a
verbal call for equality. These words constitute a powerful defense of dignity
and a quest for social justice against the oppression of the people and class
distinctions, supported by religious references (“We are created from the
same Source”) (Ari, 2015: 270; Ozdemir, 2018: 155). This discourse,
through its poetic and musical form, not only produces meaning; it also
creates a social sensitivity and an ethical response in the listener. In this
context, Veysel’s art is not a form of knowledge but a form of moral praxis.

Furthermore, Veysel’s poetry and music also carry the contemporary
correspondences of values learned and shared within the oral culture
tradition. His works are calls that address not only the past but also the
present and the future. The transcription of poetry, the archiving of music,
and their sharing on digital platforms (such as YouTube, Spotify) not only
sustain Veysel’s legacy but also make it an active actor in modern and global
cultural transformation processes (Alay, 2019: 8). A traditional “soil”
metaphor takes on new meanings in the context of ecological awareness;
the emphasis on “friendship” and “brotherhood” gains renewed importance
in an increasingly polarized world. In this respect, the legacy of Agik Veysel
represents a unique intersection point between the oral tradition and modern
cultural circulation.

The enduring power of Veysel’s legacy as a social sign is perhaps best
demonstrated by how his other poems continue to articulate fundamental
human and social conditions. In his poem “Giizelligin On Para Etmez,” the
line “Alemde giizel ok, ben yine aligtim / Bir taneme, bir gigege, bir topraga,
bir daga” (There are many beauties in the world, yet I've grown accustomed /
To my one and only, to a flower, to a soil, to a mountain) transcends a simple
romantic attachment (Atag, 1998: 77) It symbolizes a deep-seated cultural
value of loyalty, humility, and finding profound meaning not in excess, but
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in a committed relationship to the local, the familiar, and the essential, a
poignant social commentary in an age of consumerism and rootlessness.

Similarly, his poem “Dostlar Beni Hatirlasin” (Let Friends Remember
Me) serves as a powerful meta-commentary on his own social function. The
very title and the closing lines, “Dostlar beni hatirlasin / S6zlerim, tiirkiilerim
yadigar kalsin” (Let friends remember me / Let my words and my folk
songs remain as a legacy), are not a plea for personal fame. Instead, they
are an active construction of a collective memory Project Veysel positions
his art as the very medium through which the community (“dostlar”)
should remember, sustain its identity, and feel the continuity of their shared
bonds beyond an individual’s lifetime. This self-aware curation of his legacy
perfectly embodies the role of the folk artist as a creator and custodian of
social signs meant to outlive him.

In conclusion, Agik Veysel’s poetry and music are social signs that
carry the ethical sensitivity, social consciousness, and cultural continuity of
the people, far beyond being aesthetic forms. When the word of poetry
combines with the sound of music, not only is art produced, but also forms
of social existence, value, and relationship. For this reason, Veysel’s legacy is
an inexhaustible resource and field of interpretation for both sociology and
cultural anthropology.

Conclusion

This study has systematically examined the poetic and musical legacy
of Agik Veysel, one of the most important cultural figures of 20th-century
Anatolia, through the lens of social signs and intangible cultural heritage,
revealing that he was not only a folk bard but also a carrier of collective
memory, an ethical sensibility, and cultural identity. The main argument of
the study is that Veysel’s works constitute a multi-layered system of signs
that goes beyond individual aesthetic expression, structuring and reflecting
the universe of values, historical experiences, and perception of social reality
of the society from which he emerged.

The conceptual framework on which the research is based was woven
from complementary theories that support this argument. Clifford Geertz’s
interpretative approach enabled the analysis of the cultural layers of meaning
behind Veysel’s images, such as “soil” and “road”; Stuart Hall’s theory of
representation showed how these images actively construct social reality.
Roland Barthes’ analysis of mythology revealed the ideological dimension of
values naturalized in Veysel’s discourse, such as patience and contentment.
UNESCO?’s perspective on intangible cultural heritage emphasizes the living
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and transforming nature of this legacy. At the same time, Thomas Turino’s
treatment of music as praxis uncovered the sociological power of Veysel’s
tolk songs in creating a sense of community.

The analysis built upon this theoretical groundwork has reached three
main conclusions:

1. Poetry and Music are a Social Institution: Agik Veysel’s works
functioned to bring individuals together around a common affect and
values, strengthening social bonds and reinforcing collective identity.

2. Itis a Carrier of Cultural Codes: The themes processed in the poems
and folk songs carry the cultural codes of the Anatolian people’s
relationship with nature, death, justice, and belonging, beyond being
individual stories.

3. Itisa Dynamic Legacy: Veysel’s legacy exhibits a dynamic continuity,
moving from traditional oral culture to modern digital circulation,
reinterpreting the values of the past in the context of the present and
transmitting them to the future.

It is evaluated that this study offers several important contributions to the
tields of social sciences and cultural studies. Firstly, it has demonstrated how
a non-experimental, qualitative, and interpretative methodology can provide
a profound and rich analysis in the field of cultural sociology. Secondly, it has
been argued that folk bards and oral culture products should be re-evaluated
in academic inquiry not merely as literary or musical objects, but as social
actors and cultural intermediaries playing a key role in understanding social
structure and collective psychology. Finally, it has been revealed that cultural
heritage studies are directly relevant to current and urgent issues such as
social ethics, solidarity, belonging, and identity construction, beyond being
a nostalgic search for the past.

The “faithful beloved” that Agik Veysel called “Kara toprak” (Black earth)
is now not only a physical entity but also a site of cultural memory. His verses
offer us a unique guide for mapping the sociology of these lands. Therefore,
his legacy maintains its value for the social sciences not only as an object
of study from the past but also as a continuous source of inspiration and
reflection for understanding the social fabric of today and building a more
humane future. This study, as a step taken to delve into the depths of this
resource, hopes to open a door for the application of similar methodologies
to other cultural figures and art forms.
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