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Tiirk Musikisinin Saz Misikisi ve Din Dist
Sozli Musiki Formlarinin Muhtasar Tarihgeleri
Ekseninde Incelenmesi

Fatih Tiystiz'

Ozet

Bu boliimde, Tiirk musikisinin “sdz musikisi” (enstriimantal) ve din dist
“sozlii musiki” (vokal) formlarr, muhtasar bir masiki tarihi perspektifi
iginde ele alinarak, bu formlarin geligimini ve gekillenmesini belirleyen
unsurlar sistematik bigimde incelenmistir. Sozlii musiki subesinin altinda
degerlendirilen Tiirk din masiki formlar: ise kapsamli ve miistakil bir
inceleme alan1 olusturduklar: i¢cin bu incelemenin diginda birakilmistir.
Diger tiim musikilerde oldugu gibi, “klasik” Tiirk miisikisine has eserlerin
kendilerine 6zgii karakteristik yapilari, 6zellikle Istanbul merkezli Osmanh
miisiki gelenegi igerisinde belirginlik kazanan bir “form tasnifi anlayisinr” da
beraberinde getirmistir. Tiim bu tarihsel siiregte giderek gesitlilik kazanan
miisiki formlar1 boylece, bu anlayis gergevesinde giifteli-giiftesiz oluslarina,
giifte igeriklerine, bestelenme amaglarina, icra edildikleri mekanlara, icra
tavirlarina, icrilarinda tercih edilen sazlara, bestelendikleri ustllere ve hatta
nagme yapilarina gore tasnif edilegelmistir. Bu baglamda, Tirk musikisi
eserlerinin formal manada belirlenmesinde etkin rol oynayan tiim bu “asli
unsurlar” temel alinarak, “Taksim, Pesrev, Medhal, Sdz Semai, Longa, Sirto,
Oyun Havasi, Mandira, Ciftetelli, Zeybek, Aranagme” gibi enstriimantal
tormlar ile birlikte, “Kar, Beste, Semai, Gazel, Sarki, Tirki, Kogekee ve
Tavsanca, Gazel, Mehter Marslar1 gibi vokal formlar, tarihsel siiregte ortaya
cikiglari, gelisimleri ve degisimleri agisindan bu galisma kapsaminda ayrintil
bir bigimde ele alinmugtir. Ayrica bu galisma, Tiirk musikisinin “saz musikisi”
ve din dig1 “sozlii mbsiki” formlarini, yalnizca tarihsel stiregteki gelisimleri ve
degisimleri agisindan bir degerlendirmeye tabi tutmakla kalmayip, tiim bu
formal yapilar1 gliniimiiz musikisi agisindan “bigimsel doniigiim” ve “islevsel
gesitlilik” baglaminda, biitiinciil bir ¢ergeve igerisinde aragtirmacilarin
istifadesine sunmay da amaglamaktadur.

1 Dr. Ogr Uycsi Fatih TUYSUZ, Sivas Cumbhuriyet Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart Tiirk Miizigi Boliimii Tirk Sanat Miizigi Anabilim Dali, fatihtuysuz58@
gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-2908-7619
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1. Saz Misikisi Formlari

Tiirk musikisinde yalniz sazendelerin icra etmeleri maksadiyla bestelenmis
giiftesiz eserlere “siz musiki” formlar1 denilmektedir. Basta her birinin
kendine 6zgii karakteristik bigimsel yapilara/boliimlere sahip olmasi diginda,
bestelenme amaglari, icra edildikleri mekanlar, icrd tavirlari, icralarinda
tercih edilen sazlar, bestelendikleri ustller ve hatta seyirsel nagme yapilar
gibi birgok ayirt edici ozellikler sergileyen saz musikisi formlari; musiki
literatiiriinde genel olarak “Taksim, Pegrev, Medhal, Saz Semai, Longa, Sirto,
Oyun Havasi, Mandira, Ciftetelli, Zeybek ve Aranagme” geklinde tasnif
edilmektedir (Tiystiz, 2022, 5.2-85); (Aktag ve Senyayla, 2019, 5.8-17).

1.1. Taksim

Arapga’dan dilimize gegen “taksim” kelimesi, ligatlerde “pargalara
ayirmak” anlamina gelir (Semseddin Sami, 2015, 5.426). Bir masiki terimi
olarak taksim kelimesine ilk defa XV. yiizyilda, miirettibi bilinmeyen bir
giifte mecmuasinda rastlanmaktadir. Nevbet-i Miirettep adim tagiyan bu
mecmuada, “nevbet-1 miirettep™ olarak adlandirilan formda icrd edilen
eserlerin giiftesi verilmis olup “taksim” adini tagryan boliimiinde ise sozler,
ozellikle hecelere ayrilarak yazilmgtir. IX. yiizyildan, XV. ylizyila kadar taksim
anlaminda kullanildigr kuvvetle muhtemel olan “nehavt”, “nehavt eylemek”
ya da “makam gostermek” terimlerine de kadim kaynaklarda zaman zaman
rastlanmaktadir (Akdogu, 1989, s.1). Kantemirogluw'nun (6. 1723) Kitibii
Tim#’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurufiit adli eserinde; “Tavksim, miisikiyle ugrasanlarm
ilim giiciine teslim, saz ¢alanlavin veya okwyncunun iradesine havale olunur ki
onlar da makdamlar: ve tevkibleri diledikleri sekilde bir araya toplaysp giizel ve tath
noyjmeler meydana getivsinles, ovtaya koysunlar. Soziin kisase dilediklers sekilde
haveket etmelevine vubsat verilmistiv: Yeter ki makamdan makdma gecerken bir
sogqukiuk belirmesin. Her makima giizelce givilsin ve her makdmdan giizelce
sayflam bir zincir gibi dayamakl gorviinsiin. . .” seklinde bilgilere rastlanilmaktadir.
Kantemiroglu, Taksimin 6nemini ise su sekilde dile getirmektedir: “Ayrica
bilmis ol ki, Pers diyarmdaki sazendeler ve hinendeley, Taksim nagmesini Pesrey
seklinde bestelemislerdiv: Oyle ki, her bir makdmm Taksimini, tevkib tevkib, kisim
lassm talebelevine dgretivler. Fakat Rum diyarimn maisikisindsiar: avasmda bu
tigy kaliply Tivksim makbul sayilmaz ve maisiki daivesinin disinda birakilyr: Neden
disaridn burakildypim sovanlara da su delili gosterivier: Gerek Beste, gerek Kar
ve Nalkis, gevek Pesrev ve Semii, usiile bayjly olmalars bakumndan, bestekdarlarm

2 Nevbet-i Miiretteb, giiniimiizdeki fasil icrasina benzer sekilde, art arda gelen birgok eserin
sirali bir gekilde icra edildigi bir formdur.
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ilim griiciinii ovtaya koyar: Tiksim nagmesi ise musikisinasin kendi giiciinii ovtayn
koymasima yarar. Oyle ki, misikisinds, ilim giiciiyle, o anda ince bir bilesim
ortaya gikavacak, giizel bir diizenle makdmlars bivbivine baglayacak, makiminr
arvasindaki wyusmaziiklars wynsma ve anlasma hiline getivecek ve kendine mahsus
isitilmedik, yepyeni bir nagme icat edecektir...” (Tura, 2000, s.134-135).
Taksim konusunda Kantemiroglu’'nun Thksim-i Kiilli-i Kiilliydt adim verdigi
biitlin makamlarda icra edilen Taksiminden de s6z etmek ¢ok 6nem arz
etmektedir. Kantemiroglu, genis ses sahasiyla Hiiseyn?’yi iistiin bir makam
kilan makamlar hiyerargisindeki ayricalikli konumu dolayisiyla, biitiin
makamlar iizerindeki Taksimin genellikle Hiiseyni makaminda icra edildigini
belirtir. Taksim-i Kiilli-i Kiilliydt denilen, biitiin makimlara gegkili Hiiseyni
Taksimin tarifi biitiin bir IslAm kiiltiiriinde benzeri olmayan, Tiirk musikisi
kaynaklarinda egsiz bir eser olarak yerini korumaktadir. Yine Kantemir’e gore
Taksim, kolay bulunmayacak bir saz ustaligi gerektirir (Judetz, 2000, s.54).

Taksim en yalin sekilde, sazende veya hanende tarafindan irticilen yapilan
nagmeler olarak tamimlanabilir. Daha eski donemlerde yalniz sazendelerin
degil hanendelerin de yaptigi® irticili nagmeler Taksim olarak kabul edilse
de giiniimiizde “taksim etmek” veya “taksim yapmak” denildiginde, bir
sazendenin, herhangi bir makamuin seyir 6zelliklerini ustlsiiz olarak yansittig
improvize (dogaglama seklinde) besteler anlagilmaktadir. Bu ifadelerden
daha kadim olani ve dogru olani her ne kadar “taksim etmek” ise de
“taksim yapmak” tabiri daha ¢ok kullamlmaktadir. Bu baglamda Taksimler,
dogaglama yontemiyle icra edilen form olmalari nedeniyle bir sazendenin
ayni makdmda bagka bir zaman yapacag Taksim icrasinda benzer nagmeleri
kullansa da ayni nagmeleri miikerrer (tekrar edilmis) olarak kullanmasi pek
miimkiin olmamaktadir. Taksim icralarinda her ne kadar bir ustle bagh
kalinmasa da bazi Taksimlerin bir ustliin vurulugu esnasinda (ritim egligi
ile birlikte) yapilmasi da miimkiindiir. Taksimler genellikle tek sizende
tarafindan icra edilse de ikili, {iglii saz gruplarinca da yapilabilir. Taksimler

3 Gliniimiizde Taksim formu, yalnizca sizendelerin sizlariyla makimin seyirsel yapisini ustalikla
gosterdigi bir icrd sekli olarak bilinse de hanendelerin ustlsiiz ve irticilen icra ettikleri eserler
de esasen bir Taksim gsekli olarak kabul edilmektedir. Nitekim, Kantemiroglu da Taksim
hakkinda bilgiler verirken “hdnende ve sdzende Taksimi” seklinde bir ayrim yapmaktadir. Tiirk
musikisinin Gazel; Turk din musikisinin Ezan, Kdmet, Mevlid vb.; Tiirk halk msikisinin
“uzun havalarindan” Bozlak, Maya, Agit vb. sozlii formlar, tipki szla yapilan Taksim formunda
oldugu gibi, o eserin makim seyrine uygun ve irticili olarak hanendeler tarafindan icrd
edilmektedir. Bu bakimdan bahsi gegen sozlii formlar da bir gegit Taksim kabul edilmektedir.
Dolayisiyla bazi literatiir kaynaklarinda Taksim gesitleri “sozel taksim” ve “calgisal taksim”
olarak iki baglik altinda ele alinmaktadir. Bu kitap boliimiinde, Tiirk din musikisi ve Tiirk
halk musikisi formlarina yer verilmemesi nedeniyle “sézel” ve “galgisal” seklinde bir tasnif
yapilmamig olup, “Gazel” formunda bu konuya deginilerek Taksim formunun yalniz siz ile
yapilan gesitleri ele alinmustir. Bu dipnotta gegen bilgilerin ayrmtilart igin bkz. (Yiicel, 2016,
5.112-113); (Ak, 1996, 5.186).
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de “zemin” (girig), “meyan” ve “karar climlesi” olmak {izere ti¢ boliimlii bir
kompozisyon yapist igerisinde degerlendirilmektedir. Zeminde, tipki diger
¢ok boliimlii kompozisyon yapilarinda oldugu gibi, Taksim yapilan makimin
temel seyri igerisinde gezinilme zorunlulugu bulunmaktadir. Bu gezinme
“yerinde tam karar”, “tiz karar” veya “giiclii perdede muvakkat (yarim) karar”
ile nihayete erdirilebilir. Seyre gore bu iig tiir karardan biri tercih edildikten
sonra ise meyana gegilir. Meyanda yakin makam gesnileri gosterilebilecegi
gibi tamamen miistakil makam geckileri de yapilabilir. Meyani miiteakiben
yine Taksim yapilan makamin temel seyrine riayet edilerek “yerinde tam
karar” edilir. Bir makam dizisinin degisik boliimlerini belirterek perdelerde
gezinme, daha dogrusu gam yapma Taksim sayilmamalidir. Taksimlerde
tercih edilecek nagmesel motifler, kendisinden evvel veya sonra galinacak
ve okunacak eserlere gore orta, agir veya yiiriik hizlarda icra edilmelidir.
Taksimlerde kalite ise sizendenin yetenegi ve musiki zevkine gore yaptigt
Taksim icrasinda net bir sekilde ortaya ¢tkmaktadir (Tiiysiiz, 2022, 5.38).

Kullanildig: yer ve amaca gore Taksim formunun ¢esitleri sunlardir:

1.1.1. Girig Taksimi: Tirk mtsikisinde geleneksel olarak takim ve fasil
icralarina Pegrev ile baglanmaktadir. Bu sebeple bu tiir icrlardan 6nce Taksim
yapilmasi, geleneksel uygulamalarla ortiigmemektedir. Fakat XX. yiizyildan
itibaren musiki icralarinda yeni anlayislarin bag gostermesiyle birlikte, koro ve
solo icralarindan 6nce Pegrevlerin yerine Taksim yapilmasi da neredeyse artik
geleneksel bir uygulama haline gelmistir (Aktag ve Senyayla, 2019, s.15).
Dolaysiyla giiniimiizde halen, her ne kadar klasik takim ve fasil icralarina
Taksimle baglaniimasa da gesitli konserlerde Aranagmesi bulunmayan ya da
Aranagmesi tercihen icrd edilmeyen eserlerden 6nce Taksimle baglaniimasi,
artik neredeyse yadirganmayacak derecede kabul gormeye baglamistir. XX.
ylizyilldan gliniimiize uzanan ve “Girig Taksimi” seklinde ifade edilen bu gesit
Taksim icralariyla koro veya solo icrasina baglamadan 6nce seslendirilecek
eserin/eserlerin makam seyrinin, tiim hanende ve sazendelere hissettirilmesi
amaglanmaktadir.

1.1.2. Bag Taksim: Tiirk musikisinde ozellikle Mevlevi Ayinlerinin
icrasinda, Na’t-1 Serif ten sonra Ilk Pegrevden 6nce sonra yapilan Taksimlerdir
(Tiystiz, 2022, s.40). Geleneksel olarak bu Taksimi, mutribandan ser-
neyzenin yapmast uygun sayimigsa da diger neyzenlerin icralar1 da kabul
gormiigtiir. Giliniimiiz Mevlevi Mukabelelerinde muhtelif sizlarin da bu
icray1 yaptiklar goriilmektedir.

Gelenekte, saz eserlerinin icralarinda bir bag Taksimin ardindan Pegreve
baglanilan uygulamalarin da oldugu ifade edilmektedir (Aktas ve Senyayla,
2019, 5.15).
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1.1.3. Son Taksim: Mevlevi Ayin-i Seriflerinin sonunda yapilan
Taksimlerdir. Bu icrdnin yapilmasindaki amag, 4ayinin bittigi hissini
uyandirmaktir (Yiicel, 2016, s.114).

1.1.4. Ara Taksimi: Fasil veya takimlarda* ilk kisimdan ikinci kisma gegig
i¢in verilen arada yapilan Taksimdir (Tiiysiiz, 2022, 5.40). Takim ve fasillarda
ikinci kisma gegilirken herhangi bir makam degigimi s6z konusu olmamasi
nedeniyle bu Taksimi icra eden sizendenin, mevcut makdmin biitiin seyir
ozelliklerini ustalikla sergilemesi ¢ok biyiik 6nem arz etmektedir. Sayet
Taksimde muhtelif makam gesnileri ya da gegkileri yapilacaksa daha sonra
tekrar ana makama ustalikla gegilerek karar edilmesi de Taksimin kalitesini
on plana ¢ikaracaktir. Ara Taksimi, saz sanatkarinin ustaligini sergileyecegi
onemli icra gesitlerinden biridir (Aktag ve Senyayla, 2019, s.15).

1.1.5. Gegis Taksimi: Bir makamda baglayip farkli bir makama gegilen
Taksimlerdir (Tiystiz, 2022, s.40). Makim gegisleri yapilirken kulaklar
tedirgin etmemek igin miimkiinse yakin makimlardan istifade edilmeli ve
kulaklar gegis yapilacak makima alistirilarak karar edilmelidir (Ozkan, 201,
5.478).

1.1.6. Ritimli Taksim: Longa, Sirto, Oyun Havasi, Sarkt vb. formlarin
arasinda ya da bir boliimiinii takiben icra edilen, o esnada genelde diger
sazlarin “dem tuttugu” yani karar sesini verdigi” ritim egligi ile icra edilen
Taksimlerdir. Ritim sazlarin tutacag: temponun yaninda diger sazlar da kardr,
giiclii ve asma karar perdelerinde tempolu kalslar veya nagmeler yapabilir
(Tiiysiiz, 2022, 5.40). Ritim Taksimlere genellikle makimin giiglii perdesi
civarindan ya da tiz duragindan baglanmaktadir (Yiicel, 2016, s.114).
Taksim eden saz, nagmsel seyir esnasinda asma karér perdelerine ugradiginda
diger sazlar da bu perdelerde asma karar tutarlar. Asma kararlardan sonra
ise kardr ya da tiz kardr edilir. Ritimli Taksim icralarinda istenilirse bagka
perdelere “gogiirme” yapilarak farklt makamlara da gegis yapilabilir. Taksim

4 Saz musikisinin Pegrev formuyla baglayip Sdz Semai ya da daha yakin donemlerdeki degisimle
birlikte Longa veya Sirto gibi son derece kivrak formlariyla sonlandirilan; Pegrev ve Saz Semét
arasinda ise sozlii mésikinin eserlerinin hacim ve ustilllerine goére siralandirilmas: suretiyle
yapilan icrilara “fasil” denilmektedir. Gliniimiizde fasil i¢in “takim” tabiri de kullamlir hile
gelmistir. Geleneksel bir fasil/takim, birkag bestekarin muhtelif eserlerinden segilebilecegi gibi
tek bir bestekarin takim siralamasina uygun eserlerinden de meydana getirilebilir. Hacr Sadulldh
Aga’nin (6.1808) Bayiti-Arabin Thkim’r, buna 6rnek olarak verilebilir. Musiki tarihimizin
giiniimiize kadarki dénemleri dikkate alindiginda klasik bir takim; “Taksim, Pesrev, Kar veya
Karge, I. Beste, IT. Beste, Ara Taksimi, Agir Semai, Yiiriik Semét, Sarki, Sdz Semai veya Longa-
Sirto-Mandira” formlarindan miitesekkildir. Giintimiizde gittikge azalan bu kadim icra tiirii,
degisen musiki zevklerine gore daha kiigiik bir yapiya biiriinerek yeni bir “fasil anlayigini” da
beraberinde getirmistir. Bu anlayig dogrultusunda bir fasil, az-gok degisikliklerle artik “Pegrev,
Sarki (Aksak Semadi veya Agir Aksak ustllerinde), Sengin Semai, Ara Taksimi, Sarki (Ustlii
degisebilir), Yiiriik Semai, Saz Semai veya Longa-Sirto” siralamasiyla icra edilmektedir.
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seyri igerisinde gesitli “sed” yollarini kullanarak ayni ya da bagka bir makami
yine seyir yapisina uygun tizlik veya pestlikte baska muhtelif perdelere
aktarmaya “perde gogiirme” ya da “perde kaldirma” denilmektedir. Bu
icra gekli, Tiirk mtsikisinde transpozisyonun oldukea fazla kullanimindan
kaynaklanmaktadir. Makamin dogal seyri igerisinde farkli gesniler veya
geckiler yapmak amaciyla ugramilan perdeler, yalniz bu ¢esit Taksimlerde
sz sanatkarlarinin degil, ayn1 zamanda sozlii Taksimlerde ses icracilarinin
da ustalik seviyelerinin bir gostergesi olarak 6nem arz etmektedir (Aktag ve
Senyayla, 2019, 5.15).

1.1.7. Karigik-Karma Taksim: Birden ¢ok sizendenin sirasiyla ve daha
ziyade “soru- cevap” tarzinda icra ettikleri Taksimlerdir. Bu sekilde yapilan
miisterek icralara “karabatak” denilmektedir (Yiicel, 2016, s.114). Karma
Taksimler, bir sdzendenin o esnada irticalen besteledigi soru ciimlelerine, bir
diger sazendenin en uygun sekilde cevap climlesi ile ya da farkli bir nagme ile
tekrar soru ciimlesi ile kargilik vermesi seklinde yapilir. Sazendeler bu sekilde,
“nagmesel sohbet” tarzinda bir icrd ile 0 makidmda veya muhtelif makamlarda
gezinmek suretiyle kardr ederler. Bu ¢esit Taksim icralarinda da perde
goglirme yapilabilir (Aktag ve Senyayla, 2019, s.15). Bu icra iislubundan
dolayi, sazendelerin karma olarak yaptiklar1 Taksimlere “Karabatak Taksim”
de denilmektedir.

1.1.8. Fihrist Taksimi: Bir makimdan baslayarak yakin veya uzak birgok
makima gecki yapilan Taksimlerdir. Tcrast oldukga giigtiir. Fihrist Taksimler,
ok tistiin bir makam ve seyir bilgisi gerektirir. Bi¢im olarak Kar-1 Nauklara
benzetilebilir. Fihrist Taksimler oldukga uzun bir icrd siiresine sahiptir.
Geleneksel olarak genelde Rast makaminda baglanir. Muhtelif makamlarda da
yapilan bu Taksimlerde yine baslanilan makamda karar etmek adet olmugtur
(Ozkan, 201, 5.478). Giiniimiizde, bu Taksimlerde kullanilan makimlar

hususunda daha serbest tercihlere de rastlanilmaktadir.

1.1.9. Konser Taksimi: Herhangi bir konsere ait belirli bir boliimde,
yalniz bir sazende tarafindan yapilan ve icracinin diledigi siirede ve diledigi
bir makamdan baglayip, yine diledigi kadar makimda gezindigi Taksimlerdir.
Konser Taksimi, baglanilan makamda karar edilebilecegi gibi, farkli bir
makimda da bitirilebilmektedir (Ozkan, 2010, 5.478).

1.1.10. Serbest Taksim: Tamamen sazendenin miisiki zevkine gore yaptig
serbest Taksimlerdir.
1.2. Pesrev (Pisrev)

Fars¢a’dan dilimize gegen ve Tiirk misikisinde bir forma kargilik gelen

» »

“pisrev” ismi; “pig” (6n) ve “rev” (gitmek) kelimelerinin birlesimiyle
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meydana gelmig, liigatlerde “6nden giden” anlamina gelir ($emseddin Sami,
2015, s.352). Zamanla Tiirk¢ede “pesrev” seklini alarak Tiirk musikisinde
“en bagta icra edilen eser” anlaminda kullanilmaya baglamistir. Forma, bu
ismin verilmesinin sebebi, Pegrevlerin her gegit misiki faslinin, konserlerin
ve gesitli musiki dinletilerinin en baginda icrd edilmesi geleneginden ileri
gelmektedir. Klasik fasilda ise Pegrev ile musikinin baglamas: kesin bir kiide
haline gelmistir. Pesrevlerin, ayni makamda icra edilecek eserlerin nagmelerine
kulaklar1 aligtirmak gibi bir gorevi vardir. Pesrevler genel olarak her birine
“hane” denilen dort ana boliimden meydana gelir. Repertuvarimizda az
sayida olsa da iki, ii¢ ve beg haneli 6rnekleri mevcuttur. Ayrica, Darb-1 Fetih
ustliiyle olgiilen Pesrevlerin beg hineli olmasi da bir gelenek olagelmistir.
Fakat bu Pegrevlerin de gergekte dort haneli olduklari, “zeyilli” yani “eklemeli”
olduklari igin beg haneli sanildiklari, ikinci hanelerinin esasinda zeyil oldugu
da iddia edilmektedir (Ozkan, 2007, 5.253). Abdiilkadir Meragi (6. 1435),
Cémi ‘w’l-Elhan isimli eserinde, Pesrevlerin 15 haneye kadar ¢ikabilecegini,
tek haneli Pegreve “zahme” isminin verildigini ifade etse de bu bigime sahip
bir Pegrev Ornegine giiniimiizde rastlanilmamaktadir (Abdiilkadir Meragi,
h.1366, 5.251). Pesrev Dbesteciliginde ¢igir agtigr bilinen Kantemiroglu
(6.1723) da Kitdbu Imi’l-Misiki ald Vechi’l-Hurufit isimli eserinde bu
formun, {i¢ hane ve miilazimeli, {i¢ haneli, dort haneli ve zeyilli olmak iizere
dort ¢esit oldugunu belirtmektedir (Dimitri Kantemiroglu, 2001, s.184).
Fakat XVI. asirdan itibaren Tiirk musikisinde Pesrev formu, agagi yukari

higbir degisiklige ugramadan zamammiza gelmistir (Oztuna, 2000, s.354).

Pegrevlerde her haneden sonra nagmeleri hi¢ degismeksizin tekrar
eden “miilazime” adli bir bolim gelir. Giiniimiizde miilazime boliimiine
“teslim” denilmektedir. Halbuki miilizime, teslim boliimiinden farkliik
arz eder. Teslim, hepsinde olmasa da bazi Pegrevlerde her hinenin son
kisimlarinda, o haneyi sonraki hineye veya varsa miilazimeye baglayan ve
ayni nagmelerden miitesekkil daha kiigiik musiki climlelerinden ibarettir ki
buna “terkib-i intikal” adi verilir. Ayrica, teslimlerin en sondaki motifleri,
bir sonraki gegilecek boliimiin makamina veya baglangi¢ perdelerine uygun
birka¢ notadan meydana gelir. Bu musiki ciimleleri, haneleri miilizimeye
intikal ettirmek igin de zeyledilir. Bazi miilazimelerin sonunda ise tipki
muhtelif dolap 6lgiilerini andiran “intikal nagmeleri” bulunmakta olup bu
kiigiik saz pargaciklar1 da yine teslimlerin sonunda yer alan motifler gibi bir
diger hianenin bagindaki melodik yapiya gore bestelenirler (Tiiysiiz, 2022,
s.47). Hanelerinde teslim (terkib-i intikdl) bulunan Pesrevlere Neyzen Salih
Dede’nin (6. 1888?) Acem-asivin Pesrey’i; miilazimesinde intikil nagmeleri
bulunan Pegrevlere ise Yusuf Paga’nin (6. 1884) Segdly Pesrer’i 6rnek olarak
verilebilir (Notam 1A, t.y.)
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Genellikle biiyiik, az da olsa kiiglik ustllerle Olgiilen Pegrevlerde higbir
zaman aksak ustller kullanilmaz. Bu sebeple kiigiik ustllerden daha
ziyade Sofyan, Diiyek gibi ustller tercih edilmistir. Biiyiik ustllerin bir¢ok
gesidinin kullanildigr Pesrevlerde en fazla Devr-i Kebir ustliiniin tercih
edildigi goriilmektedir. Pegrevler, birinci hanedeki makamin ismiyle anilir.
Diger héinelerde muhtelif makamlara gegkiler yapilir ancak miildzime
ile yine ilk makidma gecilmesi zorunlulugu vardir. Pesrevlerin birinci
hanesinde bir makidmda seyredildikten sonra hine sonunda genellikle o
makamin giigliistinde “yarim karar” yapilir® Ardindan gelen miilazime ise
birinci hanedeki makidmla ayn1 makamda olmak suretiyle nagmeleri giiglii
perdesinden karir perdesine tagir. Nihayetinde birinci hdnedeki makidmin
“durak perdesi’nde “tam karar” yapilir. Yakin veya uzak makamlara
gegkiler yapilan diger hanelerin ardindan icrd edilen miilazime hanesinin
ustalikli, kulakta kalacak, melodik ve makamin seyrine uygun bir sekilde
bestelenmesine 6zen gosterilmesi gerekir. Cesitli makam gegkilerini tanitmak
amactyla yapilan Pesrevlere “Fihrist Pegrev” adi verilir. Bu ¢esit Pegrevlerin
ozellikle ikinci, tigiincii ve dordiincti hanelerinde yakin ve uzak makamlara
geckiler yapilir. Bir sdzla biitiin sizlarin karsilikli, sorulu-cevapli icras igin
bestelenmis Pesrevlere ise “Batak, Batakli veya Kara Batak Pegrevi” denir
(Tiiysiiz, 2022, 5.49-50).

Pegrevler, muhtelif form yapilarina gore 4 gruba ayrilmaktadir:
Ug Haneli Pegrev:

1. Hine A+B (Miilazime) 2. Hine C+B (Miildzime) 3. Hine D+B
(Miilazime)

Dort Haneli Pegrev:
1. Hane A+B (Miilazime) 2. Hane C+B (Miilazime)
3. Hane D+B (Miilazime) 4. Hane E+B (Miilazime)

Ik Hanesi Miilizime Hanesi Olan Dort Haneli Pegrev:
1. Hane A (Ayni zamanda Miilazime) 2. Hine B+A (Miilazime)
3. Hane C+A (Miilazime) 4. Hane D+A (Miilazime)

5  Musiki ciimlesinin bittigini hissettiren perdelere “karr perdesi” denir Ug tiirlii karar vardir.
Tam Karér: Misikinin bittigini bildiren sestir ve o makima ait en 6nemli perdedir. Yarim Karar
(muvakkat kardr): Tam bir bitmislik hissi vermez ve musiki ciimlesinin tekrardan baglayacag:
duygusunu uyandirir. Asma Karédr: Zayif bir bitmislik hissi verir ve her makama gore degisir.
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Bes Haneli Pesrev:

1. Hane A+B (Teslim) 2. Hane C+B (Teslim) 3. Hane D+B
(Teslim)

4. Hane E+B (Teslim) 5. Hine F+B (Teslim)

“Ug Haneli Pegrevlere” bestekirt meghul, Sikil ustliinde Acem Pesrer’i
(Tiiysiiz, 2022, s.51); “Dért Haneli Pegrevlere” Ismail Hakki Bey’in (6.
1927) Devr-i Kebir ustliinde Acem-kiirdi Pesrev’t; “ilk hanesi ayn1 zamanda
miilazime hanesi olan Pegrevlere” bestekar: Seyid Ahmed Aga’nin (6.1794)
Darbeyn® ustillerde Rakitiilervih Pesrev’i (Ezgi, 1933/1,5.169); “Bes Haneli
Pegrevlere” el-Farabi’ye (6.950) ait oldugu iddia edilen Darb-1 Fetih ustliinde
Hicaz Uzzil Pesrev’i (Tiiysiiz, 2022, s.55) ornek verilebilir.

Formyapilarina gore ayrilan Pegrevlerin yanisira, yukarida da bahsettigimiz
tizere “Fihrist Pesrevlere” Tanbtiri Hafiz Ali Efendi’nin (6.1890?) mubhtelif
ustillerde” Karcigar Filbrist Pesrer’i (Notam 1A, t.y.) ile “Karabatak Pegrevlere”
Hizir Aga’nin (6.1796?) Sakil ustliinde Segah Karabatak Pesrev’i (Ezgi,
1933/111, s.35-36) Ornek verilebilir.

Tiirk musikisi tarihinin bazi kadim kaynaklarinda Pesrevlerin yapilariyla
ilgili gesitli bilgilere rastlanilmaktadir. Bu kaynaklardan onde gelenleri
arasinda yer alan Ali Utki’nin (6. 1675) Hazd Mecmiin-i Siz 4i Soz isimli
eserinde 160 (Cevher, 1995, s.51); Kantemiroglu'nun (6. 1723) Kitabii
Tmi’l-Misiki ald Vechi’l-Hurifit isimli eserinde 314 (Tura, 2000/1, s.L);
Kutbunnayi Osman Dede’nin (6. 1729) Nota-i Tiirki isimli eserinde 65
Pegrev kaydedilmigtir (Tiiysiiz, 2023a, 5.263).

1.3. Medhal

Arapga “duht]” kokiinden tiireyerek dilimize gegen ve Tiirk miisikisinde
bir forma kargilik gelen “medhal” ismi, liigatlerde “giris, girilecek kap1”
anlamma gelmektedir (Semseddin Sami, 2015, s.1313). XX. yiizyilda
icra edilmeye baglayan bu formu, “Pegrevlerin daha kisa olan gekli” olarak
tanimlamak miimkiindiir. Zira Medhaller, genellikle aksak olmayan kiigiik
ustillerle ol¢lilmiis ve fasil baglarinda Pegrev yerine icra edilmek igin
bestelenmis daha kisa siz eserleridir (Ozkan, 1998, s.81). Tiirk mésikisinde
Medhal formunu ilk kez Ali Rifat Cagatay (6. 1935) kullanmugtir (Yiicel,
2016, 5.119). Bu formda en fazla eser veren Aldeddin Yavagca’nin (6.2021)

6  Darbeyn: Hareketleri birbirine benzeyen farkli iki ya da daha fazla ustliin birbirine
eklenmesinden miitegekkil ustillerdir (Cakar, 1996, 5.349). Seyid Ahmet Aga’min Rahitiilervih
Pesrev’i, 2 Devr-i Kebir ve 2 Ber-efsan usulii ile bestelenmistir.

7 Cifte Diiyek, Fahte, Cember, Devr-i Kebir, Ber-efsin ustlleri.
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ise muhtelif makamlarda besteledigi 25 Medhali bulunmaktadir (Notam 1A,
ty.).

Genellikle Pesrev ve Saz Semailerine benzer sekilde miistakil bir hane ve
teslim boliimleri bulunmayan Medhallerin (Aktag ve $enyayla, 2019, s.11),
‘A+B” , “A+B C+B” ve daha serbest form yapisina sahip olan 6rnekleri
bulundugu gibi, tipki Pegrevlerde oldugu gibi; “dort hine + miilazime”
seklinde bestelenmig, “A+B C+B D+B E+B” form yapisina sahip 6rnekleri
de mevcuttur. “Tek Bolimden Meydana Gelen Medhallere” Alaeddin
Yavagca’nin Sofyan ustiliinde Muhayyer Medhal’i® (Notam 1A, t.y.); “Dort
Héne + Miilazimeli Medhallere” Refik Fersan’in (6. 1965) Hafif ustliinde
Rist Medhal Musahabit-1 Miisikiyye’st ornek olarak verilebilir (Tiiysiiz,
2022, s.44). Repertuvarimizda, yukarida zikredilen form yapilari diginda
bestelenmig, muhtelif sekillere sahip Medhal 6rneklerine de rastlanilmaktadir.

1.4. Saz Semai

Tiirk-Tslam msikisi tarihinin dénemleri incelendiginde, Sz Semailerinin
ilk ne zaman, ne amagla ve ne sekil yapilarla ortaya ¢iktiklarina dair net
bilgilere rastlanilmamaktadir. Yilmaz Oztuna (6. 2012); Siz Seméilerinin
gok eski bir form oldugunu, kadim Arap musikisinde tipki bugiinkii Saz
Semiileri gibi fasillarin sonunda icra edildigini ve bu manada Arapgada
“cikig” anlamina gelen “huric” tabiriyle martf bir saz eseri oldugunu ifade
etmektedir. Oztuna ayrica, Sz Seméilerinin Sultin Veled’e (6. 1312) izife
edildiginden ve XIII. asrin sonlarina ait bir form oldugundan bahsetmekte
ve Mevlevi Ayinlerinde de Siz Semaii kisimlarmmn olduguna dikkatleri

cekmektedir (Oztuna, 2006/11, 5.268)°. Giiniimiize ulagan pek cok Mevlevi

8  Tek bir boliimden meydana bu sekildeki Medhaller, bestelendikleri makimin seyrinde 6nemli
yer tutan “kardr, tiz kardr, giiglii ve asma kardr” perdeleriyle meydana getirilen “ctimle” ya da
“soru-cevap ciimlecigi” nagmeleri dikkate alinarak bir analize tabi tutuldugunda, “A+B” form
yapisina sahip olarak da degerlendirilebilirler. Bu baglamda, yukarida bahsettigimiz Aldeddin
Yavasca’ya ait Mubayyer Medhalin “A+B” form yapis1 kabul edilebilecegi bilgileri igin bkz.
(Tiiysiiz, 2022, 5.46). Bu tiirden bir yaklagimla “tek boliimden miitegekkil” bazi Medhallerin
ise gesitli doniis ve tekrar isaretlerinin kullanimuyla saglanan miikerrer nagmeleri dikkate
ahndiginda “A+B+C”; “A+B+C+B” form yapilaniyla izah1 da miimkiin olabilmektedir.
“A+B+C” yapilarinin “C” boliimlerinde ayrica ustil degisimi de s6z konusu olabilmektedir.

9 Yilmaz Oztuna ayni eserde, bu formun isminin bir zamanlar radyolarda yanlss ve cabiline bir
miidahale ile”; “Siz Semaii” ya da “Siz Semii” olarak zikredildigini ve bu isimlendirmenin
“agr bir yanhs” oldugunu ifade etmekte olup, dogru kullanim seklinin ise “Siz Semaisi”
oldugunu belirtmektedir. Fakat “semai” gibi Arapgada “nispet ya’si” olarak bilinen “ya”
harfiyle ya da “ayn, elif” harfleriyle biten kelimelerin, Oztuna’mn “agir yanhg” olarak belirttigi
tizere “-s1, -si” ekleri almamig kullanimlarina, 6zellikle ildhiyat, musiki ve edebiyat sahast
literatiiriinde oldukga sik rastlanilmaktadir. Bu manada “ musra’ ” ve “ cami’ ” gibi kelimelerin
kullanimi, konumuz agisindan yerinde bir 6rnek tegkil edecektir. Zira, Arapga gramerindeki
“terkib/izitet yapilar1” igerisinde kullamilan bazi kelimelerin, Tiirkgedeki tamlama yapisi iginde

AR

yazimlari degiskenlik gosterebilmektedir. Boylece, Arapgadan dilimize gegen “semai” kelimesi

5%
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Ayinindeki selim bolimlerine zeyledilmis “siz eseri” yapilart dikkate
alindiginda, bugilinkii manida miistakil bir form olan Saz Semidilerine
sekilsel olarak benzemeseler de Oztuna’ya ait bu yaklagim, formun tarihi
agidan koklerine inilmesi adina kanaatimizce biiyiik 6nem tagimaktadir.

Saz Semaileri, hem klasik faslin hem de giintimiizde icra edilen fasillarin
en sonunda icrd edilen musiki eserleridir. “Semai ailesi ustlleri” olarak
adlandirabilecegimiz Aksak Seméii, Sengin Seméi ve Yiiriik Semai gibi
ustillerle bestelendikleri igin bir form olarak bu ismi almuglardir. Sozlii
musikimizde de bu ustllerle bestelenen eserler, Agir Semai, Sengin Semati,
Yiiriik Semai gibi form isimlerine sahiptir. Dolayisiyla aslinda birer ustil ad1
olan bu isimler, ayn1 zamanda forma da ismini vermigtir (Tiystiz, 2022,
5.61). Yilmaz Oztuna bu konuda; “Vaktiyle Agr ve Yiiriik Semdiler’e ‘Beste
Semaisi’, buna mukabil Yiiviik Semai -ve daha muabharven- Aksak Semii gibi
Semdi usilleri ile bestelenen Pesreve de ‘Siz Semdisi’ denilivdi... Vaktiyle Siz
Semiileri, Agw Semdiler gibi Sengin Semdi ve bir mertebe yiiriigii olan Yiiriik
Semai Alsak Semdi’nin bir mertebe yiiriigii olan Curcuna usilleriile de olgiilmiisse
de wrttk yalmz 10/8 Aksak Semdi wsiliinden baskass kullamilmamaktadr”
seklinde bilgiler sunmaktadir (Oztuna, 2006/11, 5.268). Pesrevler kadar sik
kullanilmaya baglanan Saz Semadileri, yukarida mezkir ustllerden ziyade,
zamanla 10/8’lik Aksak Semai ustlii ile bestelenmis ve bilhassa XIX. ylizyil
itibariyle bu ustl diginda bestelen Saz Semaileri giderek kaybolmaya yiiz
tutmustur (Ozalp, 1986, 5.7).

Saz Semiaileri de tipki Pegrevlerde oldugu gibi “hane” ve “miilazime”
boliimlerine sahiptir. Fakat dort haneli bigime sahip olanlari, ancak XIX.
ylzyiln ikinci yarisindan itibaren yaygin bir bigimde kullanilmaya baglamugtir.
Tiirk msikisi tarihinin daha eski donemlerinde ise az sayida ¢ haneli
olanlari, nidiren de olsa bes hineli 6rneklerine rastlanilmaktadir (Ozkan,
2009, 5.220). Kantemiroglu (6. 1723) bu konuda, Kitdbu Iimi’l-Miisiki ald
Vechi’l-Huriifiit isimli meshur eserinde, Anadolu ve Rumeli miisikiginaslarina

de ister cins isim, isterse bir eserin veya ustliin 6zel ismi olarak degerlendirilsin; baz1 ekler
alarak kullanildiginda Tiirk¢e gramer kurallarina gore standart olmayan muhtelif sekillerde
yazilabilmektedir. Yukarida bahsettigimiz ortak disiplinler ddhilinde, 6zellikle Osmanli yazma
eserlerinin transkripsiyonlu diligi aktarimlarinin yapildigr birgok akademik ¢aligmada da bu
tiirden muhtelif kullanimlarin kabul edildigi goriilmektedir. Mesela; “s b (Slaw? §cklindc bir
terkib; “Semai-i Itri” seklinde Tiirkgeye aktarilip, tamlananda yer alan “i” harfinin, atif y&’s1 ile
fonetik olarak kaynagmasi sebebiyle “Itri’nin Semaii” geklinde bir telaffuzla okunurken, “Itri’nin
Semdi” geklinde bir yazim tercih edilebilmektedir. Netice olarak, yalmz yazih kaynaklarda
degil (Ezgi, 1933/111, 5.37-51);(Notam 1A, t.y.), “tipkt bir zamanlar radyolarda kullanildig:
gibi”, sozlii ifadeler igerisinde de “saz semdi” kullaniminin tercih edildigi giiniimiiz misiki
gevrelerinde hélen miigahede edilmektedir. Bu sebeplerle biz de “geleneksel” bir terminoloji
anlayisiyla Tiirk musikisi literatiiriinde oldukga yaygin bir sekilde kullanilagelen “Siz Semai”
ismini tercih etmeyi uygun gordiik.
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ait Saz Semiilerinin ii¢ haneli ve bir miilazimeden meydana geldigini,
Acemlere ait Sz Semailerinin ise yalniz ii¢ haneli oldugunu, miilizime
yerine de ilk hanenin icra edildigini, daha sonra Saz Seméisini miiteakiben,
tek bir hanende tarafindan icra edilen Taksimle!® fashn nihayete erdigini
belirtmektedir (Dimitri Kantemiroglu, 2001, s.185).

Pegrev konusunda da degindigimiz iizere ve tipki Pesrevlerde oldugu
gibi, Sz Semadilerinde de teslim boliimleri, yanlg bir gekilde miildzime
yerine kullanilmaktadir. Konu biitiinliigiiniin bozulmamas: maksadiyla
tekrar etmeliyiz ki aslinda teslim boliimleri, her hanenin sonunda o haneyi
miilizimeye baglayan (teslim eden), kisa ve degismeyen ya da g¢ok az
degiskenlik gosteren bir nagme veya nagme pargasidir. Bu nagme pargasi,
nasil ki Pegrevlerde “terkib-i intikal” ismini aliyorsa Siz Semailerinde de
bu isimle anilir. Miildzime ise her haneden sonra bestesi hi¢ degismeyen,
her haneyi birinci hanenin makidmina dondiirerek onda karar ettiren bagh
bagina bir boliimdiir. Sdz Semiaileri yine, tipki Pegrevlerde oldugu gibi birinci
hanedeki makdmn adiyla anilir; “Rast Saz Semai”, “Niihiift Saz Semai”
gibi. Dort haneli ve miilazimeli bir Saz Semai formunun yapisi su sekildedir:
Birinci hinede makamin tiim Ozellikleri belirtilerek seyredilir ve hane
sonunda genellikle o makidmin giiglii perdesinde yarim karar bazen de durak
perdesinde tam karar yapilir. Birinci hane miistakilse iki defa tekrar edilebilir.
Ancak miilazime ile baglantili ise bir defa icra edilip miilazimeye gegilir.
Miilazimede de birinci hanenin makaminda seyredilip sonunda o makamin
durak perdesinde tam karar yapilir. Gerek Pesrev gerek Siz Semailerinde
miilazimenin sanatli, ustalikli olmasina ve kulakta kalict nagmelerle
bestelenmesine dikkat edilir. Denilebilir ki Pesrev ve Saz Semailerinin
bestelenmesinde, “daha ¢arpict nagmelerin kullanilmasi agisindan” bestekarin
tizerinde en ¢ok emek sarfettigi boliim miilazimedir. Miilazimeler genellikle
miikerrer icra edilir. Tkinci hAnede bagka bir makima gegilebilecegi gibi birinci
hanedeki makidmda tekrar kalinabilir. Bu hdnede makim gegkisi yapilmamig
baz1 Saz Semai Ornekleri de vardir. Genelde miikerrer icra edilmeyen ikinci
héne, bazen tekrarh sekilde bestelenebilmektedir. Tkinci hinenin sonunda
teslim varsa teslim ile yoksa dogrudan miildzimeyle birinci hine makidmina
gecilmis olunur. Ugiincii hine, Beste, Semai, Sarki, Taksim gibi formlardaki
“meyan = miyan” adint alan boliime kargilik gelmektedir. Zira eserin tam
ortasinda bulunmasi sebebiyle bu hanede yapilan gegki ya da gegnileri, tipk
Taksimlerde yapilan mey4n gibi diisiiniilmelidir. Ugiincii hanede genellikle tiz
perdelere ¢ikilir veya 6nceki hanelerle uyumlu tiz bir makama gegilerek daha
parlak nagmeler kullanilir. Bu hine de bir kez icra edilebilecegi gibi ropriz

10 Hanendeler tarafindan yapilan Taksimler igin, kitap boliimiiniin “Taksim” baghig1 altinda yer
verilen konulara bkz.
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doniigiiyle miikerrer icras1 da miimkiin olabilmektedir. Dordiincti hanede ise
ustil geckisi yapilmasi zorunlu bir durumdur. Hatta bu formun en belirgin
ozellikleri baginda, dordiincii hanedeki bu ustl geggisi zikredilebilir. Daha
ziyade, Semai, Yiiriikk Semai, Sengin Semai, Birlesik Nim-Sofyan, Birlesik
Sofyan gibi semai ustllerinin tercih edildigi bu hanede bagka bir ustle,
meseld Devr-1 Hindi, Devr-i Thran, Curcuna, Aksak, Oynak vb. ustllere
gecilmig az sayida esere de rastlanmaktadir. Ayrica iki veya daha fazla ustl
geckisinin yapildigi eserler vardir. Makam gegkisi yapmak bu héne igin de
soz konusu olmakla beraber yapilmasa da olur. Zira ustil gegkisi ve eserin
yuriiklesmesi, makam gegkisi yapmaksizin “nagmelerin canlandirilmasi”
noktasinda yeterli olabilmektedir. Dordiincii hane genellikle hareketli, canl
ve kulakta yer edici nagmelerle bestelenir. Bu hane tek, iki yahut daha fazla
kisimlt olabilir. Bu kisimlardan ilki ve ikincisi miikerrer icra edilebilir. Bazi
S4z Semiailerinin dordiincii hanesinde miilazime boliimii, dordiincti hanede
gecki yapilan ustille taklit edilebilir. Bu takdirde miilizimeye doniildiigiinde
hog bir tesir meydana gelir. Dordiincii hanenin sonunda eser, tekrar Aksak
Semai ustiliine aligtirmak maksadiyla agirlagtirilarak icra edilmelidir. Burada
yapilan tam kararin ardindan tekrar miildzimeye doniiliir. Dordiincii hanenin
ardindan miilazime icra edilirken eserin baglangi¢ hizinda; tekrarinda ise
miilazime gayet yiiriiklestirilir. Nagmenin yapisina gore istenilirse son
Olgiisii agirlagtirilarak eser bitirilir. Sdz Semailerinin son miilazime icrasinda
bu yiiriiklesme, geleneksel bir uygulama olarak giliniimiiz icralarinda da

goriilmektedir (Tiiysiiz, 2022, 5.62-63).

Suphi Ezgi ise Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi isimli eserinde, Saz
Semailerine ait bazi muhtelif form yapilarini notalartyla birlikte paylagmus
olup (Ezgi, 1933/111, 5.37-51), bu boliimde XIX. ylizyildan giiniimiize kadar
uzanan donemlerde asil seklini alan Aksak Semai ustlii ile Olgiilmiis “dort
hine + miildzime” yapisiyla 6n plana ¢ikan Saz Semiileriyle birlikte, tipki
Pegrev formunda oldugu gibi “ilk hanesi ayni1 zamanda miilazimesi olan™ Siz
Semiileri incelenecegi igin, repertuvarimizda gok az sayida yer alan Suphi
Ezgi’nin sundugu diger muhtelif Saz Semaisi sekillerine deginilmemistir. Bu
baglamda, giintimiizde yaygin sekilde kullanilan Saz Semaileri, dort haneli,
miilazimeli, dordiincii hanesinde ustl gegkisi yapilan ve ilk ii¢ hanesiyle
miilazimesi Aksak Semai ustlii ile Olgiilmiig Ozellikler sergilemektedir.
Geleneksel olarak dordiincii hanesinde ise Semat, Yiiriik Semai, Sengin Semat,
Birlesik Nim-Sofyan, Birlesik Sofyan vb. ustillerden biri tercih edilmektedir.
Fakat giiniimiizde bazi bestekarlarimizin dordiincti hanede aksak ustilleri
tercih ettigi Ornekler de mevcuttur. Ayrica, bu hianede iki veya daha fazla
ustil gegkisi yapilan eserlere de rastlanilmaktadir. Dordiincii hanesinde ustl
gegkisi yapilmamig veya Curcuna ustlii gibi Aksak Semainin bir mertebe
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yuriik olanma gegilmis eserlere ise ¢ok az rastlanilmaktadir. Dordiincii
hanelerinde iki veya daha fazla ustile gegki yapilan ve XX. yiizy1l {irtinii olan,
0zel maksatlarla yahut tasviri amagla bestelenmis bazi Saz Semaileri vardir.
Bu eserler, miisikimizde belli bir bigimle agiklanamayan, fantezi veya deneme
niteliginde eserler olmakla birlikte giderek yayginlik kazanmaya baglamistir
(Tiystiz, 2022, 5.61).

Bu durumda en sik rastlanilan birinci, ikinci tigtincii haneleri ile miilazime
hanesi Aksak Semai, dordiincii hanesi yukarida belirttigimiz mubhtelif
ustillerde Sl¢iilmiis Saz Semai yapist su sekildedir:

1. Hane A+B (Miilazime) 2. Hane C+B (Miilazime)
3. Hine D+B (Miilazime) 4. Hine E+B (Miilizime)

Tlk hanesi ayni zamanda miilizimesi olan ve tiim haneleri Aksak Semai
ustliiyle Ol¢iilmiis Saz Semai yapist ise su sekildedir:

1. Hane A (Ayni zamanda Miilazime) 2. Hane B+A (Miilazime)
3. Hane C+A (Miilazime)

“Dort Haneli Saz Semailerine” Neyzen Aziz Dede’nin (6. 1905) dordiincti
hanesi Sengin Semai ustiliinde Ugsidk Sdz Semdii (Notam 1A, t.y.); “ilk hanesi
ayni zamanda miilazime hanesi olan Saz Semailerine” bestekir1 Kutbii’n-
Nayi Osman Dede’nin (6.1729) Mubayyer-siimbiile Siz Semdi (Ezgi, 1933/
111, 5.47) 6rnek olarak verilebilir.

Tiirk musikisi tarihinin bazi kadim kaynaklarinda Saz Semailerinin
yapilartyla ilgili gesitli bilgilere rastlaniimaktadir. Bu kaynaklardan 6nde
gelenleri arasinda yer alan Ali Ufk’nin (6. 1675) Haza Mecmiia-i Siz i Soz
isimli eserinde 44 (Cevher, 1995, 5.50); Kantemiroglu’nun (6. 1723) Kitibii
Tlmi’l-Miisiki ald Vechi’l-Hurifiit isimli eserinde 39 Siz Semai kaydedilmistir
(Tura, 2000/1, s.L).

1.5. Longa

Forma ismini veren “longa” kelimesi Latince kokenlidir. Bir msiki
formu olarak ise Roman miizigine aittir. XIX. ylizyildan itibaren Tiirk
musikisinde kullanilmaya baglanmugtir. Bir sonraki konu basghg1 altinda ele
aldigimiz Sirtolar gibi Longalar da birer “Oyun Havas” musikisi olarak
kabul edilmektedir. Longalar, fasilarin sonunda kullanilmaktadir (Ozalp,
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1992, 5.27). Daha 6nce de belirttigimiz iizere, fasillarin sonun esasen Saz
Semaileri icrd edilmekte olup, Longalar ancak tercihen Siz Semiailerinin
yerine kullanilirlar. Bu formun bir diger 6nemli 6zelligi ise genellikle 2/4°lik
Nim Sofyan ustlii ile Olgiilmiis olmasidir (Hatipoglu, 1996, 5.28). Tercihen
Sofyan ustliiyle de bestelenebilen kendine has hareketli, oynak, parlak bir
tarzi olan Longalarin, “yiiriikge” icra edilmeleri gerekmektedir. Longa formu,
genellikle dort haneden olugmaktadir. Muhtelif hine sayilarina sahip Longa
ornekleri de repertuvarimizda mevcuttur. Hanelerden miilazimeye farkl
siralamayla gegen birgok esere rastlanilmasi sebebiyle Longalara ait kesin bir
form yapisindan ve standart bir icrd geklinden s6z etmek de pek miimkiin
olamamaktadir. Bazi Longalarda miilazimeler arasinda Taksimlere de yer
verilmektedir. Bu Taksimler esnasinda sazlar, ustllii bir dem tutmaktadir. Bu
Taksimler de tipki “Ustllii-Ritimli Taksim” 6zelligi tagimaktadir. Dolayisiyla
Longalarda tekrar edilen boliimler, Pesrev ve Siz Semailerindeki miilazime
anlayigtyla pek ortiismemektedir. Nitekim, Ismail Hakki Ozkan da bu
tespitlerimizi destekler nitelikte Longa formu hakkinda; “Yapr bakimndan
yine pisreve benzer. Ancak pisrevden daba serbest biv duruma sabiptir 2-3-4
héneli olabiliv. Hatta teslimli veya teslimsiz dalbi olabilivler. Longalar bir cesit
oyun havasidwlor: Coguniukin 2/4 Nim Sofyan usilityle olgiilmiislerdir. Yiiviik
ve oynaktilar...” seklinde bilgiler vermektedir (Ozkan, 1998, s.81). Tiirk
musikisinde Longalariyla 6ne ¢ikan bazi bestekarlarin isimleri su sekildedir:
Kemani Sebuh (6. 1894), Tanbtri Cemil Bey (6. 1916), Santtiri Edhem
Efendi (6. 1926), Muallim Tsmail Hakki Bey (6. 1926), Haydar Tatliyay (6.
1963) ve Refik Fersan (6. 1965) (Yavagca, 2002, 5.97). Bu bestekarlardan en
¢ok Longaya sahip olan Santtiri Edhem Efendi’nin, repertuvarimizda yalmzca
ikisinin Sirto oldugunda ihitilaf edilen toplam 16 eseri bulunmaktadir
(Notam 1A, t.y.). Muhtelif serbest yapiya sahip olanlarin héricinde,
Pegrevlere ve Saz Semailerine benzer hine ve miilazime yapisiyla bestelenmig
Longalara, Santtiri Edhem Efendi’nin Nim Sofyan ustliinde Selmndz Longa’s:
ornek olarak verilebilir. Bu eserin bazi yeni notalarinda ustliiniin Sofyin
olarak yazildigina rastlanilsa da bestekdrin yasadigi donemlerde istinsdh
edilen birkag niishada eserin Nim Sofyan olarak ol¢iildiigli goriilmektedir.
Eserin form yapisi ise “A+B C+B D+B” seklindedir. (Notam 1A, t.y.).

1.6. Sirto

Forma ismini veren “sirto” kelimesi, koken itibar1 ile Yunancaya
dayanmaktadir. Erkek ve kadinlarin miisterek olarak musiki egliginde
oynamalari i¢in bestelenmiglerdir. Yiiriik ve cogkulu bir sekilde icra edilen
Sirtolar da tipki Longalar gibi fasillarin sonlarinda Saz Semainin yerine
kullanilmaktadir. Sirtolar da tipki Longalar gibi XIX. yiizyildan itibaren
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Tiirk musikisinde kullanilmaya baglanan birer “Oyun Havas1” misikisi
olarak kabul edilmektedir (Yiicel, 2016, 5.117-118). Yilmaz Oztuna bu form
hakkinda: “Yunan sirtakisinden alimmagstur; fakat Yanan sivtolar: da daima Tiirk
Miisikisi makdmiars ile bestelenmigstin. Bivbivlerinin omuzlavima el atmis veya el
ele tutusmugs kadinly evkekli miiteaddid [belli bir sayida] kimseleri, bir halka
teskil etmek suvetiyle oyun swasimdn ¢alinan Sivto, biv cesit favandolediv (dans)”
seklinde bilgiler vermektedir (Oztuna, 2000, 5.429). Nim Sofyan ustlii ile
Olgiilmelerine ragmen Sirtolar ayrica, Longalardan daha serbest yapilidir.
Hem haneli hem de hénesiz olanlart mevcuttur. Hanelerden miitesekkil
olan Sirtolarin son hanelerinde ustil gegkisi yapilabilmektedir. Cok yiiriik,
herhangi bir kiigiik ustille 6lgtilmiis ve “Sirto” isimli bir oyunu oynamak
igin bestelenmig siz eserleri olarak da tanimlanan Sirtolar, Tiirk musikisi
bestekarlarindan daha ¢ok Nayi Ragid Efendi (6. 1892), Kemani Sebuh
(6. 1894), Tanbtiri Cemil Bey (6. 1916), Santlri Edhem Efendi (6. 1926),
Seyhzide Celileddin Efendi (6.?), Muallim Ismail Hakki Bey (6. 1926),
Haydar Tathyay (6. 1963) ve Refik Fersan (6. 1965) gibi isimler tarafindan
bestelenmistir (Yiicel, 2016, s.118).

Pegrev ve Saz Semailerinde de oldugu gibi baz1 Sirtolarda ilk haneler bazen
miilazime olarak da icra edilebilmektedir. Nim Sofyan ustliinii daha siklikla
gordiiglimiiz Sirtolarin boliimleri yani haneleri arasinda yahut miildzimeye
gecilmeden hemen 6nce, tipki Longalarda oldugu gibi ustl iizerine Taksim
de yapilabilmektedir. Bu benzerlige ragmen sekilleri agisindan Longalardan
daha serbest bir icrd edilen Sirtolar, “moderato” yani, gok yiiriik hiza gore
biraz daha agir bir hizla (orta hizla) icra edilebilmektedir. Sofyan ustliiyle
de olgiilebilen baz1 Sirtolarda ise hane, teslim ve miilazime yapilarinin olup
olmamas1 bir 6nem arz etmez. Meyan boliimii gibi bir fonksiyona sahip
boliim veya hanelere ise “susta” ismi verilmektedir. (Yiicel, 2016, s.118).
Longalara az-gok benzeseler de genel olarak Sirtolarin da standart bir icra
sekilleri bulunmamaktadir. Zira, repertuvarimizi inceledigimizde birgok
muhtelif gekle sahip Sirto Orneklerine rastlanilmaktadir. Her ne kadar
bazi kaynaklarda Sirtolarin form yapilari kesin bir sekilde verilmigse de bu
formda besteler yapan bestekérlarin birbirlerinden farkli bir form anlayisiyla
muhtelif gekillerde bestelemis olduklar: eserler dikkate alindiginda, Sirtolarin
da maalesef kesin bir form yapisindan ve standart bir icra seklinden soz
etmek pek miimkiin olamamaktadir. Muhtelif serbest yapiya sahip olanlarin
haricinde, Pesrevlere ve Saz Semailerine benzer hiane ve miilazime yapisiyla
bestelenmis Sirtolara, Hafiz Ahmed Miikerrem Akincrnin (6. 1940) Nim
Sofyan ustliinde Acem-agivan Sirto’su ornek olarak verilebilir. Eserin form
yapist ise “A+B C+B D+B” seklindedir (Notam 1A, t.y). Ilk hinesi aym
zamanda miilazime olarak icra edilen ve “A (ayni zamanda miilazime) B+A
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C+A” yapisina sahip Sirtoya ise Tanbitri Cemil Bey’in (6. 1916) Nikriz
Sirto’su ornek olarak verilebilir (Notam 1A, t.y).

1.7. Oyun Havas:

Oyun Havalari, raks ve oyun figiirlerine gore nagmeler segilerek
bestelenmig, kivrak, costurucu oyun musikileridir. Rumeli kaynakli olan
bu otantik eserler, ait olduklar1 yoreye gore “Laz Havasi”, Cerkez Havas1”,
“Kasap Havas1” vb. sekilleri mevcuttur. Bestelendikleri makidma gore
“Hicaz Oyun Havasr”, “Usgak Oyun Havast” vb. o6zel isimlerle de anilirlar
(Aktag ve Senyayla, 2019, 13). Hiiseyin Sadeddin Arel (6. 1955), Haydar
Tatliyay (6. 1963), Baki Duyarlar (6. 2003) ve Aslan Hepgiir (6. 2011) baz1
onemli Oyun Havasi bestekarlari arasinda zikredilebilir. Belirli bir icra gekli
olmayan ve bestekarinin misiki zevkine gore bestelenen Oyun Havalarinin
kesinlik kazanmig bir form yapilarindan da s6z edilememektedir. Tercihen, 2
zamanlidan 10 zamanh ustllere kadar 6lctilebilirler.

1.8. Mandira

Genellikle Kogekge takimlarinda icra edilen ve bir Oyun Havast olarak
kabul edilen Mandira formu (Oztuna, 2006/11, 5.27), 7/8lik Devr-i Turin
ustliiniin ikinci mertebesi 7/16’likla Olgiiliip ustil yapisi agisindan daha
ziyade Karadeniz yorelerine has Oyun Havalarini andirmaktadir. Teslim ve
miilazime boliimleri bulunmayan Mandiralar genellikle ti¢ veya dort haneden
miitegekkil yapilartyla 6n plana ¢tkmaktadirlar. Longa ve Sirtolarda oldugu
gibi eserin boliimleri arasinda Taksim de yapilabilmektedir (Ozalp,1992,
s.7). Longa ve Sirtolara gore ¢ok daha serbest form yapilar1 bulunan
Mandiralarin da tipki Oyun Havalarinda oldugu gibi kesinlik kazanmug bir
form yapilarindan s6z edilememektedir. Repertuvarimizda ¢ok fazla 6rnegi
bulunmasa da Tiirk musikisinin bagta gelen Mandira Ornekleri arasinda
Lavtact Andon™un (6. 1915?) Hicdz Mandira’s: yer almaktadir.

1.9. Ciftetelli

Ciftetelliler de birer Oyun Havasi eseri olup, raks ve oyun figiirlerine gore
nagmelerin segilerek bestelendigi, kivrak, cogturucu oyun musikileridir. Bu
misikiler Istanbul kékenli olup basta diigiin merasimleri olmak iizere bir¢ok
eglence meclisinde raks ve oyun igin icra edilirler. Ciftetelliler 6nce gayet
agir baglayip daha sonra yiiriiklesmeye baglarlar. Birgogu Diiyek ustliinde
bestelenir (Yiicel, 2016, 5.120). Alaeddin Yavasea, bestelenmis Ciftetellilerin
yaninda ritim sazlar bagta olmak {izere diger sazlarin, ustile ve ritme uygun
irticali nagmeleriyle yapilan miusikileri de Ciftetelli olarak tanimlamakta,
hatta bu ¢esit oyun misikilerinde kemanin yayinin ¢ogu zaman iki tele
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degdirilmesi sebebiyle bu ismin forma verilmig olabilecegini ifade etmektedir
(Yavagca, 2002, 5.94). Bu formun da kesinlik kazanmig bir yapisindan soz
edilememektedir. Tiirk musikisinin basta gelen Ciftetelli 6rnekleri arasinda
“Kadifeden kesesi...” giiftesiyle martf, Klarneti Ibrahim Efendi’ye (6.1925)
atfedilen (6. 1915?) Ussik Bahriye Ciftetellisi yer almaktadir (Notam 1A, t.y.).

1.10. Zeybek

Tiirk halk musikisin de formlarindan biri olan Zeybekler, ustl yapilari,
nagmelerindeki makimsal zenginlikler goéz 6niinde bulunduruldugunda,
tipki Sarkilara benzer 6zellikler sergileyen Rumeli ve Istanbul Tiirkiileri
gibi esasinda Tiirk musikisinin bir formu olarak degerlendirilmelerinde de
bir sakinca bulunmayan Oyun Havasi seklindeki saz eserleridir. Bu sebeple
“Zeybek Havas1” olarak da anilirlar. Oldukga fazla sayida anonim 6rnekleri
bulunan Zeybekler, birgok Tiirk musikisi bestekirinca da bestelenmistir.
Giifteli Zeybek ornekleri bulunsa da konu baghgimiz geregi bu kisimda
giiftesiz sekillerini esas aldigimiz Zeybekler, Aksak ustilii ve bu ustiliin muhtelif
mertebeleri ile olgiiliirler. Oldukga agir bir ritimle icra edilirler. Fakat bilhassa
kadinlar i¢in bestelenen eserler, nispeten daha yiiriik icrd edilmektedir.
Zeybeklerin de mubhtelif form yapilarina sahip bir¢ok 6rnegi bulunmasi
sebebiyle kesinlik kazanmug bir form yapilarindan s6z edilememektedir.
Tanbtri Cemil Bey (6. 1916), Udi Nevres Bey (6. 1937), Muallim Ismail
Hakki Bey (6. 1926), Sedat Oztoprak (6. 1947), Ahmed Yektd Madran (6.
1950), Yesari Asim Arsoy (6.1992) ve Baki Duyarlar (6. 2003) baz1 6nemli
Zeybek bestekarlar: arasinda zikredilebilir. Repertuvarimizda oldukga fazla
sayida bestelenmis Zeybek 6rnegi bulunsa da Tiirk misikisinin bagta gelen
Zeybek ornekleri arasinda Tanbtiri Cemil Bey’in (6. 1916) Aksak ustiliindeki
Nikriz Zeybek’i yer almaktadir (Notam 1A, t.y.).

1.11. Aranagme

Tiirk musikisinde Aranagme, giifteli formlardan iki eser arasinda icra
edilen ve bu eserleri birbirine baglamaya yarayan kiigiik saz eserleri veya saz
nagmelerini ifade eder. Herhangi giifteli musiki eserinin 6zellikle baginda icra
edilen birkag ol¢iiliik siz eserlerine de o eserin “Aranagmesi” denilmektedir.
Aranagmeler, misiki eserlerinin icra edildigi yerlere gore bir eserin baginda
icra edildigi gibi o eserin sonunda da icra edilebilir. Mesela, Taksim ile
baslanan bir eserde genelde o eserin Aranagmesi icra edilmez. Ciinkii zaten
icrd edilen bu Taksim, Aranagmenin yerine kullanilmistir. Béylece Taksimin
ardindan icra edilen ilk eserin Aranagmesi, o eserin sonunda icra edilmig
ve kendisine baglanacak sonraki eserin baginda kullanilmig olacaktir. Bu
durumda, herhangi bir eser igin bestelenmig bir Aranagme, o eserden hemen
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sonra aynt makamda icra edilecek bir diger eserin Aranagmesi olarak da icra
edilebilmektedir. Miisikimizde herhangi bir esere ait olmaksizin miistakil
olarak bestelenmis birgok Aranagme ornegi de bulunmaktadir. Bunlara
ise “Beylik Aranagme” denilmektedir. Bu miistakil Aranagmelerin, ayni
makamda olmak sartiyla birbirinden farkli bir¢ok eserin hem baginda hem
de sonunda icri edildigi durumlar olmaktadir. Ozellikle fasil musikisinde
Aranagmeler ¢ok daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Bilindigi tzere fasillarda
Ara Taksime kadar her bir eserin belirli bir ustl siralamasi dahilinde ara
verilmeksizin birbirleri ardinca icra edilmeleri sart1 bulunmaktadir. Bir eserden
digerine gegilirken eger bir veya birkag olgiiliik kiigiik bir saz nagmesiyle
ya da bir-iki saniyelik bir susma siiresi ile bir sonraki esere gecilmemigse,
iki eser arasinda mutlaka sonraki eserin ustiliine uygun bir Aranagme icra
etmek, artik geleneksel bir uygulama haline gelmistir. Fasillarda eserler
arasi biitiinligii saglamak ve eserleri birbirine baglamak igin bestelen
Aranagmelere, “Baglanti Aranagmesi” denilmektedir. Klasik (biiyiik) sasil
icralarinda Kar, Beste ve Semai gibi eserlerde ise Sarki formundakine benzer
Aranagmelere ya da saz nagmelerine fazla rastlanilmamaktadir. Daha ziyade
Sarky, Tiirki, Kogekge vb. daha kiigiik formal yapiya sahip eserlerde “zemin,
nakarat, miyan” gibi gesitli ana boliimleri birbirine baglayan kiigiik siz
parcalar1 bulunmaktadir. Buna ragmen Sarki formundaki bazi eserlerde ise
hi¢ Aranagmeye rastlanilmamaktadir. Eger Sarkilar bir Aranagmeye sahipse
o Sarkinin bestelendigi ustlle 6lgiilme zorunlulugu bulunmaktadir. Sarkilar
i¢in bestelenmig bazi Aranagmelerin ise o Sarkiya ait motiflere benzer veya
ayni nagmelerle bestelendigi artik genel geger bir ddet haline gelmistir. Sarki,
Tiirkii, Kogekge vb. kiigiik formlarda bazen musra ortalarinda da sizlar
i¢in yazilmig boliimler olabilmektedir. Bu gesit kiigiik nagmeler de birer
Aranagme olarak kabul edilseler de bu bir veya birkag¢ 6l¢iiden meydana
gelen saz nagmeleri “Ara Saz” ismiyle de amilmaktadir (Tiiystiz, 2022, 5.77).

Aranagmeler hakkinda Aldeddin Yavagga su bilgileri sunmaktadir:
“Eskiden basta ve dortlitkler avasimda kullamlan Avanagmeler pek nadivdi.
Mustafa Cavus’un yaptyje Savkilarda, yer yer Dede Efendi’nin, Sakir Aga’nin,
Delldlzidde’nin, Hacr Arif Bey’in, Sevki Beyin Seyh Edbem Efendi'nin
Sarlkalarimda kiiciik pasajlar halinde goviiliivdii. Ali Rofat Bey, Rahmi Bey gibi
bestekarlavdan sonva “Avanagmeler” daha cok ilgi gormiis, Sadettin Kaynak’la
savkdlarin vazgecilmez pavease olmustur” (Yavasca, 2002, 5.1006).

Ismail Haklki Ozkan ise Aranagme formunu sdyle tanimlamaktadir:
“Sarkilarin bagindn caliman, o Sarkinin makdm ve usiliinde, olcii sayise Sarks ile
oramtils siz parcalaridr” (Ozkan, 1998, 5.82).
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Aldeddin Yavagca ve Ismail Hakki Ozkan’a ait yukarida verilen bilgilerden

yola ¢ikarak biz de Aranagmelerin genel form Ozellikleri ve dahil edildikleri
A + B + C + B klasik form yapisina sahip Sarki formunu sekilsel anlamda

nasil etkiledikleri hakkinda sunlari séyleyebiliriz:

* Aranagmeler genellikle Sarki formunun baginda, o esere baglanmadan

icrd edilen saz pargalart olarak bestelenir. Bu nedenle ileriki
konularimizda sozli formlar ig¢inde daha detayli ele alacagimiz
“Zemin + Nakarat + Miyan + Nakarat” yani; A + B + C + B form
yapisina sahip Sarki formunun ana boliimleriyle “miitkemmel simetri”
meydana getirirler.

Aranagmeler gogu zaman makamin seyir yapisinda 6nemli bir yere
sahip tam kardr, yarim karar ve asma karar perdelerinin kullanilmasina
gore “soru climlecigi + cevap ciimlecigi = X” veya “climle +
ciimle = X” yapisina sahip bestelenirler. Bu ozelliklerinden dolay:
Aranagmeler, oniinde ya da sonunda icrd edildikleri eserin form
semasina bakilmaksizin, “tamami tek bagma bir bolim” olarak
degerlendirilebilecek bir Ozellik sergilerler. Buna ragmen, A + B
+ C + B semasina sahip klasik bir Sarki yapisi igerisinde yer alan
Aranagmeler, bu semaya ilave edilmig miistakil bir “X Bolimii”
olarak kabul edilip, ister Sarkidan once isterse Sarkinin ardindan icra
edilsinler; asla o Sarkinin ana form semasi olan A + B + C + Byi
degistirmezler.!!

Bu durumda Aranagmeli bir Sark: icrasinda form yapisi:

“(X: Aranagme) + A: Zemin + B: Nakarat + C: Miyan + B: Nakarat
+ (X: Aranagme)” seklinde ifade edilir.

Tiirk musikisi repertuvarinda yukarida da bahsettigimiz gibi, herhangi

bir esere dahil edilmeksizin bestelenmis Aranagmelerin sayist da oldukga
fazladir. Bu Aranagmelerin de kesinlesmis bir form yapist bulunmayip
hem bestelendikleri makamin seyir ozelliklerine gore genelde tek baglarina
bir boliim, hem de bagh bagina miistakil bir musiki formu olma 6zellikleri

sergilerler. Tek boliimden miitegekkil olanlarin diginda “A + B” yapisina
sahip daha hacimli 6rnekleri de mevcuttur. Bu yapiya uygun olarak, genelde

11

Bu ornekte, bir Sarkinin sonunda icrd edilen Aranagme boéliimiine dikkat ¢ekilmigtir. Bu
durum, Sarki formunun klasiklesmis “A + B + C + B” form semasini degistirmez. Ciinkii
burada “X Boliimii” olarak degerlendirilen Aranagme, Sarkinin sonunda degil, baginda da icra
edilebilirdi. Aksi takdirde Aranagmeli bir Sarkinin form gemas: “A: Aranagme + B: Zemin
+ C: Nakarat + D: Miydn + C: Nakarat” yani A + B + C + D + C olarak kabul edilmek
zorunda kalmirdi. O hilde Aranagmeler, ister Sarkilarin baginda ister Sarkilarin sonunda
icrd edilsinler; form yapisini degistirmezler fakat Sarkilarin ana boliimleriyle simetrik olgii
sayilarina sahip olmalar1 nedeniyle “tek baglarina bir boliim™ olma 6zelligi sergileyebilirler.
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Ismail Hakki Bey’in Ates-i dgkinln cini dil kebdp olmaktady isimli Sarkist
ile icra edilen, Agir Aksak ustiliinde Ferdh-fezda Avanagme Ornek verilebilir
(Barut, 2009, 5.20).

2. Sozlu Musikisi Formlari

Farsgada “soylemek/demek” mastarindan tiiremis olan “goften” kelimesi,
Tiirkgeye “giifte” olarak ge¢mis ve “soylenmis s6z” anlamina gelmektedir
(Kanar, 2015, 5.1282). Giifte tabiri musiki literatiiriinde ise 1stilahi olarak;
“Kar, Beste, Semai, Sarki, Tiirkii vb. din digt (la-dini) eserlerin sozii”
manasinda kullanilmaktadir. Gliniimiizde bu anlamda “sarki s6zii” tabiri daha
yaygindir. Giifte kelimesi ayrica “bestelenmek lizere yazilmuis siir” anlamina
da gelir. Fakat her siir, bir giifte olarak degerlendirilmez. Bu bakimdan
giifte kaleme alan kigiye ya da sozlii bir eserin giifte sahibine “giiftekar” ad1
verilir. Tiirk Misikisi sozIi formlarinin tasnifinde giiftelerinin ihtiva ettikleri
konular, bir tasnif kriteri olarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda
dini temali konular1 ihtiva eden Tiirk din musikisi formlarina ait giifteler, la-
dini formlarin giiftelerinden ayirt edilmeleri maksadiyla “metin” olarak
adlandinlir (Tiystiz, 2022, 5.88).Tirk musikisinin sozlii formlar1 yalniz
giiftelerinin konularina gore degil, tipki saz musikisi formlarinda oldugu gibi
bigimsel yapilari, bestelenme amaglar, icra edildikleri mekanlar, icra tavirlari,
icralarinda tercih edilen sazlar, bestelendikleri ustller vb. 6zelliklerine gore de
tasnif edilmektedirler. Masiki literatiiriinde din dig1 sozlii musikisi formlar
genel olarak “Kar, Beste, Semai, Gazel, Sarki, Tiirkii, Kogekge ve Tavsanca,
Gazel ve Mehter Marslar1” seklinde tasnif edilmektedir.

2.1. Kar

< AL

Fars¢a’da “i, amel” anlamma gelen “kar” kelimesi (Semseddin Sami,
2015, s.1136), Tirk misikisi din dis1 sozlii formlarimin en biiyiigiidiir
(Ozkan, 2001, 5.356). Suphi Ezgi, Karlarin tarihgesini Abdiilkidir Meragi’ye
(0.1435) dayandirmakta olup, Camiii’l-Elhin’da “amel” olarak zikredilen
eser geklinin esasen buglinkii Kar formu oldugunu ve Meragi doneminde
ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Ezgi, bu tespitini Hafiz Post'un (6. 1694)
Giifte Mecmiinst’nda, Koca Osman’in (6. 1660?) Niydz-ndme isimli Karinin
“Amel-i Koca Osman”; aymi eserin Seyhii’l-Islim Ebt Ishik-zide Mehmed
Esad Efendinin (6. 1753) Atrabii’l-Asirinda ise “Kar” seklinde tahrir
edildigini belirterek, bu iki yazmada “amel” ve “kar” tabirlerinin eg anlamli
kullanildigina dayandirmaktadir. Ayrica Hafiz Post’un tertip ettigi mezkir
mecmilada da Kar formunun bazen “amel” bazen de “kir” tabirleriyle
kaydedildigini zikretmektedir (Ezgi, 1933/V, 5.302). Oldukea sanath eserler
olmalar1 sebebiyle bestekirinin sanat giiciinii ve maharetini gosterdigi en
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gosterisli form olma 6zelligi sergilerler. Kar formunun misiki tarihimizde en
agag1 dort-bes ylizyillik bir ge¢misi vardir. Bu forma ait en kuvvetli mahstlleri
ise Abdiilkadir Meragi (6.1435) basta olmak iizere, Hace Abdiilali (6.?), Koca
Osman (6. 1660?), Ayintabi Mehmed Bey (6.1680?), Buhtirizade Mustata
Itri (6.1712?), Sadullah Aga (6. 1808), Hammamizide Ismail Dede Efendi
(6. 1846) gibi Tiirk musikisinin biiyiik bestekarlar: vermistir. XIX. yiizyilda
Kar formu, bestekarlar tarafindan fazla bestelenmemis olsa da Haci Faik
Bey (6. 1891) ve bilhassa Zekai Dede (6. 1897) gibi 6nemli isimler, 6nceki
donemlerde bestelenen Karlarin ayarinda bir sanat ve estetige sahip eserler
bestelemistir (Tiiysiiz, 2022, 5.129). Yilmaz Oztuna Kar formu ile ilgili
olarak; “Son aswlardn pek az kullanilms olmakla berabey, XVIIL. Aswrdan once
en gozde formlardan biviydi. Bestekarin kudreti, bilhassa kavlarnda gosterdigi
basary ile olgiiliivdii. Giifte murabba, ok defa da fozla masraldw ve tevenniim cok
boldur. Ekseriya tevenniimle baglar. Kantemiroglu, Edviry'nda Karviarm Yiiriik
Semdi ile Sdz Semdi arasmda okundwjunu yazmaktadn:” seklinde bilgiler
vermektedir (Oztuna, 2006/, 5.432). Cem Behar ise Kantemiroglu’nun
tasil siralamasinda Sarki formuna yer verilmedigini, bu siralamanin “Taksim,
Pegrev, Beste, Nakig, Kar, Semai, Sdz Semii, Son Taksim” geklinde oldugunu
belirtmektedir (Behar, 2010, 5.196). Bu bilgiler, Karlarin XVI. ve XVIL
yiizyillardaki fasil diizeninde “sondan bir onceki sozli form” oldugunu
ve faslin en bagina alinmasinin daha sonraki donemlere denk geldigini
gostermektedir. Tiirk masikisi repertuvarinda birgok makdmda bestelenmig
ornekleri mevcut olan Karlarin giifteleri genellikle Fars¢a olup, bununla
birlikte Tiirkge giifteye sahip Karlar da bulunmaktadir. Giifteler 4, 6, 8 veya
daha fazla misradan meydana gelebilir. Hem zeyilli hem de zeyilsiz olabilen
Karlar, misra sayisina bagl olarak sekillenen ve “bend” veya “hane” denilen
yapilardan miitegekkildir. Genellikle biiyiik, bazen de aksak olmayan kiiciik
ustllerle &lgiilmiislerdir. Iginde ustil gegkisi olan Karlara “Kér-1 Murassa’
” adr verilir. Fakat eserlerde ustl gegkisi yapilmasi zorunlu degildir. Bu
formda genel itibariyle Diiyek, Devr-i Revan (Mevlevi Devr-i Revani =
Ayin Devr-i Revani), Devr-i Kebir, Muhammes, Evsat, Hafif, Sakil, Nim
Sakil, Tiirk-i Darb, Zencir gibi ustller tercih edilmistir (Ozkan, 2001,
5.350). Eserlerin bazen ilk hanelerinde, genelde ise meyan hanelerinde yakin
makamlara gegkiler goriilmektedir. Kérlarin meyan hanelerinde de bazen
ustl gegkilerine de rastlanilmaktadir. Bu ustller yiiriik olabilecegi gibi orta
veya agirca da olabilirler. Karlar1 6teki biiyiik formalardan ilk bakigta ayiran
en onemli ozellikleri ise genelde giiftede yer almayan fakat bestelenen eserin
ustliin darplariyla bir bakima sayisal manada uyumu saglamak maksadiyla
giifteye ilave edilmis ve “terenniim” ismi verilen bir gesit s6z 6begini ifade
eden bir kisimla baglamalanidir (Tiiystiz, 2022, 5.129). Repertuvarimizda
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terenniimii olmayan Kar eserleri de mevcut olup, Buhtrizide Itr’nin
(6.1712?) muhtelif ustllerde 6lgiilmiiy meshur Neva Kdr’1 ise dogrudan giifte
ile baglamaktadir (Notam 1A, t.y.). Aldeddin Yavasca (6. 2021) bu formla
ve Ozellikle bu formun yapisini belirlemede esas tegkil eden unsurlardan
biri olan terenniimlerle ilgili olarak; “Kariarda yap: farklars ohmakla beraber,
genelde uzun tevenniimlerin ihtisomm iginde eseve giviliy; eser boyunca ya her
dizenin sonundn veya ikiser dizenin sonunda tevenniimler yer alw: Tevenniimler,
Kariarm bina edilisinde, adeta yapiman harcidi:” $eklinde bilgiler sunmaktadir
(Yavasca, 2002, 5.403). Tiirk Musikisi sozlii eserlerinin giiftelerinde yer alan
ve form semasinin belirlenmesinde ¢ok biiyiik rolii olan terenniimlerin iki
¢esidi bulunmaktadir;

o Ikai Terenniim (Ritmik Terenniim): Bestekarin, eserin giiftesine
sonradan kendisinin ekledigi ve kendi baglarina bir anlami olmayan,
fakat bir araya geldikleri zaman ustll ile yakindan ilgili bir gidig
gosteren hece gruplaridir. Meseld; “yel lel Ii”, “yel lel i ye le lel”, “tene

nen ni”; “ten nen ni te ne nen”, “te ne nen na dir”, “ta dir ney”, “na te
ne dir ney”... gibi.

e Lafzi Terenniim (Sozlii Terenniim): Bestekdrin, eserin giiftesine
sonradan kendisinin ekledigi ve bu defa tek baslarina da bir anlam
ifade eden kelime ya da s6z obekleridir. Mesela “kurbanin olam”, “hey

3 3 3 <« 3«

canim hey”, “hey mirim”, “a cAnim”, “a sultinim”, “mihribinim”, “4h
3 <

yarim”, “yar giilim”... gibi.

Suphi Ezgi (6. 1962), Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi adl1 eserinde, Kar
formuna ait form gemasin1 Kantemiroglu’ndan tig sekilde nakletmistir (Ezgi,
1933/V,5.302). Simdi bu ii¢ form semasini da birlikte inceleyecek olursak:

Birinci sekil:

Ikai Terenniim = A + 1. musra = B + LAfzi Terenniim = C
Ikai Terenniim = A + 2. musra = B + LAfzi Terenniim = C
3. musrA = D + IKai Terenniim = E

IK’al Terenniim = A + 4. musra = B + LAfA Terenniim = C

Yukarida verilen Karlara ait ilk form gemasinda hem ik’ai hem de lafzi
terenniimlerin yapisal manada bir boliimii meydana getirecek kadar 6nemli
yap1 taglarindan olduklari dikkatleri gekmektedir. Bu semada dikkatimizi
geken diger bir 6nemli ayrintisi da ik’ai terenniimlerin forma ait A ve E
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boliimlerini, lafzi terenniimlerin yalniz C boliimiinii, 1., 2. ve 4. misralarin
B, 3. misranin da D boliimiinii meydana getirmesidir.

Ikinci sekil:
Terenniim = A + 1., 2. misra = B + Terenniim = C
Terenniim = A + 3., 4. misra = B + Terenniim = C

Terennum = D + 5., 6. misra = E + Terenniim = F + Terenniimiin son
bolimii = C

Karlara ait bu ikinci form gemasinda goriildiigli lizere terenniimler
“ik’ai” ya da “lafzi” olarak ayirt edilmemis, giiftenin musralart eserin B ve E
boliimlerini, terenniimler ise A, C, D, F boliimlerini meydana getirmektedir.

Ucgiincii sekil:
Ikinci sekle bir kuyruk, yani bir zeyil katilmakla meydana gelir.

Birinci gekil Karlara Abdiilkadir Meragi’nin (6. 1435) Rdst Kir-
Mubtesen’i (Tiiysiiz, 2022,'5.140); ikinci sekil Karlara Abdiilkadir Meragi’nin
Segih Ses-Aviz Kar (Tiiysiiz, 2022, s.131) ve tglincii sekil Karlara, Hafiz
Post’un Giifte Mecmiiasynda Abdiilkadir Meragi’ye hasredilen Acem Kar'?
(Ezgi, 1933/V, 5.302-306) ornek olarak verilebilir.

Giifteleri “hiciv” olarak kaleme alinmig manztimelerden se¢ilmis Karlara
“Hiciv Kar”, birden fazla bestekarin birlikte besteledikleri Karlara ise “KAr-1
Miisterek™ ad1 verilmektedir (Yiicel, 2016, s.24).

2.1.1. Kar-1 Natik

Liigatlerde “natik” kelimesi “soyleyen, lakirdi eden” vs. anlamlarina
gelmektedir (Semseddin Sami, 2015, s.1449). Bir misiki formu olan Kar-1
Natik ise gesitli musiki kaynaklarinda “esasen bir gesit Kar formudur” seklinde
tanimlanir. Kar-1 Natk, bir bakima “Sozlii Kar” anlamina de gelir. Bu formu

12 Suphi Ezgi, bu eserin Meragtye ait olamayacagini, zira onun telif ettigi eserlerde ne Acem
makimmnin ne de Muhammes ustliiniin ismine rastlanilmadigini; bu eserin Osmanlt
donemlerinde bestelendigini ve o donemlerde bir ddet oldugu {izere, bestekirmn kendini
gizleme sebebiyle eserini Meragi'ye atfettigini bildirmektedir. Konuyla ilgili bkz. (Ezgi,
1933/V, 5.3006).
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Karlardan ayiran en 6nemli farklarinin baginda giifte yapilari yer almaktadir
(Yiicel, 2016, 5.28). Genellikle Gazel (gazel-i miizeyyel) veyahut Mesnevi
nazim geklinde yazilmig olan bu uzun giiftelerin her musra veya beytinde
tevriye, cinas gibi edebi sanatlar ¢ergevesinde bir ya da birden fazla makiamla
ustll ismi yer almaktadir. Karlarla arasindaki bir diger belirgin fark ise giifte
hangi makimda terenniim ediliyorsa, o makimin isminin giifte iginde
gegmesidir (Tiysiiz, 2022, s.147). Alaeddin Yavagca bu konuda, “Genellikle
Tiirk Miisikisi'nin makdm seyirlevini ve yakin makimlavia nzak makimiarin
wywmlarim sagflamayr bilen saivier tavafindan ozellikle yazilmis giiftelerin her
beytinde bir makim adr ve bazan da usil ady zikvedilmistir: Beyitlerle beraber
birbivine miinasebetls makimlarin ve usillerin isimleri de siralany:” seklinde
bilgiler sunmaktadir (Yavagca, 2002, s.442). Nitekim, Kar-1 Natklarin
giiftelerinin her misrasi, o musrayla bir iliski kurularak ayr1 bir makam veya
ustilden s6z etmektedir. Yani Kar-1 Nauk giiftelerinin her misrasi, o misrada
zikredilen makam ve ustil ile bestelenmek zorundadir. Dolayistyla bu formun
her bir misrasinda ayr1 bir makam veya ustile gegki yapilarak eserin sonuna
kadar gidilmektedir. Bu nedenle Kar-1 Natik bestelemek isteyen bestekarlar,
zor makam gegkilerinin art arda gelmesinden Otiirii, bestelenmesi pek giig
olan, son derece yiiksek bestekarlik bilgisi ve ustaligr gerektiren bu eserleri
hem msikideki tstiinliiklerini gostermek hem de makam ve ustl gegkisi
gibi miisikinin en zirvedeki konularini kendilerinden megk eden talebelerine
gostermek adina bestelemislerdir. Kar-1 Natiklar hangi makamla baglamiglarsa
o makamin adiyla anilirlar. Ayni gekilde bagladiklar1 makamla sona ererler.
Musikimizin zenginligi ve formlarin muhtelif asirlarda farkli yapisal 6zellikler
gostermeleri sebebiyle repertuvarimizda bulunan bédzi Kéar-1 Nauklarin
bagladiklart makam ile bitmeyen 6rnekleri de mevcuttur. Fakat bu ¢egit Kar-1
Natiklarin sayilar1 pek az olup yine de hangi makamla baglamiglarsa o makam
ile isimlendirilmiglerdir (Tiysiiz, 2022, s.147). Kar-1 Natiklarin yalniz
ustillerden bahsedenlerine “kiilli’d-durub” denilirken, yalniz makamlardan
soz edenlerine “kiilli’n-negdm” ad1 verilir. Hem makam hem de ustllerden
soz edenlerine ise “kiilli’d-durub ve’n-negam” adi1 verilmigtir (Yiicel, 2016,
5.28). Giiftelerinde yalnizca makam isimlerinin yer aldigr Kar-1 Natiklarin
ustilleri, bestekarlar: tarafindan tercihen belirlenir. Her birine ait giiftelerinin
ihtiva ettigi makam ve ustl sayilar1 degigkenlik gostermesi sebebiyle Kar-1
Natiklar muhtelif hacimlerde eserler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, Hatibzade’nin (6. 1680) Kir-: Natk’inda 15 makim ve 15
ustll; Hammamizide Ismail Dede Efendi’nin (6. 1846) Kdr-+ Natik’inda
24, Ahmet Avni Konuk’un (6.1938) Kdr-: Nate'inda 119; Zekai Dede’nin
(6.1897) Evsat usuliindeki Kar-» Natk’'inda 36 ve Refik Fersan’in Kir-1
Natk’inda ise 49 makam yer almaktadir (Yiicel, 2016, 5.29). Bu eserlerin



26 | Tiirk Miisikisinin Séz Miisikisi ve Din Disi Sozlii Miisiki Formlarimm Mubtasor Taribeleri...

diginda da Kar-1 Natklar repertuvarimizda mevcuttur (Notam 1A, t.y)
Bu formun sz musikisindeki kargilig1 Fihrist-Pesrevlere denk gelmektedir.
Geleneksel olarak Rast makaminda baglasalar da farkli makamla baglayan
ornekleri de mevcuttur. Ayrica Kar-1 Natiklarda “ag1s” anlamina gelen girig
Aranagmelerine “kiigad”, “bitirig” anlamina gelen son Aranagmelere ise
“hitAm” denilmektedir.

Kar-1 Natiklara ait form semasi ise gegki yapilan her bir beytin bir boliimii
meydana getirmesine gore genelde A + B + C + D + E + F... seklindedir
(Tiiysiiz, 2022, 5.148).

“Rast getirip fend ile seyretti hiimay: / Diistii o dem hatira bir beste
Rehavi” beytiyle baglayan Hamméamizide Tsmail Dede Efendi’nin (6. 1846)
Rist Kar-w Natk’inda (Notam 1A, t.y.) Sengin Semai ustliiniin kullandig:
goriilmektedir. Bu eserin her musrasi, yukarida ifade ettigimiz forma ait
ozelliklerdeki gibi, giifte iginde ismi gegen 24 makimla bestelenmistir.
Bu eserde alelade bir besteleme teknigi kullanilmayip isimleri verilen her
makamin seyir 6zelliklerine son derece dikkat edildigi goriilmektedir.

2.1.2. KAr-1 Nev

Bilinen Kar formlarina benzer yanlari olsa da Hammamizade Dede
Efendi (6. 1846) tarafindan yeni bir anlayisla tertip edilmesi sebebiyle bazi
farkliliklar sergileyen Kar-1 Nev, terenniim olmaksizin giifte ile baslayan
dort musrali (murabba’) yapisiyla dikkatleri ¢ekmektedir. Zira, Dede’den
once bestelen Karlarin terenniimle bagladigr goriilmektedir. Dede’nin
vagadig1 donemde Tiirk musikisine has formlarin yapilarinin tam manasiyla
sekillendigi diigiintildiigiinde, Kar besteciliginde bu yeni form yapist
gozden kagirilmayacak kadar biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Kar formunda
giiniimiize dort eseri ulagan Dede’nin, en son besteledigi Karin Rast Kir-1
Ney oldugu kaynaklarda bildirilmektedir. Agir Diiyek ustliinde o6lgiilen
ilk hane ile birlikte uzun bir terenniimlii yapinin ardindan, Yiiritk Semat
ustiliinde oOlgiilen ikinci hane ile eser nihayete ermektedir. Radst Kdr-1 Nev’in
formu, bazi notalarda Kir olarak belirtilmig olsa da mubhtelif murabba’
Karlar ile uyum gostermedigi tespit edilmistir. “Nakig” bi¢imde bestelenen
bu Kar, iki misra’ ve terenniimii takiben gelen tigiincii ve dordiincii musra’ ile
son bulmaktadir. Halbuki geleneksel manada Nakaglarda, iki musray: takiben
bir terenniim yapist gelmekte olup, Rdst Kir-1 Nev ise terenniim boliimi
ile nihayete ermemigstir. Dede Efendi, eserin Hane-1 Sani boliimiini 6/8’lik
Yiiriik Semai ustlii bestelemis ve bu gekilde Kar formuna yeni bir dinamizm
katmistir (Senduran & Oziiyﬂmaz, 2022, 5.279;282-283;285). Dolayisiyla
Kar-1 Ney, tiim bu mezkir 6zellikleri agisindan Tiirk musikisi repertuvari
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adina, Karlarin altinda miistakil bir form olarak kayda deger bir 6nem arz
etmektedir.

2.1.3. Karge

b

Kargeler, “Kiigiik Kar
Karlarin tiim 6zelliklerini sergileyebilmektedir. Tiirk musiki repertuvarinda

anlamna gelip, Karlarin daha kisa olan geklidir.

Karlara nazaran sayica daha az yer almaktadir. Terenniimlii gekilleri oldugu
gibi, terenniimsiiz gekilleri de olabilmektedir. Hace Abdiilkadir Meragi’nin
(0. 1435) Rist Kargesi, Sestari Murad Aga’nin (6. 1673) Biiselik Karge’si,
Hammamizide Ismail Dede Efendinin (6. 1846) Hisir-Biiselik Kdrce'si,
Miinir Nureddin Selguk’un (6. 1981) Rdst Kirge’si bu forma Ornek olarak
verilebilir (Yiicel, 2016, s.28).

2.2. Beste (Murabba’ Beste)

Farsga bir kelime olan “beste”, liigatlerde “baglanmug, bagli” anlamina
gelmektedir (§emseddin Sami, 2015, 293). Suphi Ezgi’ye gore bir msiki
formu olarak Besteler, dort misra’dan meydana gelen manztimelerin sonuna
ik’ai ve lafzi (giiftevi) terenniimler eklenmek suretiyle inga edilen eserlerdir
(Ezgi, 1933/I11, 5.158). Nazmi Ozalp da yukaridakine benzer bir tanim
yapmakta ve Beste formuna ait giiftelerin “dort misra’dan miirekkep” nazim
seklinden dolayi, kadim kaynaklarda bu formun “Murabba™ olarak da
adlandinldigini ifade etmektedir (Ozalp, 2000, 5.136). Divan edebiyatinda
ise baz1 nazim gekillerinin birbiri ardinca bendler halinde siralanmasina,
bagka bir deyisle i, dort, bes, alti, yedi, sekiz ve on musrd’h siirlerin yan
yana getirilmesine “musamma’t”, bu bend siralamasinda ikinci sirada (ikinci
bendte) yer alan dort misrd’li siirlere ise murabba’ denilmektedir (Ozalp,
1992, 5.158). Bu manada, Tiirk musikisi tarithinin “ilk ve tek musikisinaslar
tezkiresi” olan, Seyhii’l-Islim Ebt Ishik-zide Mehmed Es’ad Efendi’nin
(6.1753) te’lit ettigi Atrabii’l-Asdr muhtasar ismiyle maruf eserde Itri’ye
atfen, “...murabba it ve naks ve kir adedi hezdvdan bisydr”, | binden fazla sayida
murabba’lar, kir ve naks...| seklindeki ifade de mezklr formlarin tarihgesi
adina biiytik bir 6nemi haizdir (Ebt Ishak-zdde Mehmed Es’ad Efendi, .y,
varak 8). Besteler, giifteleri daima Gazel nazim big¢iminden segilen ve dort
musra’dan miitegekkil formlardir. Dolayisiyla bu form, “dortlii” anlamina
gelen murabba’ tabirinin tesmiye edilmesiyle “Murabba’ Beste” olarak da
zikredilmektedir. Bestelerin en belirgin 6zelligi ise her misra’nin sonunda hig
degismeyen bir terenniim boliimiinden miitesekkil olmalaridir. Bazi eserlerde
meyinlarin sonunda ayr1 bir terenniim yapisina da rastlanilmaktadir (Ozkan,
1998, 5.86). Kantemiroglu da bu konuda Bestelerin iki beyitten/dort
musradan miitegekkil oldugundan bahsetmekte ve bazilarinin terenniimlii,
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bazilarinin ise terenniimsiiz olduklarini belirtmektedir (Tura, 2002, s.176).
Daha ziyade Hafif, Devr-i Kebir, Sakil, Nim Sakil, Muhammes, Nim Devir,
Zencir, Cenber, Darb-1 Fetih gibi biiyiik ustllerle 6lgiilen Bestelerin, nadiren
de olsa Diiyek, Evsit, Sofyan gibi kiigiik ustillerle 6lgtilmiis olanlar1 da
mevcuttur. Fakat aksak ustllerle asla olgiilmezler. Bu bakimdan Besteler,
oldukga “ciddi ve agir bagl™” bir karaktere sahiptir. Klasik fasilda Kardan
sonra gelen agir olanlarina “Birinci Beste”, nispeten daha yiiriik olanlarina
ise “Ikinci Beste” denilmektedir (Ozkan, 1998, 5.86). Giiniimiizde ise genel
anlamda her gesit misiki eserine “beste” denilmektedir. XVIII. yiizyilin 6nde
gelen divan gw’arasindan Urfali Nab’nin (6. 1712) “Ettirir kisver efviba
sefer giifteleri | Giydivir ‘besteler’ i5dra libds-1 seferi” beytinde gegen “beste”
tabirinin ise kanaatimizce bu ylizyihn baglarindan itibaren biitiin nagmeli
giiftelere gamil bir manada kullamldigini anlyoruz.

Form vyapilar1 ve icra edilis sekilleri agisindan Besteleri inceleyecek
olursak; “zemin-hane + terenniimlii nakarat-hane + miyanhane” olmak
iizere ii¢ ana bolimden meydana geldiklerini soyleyebiliriz. Besteler,
Murabba’ ve Nakig olmak tizere iki farkli bigime sahiptir. Murabba’ sekillerde
her misra’nin sonunda degismeyen bir melodi yapistyla terenniimler bulunur
ki igte esasen bu yapiya sahip Besteler, Murabba Beste olarak isimlendirilir.
Bu bestelerin 1. misrasina “zemin-hane” denir ki bu bolimde makidmin
genel seyir Ozelliklerine rastlanir. 2. haneye “nakarat-hane” denir. 1., 2. ve
4. misralarinin ve terenniimlerinin nagmeleri aynidir. 3. hine ise “miyan-
hane” olarak kabul edilir ve bu boliimde oldukg¢a yogun bir sekilde makam
gegkileri yapilir. Gerek 1., 2. ve 4. hanelerin, gerekse 3. hanenin uzunluklari
ayni olmak zorundadhr.

{Zemin-hine}
Terennim = B
2.misra = A
{Nakarat-hine}= {Milazime}
Terennim = B
3.misra =C

{Miyéin-hane}
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Terennim = B

4 misra =A
{Nakarat-hane}

Terennim = B

Yukarida verdigimiz A+B A+B C+B A+B form semasma sahip
Murabba’ Besteye, Sultan III. Selim’in (6. 1808) Hafif ustliinde Biiziirg
Beste’si ornek olarak verilebilir (Tiysiiz, 2022, s.174).

Beste formunda eger her iki misra’dan sonra terenniim geliyor ise bu yapiya
sahip Bestelere de “Nakig Beste” denilmektedir. Bazen de terenniimlerin
uzunlugu sebebiyle veya yalnizca olgiildiikleri ustilleri sebebiyle bazi Besteler
bu isimle amilmistir (Tiiysiiz, 2022, 5.179). Nakiglarda da giifteler, gazellerin
iki beytinden segilir. Fakat bestelenme sekilleri Murabba’lardan farklilik
sergiler. Tkinci ve dordiincii musrd’lar Sarki formunda oldugu iizere ayni
nagme giydirilmek suretiyle bestelenir. Bu beyitten sonra gelen terenniimiin
nagmesi bagimsizdir. Uglincii misri’da ise makidm gegkileri yapilir.
Repertuvarimizda miyansiz Nakig 6rnekleri de mevcut olup bu sekle sahip
eserlerde tglincli ve dordiincli musralara ayni nagme ile giydirilir. Eserin
nihayetinde yine terenniim bulunur (Yiicel, 2016, s.39). Nakig Bestelere ait
form gemast ise goyledir:

l.misra =A
{Zemin-hine} & {Nakarat-hine} = {Miildzime}
2.misra =B

3.musra =D
{Miyan-hine}veya E
4 misra =B
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Terennim = C

Yukarida verdigimiz A+B+C+D+B+C form gemasina sahip Nakig
Besteye, Rakim Elkutl’'nun (6. 1948) Devr-i Kebir ustiliinde Nibavend
Nalss Beste’si 6rnek olarak verilebilir (Notam 1A, t.y.).

2.3. Semai

Semai, Tiirk musikisinin din dig1 giifteli formlarinin ilk ikisi olan Kar ve
Besteden sonra gelen tigiincii bityiik formudur. Kiigiik ustillerle bestelenmekle
beraber, Besteler kadar agir bir 6zellik sergilemez (Oztuna, 2000, s.418).
Giifteleri tipki Murabba’ Beste formunda oldugu gibi iki beyitli (dort
musrd’l1) olup genelde bir gazelin matla’ ve bir diger beytinden (mesela;
makta’ beyti gibi) ibarettir. Giiftelerine ise mutlaka terenniim lafizlari
eklenmek zorundadir. Zira bu terenniimler, misra’lar gibi ana boliimleri
belirginlestirir. Dolayisiyla tipki Bestelerde oldugu gibi Semai formunun
bigimsel yapisini da beyitlere/musra’lara eklenen terenniimler belirlemektedir.
Bu ozellikleriyle Semailerin giiftelerinde yer alan terenniimler, Sarkilarin
nakarat ve Pegrevlerin teslim boliimleri gibi degerlendirilmektedir. O hélde
Semii, giifteleri dort misra’dan meydana gelen, mutlaka terenniim -veya bir
bakima teslim- boliimleri bulunan, 6 ya da 10 zamanl ustllerden biriyle
Ol¢iilmiig, Tirk musikisinin din dist formlarinin hacimsel olarak {iglincii
sirasinda yer alan eserlerdir. Sayet bu terenniimler, tipki Beste formunda
oldugu gibi iki misrd’nin yani bir beytin hemen ardindan geliyorsa, bu
gesit Semailere “Nakig Semai” denir (Tiysiiz, 2022, 5.184). Nitekim, Kar
formu haricindeki biiylik formlarin nakis sekilleri vardir. Repertuvarimizda
Beste ve Semailerin murabba’ sekillerine nispeten, nakig olanlar daha az
sayidadir. Beste ve Semailer adlandirilirken “murabba
kullanilmadig takdirde o eserin mutlak surette murabba’ bigiminde oldugu
bilinmelidir.

35

veya “nakig” tabiri

Form vapilar1 ve bigimsel semalar1 aym olan Semai formuyla Bestele
formunu ayiran en biiyiik fark, Semai eserlerde kullanilmasi zorunlu olan
ustillerden kaynaklanmaktadir. Semai formundaki eserler 10/8’lik Aksak
Semit, 10/4’liik Agir Aksak Semat, 6/8’lik Yiiritk Semai, 6/4’liik Sengin Semat
ustlleri ve nadiren 6/2’lik Agir Sengin Semati ile Olgiiliir. Bu manada Semai
ailesine mensup bir eser, olglildiigii ustile gore form ismini kazanmaktadur.
Nitekim dikkat edilecegi lizere, bu gesit eserlerin form isimleri ayn1 zamanda
Tiirk musikisinde miistakil bir ustliin de ismine tekabiil etmektedir. Tarihi
kaynaklardan elde edilen kesin bilgiler olmamasina ragmen, -genel bir
kanaatle- 6nce Semai ailesi ustllerinin dogdugu ve daha sonra bu ustllerle
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bestelenen formlarin, olgiildiikleri ustliin ismiyle anilmaya bagladiklari kabul
edilmektedir. Kullanilan ustllere gore Semai ailesine ait formlar, Aksak
Semai, Agir Aksak Semai, Yiirtik Semai, Sengin Semai gibi isimler alir.
3/4’likk Semai usuliiyle Olgiilmiis eserler, bu form ile karigtirilmamalidir. Zira
repertuvarimizda 3/4’liik ve 6/8lik Yiiriik Semai ustlityle bestelenmis hem
saz eserlert hem de sozlii formlar yer almaktadur.

Semiilerin fasil igerisinde icra sirasindan bahsedecek olursak; eserlerde
Sarki formuna yer verilmemigse iki gesit Semai birbirini miiteakiben icra
edilir. Sayet fasillarda Sarki formunda eser mevcutsa Sarkilari iki gegit Semai
tecrit eder; ilk Sarkidan 6nce Agir Seméi, son Sarkidan sonra ise Yiiriik Semat
icra edilir. Yiirtik Semai ise son Sarkidan sonra, Saz Semainden Once icra
edilir. Cok daha genel bir ifadeyle Semailerin fasildaki yeri, ikinci Beste ile
Sarkr arasindadir. XIX. yiizyildan itibaren Tiirk Musikisi’nde Sarki formunun
daha ¢ok tercih edilir olmasiyla birlikte, tipki Beste formu gibi Semailer de
kullanilmamaya baglanmug, Kar formu ise neredeyse tamamen unutulmaya
yiz tutmugtur (Tiysiiz, 2022, s.184). Simdi, hem ol¢iildiikleri ustller hem
de fasildaki icra siralamalart bakimindan Semai formunu, Agir ve Yiiriik
Semai olarak iki baglikta inceleyelim:

2.3.1. Agir Semai (murabba’)

Semdi formunun iki seklinden birincisidir. Klasik fasilda ikinci Besteden
sonra icra edilen ve her bakimdan Beste formuyla benzer 6zelliklere sahip
olan Agir Semai formunu Besteden ayirt eden tek fark; 10/8 Aksak Semdi ve
10/4 Agir Aksak Semii, 6/4 Sengin Semii ve nadiren de olsa 6/2 Agir Sengin
Semai ustillerinden biriyle 6l¢iilme zorunlulugudur. Agir Semailerin mutlaka
bu dort ustilden biriyle Olgiilmeleri sarttir. Form yapisi da aynen Beste
formunda oldugu gibi A+B A+B C+B A+B semasiyla gosterilir. Bestelerde
de oldugu tizere, Agir Semailerin de “Nakig Agir Semai” olanlar1 vardir. Agir
Semailer, Aksak Semai veya Agir Aksak Semai ustillerinden biri ile 6lgtilmiis
iseler, form ismi yerine ustl ismi ile de anilirlar. Yani “filanca fashin Aksak
Semai” denilince o faslin Agir Semai formundaki eseri kastedilmis olur. Tiirk
musikisinde Agir Semiiler, klasik takimi olusturan eserler arasinda Beste
formundan sonra, Yiiriik Seméi formundan 6nce icra edilir (Tiiysiiz, 2022,
s.184). Murabba’ seklinde olan giiftesinin ilk musrd’st yarim karar ettikten
sonra terenniim gelir. Akabinde farkli bestelenen ilk musrd’, ilkini ikmal
eden nagmelerle tam karar eder. Tkinci misri’min nagmleri, ilk misra’nin bir
benzeridir. Ugiincii misrA’mn nagmesi farkh olup terenniimle biter (Ozalp,

1992, 5.17).
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2.3.2. Yiiriik Semai (murabba’)

Tiirk musikisinde klasik faslin son sozlii eseridir. Yine her bakimdan Beste
ve Agir Semaiye benzemekte olup bu formu onlardan ayiran tek fark ise
Yiiritk Semai ustlii ile olglilme zorunlulugudur. Giifte yapisi ve dolayisiyla
form yapisi da tipki Beste formu gibidir. Yiiriik Semailerin de “Nakig Yiiriik
Semai” gekilleri vardir (Tiiystiz, 2022, 5.185).

Semai formundaki eserler, yukarida belirttigimiz semat ailesi ustllerinden
hangisiyle 6l¢iilmiis olursa olsun; basgka bir ifadeyle ister Agir Semai, isterse
Yiiriik Semai olsun; murabba’ olanlarinin form yapisi tipki Bestelerde oldugu
gibi su sekildedir:

l.misra =A
{Zemin-hine}
Terennim = B
2.misra = A
{Nakarat-hine}= {MiilAzime}
Terennim = B
3.musra =C
{Miyéin-hane}
Terennim = B

{Nakarat-hine}

Terennim = B

Yukarida verdigimiz A+B A+B C+B A+B form semasma sahip
Murabba’ Semaiye, Buhtirizide Mustafa Itr’nin (6. 1712?) Aksak Semai

4

ustliinde Hisar Agwr Semaii’i 6rnek olarak verilebilir (Tiiystiz, 2022, 5.186).
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Yine, Nakig Semailerin de form yapilar1 tipki Nakis Bestelerde oldugu
gibi su sekildedir:

{Miyan-hane}veya E
4 misrta =B

Yukarida verdigimiz A+B+C+D+B+C form gemasina sahip Nakig
Semaiye, Zaharya Efendi’nin (6. ?) Aksak Semai ustliinde Hiiseyni Nakas
Agir Semit’i 6rnek olarak verilebilir (Ttystiz, 2022, 5.187).

Onceki konu bagliklarimizda yer yer Tiirk misikisi formlariyla ilgili
bilgilerin yer aldig1 kadim yazma eserlerden bahsetmistik. Mezktr kaynaklarin
diginda, Tiirk musikisindeki sozlii formlarin ve bilhassa Semailerin, fasillar
igerisindeki yeriyle ilgili ¢ok 6nemli bilgiler igermesine ragmen birkag
arastirmaci disinda, kanaatimizce literatiir aragtirmalarinda “gok fazla tistiinde
durulmamig” ve son yillarda yapilan bazi akademik galigmalarda miirettibinin
Buhtirizide Mustafa Itri (6. 1712?) oldugu tespit edilen bir mecmta daha
yer almaktadir. Bu mecmutianin 159b-236b varaklar1 arasinda kaydedilmig
“giifteler/ boliimiinde”, 6’1 burglara hasredilmis 24 mubhtelif makiamda
fasillara yer verilmektedir. Bu fasillarin ise ayrica “Semaiyyat” baghg: ile
tahrir edilen alt boliimlerinde Semai eserler bulunmaktadir. Mecmitanin
ilgili boliimiinde mevcut eserlerin bazilar1 bestekar: ya da olgiildiigii ustl ile
bazilar1 da yalniz bestelendigi ustiliin adiyla bagliklandirilmig olup her birinin
“fasil diizeni” igerisinde siralandirildigr goriilmektedir (Tiystiz, 2023b,
5.6548-6573);(Buhtrizade Mustafi Itri, t.y., v.159b-236D).
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Sekill. Itvi Mecmiiasv’ndaki Evg Fasly (Itri, T.Y. 5525, v.2000).

Sekil2. Itvi Mecmiiasv'ndaki Eve Faslimn
Semaiyyit Kusma (Itvi, T.Y. 5525, v.204a).
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2.4. Sarka

Arapgada “dogu ciheti” anlaminda kullamilan “sark” kelimesine, nispet
ya da aitlik ekinin ( -1 = < ) getirilmesiyle meydana gelen “sarki” tabiri,
liigatlerde ise 1stildhi olarak “doguya ait” anlamina gelmektedir (Semseddin
Sami, 2015, 5.775). Kelimenin kokeni ile ilgili ayrica, “bagirmak, ¢agirmak,
yiksek sesle soylemek” anlamlarina gelen Tiirkge “cagirgr” kelimesinden
tiretildigi seklinde farkli yaklagimlar olmasina ragmen, “sarki” kelimesinin
fonetik agidan bu kelimeden tiiretilmis olma ihtimalinin daha uzak oldugu
yoniinde goriiglere sahip aragtirmacilar da bulunmaktadir (Uzun, 2010,
5.358). Nitekim, Cinugen Tanrikorur bu konuda; “Tiirkii” tabirinin
Arapgadaki “Tiirki” sifatindan tiiretildigini ve “Tiirke ait” anlamina geldigini,
bu yaklagiminsa edebiyat aragtirmacilari tarafindan kabul gordiigiinii ifade
etmektedir. Fakat aksine, “sarki” tabirinin Arapgadaki “sarki” sifatindan
dilimize ge¢gmig oldugu iddiasini “tahayyiil edilmis bir benzetmenin yanilgis1”
seklinde ifade etmektedir. Bu iddiasini ise giintimiizde hélen kullanilan
“Tiirkii gagirmak” deyimine ve Mahmitid Ragip Gazimihdlin (6. 1961)
Muisiki Sozliigii'nde Sarki formunun isim kokeninin “gagirgr” kelimesine
izafe edilerek agiklanmasina dayandirmaktadir (Tanrikorur, 1998, s.75).
Tanrikorur’un aksine, Yilmaz Oztuna da kelimenin “sarka ait” sifatindan
geldigini ve “Arapga kurallarla tiiretilen bir Tiirk terimi” oldugunu vurgulayip,
Osmanlida kelimenin ¢ogul halinin “sarkiyyat” seklinde kullanildigini ve
dahasi; donemin giifte kitaplart olan ve sarki mecmuast olarak tertip edilen
eserlerin “mecmiia-i sarkiyyat” seklinde tesmiye edildigini zikretmektedir
(Oztuna, 2000, 5.447). “Sarki” kelimesinin etimolojik kokeni hakkinda her
ne kadar bu tiirden muhtelif yaklasimlar bulunsa da Anadolu agizlarinda
ve baz1 Orta Asya Tiirk lehgelerinde bugiinkii $arki formuna karsilik gelen
“ir, yir, cir” gibi kelimelerin daha fazla kullamldigi gortilmektedir (Uzun,
2010, s.358). Dolayisiyla “Sarki veya Tiirkii soylemek, nagme yapmak,
nagmeli sozler okumak™ gibi anlamlara gelen “irlamak, yirlamak, cirlamak”
seklindeki Tiirkge mastarlarin da kelimenin etimolojisi agisindan 6nemi goz
ard1 edilmemelidir.

Bir masiki formu oldugu kadar ayni zamanda edebi nazim sekillerinden
biri olan Sarki, edebiyat sahasinda zaman zaman “giifte” kelimesiyle aym
anlamda kullanilmigtir. Maalesef daha Onceki konularimizda belirttigimiz
tizere; nasil ki masiki formlarinin bir¢oguyla alakal tarihi kaynaklarda yeterli
bilgiler bulunmamaktaysa edebi bir nazim gekli olarak Sarkilarin tarihgesiyle
ilgili sthhatli verilere de kadim kaynaklarda rastlanilmamaktadir. Dolayistyla
hem bir miisiki formu hem de bir nazim sekli olarak Sarkilarin ilk defa hangi
tarihlerde ortaya ¢iktigi kesin olarak bilinememektedir (Uzun, 2010, s.358).
Bu konuda, edebiyit literatiiriinde “sarki” ismiyle tahrir edilen ilk siirlerin
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XVII. yiizyilin sonlarinda goriildiigii ve daha onceki asirlarda bestelenmek
i¢in kaleme alinan miitekerrir murabba’larin ise ilk bendlerinin kafiyelenigi
yoniinden Sarkilardan ayrildigini ifade eden gortisler bulunmaktadir. (Dilgin,
1983, 5.214). Benzer sekilde Mustafa Ismet Uzun, divin edebiyatinda Sarki
formuna benzer ilk siirlerin, XVII. yiizyilda sair Naili (6. 1666) tarafindan
yazildig1 goriisiinii dile getirerek, bu siirlerinse ancak Tiirk musikisi igerisinde
kendine 6zgii bir yapida bestelenmeleriyle sekillendiklerini soylemektedir.
Uzun bu konuda ayrica; “Divin edebiyits nazim sekilleriyle Tiivk maisikisine
it Sarke formunda bestelenmek igin yazilan manziimeler, halk edebiyatindaki
Tiirkiilerle bevaber XVII. yiizyiddan itibaven ortaya ¢ikmas, zamanla Tiivkiiden
farkllasarak Tiivk edebiyity ve miisikisine ozyrii biv nazum sekli ve miisiki formu
olmustur. Daha ¢ok dovtliikler halinde yazilan Savk: giifteleri, Tiivk miisikisinde
kendine has bir yapidn bestelendiginde ayn adla amibmastor. .. Sarkiyyat’, ozellikle
XIX. yiizyddan itibaven divinlarin sonunda bulunan, cogu dort musrd’li ve
nakaratlh, bu formdn bestelenecek manziimelere ayrilmas boliimlerin bashginda yer
almagter” eklinde bilgiler sunmaktadir (Uzun, 2010, 5.358-359). Bu bilgileri
destekler sekilde Nazmi Ozalp da Sarkilarin, halk edebiyatindaki Tiirkii ve
Kogma sekillerinin etkisi altinda divan edebiyat: sairlerince meydana getirilen
milli bir nazim sekli oldugunu belirtmektedir (Ozalp, 1986, 5.19). Nihayet,
Haluk Ipekten ise “agk ve sevgiyi konu edinen Sarkilarin, Tiirk edebiyatina
has bir nazim gekli olup, halk edebiyatindaki Tiirkiilere kargilik geldigini
ifade etmektedir (Ipekten, 2006, s.87-88). Nitekim, kadim kaynaklarda
ve giifte mecmualarinda da rastladigimiz tasnifler, yukarida sundugumuz
gortigleri desteklemektedir. Ali Utki (6. 1675) tarafindan te’lif edilen
Mecmiin-i Saz 4i Soz isimli eserde, tamami hece vezninde kaleme alinmig 104
“Tiirki”, 5 de “Sarki” yer almakta olup, eserlerin hi¢biri hem ezgi hem de
nazim yapilari itibariyle birbirlerinden ayirt edilememektedir (Cevher, 1995,
s.51). XVII. yiizyilda Buhtrizide Mustafa Itri (6. 1712?) tarafindan tertip
edilen Mecmiin-1 Es’dr isimli eserde de nazim gekilleri agisindan Tiirkiilerle
benzer ozellikler tagtyan “Sarki” bagligiyla kaydedilmis bir¢ok giifte 6rnegine
rastlamlmaktadir (Buhtrizide Mustafa Itri, t.y., v.159b-236b). XVII. yiizyila
damgasini vuran ve Tiirk masiki tarihinin oldugu kadar Tiirk edebiyatinin
da 6nemli kaynaklarindan bir digeri olan Hifiz Post Giifte Mecmuasi’'nda
da yine “Sarki” baghigiyla tahrir edilmis baz1 giiftelerle herhangi bir baghg:
bulunmayan bazi giiftelerin de hece vezniyle ve sade bir dille kaleme alindig:
goriilmektedir (Dogrusoz, 1995, s.174-972). Bu manada son olarak, tipki
sair mecmualarda oldugu iizere, birgogu hece vezniyle kaleme alinmig 648
adet giiftenin yine “Sarki” baghgyla tahrir edildigi, Hekimbag1 Subhizade
Abdiilaziz Arif Efendi’nin (8. 1783) Mecmiia-y Letdif fi Sandukati el-Medrif
isimli eseri de yine, Sarki formunun tarihgesi agisindan biyiik bir 6nem
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arz etmektedir (Kilig, 2013, 5.160-1719). Konuyla ilgili sunulan tiim bu
bilgilerse bize, halk edebiyati ve halk musikisindeki manztimelerin, yalniz
divin edebiyatinda garki nazim geklinin geligmesinde degil, zaman igerisinde
Tiirk musikisindeki Sarkilarin da gekillenmesinde biiyiik rol oynadigini
gostermektedir.

Sarki formuna ait ilk big¢imsel bilgileri ise Dimitri Kantemiroglu’nda
(6. 1723) gormekteyiz. Kitdbii Imii’l Miisiki ald Vechi’l- Hurifiit (Msikiyi
Harflerle Tespit ve Icrd Ilminin Kitabr) isimli bu tarihi eserde, nazari
bilgilerin yani sira muhtelif formlarda birgok esere yer verilmektedir. Fakat
bu kadim kitapta Sarki formunda eser yer almamaktadir. Buna ragmen
Kantemiroglu, Sarkinin bigimsel manada tarifini yapmakta; Sarki formunun
alt1 veya sekiz beyitli olabilecegini, ancak Devr-1 Revan ve Sofyan ustlleriyle
olglilebilecegini, form yapisinin bir beyit, zemin, bir beyit ve miyan-haneden
miitegekkil oldugunu, tigiincii beytinse ilk beyitle ayni besteyle terkib
edildigini ve eserin nihayetine kadar bir beytin zemin ve bir beytin miyan-
hane olarak icra edilecegini belirtmektedir (Tara, 2001, 5.186).

XVIIL yiizyilda Seyhiilislim Ebt Ishak-zide Mehmed Es’ad Efendi’nin (6.
1753) te’lif ettigi Tiirk masikisi tarihinin “ilk ve son musikisinaslar tezkiresi”
olan Atribii’l-Asir isimli eserinde de bazi bestekarlarin eserlerlerinin sayisi
zikredilirken Sarki formundan bahsedilmektedir (Behar, 2010, s.38-40).
Bu yiizyilda basta Tanblri Mustafa Cavug (6. 1756) olmak iizere, birgok
bestekar Sarki formunda eserler bestelemis, toplumun zevk, estetik ve sanat
anlayiginin hizla degismesiyle 6nceki donemlerde revagta olan agir ve sanatl
formlar gittikge tercih edilmez olmustur. Nitekim XVIII. yiizyil pek gok
agidan oldugu gibi, Osmanl musiki sahasinda da yeniliklere kap: aralandig:
ve bat1 kiiltiiriiniin toplumu etkilemeye bagladig bir donem olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Bu yiizyilda, hem huzlr-1 Hiimaytinda hem de Saray diginda
yapilan fasil icralarinda klasik Kar, Karge, Beste, Semai formlarindaki eserler,
yerini donemin her gegen giin popiilaritesini artiran $arkilara birakmugtir.
Boylece XVIII. yiizyihn ortalarindan itibaren Sarki formuna bestekarlarin
ilgisi giderek artmug ve biiylik formlarin yaninda kendine hizla yer edinmeye
baglamustir (Yiicel, 2016, 5.64).

XIX. yiizyitlin son ¢eyregi itibariyle neredeyse tiim bestekarlar Sarki
formuna yonelmistir. Sarki bestekirligina artan ilgi sairlerin de dikkatini
¢ekmis, boylelikle Sarkilarin giiftelerine daha uygun murabba’ seklinde siirler
kaleme alarak bestekarlar1 celp etmeye devam etmislerdir. Dolayisiyla Sarki
formu, XIX. yiizyildan itibaren sozlii formlar igerisinde en fazla kullanilan
form haline gelerek 6zellikle Hact Arif Bey (6.1884) ile “zemin A + nakarat
B + miyan C + nakarat B” yapisiyla yeni bir sekil ve 6nem kazanmistur.
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XIX. yiizyilin baglica Sarki bestekarlari arasinda Sultan III. Selim (6.1808),
Sultan II. Mahmtd (6.1839), Sakir Aga (6.1840), Hammamizide Ismail
Dede Efendi (6.1845), Haa Arif Bey (6.1884), Rifat Bey (6. 1888), Hac1
Faik Bey (6. 1891), Medeni Aziz Efendi (6. 1895), Sevki Bey (6.1891) ve
Mahmid Celileddin Paga (6.1899) gibi 6nemli isimler gelmekte olup, bu
sahuslar basta olmak tizere bu yiizyilda yagamig daha pek gok musikisinas,
Sarki formunun hizla yayginlagir hile gelmesinde 4deta rol model olmustur
(Yiicel, 2016, 5.64-65;80).

XX. yiizy1l itibariyle nasil ki dini formlar igerisinde Ilahilerin sayica en fazla
eserler olmasi gibi, Sarki formu da ayni gekilde Tiirk musikisi repertuvarinda
diger formlara nispeten ciddi oranda sayica iistiinliik kazanmigtir (Notam
1A, t.y.). Fakat Sarkilarin sayisindaki bu artigla nasil ki dini metinli hemen her
eser Tlahi olarak adlandirilmaya baslanmigsa; ayni sekilde din digi her sozlii
esere Sark, icra ettigi forma bakilmaksizin her ses sanatkarina da “sarkic1”
denilmeye baglanmugtir. Bu yanlig algida hig stiphesiz, XX. yiizyilin iletigim
araglariin baginda yer alan medya ve tekellesen popiiler miizik sektoriiniin
etkisi bir hayli biiyiik olmustur. Giiniimiizde de bu yanls tanimlamalar
devam etmekte olup akademi ve musiki gevreleri diginda bu duruma pek
dikkat edilmemektedir. Ne yazik ki bu tiirden yanlyg isimlendirmeler, hem
Tiirk musikisi terminolojisinin zarar gormesine hem de bu formun sonraki
kusaklara yanlg bir gekilde aktarilmasinda rol oynamaya devam etmektedir
(Yiicel, 2016, 5.64-65). Yukarida zikrettigimiz bestekarlarin yani sira Sarki
formunda eserleri giintimiize kadar tazeligini koruyarak gelen bestekarlar
arasinda ise Rahmi Bey (6. 1924), Bimen Sen (6. 1943), Lem’i Atlt (0.
1945), Rakim Elkutlu (6. 1948), Sadeddin Kaynak (6. 1961), Suphi Ziya
Ozbekkan (6. 1966), Sidi Isilay (6. 1969), Miinir Nareddin Selcuk (6.
1981), Sekip Ayhan Ozisik (6. 1981), Sekip Ayhan Ozigik (6. 1981), Bekir
Sidki Sezgin (6. 1996), Avni Anil (6. 2008), Alaeddin Yavasca (6. 2021),
Amir Ates (d. 1942 / 6.-), Zekai Tunca (d. 1944 /6.-), Erol Basara (d. 1955
/ 6-) ve daha bir¢ok bestekar bulunmaktadir. Giiniimiizde ise klasik manada
Sarki besteleyen bestekarlara maalesef pek az rastlanilmaktadir.

Sarki giiftelerinin kaydedildigi kadim giifte mecmualarina, yukaridaki
konularimizda deginmistik. Matbaaciigin yaygimlagmasindan sonra ise
Sarkilar artik matbu mecmtialarda toplanmaya baglamigtir. Bu eserlerin
baghcalar1 arasinda, miirettipi bilinmeyen Sark: Mecmiias ile Sarkilar ve
Kantolar’in yani sira, Hagim Bey’in (6. 1868) Hdsim Bey Mecmiinst, Haci
Arif Bey’in (6.1884) Mecmiia-i Amﬁ, Hasan Tahsin’in (6. 1919) Giilzdr-
Misiki, Ahmed Avni Konuk’un (6. 1938) Hanende, Samh Iskender’in (6.
1960) Camiw’l-Elhdn veya Miikemmel Savk Fash Mecmiiasi, Cenap Muhittin
Kazanogluw'nun (6. 1972) Sarkiar ve Ata Terzibagrmin (6. 2016) Sark: ve
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Tiirkiiler gibi giifte mecmtialar1 yer almaktadir. Cumhuriyet déneminde
negredilen kitaplardan ise Serif I¢li’nin (6.1956) Sark: Giifteleri, Burhanettin
Okte (6. 1973) ve Yakup Fikret Kutlug’un (6. 2004) Segilmis Sarks Giifteleri
ve Etem Ruhi Ungoriin (6. 2009) Tiirk Misikisi Giifteler Antolojisi adh
eserleri, giifte kiilliyatina dair 6nemli antoloji eserleri arasinda sayilmaktadir
(Yicel, 2016, 5.61).

Icri edilis sekilleri ve form yapilari agisindan Sarkilart inceleyecek olursak;
Sarkilar 4 misra’li yani murabba’ giirlerin bestelenmesinden meydana gelirler.
Murabba’ nazim sekli disinda 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12 musrd’h Sarkilar da
mevcuttur. Bu eserler misra’ adedi goz 6niinde bulundurularak; “iki misra’l

»

miisenna sarki”, “li¢ misr2’li miiselles sarkr”, “dort misra’l murabba’a sarki”,
“beg misra’li muhammes garki”, “altt misra’lh miiseddes sarki”, “yedi misra’l
miisebba’ sarki”, “sekiz misra’lh miisemmen sarki”; “dokuz misr?’li miittesd’
sarki”, “on musra’ll muagser sarki”, “on iki musra’li isna’ager garki” seklinde
tasnif edilirler. Sarkilarin  “klasik” manada nitelendirilecek olanlarinin
giifteleri, genellikle Sarki nazim seklinden segilmistir. Giiftelerinde Beste,
Agir Semai, Yiiriik Semdl ve bu formlarin “nakis” seklinde bestelenmig
orneklerinde oldugu gibi terenniimlere yer verilmez. Fakat bazi $arkilarda
“ah, aman, oy, of, cinim” vb. terenniim lafizlar1 eserlerin prozodik agidan
ustille ters diigmemesi igin zaman zaman bir veya birkag hece sayilacak
miktarda kullanilir. Nadiren kullanilan bu terenniim lafizlari, yukarda
saydigimiz formlardaki gibi eserin bi¢im semasinda yer alan ana boliimleri
meydana getirmezler. Sarkilar, genelde 10 zamanliya kadar kiigiik ustllerle
ve nadiren de olsa bazi biiyiik ustllerle 6lgtilmiislerdir. 8/4’liik Agir Diiyek
veya 10/4’liik Agir Aksak Semai ustlleriyle Olgiilen sarkilar da bulunup sayica
fazla degildir. 26 zamanli Evsat ustliiyle bestelenmis ¢ok az sarki vardur,
13 zamanl Sarki Devr-i Revani ustlii ile bestelenenler ise pek nadirdir.
Eski giifte mecmualarda Hafif, Berefsan, Muhammes gibi biiyiik ustllerle
bestelenmis Sarkilarin giiftelerine rastlanmakta, fakat maalesef higbirinin
notast giiniimiize ulagamadig igin Tiirk msikisi repertuvarinda bu eserler,
“kayiplar” hanesine yazilmaktadir. Beste, Agir ve Yiiriik Semailerden tslap
ve gidig bakimindan ¢ok farklidirlar. XX. yiizyilda ve glintimiizde bestelenen
bazi Sarkilarda 6 ve 10 zamanlh Semai ailesi ustllerinin tercih edildigine
rastlanilsa da bu ustllerin kullanilmig olmasi, o eserin formal manada Agir
ve Yiiriik Semai olarak kabul edilecegi anlamina gelmez. Zira, Semai ailesi
formlarinin da tipki Beste formuyla ayni bigimsel yapiya sahip oldugu ve
Sarkilarda kullanmilan bu ustllerin, zamanin musiki zevkine gore bestekar:
tarafindan kigisel olarak tercih edildigi goz ardi edilmemelidir. Sarkilarin
bigimsel yapilari, biiyiik formdaki eserlere gore daha yalindir. Klasik manada
Sarkilarin ilk misrd’larina “zemin” denilip bu boliimde Sarkinin bestelendigi
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makamin ana seyri gosterilir. Zemin boliimii ¢ogu zaman makamin giiglii
perdesinde yarim kardr eder. 2. misrd’ ise Sarkinin “nakarat” boliimiinii
meydana getirir. Nakarat nagmeleri ise giigliiden durak perdesine gotiiriir
ve durak perdesinde tam karar eder. 3. misra’ ise “miyan/meyan” boliimiinii
meydana getirir. Miyanda farkli bir makdm gesnisi veyahut geckisi adet
olmustur. 4. misrd’ aynen 2. misra’in bestesiyle okunarak, durak perdesinde
tam karar edilir. Suphi Ezgi Nazari ve Ameli Tiivk Miisikisi isimli eserinde
tam 25 farkli Sarki yapisini 6rnekleriyle birlikte sunmugtur (Ezgi, 1933/111,
5.221-285). Sarkilarla ilgili konunun, diger konulara nispeten daha detayl
olarak ele alinmig olmasi ve bahsi ge¢en muhtelif Sark: yapilarinin tamamina
yer verilmesinin, bu kitap boliimiiniin maksadinin digina ¢ikilacak olmasi
sebebiyle yap1 bakimindan en ¢ok kullanilan klasik Sarki seklini agsagida

sunarak konumuzu bitiriyoruz:

2.5. Turki

“Tiirki” terimi, “Tirk’e ait” anlamina gelmekte olup, “Tiirk” kelimesine
Arapgada kullanilan nispet ya da aitlik eki olan ( -1 = ) harfinin getirilmesiyle
meydana getirilmistir $emseddin Sami, 2015, 400). Bu kelimenin zamanla
Tiirk halk musikisinin en taninmug ve en temel formu olan Tiirkii formunun
ismine doniigtiigii kabul gormektedir (Tanrikorur, 1998, s.75). Tiirk halk
miisikisi repertuvarinda yer alan Tiirkiilerin kargiig, Tiirk musikisi sozlii
eserler repertuvarinin sayica en fazla olan Sarki formuna denk gelmektedir
(Oztuna, 2006/11, 5.330). Tiirkiiler de tipki Sarkilar gibi yalin ve sade
yapilariyla icrada gok sik tercih edilen formlarin en baginda yer almaktadur.
Tiirk musikisi eserlerinde kullanilan bazi kiigiik ustllerle olgiilendirilmig
olanlarinin yani sira, yalniz halk mosikisi eserlerinde rastladigimiz ve
kendine has birtakim yoresel ozellikler sergileyen farkli yapidaki ustillerle de
Olgiilendirilmis olanlarinin sayis1 oldukga fazladir. Nagme yapilarini ortaya
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ctkaran ve “ayak” olarak isimlendirilen bir bakima “seyirsel yapilar1”, Tiirk
musikisinde kullanilan makamlara kargilik gelmektedir. En biiyiik 6zellikleri
ise anonim eserler olmalaridir. Tiirkiilerin bazilarinin hem bestekir1 hem
giiftekar1 belli degildir. Bazi eserlerin de giiftekar1 belli, bestekar: belli
degildir. Bu o6zellige sahip Tirkiiler de giiftekarlar1 bilinmesine ragmen
yine anonim olarak kabul edilir. Halk ozanlar1 tarafindan bestelenmis ve
her bakimdan Tirkiilerle benzer 6zellikler gosteren eserlere ise genelde
“deyisg, deme, deylem” gibi isimler verilir. Bu bakimdan Deyisler, anonim
olarak kabul edilmezler (Tiiysiiz, 2022, 5.207). Ismail Hakki Ozkan; ...
sehirli bestecilerin Tiivkiileri taklid edevek yaptiklars Savkilava da Tiivkii dendigi
olwyorsa da bunlarm folklovik bir degere sahip olmadiklar: siiphesizdir” seklinde
bir yaklasimda bulunmaktadir (Ozkan, 1998, 5.89). Bu konu basligi altinda
ele aldigimiz Tiirkiiler de esasen Ismail Hakki Ozkan’in da belirttigi gibi
Tiirkiilere benzer sekilde bestelenmis eserler ile Sarkilara benzer ozellikler
sergileyen Istanbul ve Rumeli Tiirkiileridir. Zira, ancak bagh bagina miistakil
bir ¢aliyma igerisinde sunulabilecek kadar kapsamli olan halk musiki
biinyesindeki Tiirkiilerle ilgi temel bilgiler, bu konu basghgi altinda ele
alindigy takdirde, ¢aligmanin maksadinin digina ¢ikilmasina neden olacaktir.
Tiirkiilere benzer nagme ve 6zelliklere sahip eserler besteleyen bestekarlarin
en Onde gelenleri arasinda ise hig giiphesiz Sadeddin Kaynak (6. 1961) yer
almaktadir.  Sofyan ustliinde, Muhayyer makaminda besteledigi Ay Dogan
Batmady ma 1simli eseri, bestekarin bu tarz yapmug oldugu bestelerinin en
taninmiglar1 arasinda gelmektedir (Tiiysiiz, 2022, s.211). Yine, bir¢ogu
hemen her agidan Sarkilara benzer ozellikler tasiyan basta Istanbul
Tiirkiileri olmak tizere, bu 6zelliklere sahip bazi Rumeli Tiirkiilerini de
Tiirk halk musikisi repertuvarinda yer alan yoresel Tiirkiilerden bir nebze
de olsa ayr1 degerlendirmek, kanaatimizce daha uygun olacaktir. Zira, bu
gesit Tiirkiilerin Osmanlrnin son donemlerinden giintimiize kadar klasik
fasillarda dahi kullanilmig olmalari, bu kanaatin pekigmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Burada 6nemli olan diger bir husus da bu eserlerin icra
tavirlarinin ve icrilarinda kullanilan sazlarin Tiirk musikine has olmasidir.
Nitekim bu Tirkiilerin, Devlet Tiirk Musikisi korolar1 ve TRT biinyesinde
verilen konserler basta olmak tizere, muhtelif mesk meclislerinde, filmlerde
vs., Tiirk musikisi tavrina uygun bir gekilde “ince sazlarlarla” icra edildiklerine
de yaygin sekilde rastlanilmaktadir. Aksak ustliinde, Hiizzam makidminda
Yanwyor mu Yesil Koskiin Lambast Yér isimli eser Istanbul Tiirkiilerine; Nim
sofyan ustliinde, Ugsak makaminda Alig%imin Kaslare Kare isimli eser ise
Rumeli Tiirkiilerine 6rnek verilebilir (Notam 1A, t.y).
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2.6. Kogekee ve Tavsanca

Oyun Havalarinin giifteli bir sekli olan Kogekgeler, “cengi” adi verilen
bayanlarve “kogek”ad1verilen erkekler tarafindan oynanmak izere bestelenmig
Tiirkii ve Havalarin cem edilmis takimi olan biyiik hacimli formlardir
(Ezgi,1933/111, 5.286). Genelde makamlar1 ayni olan yiiriikge ve hareketli
Sarkilarla Tirkiilerin bir hayli uzun Aranagmelerle birbirine eklenmesinden
miitegekkil olan Kogekgeler, Osmanlrnin son donem mahsulii olan kendine
Ozgii raks musikilerindendir. Kogekgelerin biinyesinde yer alan Sarkilar ve
Tiirkiiler, genellikle kendi 6zgiin sekilleri korunarak kullanilmigtir. Bunun
diginda yine tarihteki “tavsan takimlarinin” Tavsanca denilen oyunlarini
oynamalar1 i¢in hazirlanmig musikilere de Tavsan Havalart ismi verilir
(Ozkan, 1998, 5.89). Suphi Ezgiye gore ise Tavsanca, Kogekgeye verilen
bir diger ismidir (Ezgi,1933/111, 5.286). Kogekge ve Tavsancalar takriben,
XIX. ytizyilin sonlari ila XX. yiizyilin hemen baglar1 arasinda ortaya ¢ikmugtur.
Halk tarafindan fazlaca ragbet goren ve cinsel figiirler igeren bu raks bigimi,
zamanin eglence anlayiginda biiyiik bir yer edinmis, eglence tertip edilen
konaklar bagta olmak iizere meyhane ve kahvehane gibi 6zellikle erkeklerin
katildig1 meclislerde sergilenmigstir. Kogekge raks: yapan ¢engi ve kogeklerin
haricinde Tavsanca yapan rakkaslara da “tavsan” ad1 verilmistir. Cengi, kogek
ve tavsanlarin her birinin kendileriyle 6zdeslesmis kiyafet ve sag stilleri de
bu oyunlarin temel bir pargasi haline gelmigtir. Kogek ve ¢engilerden farkl
olarak tavsanlar, musiki egitimi olan rakkaslardir. Yalniz musiki bilgilerinden
dolay1 degil, ayrica raks etmelerindeki maharetleri sebebiyle tavsanlar daima
daha 0Ozel bir statiiye sahip olmug ve Saray tarafindan himaye edilmiglerdir
(Yiicel, 2016, 5.82).

Kogekgelerin  biinyesinde hem anonim hem de bestelenmis eserler
bulunabilmektedir. Besteli olan eserlerin ise genelde Ntiman Aga (6. 1834),
Sultin IT. Mahmtid Hén (6. 1839), Hisgim Bey (6. 1868), Tanbtri Ismet Aga
(6. 1870), Sultin Abdiilaziz Han (6. 1876), Latif Aga (6. 1885), Rif’at Bey
(0. 1888) gibi bestekarlara ait oldugu goriilmektedir. Bir Kogekge takimu,
birbirine baglantili muhtelif kiigiik ustllerin zincirlemesinden meydana gelir.
Ritmik boliimler arasinda serbest icra edilen boliimler bulunsa da takimin
bagindan sonuna kadar ustillerdeki zincirleme baglantilar devam etmektedir.
Serbest boliimlerde ise solo icralar yer alabilmektedir. Repertuvarimizdaki
Kogek¢e  takimlart  incelendiginde  Hiizzam, Mahar, Gerdaniyye,
Muhayyer, Tahir, Bayati Araban, Karaigar, Hicaz, Giilizir makamlarindan
bestelendikleri goriilmektedir (Aktag ve Senyayla, s.2019, 35). Gelencksel
olarak en az bir kemenge, iki lavta, iki def veya iki diimbelekle icra edilen
Kogekgeler (Ezgi, 1933/111, 5.286), zamanla Tiirk mtsikisinde kullanilan her
saz ile icra edilir olmugtur (Yavagca, 2002, 5.385). Kogekge formu dort fasil
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olarak icri edilmektedir.'® Tlk fasilda raks yapilmaz fakat rakkaslar yalnizca
birkag defa donerler. Bu fashn amaci; “agir ezgi rakkaslar1” olan “kolbagt
ve yardimcisini” tanitmaktir. Asil oyun ise kolbagt olan hanim ve yardimcist
yerine oturmalarini takiben ikinci fasilla baglar ve son fasla kadar devam eder
(Ozalp, 1992, 5.28).

Hem sozlii hem de sozstiz 6rnekleri olan Tavsancalarin sozlii olanlarin
giifteleri ise en az ii¢ kitadan miitegekkildir. Genellikle Kogekgelerin arasinda
icra edilen Tavsancalarda da kiigiik ustiller kullanilmistir (Yiicel, 2016, 5.82).
Tavsanca, “taconeo” denilen, tavsanlarin raks esnasinda ayak topuklarin
belirli bir ahenkle zemine vurduklari bir teknikle raks edilmekteydi (Oztuna,
2000, 5.474).

Bir Kogekge takiminin form yapisina 6rnek tegkil etmesi agisindan, agagida
Suphi Ezgi’nin remz ettigi Giilizar Kogekge’nin ana boliimlerini sunuyoruz:

Kemenege ile taksim (I) A Kosmaya giris nagmesi
ibtida nagmesi (2) B Birinci misra’
Ilkbaharm birinici misrai - 3) C Aranagme
Aranagme I](l:;‘ (4) A’ Ikinci misra
Aranagme (5) D  Uctincii misra’
Ucgiincii misra’ (6) A Aranagme
Dordiincii misra’ (1) Ab Selanik tiirkiisii 1% inci 1
Hranagme () A Selam havasi
Birinci musra’ ikinci kita (2) B  Birinci misra’
Aranagme (3) C  Aranagme
Ikinci misra’ Linci (4) D Ukiincii mira’
Aranagme . (5) F  Besinci misra’
Dordiincii usira’ (6) G Aranagme
Giilizar sarka 1inci misra’ (3) A  Ikinci misra’
Birinci misra’ (4) D  Altinci misra
Ikinci misra’ Ilinci (3} H  Aranagme
Déordiincii msra’ kita (6) H Besinci nmsra’
Aranagme [inci fua (7) M Altinci misra’
Taksindi aranagme (10) A Birinci misra’
Birinci misra’ (11) B lkinci misra’
ikinci misra’ ILIi::i (12)E  iKinci misra
Dordiincii msra'lar (I3) H Aitinci misra’

Sekil 3. Giilizar Kogekee Takuninn Boliimleri (Ezgi, 1933/111, 5.286).

13 Suphi Ezgi’ye gore Kogekgeler, iig veya dort haneden miitegekkildir. Bu bilgiler igin bkz. (Ezgi,
1933/111, 5.286).
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2.7. Gazel

Gazel, saz musikisinin Taksim formuna kargilik gelmektedir. Taksim
nasil ki sdzendeler tarafindan siz ile irticalen yapiliyorsa Gazeller de
hanendeler tarafindan ses ve sozlerin irticali olarak nagmelendirilmesi
seklinde tanimlanabilir. Taksim konusunda da belirttigimiz tizere, Gazeller
sozlii birer Taksim formu olarak kabul edilir. Bu bakimdan kanaatimizce
Gazellerin “Hénende Taksimi” olarak degerlendirilmesinde higbir sakinca
bulunmamaktadir. Giifteler en az iki misra’ olarak segilse de genelde dort
musrd’ yani iki beyit olarak tercih edilmektedir. Bazen daha fazla misra’nin da
icracilar tarafindan kullanildigina rastlanilmaktadir. Segilen giifteler her ne
kadar serbest nagmelerle icra edilecek olsalar da makamin seyir yapisina riayet
etmek esastir. Gazellerde yapilacak nagmeler 6nceden belirlenmeyip icracinin
o andaki makim bilgisi ve musiki istidatina gore sekillenir. Bu tiir icrilara
“irtical” de denilmektedir. Giiftede mevcut olmayan “of, aman, medet, ey,
hey canim” gibi lafzi/giiftevi terenniimler de aralara ilave edilebilmektedir.
Gazel, miistakil olarak icra edilebilecegi gibi, Sarkilarin miyan boliimiin
bitmeden en uygun bir yerde veya miyanin akabinde de icra edilebilmektedir.
Giifteler genellikle divan edebiyatinin Gazel nazmindan segilir. Farkli nazim
sekillerinden segilen Gazel giifteleri de olabilmektedir. Miistakil bir form
olarak herhangi bir saz esliginde icrd edilmeyen Gazelller, bazan bir siz
refakati ile de icra edilebilmektedir. Tek bir saz veya sirastyla muhtelif sazlar,
Gazelin baginda ve makdmin seyrine gore yapilan asma kararlarda, kiigtik
Taksim nagmeleriyle yol gostermek suretiyle hinendeye refakat ettigi icralar
da bulunmaktadir. Bu durumda sazende ve hianende, kargilikli Taksim etmig
olurlar. Gazel okuyan hanendelere 6zel olarak “gazel-han” ismi verilir.

Gazelin icrismna eglik edecek sizendenin karar sesi basta olmak iizere
nagmenin akigina gore ilgili perdelerde asma karar yapmasi ve ok fazla gazel-
hana miidahale etmemesi gerekir. Kisa tutulmasi sart olan ara Taksimleri
va da gegis nagmeleri ile gazel-hanin icrasi esnasinda arada kalan bogluklar
doldurulmus olur. Bu arada kalan bosluklara “zaman” adi verilmektedir.
Gazeller de tipki diger bazi formlarda oldugu tizere “zemin, zaman, meyan
ve karar” boliimlerine sahiptir. Kisaca bir Gazel icras1 genel hatlariyla su
sekildedir: Gazelin icrasinda sizla ses kargilikli bir sohbet edasinda viicut
bulur. Sazende ilk olarak Gazelin icra edilecegi makamin karakterine uygun
kisa bir Taksim eder. Bu Taksim ¢ok uzun yapilmamali ve hemen karir
edilmelidir. Sazendenin bu agistyla gazel-hin ilk musra’yr irticilen okumaya
baglar. Elbette buradaki en 6nemli durum, hi¢ siiphesiz sectigi makamin
seyir Ozelliklerine gok iyi derecede hakim olmasidir. Gazel-hanin okumaya
bagladigy ilk misrd’, Gazelin “zemin” boliimiinii meydana getiri. Makamin
giiclii perdesine dogru yonelirken yarim karrlarla makim desteklenmek
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zorundadir. Bu kisma “zaman” denir. Bu noktada sazende tekrar kisa bir
Taksime baglar ve makidmin genislemesini saglayarak gazel-hana yol verir.
Gazel-han ikinci musrd’ya geger. Sazendenin yapacagi Taksimin ardindan
miyan gosterilir. Bu boliimde gazel-han, giiftenin etkisini ve makamin
tiim inceliklerini birlestirerek icrdya devam eder. Bu kisimda gesitli makam
geckileri veya ¢esnileri ile siislemelerin yapilmasi gerekir. Yine miyan kisminda
sazende ile gazel-han, kisa musiki ciimleleriyle sohbet edercesine bu durumu
devam ettirebilirler. Gazelin son kismina dogru gelindiginde ise gazel-
han artik, miydn boliimiinden belirli perdeleri kullanarak karir perdesine
ilerlemeye baglar. Sazende de bu esnada gazel-hanin nagmelerini destekleyen
nagmelerle refakatina devam eder ve boylece Gazelin kardr perdesinde eser
bitirilir (Yiicel, 2016, 5.90).

Miistakil bir form olarak icri edilen Gazellerin, 6zellikle fasillarda eser
aralarinda da okunmasi adet olmustur. Hact Arif Bey’in (6. 1885) Nihavend
makaminda Bakmayor Cesm-i Siyih Feryide ve Miinir Nurettin Selguk’un (6.
1981) yine Nihavend makidminda Kalamss 1simli Sarkilari, aralarinda okunan
Gazelleri ile meshur olmug ve repertuvarimizin giizide eserleri arasinda
yerini almgtir. Musiki tarthimizin, ¢ogu hafiz veya miiezzin olan meshur
gazel-hinlarindan bazilar1 sunlardir: Hafiz Sagt Osman (6. 1930?), Hafiz
Sami Efendi (6. 1943), Hafiz Yasar (6. ?), Hafiz Burhin (6. 1943), Hifiz
Kemal (6. 1966), Hanende Nedim Bey (0. ?), Aziz Bahriyeli (6. 2015).
Osmanlr’nin son doneminde ise Miinir Nurettin Selguk, yeni Gazel tislubu
ile ayrica dikkatleri gekmistir. Gazel her ne kadar besteli bir form olmasa da
musiki tarihimizde Gazel besteleyen bazi bestekarlar da olmugtur. Bunlarin
baginda, sadece Fuzl’ye ait 17 Gazel manziimesini bu formda besteleyen
Hiiseyin Sadeddin Arel (6. 1965) gelmektedir (Yiicel, 2016, 5.90).

Cumbhuriyet tarithinin 6nde gelen “fasil icricilarindan” ve gazel-
hanlarindan biri de hi¢ siiphesiz Nurettin Celik’tir (6. 2024). 1939°da
Istanbul’da dogan Celik, Emin Ongan (6. 1985) yonetimindeki Uskiidar
Musiki Cemiyeti’ne alti yil devam etmis ve 1975-1980 yillar1 arasinda
Istanbul Belediye Konservatuvarrnda talebe olmustur. Konservatuvar
doneminde Ismail Hakki Ozkan (6. 2010), Nevzat Athig (6. 2023), Siiheyla
Altmigdore’ten (6. 2025) mesk etmis, fasil icricist Ali Iginger (6. 1976) ile
kemant, hanende, bestekar Agopos Alyanak’tan (6. 1964) 6zel dersler almistir.
Alyanak’tan Hampartzum notasini da 6grenen Celik ayrica Gazel icracilig
lizerine de caligmig, hifiz ve gazel-han Numan Iclises’ten (6.?) Gazel mesk
etmistir. 1994-1998 arasinda Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nun
konserlerine “misafir sanatg1” unvaniyla katilmig, 2006’da dénemin TRT
Genel Miidiirii $enol Demir6z’tin (6. 2020) tavsiyesiyle, kudiim-zen, daire-
zen Vahit Anadolu’nun (d. 1951, 6-) yonetiminde hazirlanan programlarda
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TRT Istanbul Radyosu’nda yirmi iig fasil okumustur. 1981°de girdigi Istanbul
Belediye Konservatuvart Icrd Heyetin'den 2004°te emekliye ayrilmistir
(Aksoy, 2024, web). Fasil ve Gazel icracihginin son temsilcilerinden biri
olan ser-hanende Nurettin Celik, mevcut ses ve video kayitlartyla glintimiiz
geng musikigindslart i¢in, kanaatimizce kaybolmaya yiiz tutmus bir icra
geleneginin aktarilmasinda koprii vazifesi saglamasi bakimindan biiytik bir
kiymet arz etmektedir.

2.8. Mehter Marslar:

Farsga kokenli bir kelime olan “mih-ter”,; liigatlerde “daha biiytik, ileri
giden” anlamina gelmekte olup Tiirkg¢e’ye tekil olarak “mehter”, gogul olarak
“mehteran” seklinde ge¢migtir. Cogul olan “mehteran” tabiri ise “mizikacilar,
yiiksek riitbeli askerler” anlamindadir (Kanar, 2015, 5.1613). Osmanli devlet
teskilatinda ise savaglarda Mehter musikilerini icrd eden mehterdnin bagh
oldugu kuruma “mehterhane” denilmigtir. Tiirk tarihine has kaynaklarda
ise mehterin kokeni, tug ve kosiin birlikte kullanildigy, hakanlarin sarayin
ontinde Beyler igin giinde 360 kere nevbet davulu vurdurdugu askeri
torenlere dayandirilir. Nitekim, Tirk-IslAim devlet yapilanmasinda, askeri
musiki takimlarinin gorev yaptiklart kuruma “tabl-hane, nakkare-hine ve
nevbet-hine”, icra ettikleri goreve ise “nevbet vurma” denildigi kaynaklarda
yer almaktadir. Osmanli tarih kaynaklarinda ise mehter ve mehterhine
terimlerine en erken XVI. yiizyilda rastlanimaktadir. Osmanlilardaki
mehterhanenin kurulugu ile ilgili kesin bilgiler olamamkla beraber,
Ankara Savag’'nda (m. 1402) her iki ordunun da bazi nefesli ve vurmali
sazlarla savag meydaninda icra ettikleri askeri musikiden bahsedilmektedir.
Istanbulun fethini miiteakiben Demeirkaprda Fatih Sultin Muhammed
Han (6. 1481) tarafindan kurulan nevbethanede ise kendi fermaniyla
birlikte imsak vakti ile 6glen ve yats1 namazlarinin ardindan olmak tizere
giinde ii¢ kez nevbet vurulmustur. XVII. ve XVIII. yiizyillarda mehter
tegkilat: bilhassa muisikiginas hiikiimdarlarca daima himaye edilmig, Sultan
III. Selim Han (6. 1808) tarafindan ilk kez Galata Kulesi ve Demirkap1
nevbethinelerine kos koydurulmustur. “Mehterhane-yi Al-i Osman”, “Tabl-1
Osmiani”, “Mehteran-1 Tabl @i Alem-i Hassa” vb. isimlerle amilan Saray
mehterhanesi, Sancak-1 Hiimaytnu korumak ve alemdarlarla mutsiki icra
etmekle gorevlendirilmigtir. Mehter takiminda nevbet vurma diizeni hilal
seklindeydi. En ortada tabbdlin (tablzenin, davulcular), hemen arkalarinda
zencciyan (zilzendn, zilciler), tabbalinin saginda ¢evganiyan (gevganzenan,
gevgancilar), solunda zurnazenin (zurnaciar), ¢evginiyamin yaninda
nefiriyan (boruzenan, borazancilar) ayakta durarak ve zurnazenanin yaninda
nakkarezenan (nakk[Jreciler) bagdas kurmus vaziyette oturarak yer alirlardi.
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Mehterbag1 agas: elindeki zurnasiyla hilalin ortasina yiirii ve “merhaba ey
mehteraaan!” nidasiyla sag elini gogsiine koyarak hafifce egilerek selamlama
yapardi. Mehterlerin de ayni hareketle “merhaba mehterbagi aga!” diye
mukabele etmelerinden sonra mehterbagi “hasduuur (rast dur=dogru
dur) nevbete saldaa!” (nevbet vurmaya hazir ol!) nidasiyla askerleri “esas
duruga” gegirir ve hangi makamda icra yapilacaksa margin adin1 “der fasl-1
...” ifadesiyle belirtip “haydi Ya Allah!” komutuyla nevbet icrasini baglatirdi.
Cevganzenler ellerindeki ¢evganlarini saga sola, agag1 yukar sallayarak icraya
katildiklar1 gibi zaman zaman “ala ala heey!” diye de bagirirlardi. Nevbetler
“mehter giilbang1” denilen dua ile son bulur, askerlerin her biri mehterbagina
ayr1 ayr1 temenna ederek gekilirlerdi. Orduya savaglarda moral ve cesaret
vermek, mdnevi hissiyati tetiklemek igin icrd edilen Mehter Marslari, bu
hissiyatin daha da pekistirilmesi igin ayrica “cenk giilbangr™* ¢ekilmesiyle bir
biitiin meydana getiridi. Muhtelif Mehter marglarinin (Mehter Havalarinin)
kaynag olarak da yine diger birgok formda oldugu iizere, Ali Ufki Bey’in (6.
1675) Mecmiin-i SAz i Soz’ti ile Kantemiroglw'nun (6. 1723) Kitdbii imi’l-
Miisiki ‘ald Vech’l-hurifiit adli eserleri onem kazanmaktadir. Ayrica XIX.
yiizyilin ilk yarisinda mehterhanenin son donemlerini idrak etmis ve kendi
ismiyle maruf nota sistemini geligtiren Hamparsum Limonciyan’in (6. 1839)
mecmuast da bu konuda 6nemli bir kaynak olarak literatiirde yerini almugtir.
Hekimbagi Subhizide Abdiilaziz Arif Efendi’nin (6. 1783) Mecmiin-y: Letiif
fi Sandukati el-Medrif isimli eserinde ise “Ustilat-1 Mehteran-1 Alem” baghg:
altinda Mehter Havalarinda kullanilan 25 ustl ismi tahrir edilmistir. Genel
mahiyette Mehter Marglarinda kullanilan ustiller ise Ahlati ve Yarim Ahlati,
Berefsan (Berevsan), Biiyiik Hafif, Ceng-1 Harbi, Cenber, Darbeyn, Darb-1
Fetih, Devr-1 Hindi, Devr-i Kebir, Diim Sakil, Diim Devir, Diiyek, Fahte ve

14 Cenk giilbanginin metni su sekildedir: “Etiziibillah, etziibillih. Hud4’ya siikr-i bihad, L4 Tlihe
Tllallahi’l-Melikirl-Hakkw’l-Miibin.  Muhammedii’r-Rastlullah - Sadiku’l-Va'di’l-Emin. 1nni
fetahna leke fethin miibina ve yensurake’llihu nasrin Aziza. Ey padisah u halifetullah-1 {slam,
aleyke avnullah. Sensin haris-i din-i miibin, héris-i serfatullah. Ugrun agik olsun ey padigahim,
omr ii ikbalin mezid. Hud4 kihcini keskin eylesin, nir-1 gan-1 safvetini giin gibi bedid. Iste
Furkin-1 adilet, iste seyf-i Ser’at. Tahtgah-1 miilkiinii eylesin td Hasre kadar medid. Rth-1 Pak-i
Fahr-i Alemi hogniid ettin; Hakk gazi-y1 ekberin etsin miibrek ve said.” MEHTERANDAN
BIR KISI: “Nasrun minallahi ve fethun karib ve bessiri’l-mi’'minin” dyetini okur ve ii¢ defa
“Allah” diyecek kadar durulduktan sonra biitiin aletlerle beraber davullar ve kosler hafifce
vurularak devamli niians yapilirken hep bir agizdan “Allih Allah™ denir. Giilbangar tekrar
“Allah Allih™ deyince susulur ve giilbang devam eder: “Eli kan, kilict kan, sinesi tiryan, cigeri
piiryan, meydin-1 sehidette Allih yoluna revin. Guzit u githeddya Cemél-i Hakk goriiniir
ayan. Kahrimiz, gazabimiz diismana ziyan, Ya Rahman” denilerek “Birdir Allah ...” kelamiyla
baglayan son kisma gelinip, “Ht diyelim Ht!” nidas: ile giilbang bitirilir, ardindan da bazan
“Yektir Alldh!” veya “Y4 Fettdh!” esmalariyla nidd edilirdi. Bu giilbangin sonu siir bir
metninde ise; “Kahrimiz, gazabimiz diigmana ziyan. Adiivden korkmadik, korkmayiz higbir
zaman. Kur’dn’da zafer va‘dediyor Hazret-i Yezdan. Ugrun agik olsun ey serdar-1 miicihid.
Hud4 kilicini keskin eylesin, émriinii giin gibi bedid. Fahr-i Alemi hogntid ettin; Hakk gazi-y1
ckberin etsin miibérek ve said” kelimindan ibarettir.
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Fahte-i Kebir, Fer® (Fer-1 Muhammes), Hafif ve Nim-Hafif, Semai-i Harbi,
Semai-1 Raks (Aksak Semai) seklinde siralanabilir. Mehter misikisinin 6nde
gelen bestekarlar: arasinda ise Hasan Can Celebi (6. 1567), Sahkulu /6.
1556), Nefiri Behram Aga (6.?), Emir-1 Hacc (6.?), II. Gazi Giray Han (6.
1607), Zurnazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi (6. 1680?), Zurnazenbast
Ibrihim Aga (6.?), Solakzade Ahmed Celebi (6.?), Mehterbagt Keméni Hizir
Aga (6.?), Sultann IV. Murad Han (6. 1640) ve Miistakim Aga (6. 1709)
zikredilebilir. 1826°da Yenigeri Ocagr’nin lagvedilmesiyle beraber Avrupa’daki
askeri bando 6rnek alinmig ve boylece ihdas edilen Muzika-y1 Hiimaytn
kurulmugtur. Mehterhane-yi Hakani ismiyle 1914’te Ahmed Muhtar Paga
tarafindan kurulan yeni mehterhinede ise mehterbagihiga Eyytbi All Riza
Bey (Sengel) (6. 1953) getirilmis, eski marglarin unutulmug olmasi nediyle
onun onciiliigiinde bagta kendi besteleri olmak iizere, Muallim Ismail Hakki
Bey (6. 1927), Kaptanzade Ali Riza Bey (6. 1934) ve Kazim Uz (6. 1943)
gibi musikisinaslarin bestelerinden yeni bir repertuvar meydana getirilmistir
(Ozcan, 2003, 5.545-549).

Muhtelif form yapilarina sahip son donem Mehter Marslarina, giiftesi
Ahmed Muhtar Paga’ya (6. 1919), betesi Muallim Ismail Hakki Bey’e (6.
1927) ait Sofyan ustliinde, Mahtir makiminda “Gafil ne bilir...” misra’ ile
baslayan Mehterhane-i Hikani Harp Mars; giiftesi Yahya Kemal Beyatlrya,
betesi Miinir Nureddin Selguk’a (6. 1981) ait Nim Hafif ustiliinde, Mahtir
makaminda Vi Penge-i Alideki Semgiv Astina;, giiftesi ve bestesi yine Muallim
Ismail Hakki Bey’e ait, Sofyn ustiliinde, Rast makaminda Ey Sanli Ordu Ey
Sanly Asker 6rnek olarak verilebilir.

Sonug

Tiirk/Osmanli musikisi, asirlar boyunca hem kiiltiirel hem de sanatsal
manada gittikge rafinelesen bigimsel Orgiisii etrafinda kendine mahsus
geleneksel bir icra sahasi inga etmig, bu sahanin en belirgin izdiigiimleri ise
saz msikisi ve din dist sozlii masiki formlarinda viicut bulmustur. Bu ¢aliyma
boyunca ayrintilariyla ele alinan formlar, yalnizca tarihi bir birikimin izlerini
tagimakla kalmamig; ayni zamanda Tiirk musikisinin ¢ok boyutlu yapisinin,
estetik kaygilarinmn, icra geleneklerinin, toplum-mekin—zaman iligkilerinin
ve bestekarlik anlayiginin ne kadar gelismis ve karakteristik oldugunu da
agikga ortaya koymusgtur. S6z konusu formlar, Tiirk misikisi makam ve ustil
yapilarinin zenginligini sergiledigi gibi miizikal hafizanin kusaktan kugaga
aktarimini da miimkiin kilan birer kiiltiir tagiyicist olarak degerlendirilmigtir.

Bu baglamda, 6zellikle Taksim, Pesrev, Medhal, Sz Semai, Longa, Sirto,
Oyun Havalari, Mandira, Ciftetelli, Zeybek, Aranagme gibi siz musikisi
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formlart; bi¢imsel yapilari, icra tavirlari, ritmik orgiileri, makam seyirleri ve
estetik dokular1 bakimindan Tiirk masikisinin omurgasini olugturmaktadir.
Her biri, bestekirinin istidad: ile icracinin mahareti arasinda kurulan ince
dengeyi agiga ¢ikarirken, ayn1 zamanda musikinin megk gelenegi igerisinde
tarihi koklerle birer koprii olma 6zelligi sergilemigtir. Bu Ozellikler, Tiirk
misikisi form geleneginin duragan degil; bilakis zaman iginde olgunlagan,
icra gevreleriyle birlikte doniigen ve yeni bigimsel ihtiyaglara cevap veren
canli bir yap1 oldugunu da gostermektedir.

Caligma boyunca tespit edildigi tizere, “klasik” ya da “klasiklesmis”
formlarin en baginda yer alan Pegrev ve Saz Semailerinin, Tiirk musikisine
has en temel yapilar oldugu tespit edilmigtir. Makamin karakterini hane—
miilazime iligkisi i¢inde sergileyen Pegrev formu, bir giris eseri oldugu
kadar makdmin “taniticis1” olarak da iistlendigi rol sayesinde, yalmzca bir
kompozisyon gekli olmaktan ¢ikip, fasil diizeninin ana ekseni igerisinde “en
bagat” eserler haline gelmistir. Sdz Semaileri ise, 6zellikle Aksak Semat ustlii
etrafinda sistematik hale gelen, son héanelerindeki ustl gegkisi yapisiyla,
Tiirk misikisinin ritmik ve nagmesel dinamizmini en garpici bigimde temsil
eden ilk sz formlarindan biri olarak dikkatleri ¢ekmektedir. Ali Ufki ve
Kantemiroglu’nun verdigi form yapilar1 da gostermektedir ki Saz Semileri,
yiizyillar boyunca koklesmis musiki gelenegindeki en temel saz eserleri olarak
giintimiize kadar ulagmugtir.

Ote yandan Taksim, Tiirk mésikisi diisiincesinin en 6zgiin formuna
kavagmus pratigidir. Ister tek basmna ister bir faslin girisinde, isterse bir
makiamdan digerine gegiste icra edilsin; makam bilgisinin, icra iradesinin
ve estetik sezginin en yogun sekilde ortaya konuldugu estetik bir form
olarak 6nem kazanmaktadir. Kantemiroglu’nun Taksim tarifleri ve Taksim-i
Kiilli konusundaki tespitleri, formun tarihi zenginligini ortaya koyarken,
giiniimiiz icra anlayiginda Taksimin “kigisel tavir” ve “soyut ifade imkani”
bakimindan tagidigi 6nem daha da belirgin hale gelmistir. Bu yoniiyle
Taksim, yalmizca besteli eserlerin kaliplarindan bagimsiz, makim ve seyir
kurallarindan taviz verilmeden icra edilen bir “serbest kompozisyon” degil,
ayni zamanda nagmesel hafizanin pratigini sergileyen bir icrd bigimi olarak
degerlendirilmistir.

Longa, Sirto, Oyun Havalar1, Mandira, Ciftetelli, Zeybek gibi hareketli
karakterdeki formlar ise, Tiirk muisikisinin yalnizca Saray ve mesk ¢evrelerinde
degil; ayni zamanda halkin giinliik ritiiellerinde, eglence ortamlarinda,
geleneksel dans kiiltiiriinde ve toplumsal hayatin ritmik deviniminde yer
tutmas1 bakimindan biiyiik 6nem tagir. Longa ve Sirtonun XIX. yiizyilda
repertuvara girigi, Osmanlt kiiltiir havzasindaki ¢ok dilli ve ¢ok uluslu yap:
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ile miizikal aligverigin dogal bir sonucu olup bu formlar, Osmanli ve Avrupa
musikilerinin sentezlenerek iiretildigi melez bir tisliibun ortaya ¢ikmasinda
oncii olmugtur. Bugiin hild icrd edilen Longalar ve Sirtolar, ritmik hareketliligi
kadar, Tiirk musikisinde gok karakteristik yapilardaki beste—icra iligkisinin
cesitliligini temsil etmektedir.

Tiirk musikisinin din dist sozlii formlart olan Kar, Beste, Agir Semai,
Yiiriik Semai, Gazel, Sark, Tiirkii, Kogekge, Tavsanca, Mehter Marslari gibi
yapilar ise, saz musikisi formlarindaki nagme ¢egsitliligiyle benzer bir 6zellik
sergilerken, ayni zamanda giifte-melodi iliskisinin kazandirdigi anlam
boyutuyla genis ve gok katmanli bir yelpaze olusturmustur. Bu yoniiyle s6zli
formlar, saz musikisine paralel bir gelisim gizgisi izlemis; bir¢ok bestekar her
iki alanda da “klasik iislup” derinligine sahip eserler iiretmigtir. Bir formda
goriilen teknik birikim, digerinde estetik bir yenilik olarak ortaya ¢ikmug;
boylece Tiirk musikisi kendisini stirekli yeniden iiretebilen bir sanatsal yapiya
kavugmugtur.

Bu ¢aliymanin bulgulart gostermektedir ki, Tirk musikisi formlarinin
tarihsel gelisimi, net bir ilerleme ¢izgisinde degil; zaman zaman duraksayan,
zaman zaman hizlanan, kimi donemlerde yeni icrd anlayislarinin etkisiyle
doniigebilen, kimi donemlerde ise geleneksel ¢izgiyi muhafaza eden gok
boyutlu bir oOrgiisel siire¢ igerisinde degerlendirilmelidir. Modernlesme
donemi sonrast ortaya ¢ikan Medhal formu, Mevlevi Ayinlcrindeki bag-son
Taksim geleneginin giiniimiize uyarlanmug icra anlayiglari, fasillarda Pesrev
yerine Medhal veya Taksim ile baglama pratiginin yayginlagmasi gibi olgular,
gelenek ile yeniligin ayni biinyede ahenkle var olabildigini gostermektedir.

Bugiin gelinen noktada, Tiirk musikisi formlarinin hem tarihsel kimligi
hem de modern icra pratikleri agisindan incelenmesi, yalmzca bir “ge¢migin
kayit altina alinmasr” galigmasi degil; ayni zamanda gelecege yon verecek
bilingli bir estetik okumanin da temelini olugturmaktadir. Dogru sekilde
anlagilmamig formlar, yanliy tanimlanmig/uygulanmig makam seyirleri,
bozulmusg ustl kaliplar1 veya icrd tavrindaki degismeler; hem tarihi hafizay:
hem de modern icra sahasini olumsuz etkileyebilmektedir. Bu ¢alisma, soz
konusu riskleri bertaraf edip her formu kendi tarihi baglami ve karakteristik
ozellikleri igerisinde ele alarak disiplinli, sistemli ve karsilagtirmali bir okuma
sunmustur.

Sonug olarak, Tiirk musikisi formlari, hem bigimsel netlikleri hem de
tarthsel derinlikleriyle, Tiirk medeniyetinin musiki hafizasinin en giiglii
tagtyicilaridir. Bu formlarin dogru anlagilmasi/taninmasi/tanitilmasi; yalmzca
akademik arastirmalara degil, glinlimiiz bestecilik ve icra anlayiglarina da
yon verecek niteliktedir. Makam-—ustl-seyir iliskilerindeki incelikler, form
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yapilarindaki simetrik diizen, icra pratiklerindeki estetik tutarhlik ve tarihsel
stireklilik; Tiirk musikisinin “kendine 6zgii” karakterini korumasini miimkiin
kilacaktir. Bu nedenle saz musikisi ve din dig1 sozlii formlar, gegmisten gelen
kiiltiirel mirasin birer izdiigiimii olmalarinin yani sira, gelecegin iiretim ufkuna
da 151k tutan, ¢ok katmanl ve kiiltiirel eserler olarak degerlendirilmelidir.

Bu boliimde, literatiir taramasi yontemiyle tiim bu mezkar formlar,
muhtasar tarihgeleri ekseninde incelenerek giiniimiiz musiki gevrelerinin ve
aragtirmacilarin istifadesine sunulmustur.
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