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Feminist Miizikoloji Perspektifiyle Erken
Cumhuriyet Doneminde Kadinlarin Miizikteki
Konumuna Iliskin Bir Degerlendirme

Duygu Ulusoy Yilmaz'

Ozet

Bu ¢aligma, erken Cumbhuriyet doneminde kadinlarin miizik alanindaki
konumunu, feminist miizikoloji temelli bir bakig agisiyla ele almaktadir.
Calismanin gikig noktasi, kadinlarin sahnede goriiniir hale gelisinin yalnizca
modernlesmenin  kaniti  seklinde  yorumlanmasimnin ~ 6tesinde, ulusun
sesini, duygusunu ve bedenle kurdugu iliskiyi doniistiiren bir siire¢ olarak
degerlendirilmesi gerekliligidir. Caligmada, Joan Scott, Suraiya Faroghi
ve Deniz Kandiyoti yaklagimlarindan esinle Cumhuriyet modernlesmesi
toplumsal cinsiyet tizerinden kurulan bir ulus projesi olarak ele alinmig ve
Susan McClary, Marcia Citron, Ruth Solie’nin bakigiyla da miizik tarihinin
cinsiyetlendirilmis yapisini tartigmaya agmugtir. Burada ortaya konan tartigma,
alanin biitliniinii kapsama iddias1 giitmemekte, daha ¢ok bu alana doniik
dikkatin artirilmasina yonelik kiigiik bir katki saglamay1 hedeflemektedir.

Belirlenen kuramsal ¢er¢eve, Osmanlrdan Cumbhuriyete uzanan siirecte
kadinlarin miizikle iligkisi tizerinden izlenebilmektedir. Tanzimat Oncesinde
saray gevresiyle sinirh kalan kadin miizik pratiklerinin, Tanzimat ve Megrutiyet
donemlerinde degisen egitim imkanlart ve doniisen begeni Kkiiltiiriiyle
birlikte genisledigi, bu birikimin Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarina zemin
olugturdugu ortaya konmaktadir. Erken Cumhuriyet doneminde oOncii
isimler tizerinden sahne, egitim, radyo ve miizikte kadimlar incelenirken bu
gortiniirliigiin ayni zamanda siki kurallarin varligina da deginilmektedir.
Miizik tarihi uzun siire erkek merkezli bir bakigla yazilmis, kadinlar geri
planda birakilmistir ancak Cumhuriyet dénemi miiziginin biitiinctil bigimde
degerlendirilebilmesi kadmlarin da emeginin dikkate alinmasiyla miimkiin
olabilir. Kadmlarin tarihsel varliginin ortaya ¢ikarilmasinda sozlii tarih
caligmalari, argiv incelemeleri ve yerel miizik pratiklerine yonelik arastirmalar
biiyiik 6nem tagimaktadir.

1 Doktor Ogretim Uyesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, dulusoy78@gmail.com, 0000-0002-
0924-3071
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Giris

Erken Cumhuriyet doneminde kadinlarin miizik alanindaki konumunu
aktarmak, birka¢ o6ncli kadin miizisyenin hayat hikayesini arka arkaya
siralamaktan ibaret degildir. Burada s6z konusu olan toplumsal cinsiyet,
modern toplum tasavvuru, modern kadin algis1 ve miizikteki kadin temsili
arasinda kurulan karmagik iligkileri birlikte diisiinmeyi gerektiren daha genis
bir gergevedir. Bu ¢aligma tam da bu nedenle, bu olgularin kesistigi noktadan
bakmay1 benimsiyor. Erken Cumbhuriyet’te kadinlarin miizik alanindaki
varligini, hem modernlesme projesinin bir pargast hem de bu projenin agtig1
imkanlar ve beraberinde getirdigi sinirlamalar iginde sekillenen bir deneyim
olarak, feminist miizikoloji perpektifinde ele almayr amaghyor.

Joan Scott’'un (1986) “gender as a useful category of historical analysis”
Onerisi, toplumsal cinsiyeti tarih metinlerine sonradan eklenen ikincil bir
ayrint1 degil, bizzat iktidar iligkilerini, bilgi iiretim bigimlerini ve 6zne olma
stireglerini kuran temel bir eksen olarak degerlendirmeyi gerektirir. Scott’a
gore toplumsal cinsiyet, sembolik sistemler, hukuki ve kurumsal yapilar ile
giindelik deneyimler arasinda bag kurarak anlam tretir. Bu nedenle ulus
ingasin1 da bu biitiinliik iginde yeniden diigiinmek gerekir. Cumhuriyet
Tiirkiye’si baglaminda bu perspektif, kadinlari yalnizca reformlarin
yararlanicist olarak degil, ulusun siyasal ve kiiltiirel tahayytilii tagtyan, yeniden
kuran ve zaman zaman da miizakere eden 6znel konumlar olarak analiz
etmeyi zorunlu kilar. Deniz Kandiyoti’nin (1991, 1992), Islam, milliyetgilik
ve kadin iliskisine odaklanan ¢aligmalari, bu zorunlulugu daha da goriiniir
hale getirir. Cuamhuriyet’in kurulug siirecinde kadinlar, bir yandan gelenegin
devamliligini temsil eden figiirler 6te yandan modern ulusun vitrindeki yiizii
olarak kurgulanir. Bu ikili rol kadinlara yeni imkanlar sunarken ayni anda
yeni denetim mekanizmalarini da beraberinde getirir. Bu durum, Tirkiye’de
modernlegme siirecinin yalnizca hukuki haklar ve kurumsal diizenlemelerle
degil, ayn1 zamanda beden, duygu, temsil ve ses iizerinden igleyen daha
incelikli bir boyutu da ortaya gikarir.

Kadin otobiyografileri iizerine yaptig1 ¢ahiymalarla feminist tarih
yaziminda referans olan Davidoff (2002), Durakbaga (1995 ) ve Kog (2020)
ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerinde kadinlarin kendi hayat
hikayelerini yazma, anlatma ve kurma bi¢imlerinin, resmi ulus anlatisini
yeniden iirettigini ortaya koyar. Kadinlarin otobiyografik metinleri, yalmzca
bireysel deneyim kayitlar1 degil, aymi zamanda ulusal tarihin, cinsiyet
rejiminin ve modernlik tahayyiiliiniin, giindelik ve duygusal bir ¢erceveden
yeniden yazildigr metinlerdir. Bu kapsamda Cumbhuriyet modernlegsmesini
siyasal reformlar dizisi olmanin ¢ok oOtesinde degerlendirmek miimkiin
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olabilir. Ulusun en bagindan beri toplumsal cinsiyet {izerinden kuruldugunu
ve kadinlarin bu inga siirecinin tam merkezinde yer aldigini diigiinmeye sevk
eden bu degerlendirme, kadinlarin miizik alanindaki varligini yalnizca sahneye
¢tkan modern kadin gibi yiizeysel bir goriiniirliik meselesine indirgemeden,
ulusun sesini, duygusunu ve bedensel ifade bigimlerini sekillendiren temel bir
unsur olarak gérmemize olanak tanir. Susan McClary’nin (1991) galigmast,
miizigi uzun siire “6zerk, soyut bir sanat” olarak ele alan modernist anlayis
kirarak, tonalitenin, formun, anlatisal yapinin ve icranin toplumsal cinsiyet
kodlariyla yiiklii oldugunu ortaya koyar. Feminine Endings, yalnizca kadin
bestecileri goriiniir kilmaya ¢aligan bir ¢aliyma degildir, aksine tonal gerilim,
¢Oziilme, form ve anlatinin toplumsal cinsiyetle, bedenle ve cinsel imgelerle
oriilii oldugunu gostererek Bati miizik tarihinin normal gordigii estetik
oOlgiitlerin aslinda erkek merkezli bir 6zneyi gizlice destekledigini gozler
oniine serer.

Feminist miizikoloji literatiiriiniin temel kaynaklarindan biri olan Marcia
Citron’un “Gender and the Musical Canon” (1993), bu ¢o6ziimlemeyi tarih
yazimi diizeyine tagir. Citron, kanon kavraminin kendisinin cinsiyetlendirilmig
oldugunu, hangi bestecilerin biiyiik, hangi eserlerin kanonik sayilacagina
iligkin Olgtitlerin tarihsel olarak erkek 6zne lehine kurgulandigini ikna
edici bigimde gosterir. Dolayisiyla mesele yalnizca kanona daha fazla kadin
eklemek degil, kanonun kurulug mantigini, deger hiyerarsilerini ve bunlarin
arkasindaki toplumsal cinsiyet rejimini sorgulamaktir. Bu sorgulama, erken
Cumhuriyet Tirkiye’si igin de dogrudan gegerlidir. Miizik tarihinde hangi
bestecilerin, hangi kurumlarin ve hangi icra bigimlerinin merkeze alindigy,
kadinlar i¢in yazilan eserlerde kadinlarin hangi rollerde oldugunu sorgulamay1
gerektirir.

Ruth Solie’nin derledigi “Musicology and Difterence” (1993) ise feminist,
queer ve elestirel kurami miizikolojinin merkezine ¢ekerek, fark kavramini —
cinsiyet, cinsellik, iktidar, sinif; irk, beden— miizik arastirmalarinin merkezine
yerlestirir ve tartigir. Bu yaklagim, Tirkiye’de Cumhuriyetin miizik
kurumlarina, repertuvarina ve icra pratiklerine yalnizca ulus-devlet projesi
perspektifinden bakmanin yetersizligini gosterir. Bu alanlarin ayn1 zamanda
cinsiyetlendirilmis ve simifsallagmug fark rejimlerinin sahnelendigi, yeniden
tretildigi ve zaman zaman sorgulandig alanlar oldugunu hatirlatir.

Toplumsal cinsiyet ve ulus ingasini merkeze alan perspektif ile feminist
miizikoloji, miizik, duygu ve giindelik yagam tizerine gelisen diisiince alani
ile bir araya geldiginde, erken Cumhuriyet’in isitsel diinyasimi kavramak
igin giiglii bir mercek elde ederiz. Tia DeNora’nin “Music in Everyday
Life” (2000) galigmasi, miizigi biyiik anlatilarin, konser salonlarinin ya
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da kanonik repertuvarin Otesine tagtyarak, giindelik hayatin en siradan
anlarinda dahi bedenleri, duygulari, hatirlama big¢imlerini ve toplumsal
iligkileri bigimlendiren bir pratik olarak ¢6ziimler. Miizigin insanlarin duygu
durumlarini diizenleme, mekanlar1 anlamlandirma, kendilik algisini kurma
ve baskalartyla iligkilenme bigimlerini yapilandirma kapasitesine vurgu yapan
bu yaklagim, Cumbhuriyet’in miizik politikalarin1 da duygusal bir yurttaglik
miihendisligi olarak yeniden diigiinmeye elveriglidir.

Georgina Born ve David Hesmondhalgh’in editorliigiinii yaptiklar
“Western Music and Its Others: Difference, Representation and
Appropriation in Music” (2000) kitabi ise miizigi kiiltiirel fark, temsiliyet ve
iktidar iliskileri baglaminda ele alir, miizigin her zaman 6tekilerle —somiirge,
sinif, etnisite, cinsiyet— kurulan iliskiler iizerinden kurgulandigini, sinur
¢izdigini ve bu sinirlar1 yeniden miizakere ettigini gosterir. Bu bakig agisindan
erken Cumhuriyet’in Bati miizigiyle kurdugu iliski, sadece estetik bir tercih
degil, hem Osmanli mirasiyla Dogu’yla ve yani sira igerideki sinifsal ve etnik
otekilerle mesafeyi yeniden tanimlayan bir politik jest olarak gortiniir. Kadin
miizisyenlerin bu jest igindeki konumu, bir yandan modern ulusun yiizii
diger yandan bu modernligin tizerinde yiikseldigi fark rejimlerinin kirilgan
tagtyicilar olarak okunabilir. Bu ti¢ kuramsal alan harmanlandiginda, ortaya
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk on yilin1 anlamak igin su tiir sorular ¢ikar:
Toplumsal cinsiyet, ulus ingasinin yalmzca temsili diizeyinde degil, isitsel
diizlemde nasil kurucu bir rol oynamistir? Hangi miizik tiirleri, hangi
icra kipleri, hangi kurumlar modern ve ulusal kabul edilmigtir? Bu kabul
stireglerinde kadimnlar nasil 6znelestirilmig, nerelerde diglanmig, nerelerde
disipline edilmigtir? Feminist miizikolojinin kanon, beden, anlat1 ve fark
tartigmalari, Tiirkiye’deki resmi miizik tarihinin bogluklarina, sessizliklerine
ve kirilma noktalarina nasil 151k tutabilir?

Cumhuriyet’in miizik modernligi, Scott’un tarif ettigi anlamda toplumsal
cinsiyetin kurucu bir tarihsel kategori oldugu, Kandiyoti’nin gosterdigi tizere
kadinlarin hem modernligin vitrini hem de kontrol nesnesi haline geldigi,
McClary ve Citron’un dikkat ¢ektigi sekilde kanonun, formun ve estetigin
cinsiyetlendirilmig iktidar iliskilerini tagidigi, Solie’nin vurguladigr gibi
miizikolojik bilginin de bu fark rejimlerinden bagimsiz olmadigi, DeNora
ve Born & Hesmondhalgh’in isaret ettigi {izere miizigin giindelik hayati,
duygulanimi ve 6tekiyle kurulan iliskileri bi¢gimlendiren bir pratik oldugu ¢ok
katmanl bir alan olarak diistintilmelidir. Bu yaklagim, erken Cumhuriyet’te
kadinlarin miizik alaninda goriiniir hale gelmesini basit bir ilerleme anlatist
olmaktan ¢ikararak ulusun hem kendi ig¢inde hem de diinyaya kargi nasil
goriindiigiinii, kendini nasil duyulur sekle doniistiirdiigiinii ve bu stireci
hangi toplumsal sinirlar iginde sekillendirdigini anlamak igin bize zamani
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ve mekan titizlikle inceleme yapmamiz gerektigini  diislinmemize imkan
verir. Kadin miizisyenler, repertuvar, pedagojik pratikler ve sahne estetigi
tizerinden modern yurttaghgin igitsel kodlarini kurarken, ayni1 anda bu kodlar
tarafindan simirlandirilmig, denetlenmis ve g¢ogu zaman tarih yazimindan
silinmiglerdir. Toplumsal cinsiyet, ulus ve ses eksenlerini birlikte ele alan
bir kuramsal ¢ergeve, tam da bu gerilimi —kurucu emek ile tarihsel sessizlik
arasindaki mesafeyi— goriiniir kilmayr miimkiin kilar.

Modernlesme Siivecinde Kadwmlarmm Miizikteki Konumn

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruluguyla birlikte sekillenen modernlesme
projesi, yalnizca siyasal ve hukuksal alanlarda degil, giindelik hayatin
duygusal, kiiltiire]l ve estetik boyutlarinda da koklii dontigtimler yaratti. Bu
doniisiimde miizik, modern ulusun hem sembolik hem pedagojik diizeyde
inga edilmesinde merkezi bir iglev tistlendi. Kadinlar ise bu siirecin hem 6znesi
hem nesnesi olarak konumlandi: bir yandan modern ulusun yeni yiizii olarak
kamusal temsilde gortiniir kilindilar, diger yandan miiziksel {iretim, egitim
ve icra pratiklerinde iistlendikleri roller biiyiik 6lglide gortinmezlestirildi,
ikincillestirildi ve ¢ogu zaman resmi modernlesme anlatilarindan diglandu.
Nitekim Durakbaga ve Ilyasoglu, erken Cumhuriyet modernlesmesinin
toplumsal cinsiyeti kurucu bir kategori olarak yeniden tarif ettigini belirtir
ve kadin anlatilarini “modernligin farkli diizlemlerde deneyimlenmesinin
tagryicilarr” olarak tanimlar.

Cumhuriyet modernlesmesinde kadimnlarin icraci, besteci, egitimci ve
temsil figiirleri olarak miizik alanindaki yerini anlamak igin bu tarihsel gok
katmanlilig1 gormek gerekir. Bu ¢ok katmanli yap1 yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii
degildir fakat Tiirkiye’de, doniigiimiin devlet merkezli niteligi nedeniyle
kadinlara yiiklenen sembolik rol daha goriiniir hale gelir. Bu durum, gerek
yerli gerek yabanci basinda genis yanki bulmustur. Ornegin The New
York Times, 1920’ler boyunca Tiirkiye’deki reformlar: yakindan izlemig ve
Tiirk kadimimnin doniigimiinii modern ulusun en ¢arpict gostergelerinden
biri olarak sunmugtur. Nur Ceran (2019) basinda yer alan bu haberlerden
yola gikarak, kadimnlarin egitimden giyime, sosyal hayattan siyasal haklara
uzanan doniigiimiini “Tirkiye’nin Batililagma kararliliginin kanitr” olarak
degerlendirmis, The New York Times’da ¢ikan haberleri analiz ettiginde,
1923-1938 arasinda Tiirk kadininin gegirdigi degisimin modernlesmenin en
goriiniir yiizlerinden biri olarak algilandigini tespit etmistir. Bu dig gozlem,
igeride yaganan doniigiimiin miizik alanindaki karsiliklarini daha dikkat ¢ekici
kilar. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinlarin miizik egitimi, icrasi ve kamusal
temsili, gerek modern bir toplum kimliginin gerek ulusun Batili standartlarla
yeniden kurgulanmasinin araglarindan biri olarak goriilmiistiir.
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Tevhid-i Tedrisat’tan sonra kiz 6grenciler i¢in miizik egitiminin daha
ulagilabilir hale gelmesi, kadinlarin bu alanda goriiniir bir konuma sahip
olmasinisagladi. Bu durum, toplumda 6ne gikan yeni kadin imgesinin yalmzca
bir gostergesi degil, ayn1 zamanda bu imgenin olusumunu besleyen bir siireg
olarak igledi. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinlarin miizikle kurdugu iliski,
modernlegsme anlayiginin topuma aktarilmasinda etkili bir zemin olugturdu
ve kadmlar bu siirecin en goriiniir kigileri oldular. Bu goriiniirliik, elbette
geligkili bir karakter tagir. Kadinlar sahnede, radyoda, konser salonlarinda
yeni ulusun yiikselen degerlerini temsil ederken ayni anda bu kurumlarin
toplumsal cinsiyete dayali denetim mekanizmalarina da maruz kalmuglardir.
Doniigiimlerin gok sonrasinda parlayan kadin caz miizisyenleri iizerine
yapilan giiniimiiz ¢aligmalarinda bu durumun yansimalarini hala gérmek
miimkiindjir.

Tim bu veriler, Cumhuriyet modernlesmesinin miizik alanindaki
etkilerini anlamak i¢in kadinlarin deneyimlerini merkezilestiren yeni bir
yaklagimin zorunlu oldugunu gosterir. Bu kitap boliimii tam da bu nedenle,
kadinlarin miizikte modernlesme siirecindeki rollerini yeniden tartigmay1
amaglamaktadir. Bu girisin temel iddiast sudur: Cumhuriyetin miizik
modernligi, yalmizca erkek bestecilerin tasarladigr bir kurumlar dizisi degil,
kadinlarin pedagojik, icraci ve Kkiiltiirel emekleriyle sekillenen duygusal
bir diinyadir. Bu perspektif bize {i¢ 6nemli imkan sunar: 1. Kadinlarin
gortinmezlestirildigi tarih yazimim sorgulamak, 2. Miizikte modernligin
duyusal ve toplumsal cinsiyetli yonlerini agiga ¢ikarmak, 3. Modernlik
deneyimini kadinlarin 6znel konumlar iizerinden yeniden okumak.

1. Osmanl’’dan Cumhuriyet’e Modernlesmede Kadinlarin
Miizikteki Konumu

Cumhuriyet donemindeki modernlesmeyi anlamak, bu doniigiimiin
koklerini 19. ylizy1l Osmanl kiiltiirel hayatinda aramay1 gerektirir. Tanzimat ve
Megrutiyet donemlerinde ortaya ¢ikan Batililagma egilimleri, yalmzca hukuki
ve idari reformlarla sinirli kalmamig, miizik, sahne sanatlar1 ve egitim gibi
alanlarda yeni diigiinme bigimlerinin filizlenmesine de zemin hazirlamigtir.
Bu baglamda kadinlarin miizik alanindaki konumu, modernlesmenin hem
en gortiniir hem en kirilgan yiizlerinden birini olugturmustur.

1.1. Tanzimat Oncesi Osmanli Toplumunda Kadin ve Miizik

Osmanlt kadinlarinin miizikle iliskisini degerlendirmek igin Oncelikle
Tanzimat oncesindeki toplumsal yaprya bakmak gerekir. Suraiya Faroghi’nin
(2005, 2023) saray yasamina iliskin ayrintili incelemeleri, kadinlarin miizikle
ilgili tiretimlerinin biiyiik 6l¢lide harem ¢evresinde gergeklestigini, bu alanin
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toplumun geri kalanindan belirgin bigimde ayrildigini ortaya koyar. Walter
Feldman’in (2023) saray miizigi lizerine yaptigl calisma da bu tabloyu
destekler, donemin miizik kiiltiiriinde kadinlarin goriiniirliigiiniin esas olarak
sarayla sinirh oldugunu ve miizigin segkin bir ¢evrede siirdiiriilen bir ugras
niteligi tagidigim gosterir. Cem Behar’in Osmanli miizik kiiltiirii {izerine
yuriittiigli aragtirmalar (1992, 1998, 2005), bu yapimnin tarihsel koklerini
daha ayrintili bigimde agiklar. Behar, saray kadinlarinin gerek sozlii gelenek
gerek repertuvar aktarimi bakimindan 6nemli bir rol oynadigini, ancak bu
miiziksel birikimin genis kadin topluluguna yayilmadigini vurgular. Saray
iginde yetisen Reftar Kalfa, Dilhayat Kalfa, Esma Sultan ve Adile Sultan
gibi isimler, Behar’in degerlendirmelerinde donem miizik ortaminin bilinen
figiirleri arasinda yer alir. Bu kapsamda yapilan tiim g¢aligmalar, Tanzimat
oncesi donemde kadinlarin miizikle iliskisinin toplumun geneline agik bir
etkinlikten ¢ok, saray yapisi i¢inde sinirlt bir gevrede varlik buldugu goriiliir.
Bu isimlerden oOzellikle Dilhayat Kalfa (1710-1780), Osmanl sarayinda
besteci ve miizisyen olarak yagayan (Ersoy Cak, 2021:990), III. Selim’in de
hocasi olan (Besiroglu, 2006:13) ve kadinlarin miizik iiretiminde aktif roller
tistlendigini gosteren 6onemli bir Ornektir. Begiroglu, bu figiirlerin toplumsal
cinsiyet rolleriyle uyumlu bir ¢ergevede konumlanmig olsalar da miizikle
ilgili tiretimleriyle Osmanl miizik tarihine katki sagladigini vurgular.

1.2. Tanzimat Sonras1 Batililagsma ve Kadinin Miizikteki Konumu

Tanzimat reformlariyla beraber Osmanh toplumunun giindelik yapisi
da degismeye baglamig ve bu degisim dogal olarak kadinlarin miizikle
iligkisine de yansimugtir. Suraiya Faroghi’nin ¢aligmalari, saray kadinlarinin
zaten uzun siiredir miizikle i¢ ige oldugunu fakat Batr'ya doniik yeni egitim
olanaklariyla birlikte bu iliskinin daha gortintir bir nitelik kazandigini
gosterir. Ozellikle piyanonun saray ortamina girmesi, kiz gocuklarinin
Bati repertuvariyla tanigmasina yol agmug ve aile igindeki miizik etkinlikleri
biraz daha ¢esitlenmigtir diyebiliriz. Walter Feldman da bu donemde miizik
begenisinin hem sarayda hem de segkin gevrelerde farkli yonlere agildigini
aktarir. Geleneksel repertuvarla Bati etkisinin igige gegtigi bu ortam,
kadinlarin miizik alanindaki roliinii genisletmis, onlar1 yalnizca eslik eden
degil, daha belirgin bigimde icra eden ve eser dagarcigi olusturan figiirler
haline getirmistir.

Cem Behar’in Osmanl miizik gelenegi tizerine kaleme aldig1 incelemeler,
Tanzimat sonras1 donemde kadinlarin artik sadece icraci degil, besteci olarak
da kendilerini gostermeye bagladiklarini agik¢a ortaya koyar. Leyla Saz’in eser
iretimi, Neveser Kokdeg’in armoni arayiglar: ya da Tanburi §adiye Hanim’in
mesk gevrelerindeki konumu, kadinlarin miizik alanindaki yaraticihiginin
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istisna diizeyinde olmadigini, aksine donemin estetik yonelimlerine katkida
bulunduklarini gosterir niteliktedir. Bu birikim Cumhuriyet doneminde
kargilastigimiz kiiltiirel doniigiimlerin zeminini olusturmustur. Kadinlarin
Cumhuriyet donemindeki tiretim kosullari, biiyiik 6lgtide Tanzimat sonrasi
olusan kiilttirel ¢evrenin devamu niteligindedir. Dolayisiyla kadinlarin miizik
alaninda goriiniir hale gelisi yalnizca Cumbhuriyet reformlarinin degil, daha
erken bir donemde baglayan doniigiimiin izerine inga edilmistir. Bu stireklilik,
Cumhuriyet doéneminde kadinlarin miizik alanindaki goriiniirliigiiniin
tarihsel arka planina igaret eder.

1.3. Erken Cumhuriyete Gegis: Modern Kadin Kimliginin Ingas1

Cumbhuriyet ideolojisi kadinlar1 toplumsal doniiglimiin  merkezine
yerlestirirken, onlarin modern ulusun diga doniik imgesi olarak sunulmasi
ozellikle uluslararasi kamuoyunda genis yanki uyandirmistir. Nur Ceran’in
(2019) degerlendirmesine gore The New York Times’in 1923-1938 yillart
arasinda Tirkiye’deki reformlara gosterdigi yogun ilgi, kadinlarin toplumsal
konumundaki degigimin dig basinda nasil sembolik bir deger kazandigini
agik bigimde ortaya koyar. Gazetenin Tirk kadinmnin egitimden giyime,
sosyal hayattan siyasal haklara uzanan doniigiimiinii modernlesmenin en
goriiniir ylizlerinden biri olarak aktarmasi, bu temsilin ideolojik boyutunu
dogrular. Ceran’in bulgularinda vurgulandig: gibi, kadinlarin kazandigi yeni
haklar ve kamusal roller, Tiirkiye’nin Batililagma kararliliginin bir gostergesi
olarak degerlendirilmistir. Bu gergeve, miizik alaninda kadinlarin artan
goriiniirliigiiniin siyasal bir anlam tagidigini ve modernlegsme s6yleminin
uluslararas: diizeyde duyusal bir temsile doniistiigiinii gosterir.

Osmanli son doneminden Cumhuriyete gegiste kadinlarin miizik
alanindaki rolii bir kopus degil, daha ¢ok siireklilik iginde yeniden
konumlanma siirecidir. Tanzimat’la birlikte genigleyen egitim olanaklar
ve saray kadmlarnin miizik pratikleri, Cumhuriyetin modern miizik
kurumlarinda farkli bir iglev kazanarak yeni bigimlerde goriiniir olmustur.
Bu doniigiim, ge¢ Osmanli donemindeki gorece goriinmez ama etkin kadin
miizik pratiklerinin, Cumhuriyet’le birlikte gortiniir ve ayn1 zamanda belirli
normlarla sinirlandirilmig bir kamusalliga evrilmesiyle agiklanabilir. Bu ikili
yap1, Cumhuriyet miizik modernlesmesinin toplumsal cinsiyet boyutunu
kavramak agisindan kritik 6nem tagir. Kadinlarin hem modern ulusun vitrini
hem de doniigen kiiltiirel diizenin tagiyicilart olarak konumlandirilmasi,
miizik alanindaki temsillerine siyasal bir agirlik kazandirmugtir.
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2. Erken Cumbhuriyet’te Miizikte Kadin

Erken Cumbhuriyet donemi, miizigin yalnizca sanatsal bir faaliyet
olmaktan ¢ikarak modern ulusun kendini ses araciligiyla kurdugu temel
bir alana donitistiigii yillar: ifade eder. Reformlarla birlikte gekillenen isitsel
diizen, kadinlarin sahnede, egitim alaninda ve kamusal yagamda iistlendikleri
roller sayesinde somutluk kazanmugtir. Kadinlar, modern ulusun duyusal
gergevesini hem temsil eden hem de tireten figiirler olarak bu yeni diizenin
merkezinde yer almiglardir.

2.1. Modern Ulusun Goriiniir Sesleri: Sahnede Kadin Temsili

Cumhuriyetin erken doneminde kadin icracilarin  goriiniir hale
gelmesi, degisen ulusal kimligin en etkili gostergelerinden biriydi. Semiha
Berksoy’un opera sahnesindeki varligi , yeni devletin ses ve beden tizerinden
kurdugu estetik modernlesme anlayiginin 6rnegini olusturur. Berksoy’un
temsil giicli, erken Cumbhuriyet’in kiiltiir politikasindaki ideal kadin
figlirtiniin gostergesidir. Benzer bi¢imde, Ferhunde Erkin (Pagaoglu, 2018)
Cumhuriyet’in miizikteki modernliginin pedagojik temelini atan isimlerden
biridir. Erkin’in egitimci kimligi, hem teknik hem estetik agidan donemin
miiziksel yonelimini belirlemigtir. Ferhunde Erkin, Tirkiye’de piyanonun
teknik ve yorum geleneginin kurucusudur. Onun katkilar1 olmadan
Cumhuriyet donemi piyano estetigini anlamak miimkiin degildir (Duygulu,
2023). Bu figiirlere ek olarak Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasr’nin ilk
kadin arp sanatgis1 Nazmiye Hanim (Makal, 2020) ve ilk kadin kemancisi
Meliha Demirkugak (Radyo Dergisi, 1949), operanin ilk kadin solistleri
Vahdet Nuri Esen (Kahramankaptan, 2014), Mesude Caglayan (Coskun,
1942), Semiha Berksoy (Giiriin, 2024), Tiirkiye’nin ilk harika gocuklar1 olan
Idil Biret (Xardel, 2007) ve Suna Kan (Kahramankaptan, 2014), Nazife Aral
Giiran (Besiroglu Atalay, 2022), Safiye Ayla (Giingor, 2006; Bardakg1, 2017)
ve Zehra Bilir (Miihiir, 2021) gibi miizisyenler, yeni ulusal ses diizeninin
kurucu kadrolarinda yer almiglardir. Bu onctil kadinlar ve onlar1 takip eden
digerleri, Tiirkiye’de modern miizigin gelisimine kalict katkilar yapmig ve
tarihe gegmislerdir.

Erken Cumbhuriyet’in modern miizik alaninda kadimnlarin bu denli etkin
olmasi, yalmzca bireysel basarilarin degil, kiiltiir politikasinin bilingli bir
yoneliminin tiriiniidiir. Kadinlarin sahnede goriinmesi, ulusal modernligin
duyugsal ve estetik ¢ergevesini tamamlayan onemli bir unsurdur.



76 | Eeminist Miizikoloji Perspektifiyle Evken Cumburiyet Dineminde Kadmlarin Miizikteks...

2.2. Cumhuriyet’te Miizik Egitimi, Kamusal Icra ve Popiiler
Sahnede Kadinlarin Konumu

Cumbhuriyetin miizik reformunun tagiyict  giicii  yalmzca konser
sahnelerinde degil, egitim alaninda da gekillenmistir. Kadin egitmenlerin bu
siiregte tistlendigi etkin rol, modern yurttaglik anlayiginin duygusal ve estetik
gergevesini belirleyen en etkili unsurlardan biri olmugtur. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda miizik egitimi, kiz 6grenciler agisindan modern yurttaghk
kimliginin en goriiniir araglarindan biri olarak belirleyici bir konuma
yerlesmistir. Bu durum, egitimdeki esitlik hedefi ve ulusal modernlik
soylemi agisindan belirleyici olmus, kadinlarin miizik alanindaki konumunu
da giiclendirmistir. Ozellikle Ferhunde Erkin’in piyano egitimine getirdigi
yenilikler, Tiirkiye’deki miizik modernlegmesinin teknik ve estetik altyapisina
katki sunarak kadmlarin profesyonel miizik yasaminda daha giiglii yer
edinebilecekleri konusunda cesaret verici olmustur.

Kadmnlar yalnizca konservatuvar diizeyindeki formel egitimde degil,
ayni zamanda ilk ve ortadgretimdeki miizik derslerinde de ulusal duyarlilig:
sekillendirmislerdir. Kadinlarin egitim alanindaki etkisi, okul korolari, torenler
ve miizikli kutlamalar aracihigiyla daha genig bir kamusal alana taginmistir. Bu
etkinlikler, geng kugaklarda ulusal duyarhlig: gii¢lendiren bir pedagojik zemin
yaratarak kadinlarin bu siirecte ulusal sesi sekillendirmelerine ve aktarmalarina
firsat vermigtir. Miizik boylece hem kamusal hem de duygusal bir arag olarak
goriiniirliik kazanmistir. Bu pedagojik ve kamusal doniigiimle eszamanl
olarak radyo, modernligin en giiglii kiiltiire] mecralarindan biri olarak kadin
icracilarin kamusal goriiniirligiinii (Aras, 2019; Cinar, 2019; Tetik Isik,
2022) artirmugtir. Kadin sesinin radyoda diizenli bicimde duyulmasi, erkek
egemen miizik alaninda hem yenilik hem de belirgin bir gerilim yaratmistir.
Radyo kurumlarinin zaman zaman kadinlara yonelik davranig, sahne durugu,
repertuvar ve ses kullanimina iliskin kurallar koymasi, bu goriiniirliigiin ayn
anda bir denetim mekanizmasiyla birlikte igledigini gosterir. Kadin icracilar
yalnizca miiziksel becerileriyle degil, mekansal ve bedensel davraniglariyla da
modern ulusun temsil kodlarini tagiyan figiirlere doniigmistiir. Bu durum,
isitsel modernligin 6zgiirlestirici yonlerinin yaninda, devletin bigimlendirdigi
bir disiplin gergevesini de barindirdigini agik¢a ortaya koyar.

1950’lerle birlikte genisgleyen popiiler miizik ortami, kadinlarin miizik
alanindaki konumunu daha da ¢egitlendiren yeni bir sahne olusturmustur.
Seving Tevs’in caz yorumculugu, dénemin kozmopolit modernliginin
duyusal ifadesi olarak dikkat ¢eker. Kadin caz miizisyenlerinin erkek egemen
sahnelerde goriiniirlitk miicadelesi verdigini belirten IIbi’nin degerlendirmesi,
bu miicadelenin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda modern kadinligin
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Tiirkiye’deki yeni kiiltiirel yiiziinii sekillendiren bir siire¢ oldugunu gosterir.
Tevs bu baglamda, yalnizca cazin Tirkiye’de taninmasina katki sunan bir
icract degil, aym1 zamanda kentli, diga doniik ve modern kadin kimliginin
isitsel imgelerini kuran bir figiir olarak 6ne ¢ikar. Popiiler miizik sahnesindeki
kadinlar, Cumhuriyet modernliginin Batr'ya doniik estetik ufkunu kendi
sesleriyle yeniden tanimlamuglardir.

Sonug

Osmanl’nin son yiizyihindan Erken Cumbhuriyet’e uzanan gizgide
kadinlarin miizik alanindaki konumunu, toplumsal cinsiyet, ulus boyutlarin
birlikte diigiinerek ele alan bu ¢aligmada, tanzimat 6ncesinde saray gevresiyle
sinirl kalan kadin miizik pratiklerinin, Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
yeni egtiim imkanlariyla, degisen begeni diizeniyle nasil genisledigine
deginildi. Ge¢ Osmanli doneminin bu birikimi, Cumhuriyet’in miizik
modernligi i¢in sadece bir arka plan degil, lizerinde yiikselmesini saglayan
bir zemin olarak okunmalidir. Erken Cumbhuriyet doneminin miizikteki
modernligi, ulusal kimligin estetik, duygusal ve ideolojik diizlemlerde yeniden
inga edildigi bir doniisiim siirecini ifade eder. Bu doniigiimiin merkezinde yer
alan kadinlar, yalmzca temsil figiirleri degil, ulusun isitsel diinyasini kuran
kiiltiir mimarlar1 olarak degerlendirilmelidir. Kadinlar sahnede, radyoda,
sinifta yalnizca sanatg ya da egitmen degil, ulusal kimligin kendini duyma
ve duyurma yiizii olarak konumlandirildi. Semiha Berksoy, Ferhunde Erkin,
Nazmiye Hanim, Idil Biret, Suna Kan, Nazife Aral Giiran, Zehra Bilir ve
daha niceleri, modern Tiirkiye’nin isgitsel ufkunu belirleyen figiirler haline
geldi. Bu figiirler, modern ulusal kimligin gostergesi olarak sunuldu. Ancak
bu goriiniirliik, kurumlarin getirdigi kurallar, beklentiler ve olgiitlerle siki
bir denetim ¢emberine de alindi. Bu geliskili yap1, gegmisten gelen yapinin
golgelerini, Cumhuriyet’in miizik modernliginin kadinlar agisindan ne kadar
katmanli oldugunu ortaya koyar.

Kadmlar bir yandan egitmen, icraci, besteci olmalariyla modern
kadini temsil ederken 6te yandan resmi miizik tarihlerinde adi anilmayan,
argivlerden izi silinen kigiler oldular. Ulusal miizik tarihinin biiytik kismi
erkek miizisyenler tizerinden anlatilirken, kadinlarin varligi uzun stire
gormezden gelinerek emekleri duygusal, pedagojik ve giindelik diizeyde
birakilarak degersizlestirilmigtir. Bu noktada feminist miizikoloji 6nemli
araglar sunuyor. Toplumsal cinsiyeti, tarihsel ¢o6ziimlemenin merkezine alan
bu yaklagim, kadinlarin miizik alanindaki varhigini ek bilgi olarak degil, bizzat
modernlegme siirecinin ana eksenlerinden biri olarak gérmeyi miimkiin
kiliyor. Nitekim Erken Cumbhuriyet’te kadinlarin miizik alanina girisi, basit
bir ilerlemenin Oykiisiinden ibaret degildir. Bu siireg, ulusun sesinin kim
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tarafindan, nasil, hangi smnurlar iginde gosteren karmagik bir siiregtir, bu
baglamda Cumhuriyetin miizik tarihini yancl yazmamak igin kadinlarin
katkilarini da goriiniir hale getirmek zorunludur.

Bu galigmanin genel ¢ikarimi sudur;

Cumhuriyet’in miizikteki modernligi, kadinlarin icrasi, egitimi, temsili ve
kiiltiire] emegi olmadan diistintilemez. Kadinlar, ulusal sesin estetik kodlarini
belirlemig, yeni miizik kurumlarinin igleyisinde etkili roller istlenmis,
popiiler ve klasik miizik alanlarinda modernligin duyusal imgelerini yaratmug,
miizik egitiminde modernligi topluma aktarmig ve sahnede modern ulusun
bedenini ve sesini temsil etmiglerdir. Bu nedenle kadinlarin miizige katkilari,
modern ulusun kiiltiirel hafizasinda merkezi, kurucu ve yeniden yazilmasi
gereken bir yere sahiptir.

Bu ¢aliyma, kadinlarin Erken Cumbhuriyet donemindeki miizik
deneyimlerini tarih yaziminin merkezine alarak modern ulusun sesinin nasil
kuruldugunu yeniden diiglinmeyi miimkiin kilmay1, ulusal ve uluslararasi
diizeyde yiiriitiilecek yeni aragtirmalar igin miitevazi bir baglangi¢ noktasi
olmay1 amaglamistir. Bu kapsamda yapilacak sozlii tarih ¢aligmalar1 (Erken
Cumbhuriyet doneminde yagsamig kadin miizisyenlerin 6grencileri, akrabalar
ve tanikhiklarr dinlenmesi) biiylik 6nem tagir. Yani sira argiv taramalar1 ve
ozel koleksiyonlar kapsaminda; radyo kayitlari, konser programlari, 6zel
fotograf alblimleri, konser elestirileri yeniden degerlendirilebilir. Bolgesel
caligmalara yonelim saglanarak, Ankara, Istanbul gibi biiyiik sehirlerin
diginda kalan yerel kadin miizisyen pratikleri aragtirilmali ve kayit altina
alinmalidir. Ayni paralelde, Nasip Hanim 6rneginde oldugu gibi etnisite ve
siif temelli galigmalara 6nem verilmelidir. Nitekim bu ¢alismalara gerekli
onemin verilmeyisi, kadin miizisyenlerin tarih iginde kaybolup gitmelerinin
ana nedenidir.

Unutulmamalidir  ki;  kadmlarin =~ emegi, yalnizca  goriiniirlitk
orantisizliklarini diizeltmek igin degil, Cumhuriyet modernliginin dogasini
anlamak igin de vazgegilmezdir.
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