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Ozet

Bu aragtirma, geleneksel dort telli kontrbasin Tiirk miizigi makamlarinin
melodik “seyir” karakterini ve “tiz durak” bolgelerini ifadede karsilastigt
teknik ve tinisal kisithliklart ele almaktadir. Arastirmanin temel amact,
“yiiksek do” (high C) teline sahip bes telli kontrbasin sundugu yeni icra
olanaklarini, bu enstriimanin diinya ¢apindaki onciisii kabul edilen Renaud
Garcia-Fons'un gelistirdigi yenilik¢i teknikler {izerinden analiz etmektir.
Caligmada, Garcia-Fons’un Akdeniz, Flamenko ve modal caz miiziklerinde
kullandig1 spesifik sol el (pivot teknigi, yapay armonikler, akict pozisyon
gecisleri) ve sag el (¢oklu parmak pizzicato, perkiissif yay kullanimri)
teknikleri degifre edilmistir. Bu tekniklerin, Tirk miizigi makamlarindaki
mikrotonal (koma) seslerin entonasyonu, geleneksel siislemelerin (garpma,
tril) icrast ve ozellikle “taksim” (dogaglama) formuna ritmik ve armonik bir
katman ekleme potansiyeli tartiglmistir. Sonug olarak, Renaud Garcia-Fons
estetiginin ve bes telli kontrbasin sagladigr teknik gergevenin, enstriimanin
Tirk miizigindeki geleneksel “eslik¢i” roliinden siyrilarak virtiioz bir “solo
ifade” aracina doniigmesi i¢in kritik bir model sundugu 6ne stirtilmiistiir.

GIRIS

Kontrbas, Bat1 miizigi tarihindeki geleneksel orkestral ve ritmik-armonik
(caz, popiiler miizik) rollerini 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren radikal
bir bicimde agarak, solo bir ifade aracina doniigmiistiir. Bu doniigiimde,
enstriitmanin teknik ve tinisal sinirlarini zorlayan Frangois Rabbath ve Gary

Karr gibi virtiiozlerin yani sira, Renaud Garcia-Fons gibi yenilikgi icracilar,
enstriitmanin cografi ve kiiltiirel kullanim alanlarini da genigletmistir. Garcia-
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Fons, ozellikle bes telli (yiiksek do) kontrbasi kullanarak Flamenko, Akdeniz
ve modal miizik gelenekleri i¢inde enstriimani adeta yeniden tanimlamigtir.

Bu ¢aligma, Renaud Garcia-Fons’un gelistirdigi bu yenilikgi icra estetigini
ve teknik altyapisini, Tiirk miizigi makamlar1 baglaminda analiz etmeyi ve
uygulanabilirligini tartigmay1 hedeflemektedir.

1.1. Arastirmanmn Problemi ve Amact

Tiirk miizigi ¢alg: egitimindeki temel zorluk, pedagojik bir “eggiidiim”
sorunudur. (SARAC, 2003, s. 13)’1n da belirttigi gibi, ideal bir programda
“iglenecek olan igerik ve konular 6gretim yontemleri ve 6gretim teknikleri
ile siirekli bir eggiidiim ve koordinasyonda olmalidir” (s. 13). Oysa kontrbas
egitiminde, “igerik” (makamlar, taksim) ile “gelencksel Bati teknigi”
(pozisyonlar, yay kullanimi) arasinda bu koordinasyon kopuktur. Bu
aragtirma, RGF modelini tam da bu “esgiidiimii” saglayacak modern bir
“teknik” Onerisi olarak sunmaktadir.

Problem: Geleneksel Tiirk miizigi icrasinda kontrbasin kullanimu, tarihsel
olarak sinirl bir rol {istlenmistir.

Bu rol, aslinda “Tiirk makam miizigi icra eden topluluklarda bas sesli
bir calgiya duyulan ihtiyagtan” (OZTURK ve BESIROGLU, 2009, s. 39)
kaynaklanmaktadir; nitekim viyolonsel de fasil gruplarina ayni ihtiyagtan
otiirii dahil olmustur.

Bu durumun en 6nemli nedenlerinden bir digeri de, alandaki pedagojik
eksikliktir. Akkor ve Tiirkmen (2009), Tiirkiye’deki kontrbas egitimi igin
“yazili kaynak, egitici metot ve benzeri yaymlarin yok denecek kadar az”
oldugunu vurgulamaktadir (AKKOR ve TURKMEN, 2009, s. 608).

Genellikle “dem” sesleri tutan, temel armonik yiiriiyiigleri saglayan veya
ritmik bir temel olugturan “eglik¢i” bir konumdadir. Bu durumun temelinde,
geleneksel dort telli kontrbasin (E-A-D-G) yapisal kisithliklar: yatmaktadir:

“Bu kusithliklarin akademik olarak incelenmesi de oldukga yenidir.
Nitekim perdesiz yayh ¢algilar ailesinden olan viyolonsel {izerine yapilan bir
aragtirmada dahi, “Tiirk Miizigi viyolonsel egitiminde yaganan entonasyon
problemlerine yonelik bir aragtirmaya rastlanamamistir” (AKBEL, 2018, s.
1721); bu durum, problemin kontrbas 6zelinde ne kadar nis ve ¢alisiimamug
bir alan oldugunu gostermektedir.

1. Melodik Sinir: Dort telli kontrbasin tiz ses sahasi, makamlarin “seyir”

s

karakteristiginin gerektirdigi “tiz durak” ve “genisleme” bolgelerine
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ulagmakta tinisal (zayif, boguk ses) ve teknik (zorlu pozisyonlar)
agidan yetersiz kalmaktadir.

2. Ifade Zorluklart: Makam miiziginin ruhunu olugturan mikrotonal
araliklarin (koma) temiz bir entonasyonla basimasi ve geleneksel
stislemelerin  (garpma, tril, glissando) akict bir gekilde icrasi,
enstriitmanin geleneksel Bat1 teknigi ile zorluklar barindirmaktadir.

Amag: Bu aragtirma, yukarida belirtilen problemlere bir ¢6ziim modeli
sunmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda ¢aligmanin amaglari gunlardir:

e “Yiksek Do” (High C) teline sahip beg telli kontrbasin, makam
seyrinin tiz bolgelerine ulagmadaki tinisal ve teknik avantajlarin
ortaya koymak.

* Renaud Garcia-Fons’un beg telli kontrbas i¢in gelistirdigi spesifik
sol el (pivot, yapay armonikler) ve sag el (¢oklu parmak pizzicato)
tekniklerini analiz etmek.

* Analiz edilen bu tekniklerin, Tirk miizigi makamlarindaki koma
seslerinin icrasmna, siislemelerin zenginlestirilmesine ve ozellikle
“taksim” (dogaglama) formuna nasil ritmik ve goksesli bir boyut
katabilecegini teorik ve pratik diizeyde gostermek.

* Nihai olarak, kontrbasin Tiirk miizigi igindeki roliinii “eglik¢i”
konumundan “solo” ve “lider” bir melodi enstriimani konumuna
tagtyabilecek teknik ve estetik bir gerceve 6nermek.

1.2. Arastirmanin Kapsami ve Sinirliliklar:

Kapsam: Bu g¢ahiyma, bes telli kontrbas (E-A-D-G-C) ile Renaud
Garcia-Fons’un icra teknikleri iizerine odaklanmistir. Bu  tekniklerin
uygulanabilirligi, Tiirk miizigi makam sistemi (6zellikle seyir, mikrotonalite
ve siisleme kavramlari) baglaminda incelenmistir. Analizler, Garcia-Fons™un
ozellikle modal ve Akdeniz miizigi temali albiimlerindeki (6rn; “Oriental
Bass”, “Blue Maqam™) icralar1 ve mevcut video kayitlari iizerinden yapilan
desifreleri kapsamaktadir.

Sinirhiliklar:

* Bu arastirma, kontrbasin Tiirk miizigi tarithindeki kullaniminin
kapsamli bir tarihgesini sunmay1 amaglamaz.

* Caliyma, Renaud Garcia-Fonsun biyografisine degil, yalnizca icra
tekniklerine odaklanir. Diger modal kontrbas icracilarinin (6rn; Dhafer
Youssef’in basgilari) teknikleri kargilastirmali olarak ele alinmamus,
odak noktasini korumak amaciyla kapsam dig1 brrakilmistir.
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* Sunulan teknik uygulama 6nerileri teorik ve analitiktir; deneysel bir
performans ¢aligmasinin sonuglarini igermez.

* Analiz, tiim makamlar1 degil, secilen spesifik (Hicaz, Saba, Ussak
gibi) makamlarin karakteristik gegkilerini ve siislemelerini 6rneklem
olarak kullanir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmanin amaglarina ulagmak i¢in nitel arastirma desenlerinden
yararlanilmugtir. Disiplinler aras1 (miizikoloji, etnomiizikoloji ve performans
sanati) bir yaklagimla agagidaki yontemler izlenmistir:

1. Literatiir Taramasi: Kontrbas pedagojisi (6zellikle Frangois
Rabbath’in Nouvelle Technique metodu gibi Garcia-Fonsun temel
aldig kaynaklar), Tiirk miizigi nazariyat: (makam, seyir, koma tizerine
yazilmig temel eserler) ve kontrbasin Tiirk miizigindeki kullanimina
dair mevcut tez ve makaleler incelenmigtir.

2. Kargilagtirmali Miizikolojik Analiz: Tkinci adimda desifre edilen RGF
teknikleri, Tiirk miizigi makamlarinin gerektirdigi icra problemleriyle
(6rn; komaentonasyonu, hizlistislemeler) kargilagtirilmigtir. Tekniklerin

bu problemlere nasil “gevrilebilecegi” veya “uyarlanabilecegi” tizerine
teorik bir eglestirme yapilmugtir.

1.4. Terminoloji

Aragtirmada kullanilan ve ¢aligmanin teorik omurgasini olusturan bazi
temel terimler agagida agiklanmugtir:

Makam: Sadece bir ses dizisinden (skala) ibaret olmayan; belirli bir durak
(karar) ve giiglii perdelerine, karakteristik bir “seyir” (melodik rota) yapisina
sahip olan Tiirk miiziginin temel melodik yapist (QELiI(KOL, 2000, s.
123).

Koma: Bati miizigindeki tam tonun (204 cent) dokuzda biri (yaklagik
22.6 cent) olarak kabul edilen ve Tiirk miizigi makamlarindaki karakteristik
mikrotonal araliklari tanimlayan temel 6lgii birimi.

“Koma, bir tam sesin dokuzda birine esit kiigiik aralik” (OZTUNA,
1969, s. 345)

* Bes Telli Kontrbas (Yiiksek Do): Geleneksel E-A-D-G akorduna,
en tiz tele bir “Do” (C) teli eklenmesiyle (E-A-D-G-C) olusan ve
enstriimanin ses araligini ¢ello sahasina yaklastiran kontrbas tiirii.
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* Pivot Teknigi (Pivot Technique): Sol elin bagparmagini bir eksen
(pivot) olarak kullanarak, elin pozisyonunu kaydirmadan klavye
tizerinde genig araliklara ve farkl tellere hizla ulagmasimi saglayan,
temelleri E Rabbath tarafindan gelistirilen bir sol el teknigi.

* Yapay Armonik (Artificial Harmonic): Bir tele sol el parmagiyla
basarken (notay1 kisaltirken), bagka bir parmakla o notanin armonik
noktasina hafif¢e dokunarak elde edilen, fliit benzeri, tiz ve eterik tini.

BOLUM 1: TEORIK CERCEVE VE KAVRAMSAL ALTYAPI

1.1. Bes Telli Kontrbasin (Yiiksek Do Telli) Modal Miizikteki Yeri

Kontrbasin modal miiziklerdeki yeri, tarihsel olarak viyolonselin Tiirk
miizigine adaptasyon siireciyle biiylik paralellikler tagir. Viyolonsel, “hem
bati hem de Tiirk miizigi (makamsal) icrasina elverigi yapisal Ozellikler
tagimasindan dolayr” (TURAN, 2021, s. 115-116) kabul gormiis ve her iki
disiplinde de “rahat ve 6zgiirce” kullanilmugtir. Beg telli kontrbas da, perdesiz
yapist (makamsal) ve genisletilmig teknik potansiyeli (Bati/RGF) ile tam da
bu “ikili elveriglilik” taniminin modern bir kargihigidir.

Geleneksel kontrbasin orkestral ve armonik-ritmik roliiniin 6tesine gegisi,
enstriimana “solo” bir kimlik kazandirma arayisiyla baglamistir. Bu arayista,
enstriimanin yapisal morfolojisi de bir doniisime ugramugtir. Orkestral
baglamda genellikle bas ses bolgesini genisletmek igin “diistik si” (low B) teli
eklenirken, solo ve modal miizik icracilar1 tam tersi bir yonelime girmistir.
Melodik ifadenin ve lirik (kantabile) bir tininin pesinde olan Renaud Garcia-
Fons gibi yenilikgiler, enstriimanin tiz bolgesini bir besli (perfect fifth)
genigleten “yiiksek do” (high C) telini standartlagtirmugtir. Bu yapisal tercih,
enstriimanin modal miiziklerdeki potansiyelini yeniden tanimlamuistir.

1.1.1. Dort Telli Enstriimana Gore Tinisal ve Teknik Avantajlar:

Yiiksek Do telinin eklenmesi, dort telli (E-A-D-G) enstriimana kiyasla tig
temel alanda devrimci avantajlar sunar:

1. Tiusal Berraklik: Dort telli kontrbasta, tiz melodiler enstriimanin en
ince teli olan Sol (G) telinin klavyedeki en ug noktasinda (bagparmak
pozisyonu - thumb position) ¢alinmak zorundadir. Bu bolgede tel
gerilimi ve enstriimanin rezonansi, “boguk”, “zorlanmig” ve “gergin”
bir tin1 iiretme egilimindedir. Yiiksek Do teli ise, yapisal olarak daha
ince ve tiz frekanslara daha yatkindir. Ayni notalar bu tel {izerinde
calindiginda, ses daha parlak, vokal (sarki syler gibi) ve bir gello veya
viola da gamba tinisina yakin, net bir karakter kazanir.
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2. Genigletilmis Melodik Erigim: Enstriimanin ses araligin bir begli tiz
yone tagtyarak, kontrbasi ¢ellonun melodik sahasina yaklagtirir. Bu
durum, icracinin enstriimanin “bogulma” noktasina gelmeden, rahat
ve agik bir tintyla lirik melodileri icra etmesine olanak tanur.

3. Teknik Akicilik ve Pozisyon Giivenligi: Geleneksel enstriimanda, tiz
bolgedeki hizli ve karmagik melodik pasajlar, Sol teli {izerinde ¢ok sik
ve riskli pozisyon degisimleri (shifting) gerektirir. Bu durum, hem
entonasyon giivenligini tehlikeye atar hem de akiciligr bozar. Yiiksek
Do teli, bu pasajlarin iki tel (Sol ve Do) arasinda daha az pozisyon
degisimiyle, daha ergonomik ve akici bir parmak diizeniyle (fingering)
¢alinmasini miimkiin kilar.

1.1.2. Tiz Bolge (Tiz Durak) Kullaniminin Makam Seyirlerindeki
Onemi

Tiirk miizigi makamlarini Bat1 miizigi dizilerinden (skala) ayiran temel
unsur, “seyir” kavramidir. Bir makam, sadece belirli seslerin bir araya gelmesi
degil, o sesler arasinda hiyerarsik bir diizen i¢inde (durak, giiclii, asma karar
perdeleri) melodik bir rotay takip etme zorunlulugudur.

“Her makamin kendine gore bir seyri vardir; ayni gam iginde kalmakla
birlikte hangi sesleri ne gekilde kullanacagini bilmek gerekir. Makamin seyri
dikkate alinmadik¢a gam iginde kalinsa bile o makam meydana gelmis olmaz”
(KARADENIZ, 1965, s. 64)

Bu melodik rotanin (seyir) en kritik bilegenlerinden biri, makamin
karakterini tam olarak sergileyebilmesi igin mutlaka “tiz durak” (durak
perdesinin bir oktav tizi) veya “genisleme bolgesi” olarak adlandirilan tiz
sahalara ulagmasidir.

Dort  telli kontrbasin en biiyiik vyetersizligi bu noktada ortaya
gikar. Ornegin, tiz durak perdesi la (Muhayyer) olan bir Hicaz
veya Kiirdilihicazkar makaminin tiz durag olan ikinci oktav sol (Gerdaniye)
sesine ulagmak, sol teli iizerinde enstriitmanin fiziksel limitlerini zorlamak
anlammna gelir. Bu bolgede tin1 zayiflar ve entonasyon kontrolii neredeyse
imkansizlasir.

Bes telli kontrbas ise, bu “tiz durak” ve “genisleme” bolgelerini kendi dogal
tinlama sahasinin igine alir. Yiiksek do teli sayesinde icraci, makamin seyrini
tamamlamak igin enstriimanla teknik bir miicadeleye girmek yerine, bu tiz
bolgeleri parlak, net ve etkili bir tiniyla ifade edebilir. Bu durum, kontrbasin
Tiirk miizigindeki roliinii “dem tutan” bir bas enstriimani olmaktan ¢ikarip,
tiim melodik seyre hakim bir “solo” galgi konumuna ytikseltir.
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1.2. Tiirk Miizigi Makamlarinda Kontrbas Icrasinin Temel
Meseleleri

Kontrbasin Tiirk miizigi makam sistemi i¢ine entegrasyonu, enstriimanin
perdesiz dogasina ve fiziksel yapisina bagli bir dizi temel zorlugu beraberinde
getirir.

Kontrbasin makam sistemi igine entegrasyonu, perdesiz galgilarin
ortak sorunlarini paylagir. Viyolonsel {izerine yapilan bir arastirma, bu
sorunun karmagikligini net bir sekilde ortaya koymaktadir: “Tiirk Miizigi
viyolonsel icrasinda entonasyon problemlerinin salt viyolonsel ¢aligmakla
¢oziilemeyecegi, bunun makam bilgisi, dinleme, vb.. bir¢ok unsurla alakal
oldugu” (AKBEL, 2018, s. 1721) saptanmugtir. Bu biitiinciil problem,
kontrbas igin de gegerlidir ve temelde “entonasyon” ile “ifade” zorluklar1
olarak ikiye ayrilir.

Bu meseleler, temelde “entonasyon” (sol el) ve “artikiilasyon/ifade” (sag
el ve sol el koordinasyonu) olmak tizere iki baglkta toplanabilir.

1.2.1. Entonasyon: Koma Seslerinin Basilmasi (Perdesizlik
Zorlugu)

Tiirk miizigi makam sisteminin karakterini belirleyen en 6nemli unsur,
Bati miiziginin 12 tonlu egit temperaman sisteminde bulunmayan mikrotonal
araliklardir (koma). Perdesiz bir enstriiman olan kontrbas, teorik olarak bu
sesleri verebilme potansiyeline sahip olsa da, bu potansiyeli pratige dokmek
en biiylik teknik zorluktur.

Mesele, sadece Batt miizigi bemol/diyezlerinden farkl bir sesi (6rnegin, 4
komalik bir Si Bemol yerine 1 komalik bir Si (Segah) veya 5 komalik bir Si
(Kiirdi) basmak) bulmak degildir. Asil zorluk, bu koma seslerinin birbirine
olan anhk ve iliskisel dogrulwjunu (izafi entonasyon) saglamaktir. Kontrbasin
uzun tel boyu (scale length) ve kalin telleri, klavye tizerinde milimetrik
bir parmak kaydirmasinin ses yiiksekliginde (perde) biiyiik sapmalara yol
agmast anlamina gelir. Bati miizigi entonasyonuna aligkin bir kas hafizasini
(muscle memory) kirarak, Saba makamindaki 3. derece (Re Bemol) veya
Hicaz makamindaki Zirgiile perdesi gibi spesifik araliklar1 temiz ve tutarl
bir sekilde basabilmek, icraci i¢in en temel pedagojik meydan okumadir.
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1.2.2. Geleneksel Siislemeler (Carpma, Tril, Glissando) ve
Aktarimi

Makam miiziginde ifade, notalarin kendisinden ¢ok, o notalara “nasil
gidildigi” ile ilgilidir. Siislemeler, notaya eklenen estetik bir “ek” degil,
ifadenin (expression) ta kendisidir.

Kontrbasin fiziksel yapisi (kalin teller, yiiksek tansiyon, genis klavye), bu
stislemelerin aktariminda ciddi engeller yaratir:

e Carpma (Mordent/Appoggiatura): Kemenge, ney veya vokalde elde
edilen o hafif, ¢evik ve hizli “carpma” efektini, kontrbasin “hantal”
olarak nitelendirilebilecek fiziksel yapisiyla elde etmek zordur.
Geleneksel Bat1 teknigi (Simandl vb.) agirlik ve gii¢ izerine kuruludur;
oysa bu siislemeler ¢eviklik ve hafiflik gerektirir.

e Tril (Trill): Tki komsu perde (veya komali perde) arasindaki hizh gidip
gelmeler, kontrbasta “camurlu” (muddy) ve net olmayan bir tiniya
doniigme riski tagir.

* Glissando/Portamento: Kontrbasin perdesiz yapisinin en giiglii oldugu
alan budur. Ancak buradaki zorluk, serbest bir kaydirmadan ziyade,
Tiirk miiziginin gerektirdigi kontrollii, belirli bir nzda ve iki spesifik
perde (genellikle komalr) arasinda yapilan estetik kaydirmalar icra
edebilmektir.

1.3. Bir Teknik ve Stil Onciisii Olarak Renaud Garcia-Fons

Bolim 1.1°de tanimlanan “arac1” (beg telli kontrbas) ve Boliim 1.2°de
tanimlanan “problemi” (makamsal icra zorluklart) ele aldigimizda, Renaud
Garcia-Fons bu iki olgunun kesigim noktasinda duran, ¢oziimii kendi
icrasinda sentezlemig bir figiir olarak ortaya gikar.

1.3.1. Biyografisi ve Miizikal Estetigi (Akdeniz, Flamenko ve Caz
Etkilesimleri)

Katalan kokenli Fransiz bir basgi olan Garcia-Fons, akademik miizik
egitiminin (Paris Konservatuvari) yani sira, kontrbas teknigini kokten
degistiren Frangois Rabbath’tan ders almigtir. Rabbath’in “pivot teknigi” gibi
geleneksel olmayan sol el yaklagimlari, Garcia-Fons’un tekniginin temelini
olusturur.

Garcia-Fons’un miizikal estetigi, “flizyon” kelimesinin 6tesinde, derin bir
“sentez” arayigidir.
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Garcia-Fons'un bu farkli geleneklerden (Flamenko, Arap miizigi)
teknikler “6diing almasi”, aslinda Tiirk miizigi 6greniminin temelindeki bir
dinamikle paralellik gosterir. Nitekim viyolonsel icracilar: {izerine yapilan
bir ¢aligmada, icracilarin makam tslibunu ve tavrini anlamak igin “sadece
viyolonsel kayitlarini degil”, basta Tanburi Cemil Bey’in tanbur kayitlari
olmak tizere, “diger enstriimanlar ile yaptig1 kayitlar yolu ile de” (AKBEL,
2019, s. 472-473) cahgtiklar1 tespit edilmisgtir. Bu durum, makamsal
ifadeyi zenginlestirmek igin enstriimanlar arasi teknik ve tslip transferinin,
gelenegin bir pargast oldugunu kanitlamaktadir.

Kendisini bir “Akdeniz” miizisyeni olarak tanimlar; bu havzada yer
alan Flamenko (6zellikle sag el gitar teknikleri), Arap ve Tiirk modal
miizikleri ve modal caz onun miizikal dilinin yapitaglaridir. O, bu
geleneklerden sadece “tin1” veya “motif™ 6diing almaz; o geleneklerin icra
tekniklerini kontrbasa aktarir.

1.3.2. Bes Telli Kontrbas1 “Solo” Bir Enstriimana Doniistiirme
Yaklagimi

Renaud Garcia-Fons igin bes telli kontrbas, “daha fazla nota galabilen
bir bas” degildir; o, tamamen yeni bir enstrimandir. Onun yaklagimi,
enstriimam geleneksel roliinden tamamen koparmak tizerine kuruludur.

Garcia-Fons, kontrbasi “tek kisilik bir orkestra” olarak ele alir:

1. Melodi: Yiiksek Do telini kullanarak lirik ve virtiioz melodileri (bir
keman veya viyolonsel gibi) ¢alar.

2. Armoni: Sol el tekniklerini (armonikler) ve sag el tekniklerini (goklu
parmak pizzicato, arpejler) kullanarak kendi kendine akor basar (bir

gitar veya ud gibi).

3. Ritim: Sag elin perkiissif tekniklerini (tellere vurma) kullanarak ritmik
bir temel olusturur (bir perkiisyon veya cajon gibi).

Onun bu “biitiinciil” yaklagimi, kontrbasi bir eglik ¢algisi olmaktan
gikarip, kendi kendine yetebilen, ¢ok katmanli ve solo bir enstriimana
dontistiirmiistiir.

Bu “6zgiin” arayiy, Tiirk miizigine giren Bati ¢algilarinin tarihinde
yenilikgi degil, aksine geleneksel bir tavirdir. Nitekim (AKDAGOGLU,
2020, s. 223), Tiirk miizigi viyolonsel icraciiginin kurucusu Tanbtri Cemil
Bey’in, “Bati miizigi icra ozelliklerini esas almadigint”, aksine makamin
dogaglama ruhunu yansitmak i¢in “muntazam olmayan” ve “kesik kesik” bir
yay teknigi gelistirerek “6zgiin icrasina” ulagtigini ve bunun bir “icra ekolii”
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(s. 223) haline geldigini belirtir. Bu durum, RGF’nin Flamenko gibi Bat1
dis1 teknikleri kullanarak kontrbasta “6zgiin” bir tin1 aramasiyla tarihsel bir
paralellik tagimaktadir.

Bu doniisgtim felsefesi, makalenin ilerleyen boliimlerinde analiz edecegimiz
tekniklerin de temelini olugturur.

BOLUM 2: RENAUD GARCIA-FONS TEKNIKLERININ

ANALIZI

Bolim 1’de teorik ¢ergevesi ¢izildigi iizere, Renaud Garcia-Fonsun
kontrbasa yaklagimi, enstriimani geleneksel roliinden (eglikgi) ¢ikarip “solo”
bir enstriimana (melodik, armonik ve ritmik) doniigtiirme felsefesine dayanur.
Bu doniigiim, salt bir estetik tercihten ibaret olmayip, Frangois Rabbath
okulunun sol el ergonomisini, Flamenko gitarinin sag el ritmik dinamizmini
ve modal miiziklerin (Akdeniz, Arap, Fars) tinisal arayiglarini birlestiren, son
derece spesifik ve yenilikgi bir teknik altyap: gerektirir.

Bu boliimde, Garcia-Fonsun bu “biitiinciil” miizikal dilini olusturan
ve Bes Telli Kontrbas iizerinde gelistirdigi temel icra teknikleri, analitik bir
siniflandirmayla (sol el ve sag el) incelenecektir.

2.1. Sol El (Perdeleme) Teknikleri

Garcia-Fons’un sol el teknigi, geleneksel (6rn; Simandl) ekollerin duragan
ve “dikey” pozisyon mantiginin aksine, E Rabbath ekoliinden gelen “yatay”
ve “akigkan” bir ergonomiye dayanir. Sol el, sadece dogru notalara basan
bir mekanizma degil, ayn1 zamanda tiniy1 (timbre), niians: ve artikiilasyonu
sekillendiren dinamik bir unsurdur.

2.1.1. Yapay ve Dogal Armonikler (Mistik Tin1 Arayis1)

Garcia-Fons’un tin1 paletindeki en belirgin “mistik” arayig, armonikleri
bir “efekt” olmaktan ¢ikarip, melodik bir dil olarak kullanmasiyla ortaya
cikar.

* Dogal Armonikler: Telin dogal bogumlanma noktalarina hafifce
dokunarak elde edilen seslerdir.

* Yapay Armonikler: Garcia-Fons™un asil ustalik alanidir. Sol elin bir
parmagiyla (genellikle 1. parmak) bir notaya tam olarak basarken,
ayni elin bagparmag (veya 4. parmagy) ile o notanin belirli bir aralik
tizerindeki (genellikle tam dortlii, P4, veya tam besli, P5) bogumlanma
noktasina hafif¢e dokunmasiyla elde edilir.
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Bu teknik, kontrbasin “agir” ve “topraks1” timsini bir anda “havai”,
“eterik” ve fliit (veya zey) benzeri bir tintya donistiiriir. Yiiksek Do teli,
bu yapay armoniklerin daha net ve parlak tinlamasini saglar. Bu, onun
miizigindeki o “mistik” ve “nefesli” tin1 arayiginin kilit teknigidir.

2.1.2. Pivot Teknigi ve Bagparmak Pozisyonunun (Thumb
Position) Genisletilmis Kullanimi

Bu, E Rabbath’tan miras alinan ve Garcia-Fons tarafindan modal miizige
uyarlanan en temel sol el ergonomisidir.

Pivot Teknigi: Geleneksel kontrbas teknigindeki “pozisyon” kavramini
yikar. Sol eli klavye {izerinde blok halinde “kaydirmak™ (shifting) yerine, bir
parmag (genellikle bagparmak veya 1. parmak) bir “eksen” (pivot) olarak
kullanir. El, bu eksen etrafinda donerek (rotasyon) klavye iizerinde genis
araliklara, pozisyon degistirmeden, son derece akigkan bir gekilde ulagir.
(RABBATH, 1984)

Genigletilmig Bagparmak Pozisyonu: Bagparmak (Thumb Position),
sadece en tiz bolgelere (klavyenin sonu) mahsus bir teknik degildir. Garcia-
Fons igin bagparmak, klavyenin tamaminda gezen bir “hareketli kapo”
(roving capo) iglevi goriir. Bu, 6zellikle bir tel tizerinde legato (bagli) ve hizli
makamsal seyirlerin icrasinda ve yapay armoniklerin tiretiminde kritik bir rol
oynar.

2.1.3. Hizli ve Kontrollii Glissando/Portamento (Modal
Akiskanlik)

Makam miizigi gibi “notalarin arasinin” notanin kendisinden daha 6nemli
olabildigi modal miiziklerde, bu teknik bir efekt degil, bir zorunluluktur.
Garcia-Fons’un glissando (kaydirma) kullanimi, Bati miizigindeki gibi
A noktasindan B noktasina “kaymak” degil, vokal (sarki séyler gibi) veya
kemenge benzeri bir ifadeyle iki nota arasindaki baglantiy1 kurmaktir.

Bu teknik, perdesiz enstriimanin avantajin kullanarak “modal akigkanligr”
saglar. Daha da 6nemlisi, Tiirk miizigi baglaminda, koma (mikrotonal)
araliklarin ifadesi igin en dogal ve etkili yontem budur. Bu, notaya “diigmek”
veya “cikmak” suretiyle yapilan kontrollii ve estetik bir kaydirmadir.

2.1.4. Sol El Pizzicato ve Perkiissif Etkiler

Garcia-Fons, ozellikle hizli pizzicato (parmakla galma) pasajlarinda, sol
eli sadece nota basmak i¢in kullanmaz. Sag elin yarattig: ritmik yogunluga
sol el ile de katkida bulunur.
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e Hammer-on (“carpma”): Sag el teli gektikten sonra, sol elin bir
parmagyla tele “ceki¢ gibi” vurarak yeni bir ses ¢ikarmast.

* Pull-off (“gekme”): Sol elin tele basan parmaginin, teli agag1 veya yana
dogru gekerek teli tekrar titrestirmesi ve altindaki (varsa) basili olan
veya agik tel olan notayr duyurmast.

Bu legato teknikleri, bir gitaristin teknigine benzer gekilde, sag elin
hizinin yetmeyecegi kadar siiratli ve akigkan melodik hatlarin ¢alinabilmesini
saglar. Ayn1 zamanda “hayalet nota” (ghost note) ad1 verilen, teli susturarak
yapilan perkiissif vuruglar da ritmik dokuya katki saglar.

2.2. Sag El (Yay ve Parmak) Teknikleri

Eger sol el Garcia-Fonsun melodik ve armonik dilini olugturuyorsa, sag
el onun tinisini, ritmini ve dinamik giictinii belirleyen “motor”dur. Onun
en devrimci yenilikleri sag el tekniklerinde, 6zellikle Flamenko gitarindan
yaptig1 aktarimlarda yatar.

2.2.1. Arco (Yay) Teknikleri

Garcia-Fons’un yay teknigi, klasik Bati geleneginden ziyade (giiglii,
odaklanmug ses), tinisal renk arayigina odaklanir.

2.2.1.1. Flautando (Fliit Benzeri) ve Sul Ponticello (Koprivye Yakin) Tim
Degisimleri
Garcia-Fons, yay1 bir “tini firgas1” gibi kullanarak bilingli bir sekilde tinty
degistirir:
e Flautando: Yay:r klavyenin iizerine veya yakinmna (klavye iizeri)
tagtyarak ve yay hizimi artirip basinci azaltarak elde edilen “nefesli”,

“havalr”, fliit veya ney benzeri yamusak ve saf tin1. Bu, lirik ve mistik
melodiler i¢in tercihidir.

* Sul Ponticello: Yay1 kopriiniin ¢ok yakinina (kopriiye yakin) getirerek
ve basincr artirarak elde edilen “metalik”, “gergin”,

bl

nazal” ve ist
armonikleri (overtones) zengin tini. Bu tin1, Asya ve Orta Dogu
enstriimanlarina (Ornegin, kemenge veya saz) ve hatta #d mizrabinin
yarattig1 gerginlige bir gondermedir.

2.2.1.2. Kontrollii Spiccato ve Jeté (Perkiissif Yoy Kullanimz)

Klasik miizikte artikiilasyon igin kullanilan bu ziplatmali yay teknikleri,
Garcia-Fons’un elinde ritmik bir araca dontigtir:



Hasan Mert | 121

* Spiccato: Kontrollii, kisa ve telden ziplayan yay darbeleridir.
Bunu, darbuka veya bendir gibi vurmali ¢algilarin “diim” veya “tek”
vuruglarini taklit eden ritmik bir zemin olugturmak igin kullanir.

* Jeté (veya Ricochet): Yayin tel iizerine “atilmasiyla” elde edilen, hizli ve
tekrar eden (2 ila 6 aras1) ziplamali notalar. Bu, bir melodi ¢almaktan
¢ok, bir ritmik “fill” (dolgu) veya “tremolo” efekti yaratmak igin
kullanilir.

2.2.2. Pizzicato (Parmak) Teknikleri

Kontrbast bir “bas gitar” veya “caz basr” gibi ¢almanin ¢ok Gtesinde,
Garcia-Fons enstriimani  dikey konumda c¢alinan dev bir “Flamenko
Gitar” olarak ele alir.

2.2.2.1. Rasgueado (Flamenko Gitar Ethili Akor Vivrusiar:)

Bu, onun en belirgin imzasidir. Flamenko gitaristlerinin sag elle yaptiklari,
parmaklarin dig1 (veya tirnaklar) ile tellere vurarak yapilan ritmik akor ¢alma
teknigidir.

Garcia-Fons, bu teknigi kontrbasa uygulayarak, enstriimanin geleneksel
“tek sesli” (monophonic) dogasini kirar. Bes telli kontrbasin (&zellikle
Yiiksek Do teli sayesinde) sundugu genis aralikta tam akorlar1 (genellikle
dortlii veya beslilerden olugan modal akorlar) ritmik bir sekilde galar. Bu,
onun “tek kigilik orkestra” kimliginin temelidir; ayn1 anda hem bas, hem
armoni hem de perkiisyon ¢alar.

2.2.2.2. Alzapiia (Basparmak Teknigi)

Yine Flamenko gitarindan (ve kismen ud muzrap tekniginden) odiing
alinan Alzapta, bagparmagin (hem etli kism: hem de tirnagi) bir pena
(mizrap) gibi kullanildig: bir tekniktir. Genellikle ti¢ hareketli bir dongiiden
olusur: 1- Bagparmakla bas tele agag1 vurus (P), 2- Bagparmakla tiz tellere
yukari vurug (i), 3- Bagparmakla tiz tellere agag: vurug (m).

Bu teknik, ud mizrabinin yarattigi o giiglii, net, perkiissif ve “sert”
tin1y1 arayan, melodik hatlar1 galmak igin kullanilir. Tinusi, standart parmak
pizzicato’dan ¢ok daha agresif ve parlaktir.

2.2.2.3. Iki ve Ug Parmakl Hizly Pizzicato (Gitavistik Yoklasim)

Geleneksel caz pizzicato teknigi (genellikle isaret ve orta parmagin sirayla
teli gekmesi) yerine Garcia-Fons, klasik gitar veya Flamenko picado teknigine
benzer bir yaklagim benimser:
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e Tki Parmak (Picado): Tsaret (i) ve orta (m) parmaklari kullanarak,
parmaklar1 “bitkmeden”, telin “i¢ine girerek” ve tele “dayayarak”
(apoyando - dayanakli) ¢alma. Bu, ¢ok hizli, net ve giiglii melodik
hatlar (runs) galmasini saglar.

e Ug Parmak (p-i-m): Ozellikle arpejlerde veya teller arasi gegislerde,
klasik gitar teknigi olan bagparmak (p), isaret (i) ve orta (m) parmak
kombinasyonlarini kullanarak, standart bas teknigiyle imkansiz olan
bir akicilik ve hiz elde eder.

BOLUM 3: ANALIZ VE UYGULAMA: FONS
TEKNIKLERININ MAKAMSAL ICRAYA YANSIMALARI

Renaud Garcia-Fons’un teknik paleti, sadece Akdeniz miizigi veya
Flamenko igin gelistirilmig izole birer “efekt” degil, modal miizigin getirdigi
melodik, ritmik ve tinisal zorluklara verilmis “ergonomik™ ve “estetik”
cevaplardir. Bu boliim, Boliim 2°de analizi yapilan spesifik RGF tekniklerinin,
Tiirk miizigi makam icrasinin temel meselelerine (Bkz. 1.2) nasil dogrudan
“cevrilebilecegini” veya “uyarlanabilecegini” gostermeyi amaglamaktadir.
Bu, teorik bir eglestirmeden ziyade, pratik bir icra modeli 6nerisidir.

3.1. Koma ve Gegki Icrasinda Sol El Yetkinligi

Tiirk miizigi icrasinda entonasyon, “dogru” notaya basmaktan ¢ok, o
notaya “nasil ulagildig1” ve komsu notalarla “iligkisel dogrulugu” ile ilgilidir.
Geleneksel kontrbas teknigindeki “blok pozisyon™ (block position) mantigi,
bu akigkanligi saglamada yetersiz kalir. RGF’nin Rabbath ekoliinden gelen
sol el felsefesi ise bu sorunu ¢ozmek igin tasarlanmistir.

* Uygulama: Pivot Teknigi (2.1.2) ve Koma

Geleneksel teknikte, Hicaz makamindaki (6rnegin La (A) kararl) Si
Bakiye Bemolii (Bb) ile Do Bakiye Diyezi (C#) arasindaki gegig, tam bir
pozisyon degisikligi (shifting) gerektirebilir ve bu da entonasyon riski yaratir.

o RGF Coziimii: Pivot Teknigi (2.1.2), icracinin bagparmagini (veya
1. parmagini) bir “eksen” olarak kullanarak elini “kaydirmak”
yerine “dondiirmesini” saglar. Bu rotasyonel hareket, tam bir
pozisyon degisikliginin hantalligi olmadan, ayni pozisyon iginde
milimetrik koma ayarlarinin (microtonal adjustments) aninda ve
akicr bir sekilde yapilmasini saglar. El, klavye {izerinde “dans eder”,
“atlamaz”.

¢ Uygulama: Kontrollii Glissando (2.1.3) ve Gegkiler
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Ussak makaminin Segah perdesindeki asma karar1 veya Saba makaminin
Gargah (C) perdesine diigerken yaptigr karakteristik “kayan” hareket
(Portamento), vokal veya ney icrasinin ruhunu yansitir.

o RGF Cozimii: RGFnin Kontrolli  Glissando/Portamento
(2.1.3) teknigi, notalar arasinda estetik bir “kayma” degil, vokal
bir “baglama” (legato) saglar. Bu teknik, Ussak veya Saba’daki
bu vokal itadeleri taklit etmek, notalara “diigmek” veya “gikmak”
i¢cin mitkemmel bir aragtir. Beg telli kontrbasin Yiiksek Do teli
(1.1.1), bu glissando’larin tiz bolgelerde bile timisal berrakligini
kaybetmemesini saglar.

3.2. Tiirk Miizigi Siislemelerinin (Carpmalar, Triller) Yeniden
Yorumlanmasi

Boliim 1.2.2°de belirtildigi gibi, kontrbasin fiziksel “hantalligy”, kemenge,
ud veya vokal icrasindaki o gevik (agile) siislemelerin (¢arpma, tril) 6niindeki
en biiyiik engeldir. RGF’nin gitaristik teknikleri, bu engeli agmak i¢in gereken
cevikligi saglar.

e Uygulama: Carpma (Mordent) ve Sol El Pizzicato (2.1.4)

Geleneksel bir arco (yay) teknigiyle veya geleneksel sol el legato ile
kontrbasta hizli bir ¢arpma (appoggiatura/mordent) yapmak “camurlu”
(muddy) bir sonuca yol agar.

o RGF Cozimi: Sol El Pizzicato (Hammer-on/Pull-off)
(2.1.4) teknigi, bu siislemeyi “yay” veya “agir” sol el hareketi
olmaktan ¢ikarir. Icraci, notayr sag elle caldiktan (veya yayla
gektikten) hemen sonra, ¢arpma yapilacak notaya sol el parmagiyla
hizla “vurur” (hammer-on). Bu, tipki bir #d mizrabinin veya bir
gitaristin yaptig1 gibi net, ritmik ve perkiissif bir ¢arpma efekti
yaratir. Bu, kontrbas igin “hantal” bir siisleme degil, “cevik” bir
artikiilasyondur.

* Uygulama: Tril ve Niiansh Yay Teknikleri (2.2.1.1)

Ozellikle tiz bolgelerde yapilan hizh triller, yay basinci kontrol edilemezse
“giartili” (scratchy) bir sese doniisiir.

o RGF Coziimii: RGF’nin Flautando (2.2.1.1) yay teknigi burada
devreye girer. Icraci, yayr klavyeye yaklagtirarak ve basinci
azaltarak tril yaptiginda, ses “ezilmek” yerine “havadar” (airy)
ve “fliit benzeri” bir tiniya biirliniir. Bu, ney icrasindaki #7il veya
“titretme” hissiyatina ok daha yakin bir estetik sonug verir.
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3.3. “Taksim” (Dogaglama) Icrasinda Yeni Ufuklar

Taksim (dogaglama), makam icrasinin zirvesidir ve icracinin makam

bilgisini, teknigini ve estetigini sergiledigi yerdir. Geleneksel olarak

kontrbasin tek sesli (monophonic) kalmasi, taksimdeki roliinii kisitlamistir.
RGF’nin “tek kisilik orkestra” (1.3.2) yaklagimu, taksim kavramini kontrbas
i¢in yeniden tanimlar.

3.3.1. Yiiksek Do Teli: Makam Seyrinin Tiz Bolgeye Taginmasi

Bir taksim’in en 6nemli kurali, makamin “seyrini” (1.1.2) tamamlamasidir;

yani “tiz durak” bolgesine ulagip oradan inmesidir.

* RGF Cozimii: Dort telli basta “bogulan” ve “zorlanan” bu tiz
bolge, Yiiksek Do Teli (1.1.1) sayesinde kontrbasin “dogal” tinlama
alant haline gelir. Icrac, taksiminin doruk noktasinda (climax) bu teli

kullanarak, zey veya keman gibi parlak, lirik ve giiglii bir tiniyla “tiz
durak” perdelerini rahatga icra edebilir. Bu, kontrbasin taksim’de bir
eslik¢i degil, tam tegekkiillii bir “solist” olmasini saglar.

3.3.2. Armonikler ve Rasgueado: Cok Sesli ve Ritmik Bir
Dogaglama Dili Yaratmak

Tiksim, geleneksel olarak tek seslidir. RGF teknikleri, bu paradigm_ay1
yikarak kontrbasa kendi kendine eslik etme (self-accompaniment) yetenegi
kazandirir.

 RGF Coziimii: Tcraci, taksim’e baglayabilir:

1.

Girig (Atmoster): Yapay Armonikler (2.1.1) kullanarak. Bu, taksim’e
mistik, “nefesli” (ney benzeri) ve tinisal bir girig saglar.

. Geligme (Melodi + Ritim): Melodik bir hatti iki/ti¢ parmakl

pizzicato (2.2.2.3) ile ¢alarken, ani bir durusta (es) Rasgueado
(2.2.2.1) teknigiyle makamin karakterine uygun bir modal akoru
(6rn; Hicaz i¢in La-Re-Mi-Sol gibi bir kuartal/besli akor) vurabilir.
Bu, taksim’e hem ritmik bir vurgu (bir darbukavurugu gibi) hem de
armonik bir derinlik katar.

Doruk  Noktast:  Icraci,  Alzapiia  (2.2.2.2)  teknigini
kullanarak, #4 mizrabinin sertligini ve netligini taklit eden giigli,
perkiissif ve hizli bir melodik hat (run) ile taksim’i zirveye tasyabilir.

Bu yaklagim, taksim’i tek sesli bir melodik hattan, gok katmanli (polifonik,
ritmik, armonik) bir miizikal beyana doniistiiriir.
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BOLUM 4: SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu aragtirma, Bes Telli (yiiksek do) Kontrbasi ve Renaud Garcia-Fons’un

yenilik¢i icra tekniklerini merkezine alarak, enstriitmanin Tiirk miizigi makam

icrasindaki potansiyelini analiz etmistir. Geleneksel dort telli kontrbasin

“eslik¢i” rolityle smirlanmasina neden olan tinisal ve teknik kisithliklar
(Bolium 1.2), Yiiksek Do telinin eklenmesi (Boliim 1.1) ve Garcia-Fons™un
“biitiinciil” icra felsefesiyle (Boliim 1.3) agilabilecek bir problem olarak ele

alinmugtir.

4.1. Elde Edilen Bulgularin Ozeti

Arasurmanin  temel bulgulari, Bolim 2’de desifre edilen RGF
tekniklerinin, Bolim 3’te Tiirk miizigi makam problemlerine dogrudan
uygulanabilir (gevrilebilir) oldugunu gostermistir:

1.

Teknik-Problem Eglesmesi: RGFnin Pivot Teknigi ve Kontrollii
Glissando’sunun ~ (2.1.2,  2.1.3), makam icrasindaki koma
entonasyonu ve akiskan gecki (vokal/ney benzeri) sorunlarina (3.1)
ergonomik bir ¢6ziim sundugu saptanmistir.

. Stisleme Aktarimi: Kontrbasin  “hantallig1” nedeniyle icrast zor
g Yy

olan geleneksel ¢arpmalarm, RGFnin Sol El Pizzicato (Hammer-
on) teknigi (2.1.4) ile gitaristik bir geviklikle aktarilabilecegi (3.2)
ortaya konulmustur.

Tinisal Ceviri: RGF nin Flautando (2.2.1.1) ve Yapay Armonik (2.1.1)
tekniklerinin, ney veya fliit gibi “nefesli” tn1 arayiglarin
karsiladigt; Alzapuaa (2.2.2.2) tekniginin ise oxd mizrabinn perkiissif
sertligini yansittigi (3.3.2) gortilmiigtiir.

. Rol Doniigtimii: En 6nemli bulgu, Yiiksek Do Teli’nin (3.3.1) makam

seyrinin “tiz durak” zorunlulugunu kargilamasi ve Rasgueado (2.2.2.1)
tekniginin kontrbasa taksim (dogaglama) sirasinda kendi kendine
ritmik ve armonik eglik yapma yetenegi kazandirmasidir.

4.2. Bes Telli Kontrbas I¢in Makamsal Ifade Olanaklarina Dair
Cikarimlar

Bu bulgulardan hareketle varilan temel gikarim sudur: Bes telli kontrbas,

Renaud Garcia-Fons modelinde ele alindiginda, Tirk miizigi icrasinda

sadece “daha fazla nota galan bir bas” degil, “yeni bir enstriiman” kimligi

kazanir.



126 | Bes Telli Kontrbasta Makamsal Ifade: Renand Garcin-Fons Tekniklevinin Tiivlke Miizigi...

Bu yaklagim, kontrbasin Tiirk miizigindeki roliinii geri doniilmez bir
sekilde dontistiirme potansiyeline sahiptir. Enstriiman, dem tutan, ritmik
temel saglayan (bas) pasif bir “eslik¢i” rolden;

* Melodiyi tiim seyir karakteriyle (tiz durak dahil) icra edebilen (solist),
* Kendi ritmini ve armonisini (Rasgueado ile) iiretebilen (¢ok katmanlr),

* Geleneksel stislemeleri (garpmalar) ve timilar1 (ney, ud) taklit edebilen
(ifadect)

aktif, virtiioz ve “solo” bir enstriiman konumuna yiikselir.

Bu ¢ergevenin nihai amaci, (CALHAN ve YOKUS, 2020, s. 71)’mn
alintiladign  (GUL, 2002)’tin  de belirttigi  gibi, kontrbas icracisina
“sanatindaki yaraticili@1 ortaya koyabilecegi” ve “kendini 6zgiir bir gekilde
ifade edebilecegi” (s. 71) yeni bir teknik palet sunmaktir. RGF modeli, bir
taklit hedefi degil, kontrbasginin kendi “6zgiir ifadesini” bulmasi igin bir
ilham kaynagidur.

Garcia-Fons estetigi, kontrbasin makamsal ifade olanaklarinin sinirlarini,
geleneksel dort telli enstriimanin ¢ok Otesine tagimak igin kanitlanmug bir
model sunmaktadir.

4.3. Gelecek Caligmalar Igin Oneriler

Bu aragtirma, teorik bir analiz ve uygulama modeli sunmustur. Bu
modelin akademik ve sanatsal alanda gelistirilmesi igin agagidaki ¢aligmalar
onerilmektedir:

1. Pedagojik Metot: Bu makalede analiz edilen tekniklerin (Pivot,
Rasgueado, Sol El Pizzicato vb.) Tiirk miizigi makamlarina (Hicaz,
Saba, Ussak etiitleri vb.) uyarlandigi, sistematik bir “Bes Telli
Kontrbasta Makam Icrasi Egitim Metodu” yazilmasi, bu alandaki en
biiyiik eksikligi giderecektir. (Sizin halihazirda tizerinde ¢alistiginiz
“Kontrbas’ta Tiirk Miizigi Makamlar1: Icra Teknikleri ve Etiitler”
baghkli ¢aligmaniz bu 6nerinin dogrudan kargiligidir.)

2. Karsilagtirmali Modal Analizz Bu ¢alismanin  gergevesi, RGF
tekniklerinin sadece Tiirk makamlarina degil, diger komsu modal miizik
geleneklerine nasil uygulanabilecegini aragtirmak igin genisletilebilir.
Ozellikle Azerbaycan mugamlari, Fars (Iran) destgah sistemi ve Arap
makamlarinin kontrbas icrasindaki potansiyelleri incelenebilir.

3. Yeni Eser Besteciligi (Repertuvar): Bu teknikleri kullanan icracilarin
artmastyla, Tirk bestecilerin dogrudan “solo bes telli kontrbas”
igin makam temelli, ancak bu yeni teknik olanaklar1 (armonikler,
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rasgueado vb.) da igeren yeni eserler (kongertolar, etiitler, oda miizigi)
bestelemeleri tegvik edilmelidir.
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