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On Soz

Insanoglu, tarih boyunca yagadigt mekanlara gesitli izler birakmistir. Bu
izler, kimi zaman bir duvar resmi, kimi zaman ise bir yapit olarak kargimiza
¢ikar. Insanlar, iz birakma araglarin kullanarak 6nce magara duvarlarina tasla
cizimler yapmuig; daha sonra kesfettikleri farkli arag ve malzemelerle, dogal
renkleri gesitli alanlarda uygulayarak farkli sanat dallarinin olugmasina zemin
hazirlamiglardir. Boylece ge¢misten giiniimiize uzanan gorsel bir miras

ortaya ¢ikmugtir.

Sanat tarihi, eserleri yalnizca bigimsel Ozelliklerine bakarak degil,
tiretildikleri donemin tarihsel ve toplumsal kogullartyla birlikte inceleyen bir
disiplin olarak degerlendirilebilir. Bu yaklagim, resim ve heykel gibi klasik
sanat iirlinlerinin yani sira mimari ve diger gorsel anlatimlart da kapsar;
boylece eserlerin ait oldugu donemin kiiltiirel, sosyal ve estetik dinamiklerini
daha biitiinliiklii bir gekilde anlamamiza imkin saglar. Sanat, toplumdan
bagimsiz diisiiniilemez; dolayisiyla tarihsel ve toplumsal baglamlar dikkate
alinmadan yapilacak degerlendirmeler eksik kalir.

Her donemde, toplumlarin estetik begeni anlayislari, teknik becerileri
ve kiltiirel kaygilar1 dogrultusunda eserler ortaya ¢ikmistir. Bu {irtinler,
yalnizca estetik degerleriyle degil, ayni zamanda toplumsal degisimlerin
ve donisiimlerin izlerini tagrtyan belgeler olarak da ©nem tasir. Sanat
tarihindeki izler, bu toplumsal yapi iginde iiretilen eserlerin bir biitiiniinii
olugturmaktadr.

Gegmigte birgok eserin kim tarafindan iiretildigi bilinmemektedir.
Giiniimiizde uygulanan tespit, tescil ve kayit sistemleri ge¢gmiste mevcut
olmadigindan, bu bilgileri ancak kimi zaman bir kitabe, kimi zaman bir
yazit, kimi zaman da bir belge aracihigiyla 6grenebilmekteyiz. Ancak, bu
eserleri tiretenleri bilmesek bile, bu izleri takip etmek sanat tarihi disiplini
i¢in onemlidir.

Cumbhuriyet’in erken dénemlerinden itibaren miize olarak kullanilan bir
medrese yapisini ele alan Tokat Miizesi’nin ilk ev sahibi olan Gok Medrese,
Osmanli déneminde Ortodoks cemaati igin kilise yapimina izin verilen
diizenlemenin ardindan 19. yiizyilda inga edilmig 6nemli bir mimarlik 6rnegi
olan Tekkekoy Hagios Demetrios Kilisesi, Izmir’de giiniimiizde atil vaziyette
bulunan ve korunmasi amaciyla galisilan Kemeraltrndaki depo yapisi, III.

1ii



Murad donemine 151k tutan belge niteligindeki Surname-i Hiimayun’da yer
alan el sanatlar1 ve Balikesir’deki Osmanli mezar taglarini konu alan Balikesir
Edremit ilge merkezinden segilen mezar taglar1 bu kapsamda ele alinmistir.

Bu 6rnekler aracihigiyla, sanatin ve kiiltiirel mirasin iz birakma giicii, farkl
donemler ve mekansal baglamlar tizerinden degerlendirilmektedir; boylece
okuyucuya sanatin toplumsal ve tarihsel baglamlariyla birlikte ¢ok katmanl
bir perspektif sunulmaktadr.
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Bolum 1

Tokat Miizesi’nin Ilk Ev Sahibi: Gok Medrese

Ahmet Ali Bayhan'
Ozgiil Yildirim Giines?

Ozet

Tokat, Orta Karadeniz Bolgesinde Yesilirmak havzasinda yer alan bir sehirdir.
Konum itibariyle tarihi siireg igerisinde yogun bir yerlesim merkezi olmustur.
Bu sebeple kent pek ¢ok medeniyete de ev sahipligi yapmistir. Dolayisiyla
koklii bir gegmise sahip olan Tokat pek ¢ok arkeolojik ve etnografik eseri
biinyesinde bulundurmaktadir. Erken Cumbhuriyet doéneminde modern
miizecilik galigmalar1 kapsaminda Halis Targut Cinlioglu tarafindan 1926
yilinda miizecilik galigmalar1 baglatilmustir. 1925 yilinda Gok Medrese binast
bir onarim gegirmistir. Cinlioglu’nun Tokat ve gevresinden temin ettigi pek gok
eser Anadolu Selguklu déneminde inga edilmis Gok Medrese’de toplanmaya
baslamugtir. Yap1 uzun siire depo-miize olarak kullanilmigtir. Miize bu yoniiyle
Anadolw’da miizecilik faaliyetlerinin yiiriitiildiigli 6rnek bir yapr halini
almugtir. Miizenin 1974°te kullamm alanlarinin gelistirilmesi amaciyla bazi
odalari teghir alanlar1 seklinde diizenlenmistir. Bina 1982 yilinda ise ¢agdas
bir miize olma 6zelligini kazanmistir. Tokat Gok Medrese uzun siire miize
binas: olarak kullanildiktan sonra miize, ilerleyen siire¢lerde Tokat Bedesten’
ine taginmugtir. Miizenin genis bir koleksiyonu bulunmaktadir. Bunun en
temel sebebi Tokat ve ¢evresinde yapilan kazilarla birlikte ok sayida eserin
cle gegirilmesi olmusgtur. Bilhassa Magathoyiik ve Niksar’da yapilan kazilar
neticesinde pek ¢ok arkeolojik eser miizeye kazandirilmigtir. Sonug olarak da
miizede; Hitit, Hellenistik, Roma, Anadolu Selguklu ve Osmanli donemlerine
ait pek ok eser teshir edilmektedir.

Bu galigmada, Tokat Miizesi’ne ilk ev sahipligi yapan miize binas1 tanitilarak
yapmnin sosyal ve kiiltiirel hafizadaki yeri ve Onemi ortaya konulmaya
caligtlmigtir. Ayni zamanda s6z konusu yapi, onemli bir Kkiiltiire] miras
mekaninn iglevlendirilerek giiniimiiz yagamina kazandirildig1 nitelikli bir vakaf

Prof. Dr. Ordu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimii, bayhanahmetali@
hotmail.com ORCID:0000-0003-2496-6136

Aras. Gor. Ordu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimii, zgl.yldrm[at]
gmail.com ORCID:0000-0002-9092-8990
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eseri olarak degerlendirilmigtir. Caligmanin temel amaci, Tokat Miizesi’nin
kurumsallagma siireci baglaminda ilk miize binast olan Gk Medrese’nin plan
semast, mimari kurgusu ve siisleme Ozelliklerini ayrintili bigimde ele alarak
yapimn sanatsal tarihi agisindan degerini ortaya koymaktir.

Giris

Orta Karadeniz Bolgesi’nin i¢ kesiminde yer alan Tokat’ta miizecilik
taaliyetleri, ilk olarak 1926 yilinda emekli 6gretmen Halis Turgut Cinlioglu’nun
gevreden topladig: tarihi eserleri, sehirdeki Anadolu Selguklu gagr egitim
ogretim kurumlarindan birisi durumundaki XIII. Yiizyil eseri, tarihi Gok
Medrese’de depolamaya baglamasiyla giindeme gelmis bir hadisedir. Hem
arkeolojik hem de etnografik eserlerin depolandig ve sergilendigi karma
miizeler grubunda degerlendirilen Tokat Miizesi, kurulusundan beri faaliyet
gosterdigi ilk ev sahibi olan Gok Medrese’den 2012 senesinde bugtinkii yeri
olan Sulu Sokak’taki Tokat Bedesteni’ne nakledilmis durumdadir. Cagdas
miizecilik anlayisiyla teshir ve tanzim galigmalar gergeklestirilen ve 18 Eyliil
2012 tarihinde hizmet vermeye baglayan Tokat Miizesi, Zile Ilgesi Yalinyazi
Kasabasr’nda yer alan Magathoytik ve Komana Antik Kenti’'nde ytiriitiilmekte
olan bilimsel kazilar ile miize tarafindan muhtelif yerlerde gergeklestirilen
kurtarma kazilarindan elde edilen Hititge tabletler, Hellenistik donemden
bir kilig, Roma devrine ait Apollon, Poseidon, Nike ve tanrilarin kutsal
hayvanlarindan olugan bronz heykel grubu, 1982 yilinda Niksar’daki kazida
ortaya ¢ikarilan Anadolu Selguklu ¢ag: sikkeleri ile 1985 yilinda gimdiki
Vilayet Binasinin ek ingaat hafriyat1 sirasinda ¢ikan Osmanli ve Venedik
altin sikkelerinden miitesekkil zengin sikke koleksiyonunu igeren bedestenin
arkeoloji, halkin hayat tarzin, kiiltiirtinii temsil eden arag-gereglerle, bilim ve
din ile ilgili bilgi, belge degeri tagryan, korunmasi gerekli eserler olan folklorik
yoresel eserlerle birlikte Selguklu donemine ait Anadolu miize ve kiitiiphaneleri
igerisinde bilinen en eski Kur’an-1 Kerim olan H.587 (M.1191) tarihli el
yazmasi Kur’an-1 Kerim, son yillarda yapilan aragtirmalarla Anadolu Tiirk
seramikgiliginde Tznik, Kiitahya ve Canakkale’den sonra dérdiincii 6nemli
dretim merkezi oldugu anlagilan Tokat iiretimi seramikler ve 600 yillik bir
gegmige sahip geleneksel el baskis1 yazma atolyesi canlandirma alanini ihtiva
eden bat1 arastasinin da etnografik eserler boliimii olarak diizenlenmesiyle
bunlara ilaveten tag eserler ile biiylik boyutlu erzak kiipleri, Roma donemine
ait mezar stelleri, lahit ve siitun bagliklari, Selguklu ve Osmanli donemine
ait sandukalar, mezar bag ve ayak taglarinin sergilendigi 6n bahge kismindan
miitesekkil zengin igerikli koleksiyonuyla Tiirkiye miizeleri arasinda segkin bir
yere sahiptir. Ayrica sehirde olusturulan Tokat $ehir Miizesi, sehir ve miize
kiiltiirii ile insanlarin tarih ve kiiltiir bilincine katki saglamasi agisindan kente
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onemli bir kazanim olarak degerlendirilmektedir.? Bu ¢alismada giintimiizde ¢ok
onemli sanatsal ve kiiltiirel bir kurum olarak Tokat’in sosyokiiltiirel hayatinda
etkin bir gorev iistlenmis durumdaki Tokat Miizesi’nin ilk ev sahibi olan Gok
Medrese, mimari agidan ele alinarak incelenmeye ¢aligilacaktir.*

Tokat’ Kisa Tarihgesi

Adlandirilmasina iligkin farkli rivayetler (Togayit Tiirkleri tarafindan
kurulduguna inanildigy i¢in Togay, ‘surlu sehir’ anlamina gelen toh-kat ya da
‘besili at” manasina gelen tok-at, kurulug yerinin bir ¢anak seklinde olmasina
binaen Grekge ‘Dokeia’ya dayandirilmasi) s6z konusu olmasina kargin, Orta
Karadeniz Bolgesi’nin sahil kismiyla I¢ Anadolu arasinda, Yegilirmak havzasinda
stratejik ve 6nemli bir gegit noktasinda, dogu bat1 yoniinde uzanan ve Kazova
denilen ovanin giineyindeki daglardan inen Behzat Deresinin iki yamacinda
ve tabaninda kurulup geligmig bir kent olan Tokat, ilk kurulug evresi kesin
bir sekilde bilinmemesine ragmen, yerlesim tarihi Kalkolitik ¢aga (M. O.
5400-3000) kadar inen Anadolu’daki eski sehirlerden birisi olup, daha sonra
strastyla Hititler (M. O. 1750-1200), Frigler (M. O. VIIL. Yiizyihn ikinci
yarisinda), Kimmerler (M. O. 676 civar1), Iskitler (M. O. 613-585), Medler
(M. O. 585), Persler (M. O. 550), Biiyiik Iskender (M. O. 332) ve Makedonya
Kralligi (M. O. 322), Pontus Kralligi (M. O. 297), Romalilar (M. O. 63) ve
Dogu Roma (Bizans) (M. S. 395) egemenligine girmesiyle olusan bir tarihi
gegmise sahiptir. Bizans hakimyeti esnasinda Emeviler zamaninda el-Cezire,
Irminiye ve Azerbaycan Valisi Mesleme b. Abdiilmelik (712), Muaviye b.
Hisam (732 civar) ve Emir Stileyman b. Higdm (740), Abbasiler doneminde
de Hasan b. Kahtabe ve Malik b. Abdullah ile bazi Tirk asilli komutanlar
tarafindan gergeklestirilen akinlar1 Miisliimanlarin yoreye ilgisini gosterir.
Anadolu’nun kapilarini Miisliiman Tiirklere agan Malazgirt Zaferi’nin (1071)
ardindan Emir Danismend, Tokat’1 1074 yilinda fethederek Tiirk hakimiyetini
baglatmugtir. 1175°te II. Kilicarslan’in Danigmendliler’i ortadan kaldirmasiyla
Sel¢uklu egemenligine giren Tokat, 1243’teki Kosedag Savagi’ndan sonra
Anadolu’da kendini gosteren Tlhanhlar devrinde ilk olarak Emir Muiniiddin
Siileyman Pervane ile 1276’da Nireddin Cibril, son Selguklu hiikiimdarlar
zamaninda ise muhtelif emirlerin idaresinde kalmig olup, Beylikler ¢aginda da
sirasiyla Eretnaogullart (1335 civari) ve Kadi Burhaneddin Ahmed’in (1381)

3 S. Seyfi, “Kiiltiire] Bellek Mekanlarindan Bir Ornek: Tokat Sehir Miizesi” Kent Akademisi, Cilt:
17/ Sayt: 6, 2024, s. 2194-2218.

4  Prof. Dr. Hamza Giindogduwnun bagkanhiginda aralarinda sahsimin da bulundugu bir
ckip tarafindan 2005 senesindeki arazi galigmalari neticesinde hazirlanan ve Vakiflar genel
Midiirliigii'nce 2006 yilinda basilan Tarihi Yagatan 1l Tokat kitabinin muhteviyati igerisinde
yer alan GOk Medrese, inceledigimiz dénemde miize olarak faaliyet gostermekteydi. Bu
galigma o zaman elde edilen veriler ve literatiirden derlenen bilgilerden olugturulmustur.
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eline ge¢mesinin ardindan mahalli beyler arasindaki ¢atigmalardan bikan
yore halkinin davetiyle Yildirim Bayezid zamaninda Osmanli hakimiyetine
dahil olmugtur. XIV. Yiizyil sonlarindan itibaren baglayan Osmanli idaresinde
Sivas ve Corum’u da igine alan vilayet merkezi durumundaki Tokat, Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi Icra Vekilleri Heyeti’nin aldig1 bir kararla 31 May1s 1920
tarthinde miistakil vilayet haline getirilmistir.®

Diinya’da ve Tiirkiye’de Miizecilik

Kokeni Grek mitolojisindeki ilham perilerinin adindan tiiretilmis ve
“Musa’larin yeri / tapinagr” anlamina gelen musaion kelimesine dayandirilan
miize, Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan yapilan tanimlamaya
gore ‘tarihi / arkeolojik eserlerin ve dogadan derlenmis nesnelerin sergilendigi
mekanlar, tabii parklar, botanik parklar, nebatat ve hayvanat bahgeleri,
akvaryumlar ve insanlarin ziyaretine agik sekilde tertip edilmig tarihi 6ren
yerleri’ olup, ilk 6rnegi olarak Antik¢ag’da Atina Akropolii’ndeki Propylai’in
bir salonunda olugturulan Pinakotheka (resim deposu) gosterilmesine kargin,
miize adiyla kurulan ilk uygulamanin da Helenistik ¢agda I. Ptolemaios
Soter (M. O. 305-283) tarafindan Misir’in Iskenderiye kentinde tesis edilen
ve meshur kiitiiphaneyi de ig¢inde barindiran akademik merkez oldugu
bilinmektedir. Ortagag Avrupasi’'nda baglangicta manastir ve kilise gibi dini
vapilardaki kutsal egyalar ile soylu ve zengin ailelerin Antik heykel, sikke,
madalyon ve miicevherattan olusturduklar1 sanat eserlerinden meydana
getirilen koleksiyonlar 6ne ¢ikarken, Ronesans doneminden itibaren 6zellikle
Medici, Este, Gonzaque ve Fernase gibi aileler arasinda yayginlagan antik eser
tutkusu ve koleksiyon olugturma meraki zamanla ortaya ¢ikacak miizeler igin
de onciiliik etmistir. Tralyan hekim Ulisse Aldrovandi’nin dogadan topladig:
ilgi ¢ekici nesneleri sergilemesi, Toskana Grandiikii I. Cosimo’nun kendi 6zel
koleksiyonunu Uttizi Galerisi’nde halkin ziyaretine agmasi, ilaveten Pompei ve

5 Tokat'n tarihi cografyast hakkinda genig bilgi i¢in bkz. Strabon, Antik Anadolu Cografyas
(Geographika: XII, XIII, XIV) (Tic.: A. Pekman), Istanbul, 2000, s. 45-52; Evliya Celebi b.
Dervis Mehemmed Zilli, Evliya Celebi Seyahatnamesi Topkapr Sarayr Bagdar 307 Yazmasiman
Transkripsiyonu-Dizini (Haz.: Y. Dagh-S. A. Kahraman-I. Sezgin), 5. Kitap, Istanbul, 2001, s.
32-45; J. de Tournefort, Tournefort Seyahatnamesi (Trc.: A. Berktay), Istanbul, 2005, s. 133-
134, 139; C. Texier, Kiigiik Asya Cografyass, Thribi ve Arkeolojisi (Cev.: A. Suat), 111, Ankara,
2002, s. 165-169; 1. H. Uzungarsili, Osmanly Taribi, Ankara, 1947-59, 1, s. 299, 11, s. 229,
297; W. M. Ramsay, Anadolw’nun Tavili Cografyas: (Trc.: M. Pektas), Istanbul, 1960, s. 364-
365; O. Turan, Selcuklular Zamannda Tiivkiye Taribi, Istanbul, 1964, s. 113, 205, 217, 275,
325; S. Erdem, “Tokat Kelimesi Uzerine Distinceler” Tuirk Taribinde ve Tiivk Kiiltiiriinde
Tokat Sempozyumu (2-6 Té 1986) (Haz.: S. H. Bolay ve Digerleri), Ankara, 1987, s. 11-
16; K. Gode, “XIV. Yiizyilda Tokat/Eratnalilar Hakimiyetinde Tokat” Tiirk Thribinde ve Tiirk
Kiiltiiviinde Tokat Sempozywmmn (2-6 Temmuz 1986) (Haz.: S. H. Bolay ve Dijerleri), Ankara,
1987, s. 17-22; M. Besirli, Orta Karadeniz Kentleri Tavili I: Tokat (1771-1853), Tokat, 2005;
A. Agikel, “Tokat” Maddesi, Trirkiye Diyanct Vikfi Islam Ansiklopedisi, C. 41, Istanbul, 2012, s.
219-223.
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Herculenum’un kesfi ve burada gergeklestirilen kazilar ile ¢ikarilan eserlerin
bilimsel yontemlerle incelenmesi neticesinde Arkeoloji’ye ilginin artmasi sadece
Italya’da degil, ayn1 zamanda biitiin Avrupa’da miizeciligin yayginlasmasina
zemin olugturmusgtur. Fransa krallarinin Paris Louvre Sarayr'nda meydana
getirdikleri koleksiyonlar sonralar1 Louvre Miizesi’nin temeli olmustur.
Londra’da Oxford Universitesi’'nde 1683’te ilk olarak agilan serginin meshur
tarihgi ve koleksiyoncu Elias Ashmole tarafindan antik Grek, Roma ve dogu
uygarhiklarina ait eserleri bir araya getirmesi sonucunda doniistiiriilmesiyle
olusturulan Ashmolean Miizesi, Ingiltere Parlamentosu’nun 20.000 sterlin
karsiliginda Sir Hans Sloane’ndan satin alinan para, madalyon, arag gereg, kitap,
bitki ve resimlerden miitesekkil koleksiyon Biritish Museum’un gekirdegini
meydana getirmistir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde XIX. Yiizyillda miizecilik
onem kazanmis ve diinyanin en biiyiik miizelerinden birisi olan Metropolitan
Museum of Art gibi pek ¢ok miize faaliyete ge¢migtir. Anadolu’da ise Onceleri
Selguklu ve Osmanli donemlerinde eski eser ya da kutsal egya toplama ve
depolama geklinde kargimiza ¢ikan faaliyet, XIX. Yiizyiln ikinci yarisindan
itibaren yerini miizecilik ¢aligmalarina birakmigtir. Aya Irini’de savag arag ve
gereglerinin yaninda ¢evreden cesitli vesilelerle derlenen lahit, siitun, siitun
kaidesi ve bagliklar1 gibi mimari pargalari ihtiva eden ‘Mecma-1 Esliha-i Atika’
ve Mecma-1 Asar-1 Atika’ adiyla iki boliimden miitesekkil Miize-i Hiimayun’un
1869°da tesisi ve miidiirliigiine atanan Edward Goold’un Fransizca olarak
tag baski bir katalogunu hazirlamasi, modern miizeciligin ilk uygulamasi
olmast hasebiyle olduk¢a degerlidir. Tki yil sonra faaliyetine son verilen bu
miize 1872de Philipp Anton Dethier’in miidiirliigiinde tekrar kurulmasini
takiben ilk yerli miidiir olarak Osman Hamdi Bey’in atanmasiyla Tiirkiye’de
miizecilik bagka bir agamaya ge¢mistir. O donemde agilan ‘Sandyi-i Nefise
Mektebi’nde egitim ve 6gretim veren sanat¢1 kimliginin yani sira iilkenin farkls
bolgelerinden Arkeolojik eserler derlenip toplanmasi, ilk bilimsel Arkeolojik
kazilarin gergeklestirilmesi, miizeye getirilen eserlerin bilimsel yontemlerle
degerlendirilerek teshir edilmesi ve hepsinden daha 6nemli olarak eski eserleri
korumaya yonelik olarak ‘Asar-1 Atika Nizamnimesi’nin hazirlanmas: gibi cok
degerli ve Tiirkiye miizeciliginin gelecegini gekillendiren islere imza atmugtir.
Ayrica Istanbul Arkeoloji Miizesi, Eski Sark Eserleri Miizesi, Evkaf1 Islamiyye
Miizesi ve Deniz Miizesi onun zamaninda sekillenen 6nemli miizeler olarak
sayilabilir. Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren Ankara Arkeoloji Miizesi
(1923), Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi (ilk boliimii 1927 / ikinci asamast
1934), Bursa Miizesi (1929) gibi resmi miizeler yani sira Istanbul’da Ttfaiye,
Ankara’da PTT miizesi gibi kurum miizeleri ve Istanbul’da Sadberk Hanim,
Haskoy’de Rahmi Kog ve Konya’da Koyunoglu miizeleri gibi 6zel miizelerle
birlikte ¢agdas miizecilikte bir atilim gergeklesmistir. Bunlara ilaveten ozellikle



12 | Tokat Miizesi’nin Tl Ev Sahibi: Gok Medrese

XX. Yiizyilin ikinci yarisinda modern miizecilik faaliyetlerinin Istanbul ve
Ankara’dan sonra Anadolu’nun diger bolgelerinde ve sehirlerinde hizla
yayginlagtigi ve boylece sehir miizeleri, hatta ilge miizelerinin kurulmaya
baglandig gortilmektedir.

GOk Medrese’nin Ingas1 ve Mimarisi

Tokat’ta Meydan Mahallesi’ndeki Gaziosman Paga Bulvarrnda Taghan’in
yakininda yer alan, aslen tip medresesi ya da dariigsifa olarak tasarlandigi tahmin
edilen ve “Dartiggifa”, “Bimarhane” “Pervane Medresesi” veya “Kirkkizlar
Medresesi” gibi adlarla anilagelen yapi, yaygin olarak kabul goren rivayete
gore Muiniiddin Siileyman Pervane tarafindan 1270 sonrasinda inga ettirilmig
Selguklu ¢agina ait bir egitim-6gretim yapist olup, tagkapr niginin igerisinde
kemerin tizerinde kitabelik yazisizdir ve bunun Pervine’nin 1277 senesinde
Tlhanlilar tarafindan idam edilmesinden sonra kazindigindan olustugu yorumlari
yapilagelmektedir. 1839 senesine kadar sifahane olarak iglevini siirdiirmiis olan
medrese, 1911 yilinda terk edilmesini takiben 1925 yilinda onarim gordiikten
sonra 1926 senesinden itibaren H. Turgut Cinlioglu’nun gevreden topladigt
eserleri muhafaza ettigi bir depo halini almistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
Anadolu’da depo-miize olarak faaliyet sergileyen 6rneklerden birisi olarak
dikkat cekmektedir.

Medresenin doguya bakan ana cephesi yol seviyesinin yiikselmesi nedeniyle
giinlimiizde ikinci kat hizasina kadar cadde tabanindan agagida kalmuig
vaziyettedir (Resim 1-3). Ancak cephenin ortasindaki anitsal portal, herhangi
bir zarar gormeden gelebilmis olduk¢a gosterisli bir giris mahiyetindedir.
Yan taraflarindaki bazi yumugak taglarin yenilendigi anlagilan ve ylizeyden
yukariya ve 6ne dogru tagintist olmayan mukarnaslt abidevi tagkap iki renkli

6 N. Can, Eski Eserler ve Miizelerle Tlgili Kanun Nizamname ve Emirler, Ankara, 1948; K.
Su, Osman Hamdi Bey’e Kndar Tiivk Miizesi, Istanbul, 1965; M. Cezar, Sanatta Batyn Agils
ve Osman Hamdi, Istanbul, 1971; Z. Giivemli — C. Kerametli, Tsirk ve Isldm Eserleri Miizesi,
Istanbul, 1974; S. Atasoy, Miizeler ve Miizecilik Bibliyografyas:, Istanbul, 1979; A. Ogan, “Tiirk
Miizeciliginin 100°ncti Yildonimi™ Tiring (Tiirkiye Tuving ve Otomobil Kurumu) Belleteni, S.
61-62, Istanbul, 1947, 5. 3-16; T. Oz, “Ahmet Fethi Paga ve Miizeler” Tiirk Tawih, Arkeologya ve
Etnografya Deryisi, V, Ankara ,1949, s. 1-15; A. M. Mansel, “Osman Hamdi Bey” Anatolin, IV,
1959, s. 189-193; a.mlf., “Osman Hamdi Bey” Tuirk Tarils Kurumu Belleten, XXIV, Ankara,
1960,s.291-301; S. Eyice, “Arkeoloji Miizeleri ve Kurulusu” Tanzimattan Cumburiyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, V1, Istanbul, 1965, s. 1596-1603; H. Metzger, “Arkeoloji Miizelerinin Cesitli
Kataloglarinin Yazari Gustave Mendel” Istanbul Arkeoloji Miizeleri Yallyj, S. 15-16, Istanbul,
1969, s. 311-312; R. Kocabas, “Miizecilik Hareketi ve 1lk Miize Okulunun Acilisi” Belgelerle
Tiirk Tawibi Dergisi, IV/21, Istanbul, 1969, s. 74-78; E. Yiicel, “Tiirk ve IslAm Eserleri
Miizesinin Kurulug Talimatnamesi” Tvirk Kiiltiiri, XV1/191, Ankara, 1978, s. 691-698; a.mlf.,
“Cagdas Miizeciligin Neresindeyiz” Tiring (Tiirkiye Turving ve Otomobil Kurumu) Belleteni, S.
79 (358), Istanbul, 1990, s. 47-52; a.mif., Tiirkiye’de Miizecilik, Arkeoloji Ve Sanat Yaymlari,
Istanbul, 1999; a.mlf., “Miize” Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 32,
Istanbul, 2006, s. 240-243; E Gergek, Tiirk Miizeciligi, Ankara, 1999.
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diizgiin kesme tagtan oriilmiis mimarisiyle dikkat gekmekte olup, medresenin
dig ylizlerinde tamamen moloz tag malzeme kullanildig: ve yalnizca aralardaki
destek payandalarimin diizgiin kesme tastan yapildigi goriilmektedir. Igteki
daha ince palmet lotus dizisi ve digtaki daha genis geometrik yildiz ge¢me
kompozisyonu igeren ve ii¢ yonden ters U bigiminde saran iki bordiir ile
gergevelenmig derinligi fazla olmayan dikdortgen bir nigin igerisindeki mukarnas
kavsaral nig, sekiz kademe stalaktitten olusmaktadir ve ge¢melerle bezenmig
baglikli siituncelere oturtulmus dilimli bir kemere sahiptir. Ayrica kavsarada i¢
biikey ve dig biikey yiizeylerin dilimlerle, alttaki kitabeligin etrafindaki boglugun
da {i¢ dilimli ve sivri kemerli gergeveli ve bitkisel bezemeli bir dekorasyonla
tezyin edildigi goriilmektedir. Ustte ok uglart ile bezenmis kemer koseliklerinde
burmali silmeyle gergevelenmis sivri kemerli birer pencere yer almaktadir.
Altta kirmuzi ve kirli sar1 renkteki sivri kemerli kap1 agikligindan yapiya girig
saglanmaktadir (Resim 4-5).

Medresenin merkezinde, 20,50 x 12,45 m 6lgiilerinde kuzey giiney yoniinde
dikdortgen sekilli bir diizenlemeye sahip olan agik avluya, giristen ulagilan
besik tonozla ortiilit dogu eyvanindan girilmektedir. Avlunun kuzey, dogu ve
bat1 yonleri kaidesiz olarak dikilmig devsirme on iki siitunun destekledigi sivri
kemerli revakla gevrilmigken, ana eyvanin yer aldig: giiney taraf revaksiz olarak
diizenlenmistir. Girig eyvanina gore daha biiyiik tutulmug vaziyetteki 7,50 x
6,90 m boyutlarinda, her iki kat1 kaplayacak bi¢imde olan ve biiyiik bir besik
tonozla ortiilmiis durumdaki ana eyvan, turkuaz renkli ¢inilerle kaplanmug bati,
kuzey ve giiney duvarlarinda birer adet nig ihtiva etmektedir ve bu 6zellikleriyle
medresenin dershanesi iglevi goriiyor olmalidir (Resim 6). Eyvanin avluya
bakan iki yan cephesi de ortadaki on kollu yildizdan tiiretilmis geometrik,
digtaki bitkisel zemin iizerine siiliis yaz1 ve igteki palmet rumi ve kivrik
dallardan miitegekkil kompozisyonlar i¢eren turkuaz ve patlican moru renkli
¢ini kaplamalara sahiptir ve medrese adini da buradan almaktadir (Resim 7).
Eyvanin sol tarafinda bulunan begik tonozla ortiilii, 8,30 x 6,50 m ebatlarinda,
dikdortgen sekilli mekan, kible duvarinda mihrabi bulunan mescit iglevliyken,
sag tarafinda yer alan 11,80 x 6,50 m olglilerinde dikdortgen bigimindeki
mekan da iki yandan tonozlarla daraltilmig ve bir kubbeyle kapatilmig mezar
odast olarak kullanilmugtir. Tiirbeye bitigik kuzey kanattaki biri kubbeli digeri
besik tonozlu ilk iki oda, avlunun etrafindaki diger hiicrelere gore daha biiyiik
tutulmuglardir. Bunlardan sonra ayni hizada, ilk tigii besik tonozlu ve kiigiik
ogrenci hiicresi, sonuncusu da daha biiylik dikdortgen sekilli bir kapali
mekan yerlestirilmigtir. Bu oda son kazi ve restorasyon galigmalar1 esnasinda
belirlenebildigi kadariyla besik tonozla 6rtiilii ve merdivenli bir gegig mekani
oldugu anlasilmigtir. Dogu tarafta girigin iki tarafinda ikiger begik tonozlu ve
dikdortgen formlu hiicre mevcuttur. Giiney kanadin baginda yer alan besik



14 | Tokat Miizesi’nin Tl Ev Sahibi: Gok Medrese

tonozla ortiilii ve merdivenli bir hol ile mescit arasindaki kistmda alt1 adet
besik tonozlu 6grenct hiicresi dizilmigtir. Merdivenli holden ¢ikilan ikinci katta,
alt kattaki revaklarin iizerinde, yine dogu, bati ve kuzey kenarlar1 kugatacak
sekilde kiiglik bodur payelere dayandirilmig sivri kemerli ikinci kat revaklar:
bulunmaktadir. Tkinci kat mekan diizeni bakimindan zemin kat tekrarlar
mahiyettedir (Cizim 1-4). Ayrica yapinin kuzey tarafindaki baz1 yikintilardan
hareketle farkli tarihlerde bazi sondaj galigmalar1 gergeklestirilmistir. Son
olarak da Vakiflar Genel Miidiirliigii'nce 2020 yilinda baglayan restorasyon
calismalar1 kapsaminda gergeklestirilen bilimsel ¢aligmalarda buradaki kalintilara
iligkin degerlendirmeler s6z konusudur. Eski yayinlarda buradaki kalintilarin
medreseyle ilintisi tam olarak kurulamamasina ragmen tip medresesi ve sifahane
olmak tizere bir gifte medrese olabilecegi ileri siiriiliirken, son yayinlarda
mevcut medresede avlunun kuzey kanadina sonradan baglandig: diistiniilen
tiirbe ve ona bitigik iki biiylik mekan ile kuzey dista tespit edilen ve bat1 tarafta
kalan eyvan ve etrafindaki kalintilar dikkate alindiginda bu yapinin kapali
avlulu bir form sergileyen, ¢ok daha eski bir tarihte (muhtemelen Danigmentli
devrinde) planlanmug olabilecegi diisiincesinden hareketle bir ‘Darii’s-Siileha’
ya da arsivlerdeki tabip gorevlendirmesine yonelik kayitlardan miilhem bir
tip medresesi olarak degerlendirilebilecegi ifade edilmektedir (Cizim 5).
Siisleme bakimindan ana eyvandaki firuze renkli ve sirl tugla iscilikli cephe
anlayisinin medresenin avlusunu geviren diger yonlerde de s6z konusu oldugu
degerlendirilmektedir. Bununla birlikte tiirbenin duvarlar ile igerisinde yer
alan bazi lahitlerde de ayni karakterde ¢ini kaplama izlerine rastlanmaktadir.
Belki daha da dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak tag kapida firuze zemin tizerine
mor renkle yazilmig Ali’ ismi devrin 6nemli bir ustasini tanima imkani sunan

bir belge mahiyetindedir.

Biitiin bu 6zellikleriyle Gok Medrese, Tokat’ta yer alan Anadolu Selguklu
devrine ait bir egitim kurumu olmas1 yani sira iki kath agik avlulu ve iki
eyvanl tipolojisiyle Kayseri’deki Hunat Hatun Medresesi (1237-1238) ve
Amasya Bimarhanesi (1308-1309) ile benzesirken, Ilhanh etkisiyle Anadolu’da
¢ini kaplamanin gok fazlalagtig1 dikkate alinarak aynm1 zamanda yapinin
isimlendirilmesine sebep olan firuze ve patlican moru renkteki ¢ini kaplamalari
nedeniyle de Konya’daki Sirgali Medrese’yi (1242-1243) akla getirmektedir.”

7 Gok Medrese’nin mimarisi igin bkz. A. Gabriel, Monuments Turcs d’Anatolie, C. 11, Paris,
1934, s. 96-100; A. Kuran, Anadolu Medreseleri, Ankara, 1969, s. 96-99; M. Sozen, Anadolu
Medyeseleri (Selguklular ve Beylikler Devri), Istanbul, 1970, s. 213-218; S. Yetkin, Anadolwdn
Tiirk Cini Sanatinmn Gelismesi, Istanbul, 1972, 5. 94-96; G. C)ncy;Aanolu Selguklu Mimarisinde
Siisleme ve El Sanatlars, Ankara 1978, s. 83, 84, 88; C. E. Arseven, Tiirk Sanatr Taribi, Istanbul,
ts. (Maarif Basimevi), s. 129-130; O. Aslanapa, Tiirk Sanat, Istanbul, 1984, s. 151-152; 1.
Numan, “Tokat Gokmedrese ile Yanindaki Yap1 Bakiyesi Arasindaki Mimari Miinasebet” Suut
Kemal Yetkin’e Armagan, Ankara 1984, s. 249-261; E. Yavi, Tokat, Istanbul 1986, s. 40-44,
112-113; G. Cantay, Anadolu Selgulln ve Osmanh Darijgsifadar:, Ankara, 1992, s. 61-62; a.mlf.,
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Biitiin bu mimari karakteri ve siisleme detaylartyla Anadolu’da Selguklu
devrinde meydana getirilen kiiltiirel ortamin ifadesi sayilabilecek bir mimari
miras ornegi durumundadir.

Tokat Miizesi Olarak Gok Medrese

1925 yilinda onarima tabi tutulduktan sonra 1926 senesinden itibaren depo
amagh olarak kullamilmaya baglandig1 anlagilan Gok Medrese, miize isleviyle
faaliyete gegirilmig Cumbhuriyetin ilk yillarinda Anadolu’da 6ne ¢ikan tarihi
binalarin 6nemli 6rneklerinden birisi durumundadir. 1974 senesine kadar eserin
odalarinin bazilari teghir alanlari olarak kullanilmigtir. 1982 yilindan itibaren
cagdas bir miize olarak diizenlenmistir. Yapinin kuzeybati kdgesinde birtakim
yap1 kalintilarinin bulundugu alan ile avlu siitun, siitun kaidesi ve baghklar
ile mimari tag/mermer pargalar, mezar taglar1 (bag ve ayak sahideleri ile kog
koyun tarzinda mezar taglart), tag/mermer ve seramikten yapilmug lahitler ve
sandukalar, erzak depolamak igin kullamildig: anlagilan biiyiik ebatl kiipler, mil
taglar1 gibi farkli donemlere ait prehistorik ve antik, Roma, Bizans, Selguklu
ve Osmanlt eserlerinin sergilendigi agik alanlari olustururken, medresenin
kapali mekanlar1 da sikke ve madalyonlar, figiirinler, savag arag ve geregleri,
gesitli arkeolojik kazilardan elde edilmis buluntular yani sira halkin yagam
kiiltiiriinii yansitan etnografik malzemelerin teshir edildigi mekanlar olarak
degerlendirilmisti. Kapasitesi daha sinirh bir yapr arz ettiginden 2012 senesinde
Tokat Miizesi, bugiinkii tarihi Bedestene nakledilmistir (Resim 8-9).

Sonug olarak kurulugundan itibaren Selguklu Beylikler ve Osmanl
donemlerini kapsayan siire zarfinda asirlarca insanliga hizmet vermig bir egitim
ogretim yapisi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye’nin modern ve gagdag
bir miize 6rnegi olarak kullanilan Gok Medrese, gliniimiizde gergeklestirilen
restorasyon ile tekrar ihya edilerek imar edilen bir vakif eseri durumundadir
(Resim 10).

“Tokat Tip Medresesi ve Sifahanesi” Bilim ve Teknik Deryisi, S. 152, 1980, s. 7-11; 1. Numan-
1. Aksulu, “Tokat Gok Medrese Dartis’stilehas’nin Restitiisyonu” Aptullah Kuran Igin Yozidar
(Ed.: C. Kafescioplu-L.T. Senocak), Istanbul, 1999, s. 43-54; D. Kuban, Selcuklu Caginda
Anadolu Sanati, Istanbul, 2001, s. 202; A. H. Bayat, “Tokat Muiniiddin Siileyman Darii’s-
sifast (1255-1275)” 38th International Congress on History of Medicine (Ed. Nil Sars), Istanbul,
2002, s. 29 vd.; H. Giindogdu-A. A. Bayhan-A. M. Aktemur-I. U. Kukaraci-A. Celik-B.
Giines, Tarihi Yagatan Il Tokat, Ankara, 2006, s. 205-216; A. Agikel, “Pervane Muineddin
Siileyman Bey Vakfr” Tokat Sempozyumu (01-03 Kasim 2012) Bildiriler, C. 2, Tokat, 2012, s.
149-161; I. Giiltekin Ozmen-O. Avet, “Tokat Gok Medrese Ve Devsirme Siitun Bagliklari”
Uluslararase Sosyal Avastirmalar Deryyisi, Cilt: 8 / Sayi: 40, Ekim 2015, s. 403-412; S. Seyfi,
Arsiv Kaynaklayma Give Tokat Hinin Kentsel Gelisim Siivecinde Koruma ve Onarvm Uygulamalars
(Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basumamgs Doktora Tezi), Ordu, 2023, s. 294-310;
O. Giindogdu, “Tokat Gok Medrese Tagkapist Uzerine Degerlendirme” 5. Tokat Sempozyumn
(14-16 Ekim 2022, Tokat) Bildirileri (Ed.: C. Yilmaz), Istanbul, 2023, s. 238-261; M. Kutlu,
“Tokat Gokmedrese’nin Kuzeyindeki Eski Yapi Kalintist Uzerine Bir Degerlendirme” Sosyal ve
Beseri Bilimler Alamindna Ulnslaravass Calisma ve Degerlendirmeler, Ankara, 2024, s. 299-317.
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Cizim 1- Gok Medvese’nin Alt ve Ust Kat Planlavy (D. Kubaw’dan)
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Cizim 2- Gok Medrese’nin Zemin Kat Plany (Gabriel’den Islenervek-Giindosgin)
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Cizim 4- Gik Medrese ve KuzeyTarafmdaki Yikmtiara Iliskin Cizim (Kutlw’dan)
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Cizim 5- Gok Medvese ile Kuzeyindeki Eski Medvesenin Plan Restitiisyonu
(Numan’dan)

Resim 1- Gok Medvese’nin Genel Goriiniisii
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Resim 2- Gok Medvese’nin Caddeden Goriindimii

Resim 3- Gok Medrese’nin Kuzeydogu Koseden Goriiniigii
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Resim 5- Gok Medvese Portalinden Kavsavanwm Goviinsimii
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Resim 7- Gok Medvese Eyvanindaki Cini Stisleme Detay:
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Resim 9- Gok Medrese Tokat Miizesi Olarak Kullanidwken Aviusunun Goviiniisii
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Resim 10- Gok Medvese Restorasy dan Goriiniim (2024)




Bolim 2

Tekkekoy Hagios Demetrios Kilisesi!

Demet Okuyucu?

Ozet

Bu caligma, 19. yiizyil Osmanli Imparatorlugu’nda Tanzimat (1839) ve
Islahat (1856) fermanlariyla gayrimiislim cemaatlere taninan ibadethane inga
etme hakkinin, Samsun ve ¢evresindeki Rum kiliseleri baglaminda yarattigi
doniisiimii ele almaktadir. Bu diizenlemeler, Osmanli modernlegme siirecinin
esitlik¢i hukuk anlayigini tesis etme ¢abasinin bir pargasi olarak gayrimiislim
cemaatlerin kamusal goriiniirliigiini artirmug; yeni kilise ingaatlar1 ve mevcut
yapilarin onarimi bu siirecin somut gostergeleri olmusgtur.

Samsun ve Bafra, 19. yiizyihn ikinci yarisinda ticari ve demografik agidan
hizla geligmig; Rum niifusun artigiyla birlikte kilise ve okul ingaatlar1 cemaat
kimliginin goriiniir kiinmasinda belirleyici rol oynamistir. Bu baglamda
Antyeri Hagios Demetrios Kilisesi, ii¢ nefli bazilikal planiyla donemin Rum
kilise mimarisinin tipik 6zelliklerini yansitan 6nemli bir 6rnek olarak 6ne
¢tkmaktadir. Erken Hristiyanliktan itibaren yayginlagan bazilikal sema, 19.
yiizyilda Anadolu ve Karadeniz cografyasinda yogun bi¢imde uygulanmus;
Hagios Demetrios Kilisesi bu gelenegin bolgesel bir yansimasidir.

Yapinin bati cephesinde yer alan ¢ift ¢an kulesi, Karadeniz bolgesinde nadir
goriilen bir uygulama olarak dikkat ¢ekmektedir. Tanzimat sonras1 donemde
can kulelerinin kilise planlarmna 6zgiin bigimde dahil edilmesi, cemaatlerin
dini kimliklerini mimari {izerinden ifade etme gabasinin gostergesidir. Camiye
doniistiiriilmesiyle i¢ mekanin 6zgiin 6zellikleri biiyiik 6l¢tide kaybolmus olsa
da Hagios Demetrios Kilisesi, 19. yiizyll Rum cemaatinin kiiltiirel varligini
ve Osmanlt sehir dokusundaki ¢ok kiiltiirlii yapiyr yansitan 6nemli bir anit
niteligini korumaktadir.

1 Bu galigma “Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi Rum Kiliseleri” Konulu Doktora tez galigmasi
kapsaminda incelenen yapilardan biri olan “Antyeri Kéyii Kilise Camii (Hagios Demetrios
Kilisesi)™ kilisesinin yeniden ele alinmasi ve detaylandiriimasi ile hazirlanmistir.

2 Dogent Dr. Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, demet@atauni.edu.
tr. https://orcid.org/0000-0002-5533-8397

@88 d) hipsjoi.or/10.58830)0zgunpub1129.04612 27
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Tekkekoy Hagios Demetrios Kilisesi

Samsun ilinin dogusundaki merkez ilgelerden biri olan Tekkekdy,
dogudan ve giineydogudan Cargamba, giineybatidan Asarcik, batidan Canik
ilgesi cevrilidir.? Tlgenin kuzeyinde ise Karadeniz bulunmaktadir. Prehistorik
donemlerden itibaren yerlegim yeri olan bolge Hititler, Frigler, Kimmerler,
Iskitler ve Lidyahlar, Miletliler, Persler, Pontus Krallig1 ve Romalilar, Bizans,
Anadolu Selguklulari, Osmanlilar ve Tiirkiye Cumhuriyeti devleti seklindeki
bir kronolojiye sahiptir*. Tekkekoy ismi, 1250-1330 yillar1 arasinda yagamug
olan seyh Zeyniiddin,’in burada yolculari, diiskiinleri ve fakirleri doyurmak
tizere kurdugu tekkeden geldigi ifade edilmektedir®.

Tarihin en eski donemlerinden itibaren 6nemli bir ticaret ve liman gehri
olan Samsun Osmanli hakimiyetinde eski ticari 6nemini kaybederek 19.
yiizyila kadar Sinop limaninin golgesinde kiigiik bir iskele olarak kalmistir.
Samsun gehri ve limanimin ticari hacmi 19. yiizyll ortalarindan itibaren
artmaya baglamistir. Buna paralel olarak farkli bolgelerden gayrimiislimler,
daha sonra Kafkas go¢menleri ve Avrupali tiiccarlar da Samsun’a
yerlesmiglerdir. Limana paralel olarak karayolu ulagiminda 6nemli adimlar
atilmugtir. 1862°de baglanan ve 1883’te tamamlanan Sivas’a giden tag doseli
yolun ingast® I¢ Anadolw’nun Samsun’a baglanmasini dolayistyla deniz ve
kara ticaretinin geligmesini saglamistir’.

Bolgede baglica ekonomik faaliyet olan tiitiin ve findik {iretimi, kiy:
tagimaciligt ve Rusya ve Iran’la yapilan ticarete Rum burjuvazisi hikimdi.
I¢ bolgelerdeki Rumlarin kiy1 bolgelere yerlesmesi kiyidaki Rum niifusunun
artmasini sagladig gibi ekonomik hayatta da Rumlarin etkisini pekigtirmistir®.

1831 yili niifus sayimina gore Canik Sancaginda 40.935 Miisliiman’a
kargilik, 14.803 gayrimiislim oldugu tespit edilmistir ki gayrimiislim niifus
sadece Rumlardan olugmamaktadir. 20. yiizyilin baglarina kadar Miisliiman
ve Gayrimiislim halklar bir arada ve huzur igerisinde yagamistir. Canik
sancaginda riistiye derecesinde 8, iptidai derecesinde 205 olmak iizere

3 Giilhan 'Ozgiir, Tekkekay Sehir Cografyass, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ondokuz
Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun 2004, 8.

4 Arzu Cerit, Canik Sancagimda Rumlar ve Pontus Meselesi (1912-1923), (Yayimlanmamig Yiiksek
Lisans Tezi), Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri 2004, 7-9.

5 Mehmet Sami Bayraktar, Alper Atict, Suayip Celemoglu, Nadire Tuba Yigitpasa, “Iekkekiy de
Tawili Yaps Mirase”, Tarih Boyunca Tekkekoy, (ed. Ibrahim Tellioglu), Serander, Istanbul 2021,
125.

6 Anthony Bryer, David Winfield, Selina Ballance, Jane Isaac, The Post-Byzantine Monuments
of the Pontos, Ashgate Publishing, Great Britain/USA 2002, Part 3, 5.254.

Cerit, 18.
8 Cerit, 18-20,
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toplam 213 gayrimiislim okulu mevcut olmasi birlikte ve adil yasamin somut
verileridir. Ortodoks Rumlarin dinsel hizmetlerini Istanbul Patrikhanesine
bagli Metropolitler tarafindan yiirtitmiigtiir®.

Bolgedeki Rum ahali 30 Ocak 1923 tarihinde, 19 maddeden olugan
“Yunan ve Tiirk Halklarinin Miibadelesine Tligkin Sozlesme ve Protokol!*”
geregince Yunanistan’a go¢ etmigtir'!.

Hagios Demetrios Kilisesi (Antyeri Koyii Kilise Cami)

Yap1 Samsun Ili Tekkekoy Tlgesi’ne bagl Antyeri Kyii'nde bulunmaktadir.
Koyilin kurulugu ile ilgili sozlii bir gelenek su sekildedir; “Bir giin
Kunushane’den (Giimiishane’den) ii¢ kavdes yola giktilar: Andreas, Yannis ve
Nikolas, ve bir devenin kenarma vavip ovada durdular. Kumishane’den ayriddilar
clinkii ovasu gok yoksul biv yerdi ve gecinmeleri zovdu. Devenin kuyisindn ii¢ ev
yaptdar: biri Andreas igin, biri Yonnis igin ve biri de Nikolas igin. Ugkardes
evlendiler, cocuklar oldu, baska evler de yaptilar ve bivkag yil sonva biyiik kardes
Andreas'm adim verdikleri bir kiy kurdular. Bu yiizden oraya Andreandon
(Andreas’mn yeri) dediler”'? Andreandon ismi Tiirkgelestirilerek giiniimiizde
Antyeri olarak kullaniimaktadir.

Koy, Asagi (Kato) ve Yukart (Ano) Andreandon diye iki boliime
ayrilmigtir. Agagr Andreandon’da Hagios Nikolaos, Yukar1 Andreandon’da
ise Hagios Demetrios kiliseleri, koyiin platosunda ise Aziz Ioannes (Ayiog
Ioavvng) sapeli bulunmaktadir. Sozlii gelenege gore koyiin kurucusu olan
Andreas kilisenin temellerini de atan kigi olarak kabul edilir. Boylece kéytin
yeri, sinirlart ve diizeninin de belirlenmis oldugu ifade edilir'3.

Yeoryin K. Katsopsilow’nun “Laografika hoviyuw Andredndon” (Antseandon’un
Halkbilimsel Unsurlar:) konulu makalesinde, kiliseye ait Tiirkge kitabede “Ba
azim (kutsal) kilise, adr Aziz Dimitrios olan, 1840 yilmda insa edilmistir.”
Ifadesinin yazili oldugundan bahsetmistir'.

9 Cerit, 11-21.

10 Yiicel Bozdaglioglu, “Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesi Ve Sonuglar1”, Tiirkiye Sosyal Avastirmalar
Dergisi, 180(180), 9-32.

11 Ibrahim Erdal, Tiirkiye ile Yunanistan Avasimda Miibadele Meselesi (1923-1930),, (Yayimlanmamig
Doktora Tezi), Ankara tiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2006, 40.

12 Yeorgiu K. Katzopulou, “Laografikd horiyu Andredndon”, Arhion Pénton, 28, Atina 1966,
309.

13 Katzopulou, 309.
14 Katzopulou, 309.
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Kilisenin bati cephesinde yer alan girigin yuvarlak kemerli alinhig1 igerinde
yer alan kare gekilli kitabelik glintimtizde beton ile doldurulmugtur (Foto. 1).
Katsopulou’nun bahsettigi yazit bu boliime ait olmahdur.

Hagios Demetrios Kilisesi 10.34 x 14.28 m. boyutlarinda olup iig
nefli bazilikal planhdir (Plan. 1). Yapiya girig, giinlimiizde, dogu cephenin
kuzeyinde agilan kapi ile saglanmaktadir (Foto. 2). Kiliseye ait orijinal girig
bat1 cephenin ortasinda yer almaktadir. Kilisenin dogu cephesi, muhtemelen
yapt camiye cevrildigi sirada, degisiklige ugramisur. Katsopulou’nun
makalesinde yer alan dogu cephesine ait resimde naos duvarinin agagisindan
baglayan {iglii apsis goriilmektedir (Foto. 3). Dogu cephede, yapilan
degisiklikler sonucunda, cephenin kuzeyinde dikdortgen formlu bir kapi,
ortasinda ve giineyinde ise dikdortgen formlu ve tiggen alinlikli iki pencere
agilmugtir. Uggen olarak sonlanan dogu cephenin {ist boliimiinde dikdértgen
formlu ve mazgal tiirii ii¢ pencere agilmistir. Pencerelerin arasinda yer alan ve
sagak altina kadar uzanan plastirlarla cephe ti¢ boliime ayrilmugtir.

Bat1 cephe, koselerde ve cephenin ortasinda yer alan plastirlarla dikey
ti¢ boliime ayrilmigtir (Foto. 4). Cephenin ortasinda yapinin orijinal girisi
bulunmaktadir.  Girig iki i¢ biikey, bir dig biikey silme ile olusturulmus
dikdortgen bir gergeve igerisine alinmugtir. Cokertilmis yiizey tizerinde yer
alan girig agikligr lentoludur. Lento tizerinde yuvarlak kemerli, ortasinda kare
sekilli kitabelik bulunan, alinlik yer almaktadir. Kitabelik giiniimiizde sival
olup sival ylizey {izerine 1965 tarihi kazinmugtir. Giris glintimiizde Oriilerek
kapatlmistir (Foto. 4). Girigin iizerinde ikiz kemerli bir pencere agikligina
yer verilmistir. Dilimli olan pencere kemerleri, ortada dig biikey kaide iizerine
oturan ve stilize edilmig dor tislubunda baghig1 olan bir siitunce, yanlarda
ise diga dogru genisleyen iki kademeli plastirlar {izerine oturmaktadir.
Dista yer alan plastirlarin {izerlerinde, kabartma olarak, dikdortgen kaide
lizerine oturan birer gigek motifi islenmigtir. Pencere silindirik konsollar
tizerine yiikselen, i¢ biikey kaideleri ve stilize edilmis dor tarzi bagliklar1 olan
stitunceler izerinden yiikselen, ig biikey ve dig biikey silmelerle olusturulan
yuvarlak kemerli ¢ergeve igerisine alinmugtir (Foto. 6-7). Kemerin kilit tagt
noktasinda kabartma olarak yapilmig ve yiizeyi sarmal sekilde diizenlenmig
iki yuvarlak tag goriilmektedir. Pencere ile digtaki yuvarlak kemer arasinda
kalan ytlizeyin ortast dikdortgen sekilli ve diiz birakilmigken geri kalan boliim
oyma olarak ve birbirleriyle baglantili yildiz seklindeki geometrik motiflerle
bezenmigtir. Cephenin yan boliimleri iki katl ve simetrik bir diizenlemeye
sahiptir. Alt boliim iki ince ve diiz silme ile olugturulmus yiizeysel bir yuvarlak
kemer, tist boliimii ise dikdortgen gergeve igerisine alinmug sagir bir yiizey ile
doldurulmugtur.
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Bati1 cephenin giiney kogesinde, ¢atinin tizerinde, kilisenin ¢an kulesi
yikselmektedir (Foto. 8-9). Can kulesi sekizgen yiiksek bir kasnak
tizerinden yiikselmektedir. Kasnagin yiizeyleri bir disa tagkin bir ¢okertme
ylizey seklinde alternatifli olarak diizenlenmis, kasnak govdesi disa tagkin
ylizeylerde i¢ biikey ve disa tagintili silme ile ¢Okertilmis yiizeyler ise iki dig
biikey silmenin olusturdugu yuvarlak kemerlerle ikiye boliinmiistiir (Foto.
10). Can kulesinin baldaken govdesi, kaidenin disa tagintili dort ytizeyi
tizerine denk gelecek sekilde yerlestirilen, ikiz siituncelerle olugturulmustur.
Biitiin halindeki siitunceler dikdortgen altlik tizerinde yiikselmekte ve benzer
sekilde iist boliimde sonlanmaktadir. Siituncelerin alt boliimiine, dig biikey
bir bilezik ile kaide, iist boliimiine ise yine dig biikey iki bilezik ile baglik
goriiniimii verilmigtir. Siitunceler birbirlerine, ig biikey, yuvarlak kemerlerle
baglanmigtir. Kemerlerin aralarina atilan metal gergilerle agilmalar:
engellenmis ve saglam kalmalar1 saglanmistir. Govdenin dig sirasi geklindeki
bir silme ve onun {izerinde yer alan bir dig biikey silme ile sonlanmistir. Can
kulesi, tagtan yapilmig, sogan geklindeki bir kubbe ile ortiiliidiir (Foto. 11-
12). Kubbenin iizerinde bulunmasi gereken hagin kaidesi ile ¢anin asildig:
metal aksam giiniimiizde goriilebilmektedir. Katsopulou’nun Andreandon
yerlesimi hakkindaki makalesinde kilisenin dogu ve bati cephelerine ait birer
resim bulunmaktadir. Kilisenin orijjinal isminin de verildigi bu yayindaki
resimden kilisenin batt cephesindeki ¢ift ¢can kulesi goriilmektedir.

Yapmnin kuzey ve giiney cepheleri simetrik diizenlenmistir. Cepheler,
belirli araliklarla yerlestirilmis ve cephe boyunca uzanan iig plastir ile dort
boliime ayrilmig, her boliimiin tizerinde mazgal tiirii birer pencere agilmistir.
Kuzey cephede agilan mazgal pencerelerin altina, dogudan itibaren birinci
ve ikinci boliime dikdortgen formlu yuvarlak kemerli, dordiincii boliime ise
dikdortgen formlu ve lentolu birer pencere agilmug, tigtincii boliim yiizeyi bog
birakilmistir (Foto 13). Giiney cephenin de ortada yer alan iki boliimiinde,
kuzey cephede oldugu gibi mazgal pencerelerin altina denk gelecek sekilde,
dikdértgen formlu yuvarlak kemerli birer pencere agilmugtir. Ustte yer alan
mazgal pencerelerin tamamu Oriilerek kapatilmistir. Pencerelerin cephe ve ig
mekandaki durumlarindan hareketle sonradan eklendigi diisiiniilmektedir
(Foto. 14). Kuzey cephenin dogusuna bitigik olarak sonradan bir bina
eklenmistir (Foto 15).

Naosta nef ayrimu iki sira halinde yerlestirilmis tiger siitun ile saglanmuistur.
Birbirlerine yuvarlak kemerlerle baglanan siitunlarin baghklar: kare formlu
olup ig ve dig biikey profillerle kademeli olarak yiikseltilen birer altlik tizerine
yerlestirilmiglerdir. Tastyict sistemi olugturan siitun ve plastirlarin aralar
metal gergilerle gii¢clendirilmigtir (Foto 16). Dogu bolimii degisiklige

ugramug olan yapida sonradan olugturulan dogu duvar {izerinde, sonradan
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agilan kap1 ve pencere ile iistte yer alan ve sonradan kapatilan mazgal
tiirli pencereler goriilmektedir (Foto 17). Distan dikdortgen formlu olan
pencereler i¢ mekana yuvarlak kemerli olarak yansitilmugtir. Bati duvarinin
orta boliimiinde, genig bir yuvarlak kemer igerisine alinmig, yuvarlak
kemerli ikiz pencere; gliney kosede, duvar yiizeyinden disariya dogru
silindirik gekilde ¢ikinti yapan ve gan kulesine ¢ikigin saglandigr kaide
boliimii goriilmektedir (Foto 18). Giiniimiizde ahgap merdivenlerle ulagilan
kaidede yer alan kapr ile sarmal gekilde devam eden, tastan, merdiven
basamaklar1 ile gan kulesine ¢ikilmaktadir (Foto 19-20). Bati duvarmnmn
kuzey kogesinde, giineyde yer alan kaidenin simetrigi goriilmektedir (Foto
21). Kapist oriilerek kapatilan kaide kismindan hareketle kuzey kosede de
bir ¢an kulesinin var oldugu anlagilmaktadir. Ancak cephede gan kulesine ait
herhangi bir iz goriilmemektedir. Kuzey ve giiney duvarlari simetrik olarak
diizenlenmigtir. Duvar yiizeyleri, birbirlerine yuvarlak kemerlerle baglanan
tiger plastir ile dort boliime ayrilmugtir. Plastirlarin i¢ ve dig biikey profillerle
kademeli olarak yiikseltilen bir alt boliim tizerine yerlestirilen bagliklart kiip
seklindedir. Cokertme yiizeyler halindeki her boliim iizerinde cephelerde
agilan dikdortgen formlu mazgal pencerelerin yuvarlak kemerli olarak
yansimasi ve sonradan agilan pencereler goriilmektedir (Foto 22). Kilise
camiye gevrildikten sonra gliney duvarina mihrap, mihrabin batisina ise ahgap
minber eklenmistir (Foto 23). Yapinn {ist oOrtiisii i¢ten orta nefte daha genig
ve yiiksek, yan neflerde ise daha dar ve algak olan, yuvarlak besik tonoz, distan
ise kirma ¢atidir. Tonozlar, tastyict elemanlar hizasindaki takviye kemerleri
ile dilimlenmigtir. Catinin hemen altinda, diiz sagak silmesi biitiin cepheleri
dolagmaktadir (Foto 24). Yapida siisleme olarak degerlendirilebilecek
tek unsur bati cephede yer alan giris, {izerindeki pencere ve ¢an kulesinin
kaidesidir. Yapinin tamamen beyaza boyanan i¢ mekaninda herhangi bir
stisleme unsuru goriilmemektedir. Yapinin ingasinda, duvar dolgularinda
moloz tag, cephelerde, i¢ mekanda ve ¢an kulesinde diizgiin kesme tag
kullanilmigtir. Orijinal 6zelliklerini kismen kaybeden yap: glintimiizde cami
olarak kullaniimaktadir®®.

Degerlendirme

19. yiizy1l Osmanli siyasi ortaminda, 6zellikle 1839 Tanzimat Fermani ve
1856 Islahat Fermani ile gayrimiislim tebaaya tanmnan yeniden ibadethane
inga etme hakki'¢; imparatorlugun dini ve kiiltiire] manzarasinda 6nemli bir

15 Demet Okuyucu, Orta ve Doju Karadeniz Bilgesi Rum Kiliseleri, (Yayimlanmamig Doktora
Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2013, 342-346

16 Sacit Pekak, “18.-19. Yiizydlardn Anadolw’da Yasayan Gayvimiislimlerin Imar Faaliyetleri
ve Foca’daki Post-Bizans Kiliseleri”, Gegmisten Giinlimiize Foga, Uluslararasi Sempozyum
Bildirileri, Ankara 1997, 79.
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doniigiim yaratmugtir. Bu diizenlemeler, Osmanli modernlesme stirecinin bir
pargasiolarakesitlik¢i bir hukuk anlayigini tesis etmeyiamaglamig; gayrimiislim
cemaatlerin kamusal goriiniirliigiinii artirmig ve toplumsal entegrasyon
politikalarinin somut bir gostergesi olmugtur. Fermanlarin ardindan bagkent
Istanbul’da ve Anadolu’nun gesitli bolgelerinde yeni kiliseler insa edilmis,
mevcut yapilar ise onarim ve genigletme imkani bulmugtur. Bu siireg, yalnizca
mimari tretimi degil, ayn1 zamanda cemaatlerin kimliklerini yeniden ifade
etme bigimlerini de etkilemistir. Kilise insaatlarinin artigt, Osmanlt sehir
dokusunda yeni mekansal diizenlemeler dogurmus; mahallelerin dinsel
gesitliligini goriiniir kilmig ve imparatorlugun ok kiiltiirlii yapisinin mimari
bir yansimast olarak degerlendirilmistir.

19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Samsun ve Bafra, Osmanl
Imparatorlugu’nun ticari ve demografik doniisiimiinde 6ne ¢ikan merkezler
haline gelmigtir. Baglangicta kiigiik ve yoksul koyler olan bu yerlesimler,
Istanbul-Bagdat yolu iizerindeki stratejik konumlari ve ozellikle Bafra’nin
Osmanl tiitiin endiistrisinin merkezi haline gelmesi sayesinde hizla geligmistir.
1862-1883 arasinda insa edilen Sivas yolu ve 1891’de baglayan Samsun-—
Sivas demiryolu projeleri, kentin hinterlandla baglantisin1 giiglendirerek
ticaret hacmini artirmistir. Bu siiregte Rum niifusun gog¢ yoluyla hizla
artmasi, Samsun ve Bafra’nin sosyal ve ekonomik yapisini doniigtiirmiistiir.
Egitim ve kiiltiirel yagamda da etkin olan Rum cemaatleri kiliseler ve okullar
inga ederek kimliklerini gortintir kilmigtir. 19 Mayis 1919°da Atatiirk’iin
Milli Miicadele’yi Samsun’da baglatmast ve ardindan gergeklesen niifus
miibadelesiyle Rumlar bolgeden ayrilmug, yerlerine Yunanistan’dan gelen
Tirk gogmenler yerlestirilmigtir. Ulusal miicadelenin merkezi olan Samsun
1930’larda Karadeniz’in en 6nemli limani olarak yeniden yiikselmigtir'”.

Samsun merkez ve merkeze yakin konumdaki kiliseler Rum cemaatinin
ekonomik giiglenmesiyle birlikte kimliklerini mimari {izerinden ifade etme
gabasmnin ve ticari giiglerini kiiltiirel gortintirliikle pekistirmelerinin somut
birer 6rnegi olmugtur. Samsun, Trabzon’dan farkli olarak Bati Anadolu’ya
yonelen ticari ve kiiltiirel agilimin mimari bir yansimasina da sahne olmugtur.

Antyeri Hagios Demetrios Kilisesi ti¢ nefli bazilikal planl bir yap: olup
Karadeniz Bolgesi ve Anadolu cografyasinin genelinde goriilen 19. Yiizyila
ait bazilikal planh kiliselerle biiyiik oranda benzer 6zellikler sergilemektedir.
Erken Hiristiyanlik déneminden itibaren yaygin bir gekilde kullanilan {ig
nefli bazilikal sema Post- Bizans donem bagkent ve tagra yapilarinda yogun
bir bi¢imde tatbik edilmistir.

17 Bryer, Winfield, Ballance, Isaac, 254.
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Orta ve Dogu Karadeniz bolgesinde'®, Istanbulda’®, Orta Anadolu
bolgesinde?® Akdeniz bolgesinde?!, Ege?** ve Bati Anadolu bolgelerinde®
¢ nefli bazilikal plan semasi ile kurulmus ¢ok sayida 19. Yiizyil kilisesi
bulunmaktadir.

Camiye doniistiiriilmesi neticesinde i¢ mekani Tslam ibadethanesi olarak
kullanilacak olmasinin geregi olarak yeniden diizenlenmigtir. Bu sebeple i¢
mekanin orijinaline ait ozellikler giinlimiizde goriiniir degildir. Dogudaki
apsis boliimiinii ve bati cephesindeki ¢an kulelerinden birinin yikilmas:
nedeniyle kilise ilk tasarimindan kismen uzaklagmugtir.

Can kuleleri, Bizans dini mimarisine bir kavram ve uygulama olarak Latin
istilasindan sonra girmistir. Konstantinopolis’te ¢an kullanimi1 daha 6nce
mevcut olsa da, bu kullanim dini degil sekiiler amaghdir®®. Fetihten sonra
ilan edilen Gayrimiislim nizamnamesi ile yeni kilise ingasi, ¢an ¢alinmasi
ve kubbelerin kurgunla kaplanmasi gibi pek ¢ok gelenek yasaklanmugtir®.
Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlartyla birlikte Miisliiman
olmayan cemaatlerin yeni kilise inga etmelerine yonelik yasak kaldirilmus,
boylece 19. yiizyilda yogun bir kilise yapim siireci baglamigtir. Bu donemde
can kuleleri, eski kiliselere sonradan eklenmig; Tanzimat sonrasi yapilar
ise Ozgiin planlarinda ¢an kulelerini biitiiniin ayrilmaz bir pargasi olarak
barindirmistir®.

Karadeniz Bolgesi'nde Orta Cag’dan giiniimiize ulagan en 6nemli gan
kulesi Trabzon Ayasofya’sina aittir”’. Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi Orta

18 Okuyucu, 2013, 426.

19 _Zafer Karaca, Istanbulda Tanzimatr Oncesi Rum Ortodoks Kiliseleri, Yapt Kredi Yayinlari,
Istanbul 2008, 608.

20 Seyda Giingor Agikgdz, Kayserive Cevresindeki 19. Yiizyd Kiliselerive Korunmalar: Iein Onem'le;f,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul
2007, 32.

21 Ayse Aydin, 19. Yiizyil Mersin Kiliseleri, Mersin Kitaplyi-1, Pitura Yayinevi, Istanbul 2011, 48-
65.

22 Arman Ozgiir Erol, Ege Bolgesi Rum Ortodoks Kiliselers, (Yayimlanmamg Yiiksek Lisans Tezi),
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir 2003, 25-118.

23 Sacit Pekak, Suavi Aydin, “Selcuk ve Cevresinde Osmanlt Idaresindeki Gayrimiislim Tebaanin
Imar Faaliyetleri”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 15(2), Ankara 1999, 126-
132.

24 AL Kazhdan, “Semantron”, The Oxford Dictionary of Byzantium, Vol. 3, Oxford University
Press, New York 1991, 1868.

25 Yavuz Ercan, Toplu Eserler: II, Rumlar ve Diger Miisliiman olmayan Toplulukinr, Turhan Kitabevi,
Ankara 2007, 137-138.

26  Karaca, 632.

27 Anthony Bryer, David Winfield, The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos,
Dumbarton Oaks Publications, Washington 1985, 234.
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Cag kiliselerinde de goriilen ¢an kulesi uygulamast 19. yiizyilda geligen
sartlarin birer tirtintidiir. Bolgedeki ¢an kuleleri ¢ogunlukla tek kule seklinde
olup yapi ile biitiinlesik veya yapidan bagimsiz olmak tizere iki farkli konuma
sahiptir®®. Bu yapilar siisleme agisindan son derece miitevazidir. Bu galigma
kapsaminda ele alinan Hagios Demetrios Kilisesi bati cephesinde bulunan
gift gan kulesi ile Karadeniz bolgesi 6zelinde tiniktir.

Samsun ve gevresindeki Rum kiliseleri Rumlarin 19. yiizyil sonu ve
20. yiizyil bagindaki kiiltiirel varligini yansitan 6nemli yapilar olarak one
cikar. Ozellikle 1872de ingasina baglanan Aya Triada (Kutsal Uglii) Rum
Ortodoks Katedrali, Bat1 etkili neo-klasik tislubu ve sogan kubbesiyle Pontos
bolgesinin geleneksel kilise mimarisinden ayrilir; bati cephesindeki iki italyan
tarzi kule ise donemin eklektik mimari anlayigini gosterir. Yakin gevredeki
Antreanton’daki Aziz Demetrios Kilisesi de benzer bigimde Tralyan etkili
kuleleriyle dikkat ¢eker®.

Sonug

Bu galigma, 19. yiizyillda Osmanli Devleti’nde yiiriirliige giren reformlarin
gayrimiislim cemaatlerin mimari iiretimleri iizerindeki etkisini, Samsun—
Tekkekoy Ornegi iizerinden degerlendirmistir. Hagios Demetrios Kilisest,
donemin hukuki ve toplumsal kogullarinin Rum Ortodoks cemaatine
sagladig yeni imkanlarin mimari kargiligint ortaya koyan nitelikli bir 6rnek
olarak 6ne ¢itkmaktadir. Yapinin plan kurgusu, cephe diizenlemesi ve 6zellikle
cift ¢an kulesi uygulamasi, yalnizca dinsel bir mekanin degil, ayn1 zamanda
cemaat kimliginin kamusal alanda ifade edilig bigiminin mimari bir gostergesi
niteligindedir.

Kilisenin daha sonraki siiregte camiye doniistiirtilmesi, i¢ mekan diizeninin
ve baz1 6zgiin mimari 6gelerin kaybina yol agmug olsa da yapi, ge¢ Osmanh
doneminde Karadeniz kiyr yerlesimlerindeki ¢ok katmanli toplumsal yapry1
yansitan tarihsel bir belge olma 6zelligini korumaktadir. Bu baglamda Hagios
Demetrios Kilisesi, Samsun ve ¢evresindeki Rum varliginin mimari mirasini
anlamada 6nemli bir referans noktas1 sunmakta; Tanzimat sonrast donemin
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel doniiglimiinii okumaya imkan veren 6zgiin bir
yapi olarak degerlendirilmelidir.

28  Demet Okuyucu Yilmaz “Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi 19. Yiizyil Rum Kiliselerinde Can
Kuleleri”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Derygisi, 41, 2018, 194-208.

29  Bryer, Winfield, Ballance, Isaac, 251,



36 | Tekkekily Hagios Demetrios Kilisesi

T

Foto. 1. Antyeri Koyi Kilise Camii bata
givisi almlyymdalki tavih boliimii

Foto. 2. Antyeri Koyii Kilise Camii dogu
cephesi
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Foto. 3. Antyeri Koyii Kilise Camii’nin
genelini ve dogu cephesini gosteven eski bir
fotograf (A.P’dan)

Foto. 4. Antyeri Koyii Kilise Camii bats
cephesi

Foto. 5. Antyeri Koyi Kilise Camii givisi

Foto. 6. Antyeri Koyii Kilise Camii baty

cephesi penceresi

Foto. 7. Antyeri Koyii Kilise Camii bats
cephesi penceresi detayr

Foto. 8. Antyeri Koyii Kilise Camii bat:

cephesinin giiney boliimii
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Foto. 9. Antyeri Koyi Kilise Camii bat
cephesinin kuzey boliimii

Foto. 10. Antyeri Koyii Kilise Camii can
kulesi

Foto. 11. Antyeri Koyi Kilise Camii can
kulesinin ici

Foto. 12. Antyeri Koy Kilise Camii bats
cephesi ve gan kulelevini gosteven eski bir

Sfotograf (A.P dan)

= s

Foto. 13. Antyeri Koyii Kilise Camii
kuzey cephesi

Foto. 14. Antyeri Koyii Kilise Camii
kuzey cephesi
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Foto. 15. Antyeri Koyii Kilise Camii
kuzey cephesi

Foto. 16. Antyeri Koyi Kilise Camii
stitun baslyn

Foto. 17. Antyeri Koyii Kilise Camii
dogu duvar:

Foto. 18. Antyeri Koyi Kilise Camii
naosu ve batr duvar:

N

Foto. 19. Antyeri Koyii Kilise Camii
kuzey can kulesine cikass sagjlayan boliim

Foto. 20. Antyeri Koyi Kilise Camii ¢an
kulesi mevdivenleri
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Foto. 21. Antyeri Koyi Kilise Camii
kuzey can kulesine cikis sagjlayan boliim

Foto. 22. Antyeri Koyi Kilise Camii
kuzey duvar:

= =

Foto. 23. Antyeri Koyi Kilise Camii
yiiney duvar:

Foto. 24. Antyeri Koyi Kilise Camii
tonozlar




Demet Okuynen | 41

Kaynakgca

Aydin, Ayse, 19. Yiizyl Mersin Kiliseleri, Mersin Kitaplyp-1, Pitura Yaymevi, Ts-
tanbul 2011.

Bayraktar, Mehmet Sami, Atici, Alper, Celemoglu, Suayip, Yigitpasa, Nadire
Tuba, “Iekkekoy’de Tarihi Yapr Mirase” Tarih Boyunca Tekkekoy, (ed. Ib-
rahim Tellioglu), Serander, Istanbul 2021, 133-290

Bozdaghoglu, Yiicel, “Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesi Ve Sonuglar1”, Tvrkiye Sos-
yal Arastirmalar Deryisi, 180(180), 9-32.

Bryer, Anthony, Winfield, David, Ballance, Selina, Isaac, Jane, The Post-Byzan-
tine Monuments of the Pontos, Ashgate Publishing, Great Britain/USA
2002.

Bryer, Anthony, Winfield, David, The Byzantine Monuments and Topography of
the Pontos, Dumbarton Oaks Publications, Washington 1985.

Cerit, Arzu, Canik Sancagindn Rumlar ve Pontus Meselesi (1912-1923), (Yayim-
lanmamug Yiiksek Lisans Tezi), Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii, Kayseri 2004.

Ercan, Yavuz, Toplu Eserier: 11, Rumiar ve Diger Miisliiman olmayan Topluluklar,
Turhan Kitabevi, Ankara 2007.

Erdal, Ibrahim, Tiirkiye ile Yunanistan Arasimda Miibadele Meselesi (1923-1930),
(Yayimlanmamus Doktora Tezi), Ankara iiniversitesi Sosyal Bilimler Ens-
titlisii, Ankara 2006.

Giingor Aqikgoz, Seyda, Kayseri ve Cevresi'ndeki 19. Yiizyil Kiliseleri ve Korunma-
lars Igin Oneriler, (Yayimlanmamig Doktora Tezi), Istanbul Teknik Uni-
versitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2007.

Karaca, Zafer, Istanbul’dn Tonzimat Oncesi Rum Ortodoks Kiliseleri, Yapt Kredi
Yayinlari, Istanbul 2008.

Katzopulou, Yeorgiu K., “Laografikd horfyu Andreindon™, A»hion Pinton, 28,
Atina 1966, 309-368.

Kazhdan, A. P, “Semantron”, The Oxford Dictionary of Byzantium, Vol. 3, Ox-
ford University Press, New York 1991, 1868.

Okuyucu Yilmaz, Demet “Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi 19. Yiizyill Rum
Kiliselerinde Can Kuleleri”, Giizel Sanatiar Enstitiisii Dergisi, 41, 2018,
194-208.

Okuyucu, Demet, Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi Rum Kiliseleri, (Yayim-
lanmamig Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Erzurum 2013.

Ozgiir Erol, Arman, Ege Bolgesi Rum Ortodoks Kiliseleri, (Yayimlanmamug Yiik-
sek Lisans Tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir 2003.

Ozgiir, Giilhan, Tekkekiy Sehir Cografyast, (Yayimlanmans Yiiksek Lisans Tezi),
Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun 2004, 8.



42 | Tekkekdy Hagios Demetrios Kilisesi

Pekak, Sacit, Aydin, Suavi, “Selguk ve Cevresinde Osmanlt Idaresindeki Gayri-
miislim Tebaanin Imar Faaliyetleri”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Dergisi, 15(2), Ankara 1999, 126-132.

Pekak, Sacit,“18.-19. Yiizyillarda Anadolu’da Yasayan Gayrimiislimlerin Imar Fa-
alvyetleri ve Foga’daki Post-Bizans Kiliseler:”, Gegmisten Giliniimiize Foga,
Uluslararast Sempozyum Bildirileri, 1997, 75-90.



Bolum 3

Ticaretin Mekani, Déniisiimiin Izleri: Izmir
Kemeraltr'nda Bir Depo Yapist
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Hasan Ugar?

Ozet

Bu ¢aligma, Izmir’in tarihsel ticaret merkezi olan Kemeralt'nda yer alan
ve giinlimiizde iglevini yitirmig bir depo yapisinin mimari 6zelliklerini,
gecirdigi dontistimleri ve restitiisyon olanaklarini incelemeyi amaglamaktadir.
Yemiggiler Cargis1 iginde konumlanan yapi, Kemeraltrnin 17. yiizyildan
itibaren gelisen ticari dokusu igerisinde sekillenen depolama iglevli yapilar
arasinda degerlendirilmektedir. Yapinin inga tarihine iligkin dogrudan bir belge
bulunmamakla birlikte, inga malzemesi, plan kurgusu ve cephe 6zellikleri ile
gevresindeki benzer yapilar dikkate alindiginda, 19. yiizyilin ikinci yarisinda

inga edilmig olmast muhtemel goriinmektedir.

Caliymada, yapmin giiniimiize ulasan mimari izleri, raspa ¢alismalar
sirasinda ortaya gikan bulgular ve argiv belgeleri birlikte ele alinmugtir.
Bu veriler dogrultusunda, yapin iki ana doneme ait izler tagidig tespit
edilmigtir. Birinci donemde, zemin ve birinci katin biitiinciil bir depo
mekant olarak kurgulandigi, ahsap dogemenin demir siitun ve putrellerle
tagindig1 anlagilmaktadir. Tkinci dénemde ise, 1975 yilinda gergeklestirilen
miidahalelerle yapmnin isglevinin degistirildigi, zemin katin perde duvarlarla
boliinerek beg ayri diikkina doniistiiriildiigi goriilmektedir. Bu stirecte,
cephe agikliklar1 genigletilmis, betonarme ve tugla malzemeli ekler yapilmig ve
yapinin 6zgiin mekansal kurgusunda 6nemli degisiklikler meydana gelmistir.

1 Dog¢.Dr. Ege Universitesi, Tiirk Diinyas1 Aragtirmalart Enstitiisii, Tiirk Sanati Anabilim Dals;
E-Mail: aygul.ucar@ege.edu.tr; ORCID: https://orcid.org/0000-0002-6399-970X

2 Ars. Gor. Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii; E-Mail: zeynep.ozkan.
tekneci@ege.edu.tr; ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7394-3542

3 Dog.Dr. Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii; E-Mail: hasan.ucar@ege.
edu.tr; ORCID: https://orcid.org/0000-0002-7443-5715
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Yangin sonrasi biiyiik 6lciide tahrip olan yapinin, buna kargin restitiisyonuna
olanak saglayacak olciide 6zgiin veriler tagidig1 anlagiimaktadir. Yapinin 6zgiin
mimari kimligini esas alan bir restorasyon ve yeniden kullanim yaklagiminin,
hem yapimn fiziksel siirekliligini saglamasi hem de Kemeralt'nin tarihsel
ticaret dokusuna katki sunmasi agisindan 6nemli oldugu degerlendirilmektedir.

The Place of Trade, Traces of Transformation: A Warehouse
Building in Kemeralt1

This study examines the architectural characteristics, transformation
process, and restitution potential of a former warehouse building located
in Kemeralti, Izmir’s historic commercial center. Situated within the
Yemisgiler Cargis1 area, the building is evaluated as part of the storage-
oriented commercial structures that developed alongside the expansion of
trade activities in Kemeralti. Although no inscription or direct document
indicating the construction date has been identified, an assessment based
on building materials, plan typology, fagade design, and comparisons with
neighboring structures suggests that the building was most likely constructed
in the second half of the nineteenth century.

The research is based on an integrated evaluation of physical traces
observed during scraping works, archival documents, and existing
architectural remains. These data indicate that the building preserves evidence
from two distinct phases. In the first phase, the structure functioned as a
warehouse with a unified spatial organization, where the ground and upper
tloors were connected by a wooden floor system supported by iron columns
and girders. In the second phase, interventions carried out in 1975 resulted
in a functional transformation. During this period, the ground floor was
subdivided into five separate retail units by means of partition walls, fagade
openings were enlarged, and new brick and reinforced concrete additions
were introduced, significantly altering the original spatial configuration.

Although the building suffered severe damage following a fire, the
surviving architectural traces and archival data provide sufficient information
for a restitution proposal. In this context, a restoration and adaptive
reuse project grounded in the building’s original architectural character is
considered essential for ensuring its physical continuity and for sustaining
the historical commercial identity of the Kemeralt1 district.

1. TARTHSEL GELISIM SURECINDE KEMERALTI

Eski donemlerden giiniimiize birgok uygarliga ev sahipligi yapmug olan
Izmir, tarihsel siiregte Gnemli bir liman kenti niteligi kazannugtir. 1425
yilinda Osmanli Imparatorlugu’na baglanan Izmir, 15. yiizyil bagindan 17.
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ylizyil bagina dek kiigiik 6lgekli bir bolgesel ticaret merkezi konumundadir
(Neumann ve Tamdogan, 2008: 62). Kent, Ipek Yolwnun 6nemini
yitirmesiyle 17. ytizyil baglarindan itibaren Sakiz, Cesme, Kugadas1 gibi Bat1
Anadolu’nun ¢esitli liman kentleriyle birlikte daha genig Olgekli bir ticaret
merkezi olarak 6n plana ¢ikmistir. Akdeniz, Kizildeniz ve Karadeniz’in
denizcilik bolgeleri arasindaki konumu ile imparatorlugun i¢ kesimlerini
kiy1 bolgelerine baglayan genis hinterlandi, Tzmir’e diger liman kentleri
arasinda ayricalikli bir konum kazandiran etkenlerdir (Tekeli, 1992). 17.
yuzyll ortalarindan itibaren, yurt digindan gelen gemilerin Ege’deki diger
limanlara ugramadan dogrudan Izmir’e yonelmeleri, bu limanlarin giimriik
gelirlerinde belirgin bir diigiise yol agmugtir. Glimriik gelirleri azalan birgok
Sakizh tiiccar, 18. yiizyilda Izmir’e gog etmis ve bu durum kentteki Rum
niifusunun artmasina sebep olmugtur. 18. ve 19. yiizyillara damgasini vuran
Sanayi Devrimi ile birlikte tarimda makinelesme, teknolojik yenilikler
ve buhar giiciiniin yayginlagmasi niifusun kentlerde yogunlagmasina yol
agmig; Tzmir de bu siiregten etkilenmistir. Avrupalilarin sémiirge arayislari
sonucunda, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli-Avrupa ticaretinin
yayginlagmast, bagta Fransa olmak iizere Ingiltere ve Hollanda’dan gelenlerin
Izmir’e yerlesmesini beraberinde getirmis (Frangakis-Syrett, 2008: 36);
kent, gesitli iilkelerden gelen bu gruplarin yerlesik ticaret ve yasam gevreleri
olusturduklar1 kozmopolit bir merkez haline gelmistir (Kuyulu Ersoy,
2003:37).

17. ylzyilda ticaretin hizla gelismeye baglamasi, limanin hemen
gerisindeki Kemeraltrnin 6nemini artirmugtir. Kentin fiziki goriiniimii yeni
ihtiyaglar dogrultusunda degisirken, bu degigim i¢ liman sinirlarini olugturan
bugiinkii Kemeralt1 yayinin iizerine 17. yiizy1l boyunca inga edilen camilerle
hissedilir hale gelmigtir. Bu camiler Anafartalar Caddesi bagta olmak tizere i¢
liman boyunca pes pese uzanmaktadir (Ersoy, 1991). Anafartalar Caddesi’ne
deniz tarafindan girildiginde kargilagilan ilk cami Kemeralti Camisi olup,
bunu Bagdurak Camisi, Kestane Pazar1 Camisi, Sadirvan Camisi ve Hisar
Camisi takip etmektedir (Fot. 1). Bu yayin gevresi de zamanla hanlar, ticari
islevli yapilar ve konutlarla dolmus, geleneksel kent dokusu biitiinlenmistir.
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Fot. 1. Kemeraltvndaki camilevin konumu (Tashkaya Donmez, 2012)

17. yiizy1l sonlarinda Tzmir’de meydana gelen bir¢ok deprem ve yangin,
kentte ciddi hasarlara yol agmigtir. 10 Temmuz 1688 giinii yaganan depremde
korfezdeki kale ve ¢evre yapilarin dortte tgli yikilmistir (Beyru, 2000:
17). 1688 depreminde Tiirk mahallelerinin biiyiik ol¢lide zarar gordiigii;
depremi izleyen yanginla birlikte Avrupalilarin yerlesik oldugu mahallenin
tamamen yandig1 ve bu afetler sonucunda sehrin yarisinin yok oldugu
bilinmektedir. Bu siiregte, on yedi camiden yalnizca {igii ayakta kalmug, kent
biiyiik yaralar almistir (Kuban, 2001) Bolgenin ticari agidan tagidigi 6nem,
yaganan yikimlara ragmen kentin ayni konumda yeniden inga edilmesinin

temel nedenidir (Goftman, 2003).

18. yiizyilin baglarindan itibaren Izmir, ticari anlamda tekrar 6n plana
¢tkmaya baglamistir. Bu dénemde ticaretin temelini olusturan i¢ limanin
dolmaya bagladi8y, s6z konusu dolgu alan tizerinde yapilagmanin bagladig: ve
ticari faaliyetlerin yogunlagtigi alanlarin giderek genisledigi anlagilmaktadir
(Ersoy, 1991: 9). Yiizyihn sonlarma dogru bu dolgu alanlar iizerinde
Yemiggiler Cargise olarak adlandirilan bir ticari bolgenin olugtugu bilinmektedir
(Atay, 2003: 53). Bu yiizyilda ithal edilen mallar arasinda kumas, kahve,
seker, ¢ivit ve kirmizi boya ilk siralarda yer alirken (Frangakis-Syrett, 2008:
173-228); ihrag edilen mallar arasinda ise tiftik ipligi, ipek, pamuk, pamuk
ipligi ve yiin bagi ¢ekmig, bu iriinleri bugday, yalanci safran, zeytinyag,
mum, $imsir, liziim, incir, kuru meyve, sarap gibi tiriinler izlemigtir. Artan
ticaret hacmi, s6z konusu mallarin depolanacags alanlara duyulan gereksinimi
ortaya gikarmugtir (Unal, 2015: 106). Bu ihtiya¢ dogrultusunda Yemisgiler
Cargisi, Ozellikle Avrupa’min talep ettigi incir, iiziim gibi kuru tarim
drtinlerinin depolandig1 ve islendigi bir bolge olarak geligmigtir. Buradaki
yapilagmanin basglangigta tizeri ahgap ortiilii arasta benzeri yapilar ve Yemig

Cargis1 Sokak’a bakan kiigiik diikkanlar seklinde oldugu bilinmektedir. 1922
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yangini sonrasinda Izmir’in ticaret hayati duraklamig; 1950l yillardan
sonra ise Yemisgiler Cargisr’nda biiro kullanimlari ortaya ¢ikmaya baglamus,
bunu perakende ve kiigiik olgekli toptan ticaret kullanimlar: takip etmisgtir.
Bu degisimler biiyiik bina kiitlelerinin yapisal 6zelliklerinin bozulmasina
ve bazi yapilarin 6zgiiniinden uzaklagmasina neden olmustur. Giiniimiizde
ise ticaret hayat1 Fevzipaga Bulvar1 gibi biiyiik caddeler {izerine inga edilen
modern binalara ve biiyiik aligverig merkezlerine kaymugtir.

2. DEPO YAPISI

Yapi, Izmir 1li, Konak ngsi, Konak Mahallesi’nde, 863 Sokak ile 864
Sokak’mn kesigiminde bulunmaktadir (Fot. 2). Yemisgiler Cargist olarak
adlandirilan bolge i¢inde yer alan yapinin kuzeyinde iki, dogusunda ise tig
katli betonarme yapilar yer almaktadir. Yapinin batisinda Cambaz Han,
giineyinde ise Hamdi Dalan Sabunhanesi konumlanmugtir. Depo yapist,
cephe tasarimi agisindan bu iki yapiyla benzer ozellikler tagimaktadr.

Fot. 2. Yapmm konumu (Izmir Biiyiiksehir Belediyesi, 3 Boyutlu Kent Rehberi)

863 Sokak ile 864 Sokak’a cephe veren kagir yapi, zemin kat iizerine
tek kath olarak inga edilmistir. Beden duvarlar1 kaba yonu tag, moloz tag ve
tugla malzeme ile inga edilen yapinin, lizerinin begik ¢atiyla ortiilii oldugu
anlagilmakla Dbirlikte, cati gilinlimiize ulagmamistir. Giiniimiizde harap
durumda bulunan yapinin giiney ve bati duvarlarinda gortilen derin gatlaklar
ve ayrilmalar gibi bozulmalar yapiyr riskli hale getirmigtir. Bu nedenle,
yapinin 6n cephesine metal bir koruma perdesi eklenmistir.

Yapinin 864 Sokak’a bakan giiney cephesinin zemin katinda, beg adet
diikkin agikligt yer almaktadir (Fot. 3). Ust katta cephenin bati aksina
kaydirilmig bir balkon ile daha iist kotta konumlanan beg adet pencere
bulunmaktadir. Balkon ile pencereler arasindaki kot farki, bu boliimde
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bir batar kat olabilecegi izlenimi uyandirmaktadir. Cephe boyunca, belirli
araliklarla demir kiliglamalar bulundugu gozlemlenmektedir.

Fot. 3. Yopmnan giiney cephesinden genel biv goriindim

Birinci kattaki balkon, dokme demirden beg adet konsolla taginmaktadir.
“S$” kivrimli forma sahip olan ve bitkisel siislemelerle bezeli bu konsollarin,
ist kismi meander motifli bir bordiirle hareketlendirilmistir. Bu konsol
tipine, Izmir’in pek ¢ok semtindeki benzer nitelikteki yapilarda ve konutlarda
sik¢a rastlanmaktadir. Tzmir igin karakteristik 6zellik tastyan bu konsollarin,
yerel iiretim iiriinii oldugu diigiiniilmektedir (Erpi, 1987, 200). Betonarme
zeminli balkon, demir korkulukla g¢evrelenmistir. Balkona erigimi saglayan
kap1 dikey dikdortgen formlu olmakla birlikte, dokiilen sivalarin altinda tag
soveli ve yuvarlak kemerli bir agikligin bulundugu dikkati gekmektedir.

Ust sirada beg adet pencere yer almaktadir. Bunlardan ikisi cephenin bati
aksina, tigii ise dogu aksina ¢ekilmistir. Pencereler, yaklagik kare formlu olup,
sovelerle gergevelenmis ve cift kanatli demir kepenklerle diizenlenmistir.
Cepheye dikkatlice bakildiginda, s6z konusu pencerelerin hemen altinda,
birinci kat hizasinda sonradan kapatilmig oldugu anlagilan pencerelere ait
izler segilmektedir. Ayrica zemin katta batidan doguya dogru birinci, tiglincii
ve dordiincii pencerelerin altinda tag sove pargalari dikkati ¢ekmektedir.

Cati, cephe ile birlestigi noktada profilli bir silme ve bunun tizerinde
ver alan tag malzemeli tek sira bir sagakla vurgulanmistir. Giintimiize
ulagan kiremit kalintilari, gatimin Marsilya tipi kiremitlerle ortiilii oldugunu
gostermektedir.

Yapinin 863 Sokak’a bakan cephesi bati cephesidir (Fot. 4). Bu cephede
zemin katta ortada bir kapr agikli1, bunun iki yaninda ise birer pencere yer
almaktadir. Kapr agikligr giiniimiizde gazbeton ile kapatilmig olup, agikhigin
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etrafi tag sovelerle ¢evrilidir (Fot. 5). Sovelerin iizerine oturtulan lentonun
orta boltimii, kilit tag1 gortiniimiiyle vurgulanmugtir.

Birinci katta, zemin kat agikhiklartyla ayni aks tizerinde konumlanan tig
adet pencere bulunmaktadir. Cephede yer alan tiim pencereler tag soveli olup
cift kanatl kepenklere sahiptir.

Fot. 4,5. Yapwnwn Bat cephesinden genel biv goviiniim ve kapatilan givis agiklypn

Kuzey cephe, yanindaki 5 ve 6 numarali parsellerle komgudur. Parseller
arasinda dar bir bogluk olugmug olup bu alana sonraki donemlerde
betonarme eklerin yapilmasi ve alanin sinirl genislige sahip olmasi nedeniyle
zemin kattaki agikliklar digaridan algilanamamaktadir (Fot. 6). Cephenin
birinci katinda beg adet pencere agikligr ile cepheye sonraki donemlerde
eklenmis olan lavabo ve tuvaletlere ait duvar yiizeyleri goriilmektedir (Fot.
7). Pencereler, yapinin diger cephelerindeki pencere agikliklartyla benzer
ozelliktedir. Yaklagik kare formlu pencereler, ¢ift kanath demir kepenklerle
diizenlenmistir. Cephe yiizeyinde kiliglamalarin varlig: dikkati geker.

Bu cephe duvarina eklenen 1slak hacimler, giiney cephede yer alan balkonla
ayni eksen iizerine denk gelmektedir. Ust kotta sinirli bir boliimii goriilebilen
tuvalet duvarlari, tugla malzeme ile inga edilmig olup {izeri giineyden kuzeye
dogru hafif egim yapan beton bir ortiiyle kapatilmistir (Fot. 8). Dogu, bati
ve kuzey duvarlarinin orta boliimlerinde, kiigiik birer havalandirma penceresi
mevcuttur. Tek kanatli agilir-kapanir pencereler, ahsap dogramalidir.
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Fot. 6,7,8. Yapinan kuzey cephesinden goriiniimler

Yap1 26.02.2010 tarihinde meydana gelen bir yangin sonucunda ciddi
Olgiide zarar gormiis; birka¢ iz diginda dogemeler ve ¢ati tamamen yok
olmustur. Yangin sirasinda dogemelerin de yanmasiyla, yaps iki katr da igten
algilanir hale gelmigtir.

Yapinin igine girildiginde demir siitunlar ile bu siitunlar1 birbirlerine ve
duvarlardaki yigma payelere baglayan demir putreller dikkat ¢ekmektedir
(Fot. 9,10). Yapinin sonraki bir doneminde, demir siitunlarin aralarinin perde
duvarlarla kapatilarak, bagimsiz mekanlar olugturuldugu anlagilmaktadir.

Fot. 9. Batz cepheden dogu yoniine balkas Fot. 10. Dogue cepheden bate yoniinde balkas

Parselin en dogusunda yer alan mekana (Z01), 863 Sokak tizerindeki
demir kepenkli bir agiklik araciligiyla ulagilmaktadir. Bu mekanin iginde
moloz yigmlart ve demir malzemeler bulunmaktadir. Zemin, gri rengin
hakim oldugu karo mozaik (terazzo) doseme ile kapli olup mekinin
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kuzeybati kogesinde, zemine yonelik aragtirma amaciyla bir sondaj agildig:
goriilmektedir.

Mekanin giiney cephesinin zemin katinda, genis bir agiklik bulunmaktadir.
Agikligin hemen {tizerinde, yan yana iki adet tugla malzemeli hafifletme
kemerinin oldugu goriilmektedir. Bunlarin iist kisminda kapatilmig pencere
agikliklar1 ve onlarin da tizerinde ise tugla malzemeli, basik kemerli pencere
agikliklart yer almaktadir. Kagir duvarda, yer yer ahsap hatillarin kullanildigy

gozlemlenmektedir.

Dogu cephe, bitisik nizam yapilagmadan dolayr sagir durumdadir.
Duvarin orta ekseni boyunca yatay yonde siralanan bogluklar goriilmektedir.
Bu bogluklar, katlar arasini belirleyen dosemeye ait kiriglerin oturtuldugu
yuvalar olarak degerlendirilmektedir (Fot. 11). Ayrica, dogu-bat1 yoniinde
uzanan iki adet demir putrelin, dégeme sisteminin tagryiciligini desteklemek
amacryla kullanildigr anlagiimaktadir. Bu cephenin kuzey boliimiinde, tugla
ile kapatilmug kirig bogluklarinin varlig: dikkat ¢eker. S6z konusu izler, burada
bir asma kat oldugunu akla getirmektedir.

Kuzey cephede zemin katta ve birinci katta ikiser adet olmak iizere toplam
dort basik kemerli pencere agikligi bulunmaktadir (Fot. 12). Bu pencerelerin
arasinda ise pencere agikliklarryla ayni aks iizerinde konumlanan ve sonradan
kapatilmug ikiger adet pencere izi segilebilmektedir.

Bati cephede, demir siitunlarin arasinin perde duvarlarla kapatilarak
bagimsiz bir mekana doniistiiriildiigii anlagilmakla birlikte, giintimiizde bu
duvarlarin yikildig1 ve yan mekana gegis saglandig goriilmektedir (Fot. 13).
Siitunlar kuzey-giiney ve dogu-bat1 dogrultusunda uzanan demir putrellerle
birbirine baglanmustir.
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Fot. 11. Z01 mekinwnn dogu cephesi  Fot. 12. Z01 mekdnwnn kuzey cephesi

Fot. 13. Z01 mekdninmn bate cephesi

Giineyde yer alan genis agikhiktan ulagilan Z02 mekanmnmn zemini, gri
tonlarin hakim oldugu karo mozaik (terazzo) ile kaphdir. Diikkina girig
saglayan bu agikligin hemen iizerinde, tugla malzemeli basik bir kemer
dikkat ¢eker. Bu kemerin hemen iistiinde, kapatilmis bir pencere agikhiginin
izler segilmektedir. Daha iist seviyede ise basik kemerli bir pencere agikhigt

daha yer almaktadir.

Kuzey cephe sagirdir. Bu cephede zemin kat ile birinci kat arasinda ve
ikinci katta asma kat seviyesinde, ahsap dogemeye ait kirig bosluklari vardir.
Ancak yapimnin gegirdigi yangin sonucunda, kirigler yok olmustur. Dogu ve
bat1 cephelerde, demir siitunlarin arasinda kalan orta alan agik brrakilmug,
diger alanlar ise perde duvarlarla kapatilmugtir.

Giineyde, 864 Sokak iizerindeki agikliktan girilen Z03 mekaninin
zemini seramik kaplidir. 864 Sokak’a cephe veren diikkin agikliginin hemen
tizerinde, tugla malzemeli basik bir kemer goriilmektedir. Bu kemerin
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hemen tizerinde, kapatilmig bir pencere agikligina ait izler dikkat geker.
Demir siitunlar arasinda yer alan agikhik araciligiyla, yandaki mekana gegis
saglanmaktadir.

Mekansal ozellikleri bakimindan yapidaki en hareketli bolim Z04
‘tiir. Bu mekdna girig yapidaki diger mekanlarda oldugu gibi, 864 Sokak
tizerindeki agikliktan saglanmaktadir. Zemini seramik kapli olup krem ve
bordo renkli seramikler dama tahtasi goriiniimiinde dosenmistir. Mekininin
giineybatisinda bir gézlem ¢ukuru bulunmaktadir.

Girigin hemen tizende tugla malzemeli basik bir kemer oldugu dikkat
ceker. Bu kemer diikkan agikhigi sebebiyle kesintiye ugramugti. Bunun
hemen tizerinde ise 864 Sokak’taki balkona gikist saglayan bir kap1 bulunur.
Giiniimiizde dikey dikdortgen formlu olan kapiya dikkatlice bakildiginda,
ozgilinde bu agikligin daha genis oldugu anlagilmaktadir. Agikligin tizerinde
tugla malzemeli basik bir kemer yer almaktadir. Kemerin oturdugu sovelerden
batidaki, bu cepheden goriilebilmektedir.

704 mekaninin kuzey cephesinde, diisey dogrultuda iist {iste yerlestirilmig
dort adet agiklik bulunmaktadir. Bunlardan ikisi zemin kat, diger ikisi ise
birinci kat seviyesinde konumlanmistir. Zemin katta alt sirada bir kapi
agikhigy, iistte ise bir pencere agikligi yer almaktadir. Her iki agikhk da
tugla malzemeli birer basik kemere sahiptir. Kapi, yapinin arka boliimiinde
olusan asimetrik ve dar bir alana gegisi saglar. Ustte yer alan pencere
agikhiginin, sonradan kapr iglevi kazandirilarak, arkasindaki betonarme alana
gegigin saglandigr anlagilmaktadir. Bu alanda betonarme eklerle bir ara kat
olusturuldugu goriilmektedir. Depolama amagh kullamildig: diigtiniilen bu
alanin, daha sonraki bir donemde yikildig: anlagilmaktadr.

Kuzey cephenin birinci kat seviyesinde de iki agiklik mevcuttur. Bunlardan
alttaki bir kapi, tistteki ise pencere agikhigidir. Kapr agikhigr giintimiizde
dikey dikdortgen sekillidir. Agiklik dikkatlice incelendiginde, bati tarafinin
ortilerek daraltildigr anlagilmaktadir. Bu agikhiktan girildiginde, tuvalet ve
lavabo olarak kullanildig1 anlagilan 1slak hacimlere ulagihr. Bu birimlerin
duvarlar1 tugla malzeme ile Oriilmiistiir. Yan yana {i¢ birimden olugan bu
diizenlemede, ortadaki mekanin lavabo, iki yandaki mekénlarin ise birer
tuvalet kabini olarak islev gordiigli degerlendirilmektedir. Ancak mekin
iginde bulunan moloz yiginlari, tuvalet tag1 ya da deliginin gézlemlenmesini
engellemektedir. Her ii¢ mekinda da st seviyede, kiiglik Olgekli birer
havalandirma penceresi bulunmaktadir. Ahsap dogramal bu pencereler, tek
kanatli ve agilir-kapanur niteliktedir.
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705 mekaninin kogede konumlanmasi, hem 863 hem de 864 Sokak’tan
cephe almasina neden olmustur. Giiney ve bati cephelerden girisi bulunan
mekanin zemini seramik kaphdir. Mekanin sonraki bir donemde “I” formlu
bir perde duvarla boliindiigii ve alt ile Gist katlar igin ayr1 kullanim alanlarinin
olusturuldugu anlagilmaktadir.

Giiney cephede zemin katta bir diikkin agikligi, birinci kat seviyesinde
ise basik kemerli iki pencere yer almaktadir. Dogu cephede, demir siitunlarin
arasinin perde duvarla kapatilmig oldugu, ortadaki perde duvarin ise yakin
donemde kaldirildigi gortilmektedir. Duvarlarin ist seviyesinde, kat ayrimini
tanimlayan demir putreller dikkat ¢eker.

Kuzey cephede, batidan doguya dogru yiikselen bir merdivene ait
izler goriilmektedir. Merdivenin altinda, yatay dikdortgen formlu bir nig
mevcuttur. Merdiven izinin {ist kotunda, kapatilmig basik kemerli bir pencere
agikhigr dikkat geker. Pencere agikligmmin tugla malzeme ile kapatildig
anlagilmaktadir. Birinci kat seviyesinde ise, iki adet basik kemerli pencere
bulunmaktadur.

Bati cephede, zemin katta ortada bir girig agikligi, bunun iki yaninda ise
birer pencere yer almaktadir. Ust katta alt kat agikliklartyla ayni aksta, birer
adet olmak tizere toplam {i¢ pencere bulunmaktadir (Fot. 14). Zemin katta
da merdivene ait izler goriilmektedir. Girisin hemen kuzeyinden baglayan
merdiven, kuzeybatida kiigiik bir sahanlik olugturduktan sonra, dogu yoniinde
tst kata dogru yonelmektedir. Cephe duvarinin giiney tarafinda, zemin kat
ile birinci kat1 birbirinden ayiran ahgap dogemeye ait, yan yana dizilmis kirig
bosluklar1 goriilmektedir. Bu cephenin bati duvarindan baglayan ve mekanin
ortasina dogru “I” formlu uzanan bir perde duvar goriilmektedir. S6z
konusu perde duvarin, bati girigini mekandan ayirmasi, iki katin birbirinden
bagimsiz kullanima sahip oldugunu diigiindiirmektedir (Fot. 15). Nitekim,
batidaki girigten girildiginde, bu perde duvar sayesinde alt katla dogrudan
bir iligki kurulmadan st kata gikilmakta; giineydeki girigten erigilen zemin
kattaki mekan ise ayr1 ve bagimsiz bir birime doniigmektedir.
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Fot. 14,15. Z05 mekdnwmn bats cephesi

Yapmin catist  gegirdigi  yangin sonucunda yok olmugtur. Ancak
giiniimiizde dogu ve bati cephelerde izlenen ti¢gen formlu gat1 izleri, yapinin
besik gati ile ortiilii olabilecegine igaret etmektedir.

3. RESTITUSYON ONERISI

Yapinin inga tarihine iligkin herhangi bir kitabe, yazili bilgi ya da belgeye
ulagilamamugtir. Bununla birlikte yapi, inga malzemesi, siisleme 6zellikleri
ve plan tasarimi agisindan Kemeraltr'nda yer alan pek ¢ok ticaret yapisiyla
benzerlik gostermekte ve ortak bir mimari gelenegi yansitmaktadir.
Bu bolgede yer alan yapilarin ¢ogu 19. yiizyil ile 20. yiizyil baglarina
tarihlendirilmektedir. Yapinin hemen kargt kogesinde bulunan Cambaz
Han (Ersoy, 1991: 73) ve Hamdi Dalan Sabunhanesi 19. yiizyilin ikinci
yarisina tarihlendirilmektedir. Bu baglamda, 226 ada 4 parselde yer alan ve
caliymamizin konusunu olusturan yapinin da gevresindeki yapilarla benzer
sekilde, 19. yiizyilin ikinci yarisinda inga edilmis olmast muhtemeldir.

Yaprya iliskin en somut veriler, Charles Edward Goad tarafindan hazirlanan
Izmir sigorta planlarinda yer almaktadir (Atay, 1998: 60). Renkler ve
semboller araciligryla yap tiirlerinin ayirt edildigi bu planlarda, kirmizi renk
tag ya da tugla malzemeden inga edilmis yapilari, sar1 renk ise ahsap yapilar
ifade etmektedir. 226 ada 4 parselde yer alan yapi, bu planda Keresteciler
Sokak ile Ali Paga Caddesi’nin kesigtigi kogede, Kremer & C’ye ait bir depo
olarak kaydedilmistir (Fot. 16). Yapinin bulundugu parsel kirmizi renkle
gosterilmig olup 6n kistmda kiigiik bir alan sar1 renk ile isaretlenmistir. Kiitle
tizerinde “VE” ile “T” harfleri ve “2” rakamu yer almaktadir. Parsele tam
oturan ana binanin tag malzemeli oldugu, sar1 renkle gosterilen boliimiin
ise ahgap bir ¢ikintiya kargilik geldigi anlagilmaktadir. Nitekim bu boliimde
giiniimiizde de ahsap malzemeli bir ¢ikint1 goriilebilmektedir. Plan tizerindeki
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“2” rakamu ile yapmnn kat sayis1 gosterilmistir. “VE” kisaltmasi ise, Goad
planlarinda demir panjur (Volets en Fer) bulunan agikhiklar ifade etmek igin
kullamlmugtir. Bu veriler birlikte degerlendirildiginde, 1905 tarihli sigorta
planinda gosterilen yapr ile giiniimiizde mevcut olan yapinin ayni yapi
oldugunu séylemek miimkiindiir.

T
T

Fot. 16. 1905 taribli Izmir sigorta planwmdn parselin konumu

Goad planinda Kremer olarak olarak gegen isim, en erken 1876 tarihli
tiiccarlar listesinde Kramer olarak goriilmektedir (Berber, 2008: 51). Bununla
birlikte bu listede Kramer ve ortaklarinin Maltas Zak(s)on Pasaj’nda faaliyet
gosterdigi belirtilmektedir.

Konak Belediyesi Arsivi'nde yer alan yapi dosyasi incelendiginde, bazi
bilgi ve planlara ulagilmigti. Buna gore, Bohor Yerogalmi, 27.09.1973
tarihinde 226 ada 4 parseldeki yapinin 6n cephesinde degisiklik yapmak
ve mevcut kapr agikliklarini genigletmek amaciyla Konak Belediyesi’ne bir
dilekge ile bagvurmugtur. S6z konusu dilekgeye istinaden diizenlenen tamirat
ruhsatinda, “2 katlr deponun zemin katinda, 864 Sokak’n bakan cephesinde
yeniden yapilacak kapiarin yanlarma kolon ve betonln givisler yapilacaktur”
ibaresi yer almaktadir.

18.09.1974 tarihinde Kemal AKPAK adina, yapinin dahili (zemin kat)
tadilat1 igin fenni mesuliyet ve siirveyanlik belgesi diizenlenmigtir. 25.02
1975 tarihinde ise tadilat projesi, ingaat ruhsati ve yap1 kullanma izin belgeleri
hazirlannigtir. Ingaat ruhsati iizerinde, tadilatlarin tamamlandigina iligkin
bir not da yer almaktadir. Bu durum, projenin yapinin tadilat sonrasindaki
durumunu yansittigini  gostermektedir. Projeye gore, zemin katta beg
adet diikkan olusturulmustur (Fot. 17). Ust katta ise depo islevli mekin
bir biitiin olarak diizenlenmis olup, giineybatida bir boliim biiro olarak
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gosterilmistir (Fot. 18). Ust kata erigim, bati cephedeki kapidan girildikten
sonra, giineyden kuzeye dogru baglayan ve ardindan batidan doguya dogru
yonelerek yiikselen merdivenler aracihigiyla saglanmustir.

Ancak planlarda bazi eksiklerin bulundugu goriilmektedir. Ornegin
yapinin kuzeyinde, zemin katta yer alan ve 6zgiin oldugu anlagilan bahge
agikligy, bunun tizerindeki birinci kat girigi ve hemen ayn1 akstaki birinci kat
pencere agikligr plana yansitilmamistir. Ayrica, kuzey cephenin dogusundaki
ozgiin iki pencere agikligi da planlarda yer almamaktadir.

Fot. 17. Yopmwn zemin kat plant

Fot.18. Yapunwn bivinci kat plana
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Yapt T.C. Gayrimenkul Eski Eserler ve Amnitlar Yiiksek Kuruluw’nun
20.06.1981 tarih ve A-2954 sayil karari ile korunmasi gerekli kiiltiir varlig
olarak tescillenmigtir. Ayrica Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiiksek
Kurulu’nun 05.11.1999 tarih ve 660 sayili ilke karar1 dogrultusunda, sivil
mimari niteligi tagtyan yapinin koruma grubu 2 (iki) olarak belirlenmigtir.
Yap1 26.02.2010 yilinda biiyiik bir yangin gegirerek harap duruma gelmistir.

Arsiv bilgileri degerlendirildiginde, yapida 1975 yilinda islev degigikligine
gidildigi anlagilmaktadir. Ozgiinde depo olarak insa edilen yapin, bu
tarihte zemin katinda tadilat yapilmig ve bu katta beg ayr1 diikkin kullanimi
olugturulmugtur. Yeni kullanim dogrultusunda, 1slak hacim ve miigtemilat
ihtiyaglarinin saglanabilmesi igin yapinin birinci katina ek yapilmig ve bazi
agikliklarin boyutlar1 degistirilmigtir. Bu miidahaleler sonucunda, yapinin
ozgiin hali ve giiniimiizdeki durumu arasinda belirgin farkliliklarin olugtugu
anlagilmaktadir. S6z konusu degisiklikler, parsel igindeki yap: kiitlesinin
doniigiimii ve mekan organizasyonun yeniden diizenlenmesi olmak tizere iki
ana baglikta degerlendirilebilir. Yapinin ge¢gmigten giiniimiize tagidigy izler
ve argiv belgeleri birlikte ele alindiginda, yapinin iki farkli donemin izlerini

tagidigr ortaya ¢ikmaktadir.

Birinci donemde, yapinin parsel igindeki konumu ve temel kiitlesi ortaya
cikmistir. Zemin+ 1 kath olarak inga edilen yapi, bulundugu alanin depolama
iglevli gelisimine uygun bigimde tasarlanmistir. Bu iglev 1905 Sigorta
Planr’ndan da agik¢a goriilmektedir.

Neredeyse parsele tam oturacak gekilde inga edilen kagir yapinin beden
duvarlar tag, tugla ve yer yer ahsap malzeme kullanilarak yigma sistemle
olugturulmustur. Zemin kat ile tist kat, demir stitunlar iizerine oturtulan
putrellerin tagidig1 ahgap bir dogeme ile birbirinden ayrilmigtir. Bu donemde,
zemin katta demir siitunlarin aralarinin bog oldugu ve mekanin tek, biitiinciil
bir hacim olarak kurgulandigr distintilmektedir (Planl). Birinci katin da
zemin kat gibi biiytik ve biitiinciil bir mekan niteligi tasidig1 anlagilmaktadir
(Plan 2).

Yapinin giiney (Fot. 19,20), dogu ve kuzey (Fot. 21,22,23) cephelerindeki
beden duvarlar tizerinde ¢ok sayida kapatilmig pencere agikliginin oldugu
dikkat gekmektedir. Yapinin havalandirilmasini saglamak ve depolanacak
trtinlerin daha uzun siire korunmasi amaciyla baglangi¢ta ¢ok sayida
pencere agikliginin faydali olacag: diisiintilmiis olsa da ingaat sirasinda bu
diisiinceden vazgegilmis olmalidir. Raspa ¢aligmalar1 sonrasinda duvar
ylizeylerinde ortaya ¢ikan izler bu cephede ¢ok sayida kapatilmig pencere
acikliginin bulundugunu dogrulamaktadir. Biiyiik olasilikla, ingaatin erken
agamasinda pencere agikliklar1 olusturulmus; ancak iist katta daha fazla
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kullanim alani elde edebilmek amaciyla kat yiiksekliginin artirilmasina
karar verilmistir. Bu dogrultuda, ayni inga malzemesi kullanilarak pencere
agikliklart doldurulmusg, ardindan daha tist kotta soveli yeni pencere agikliklar
agilmigti. Bu degerlendirmeler dogrultusunda, pencere agikliklarinin
kapatilmasina  yonelik miidahalenin  yapim siireci devam ederken
gergeklestirildigi sonucuna varilmaktadir. Tlk bakista, pencere agikliklarinin
sonradan kapatilmig olabilecegi diigiincesi akla gelse de kapatilmig pencereler
dikkatli bi¢gimde incelendiginde, bu agikliklarin doldurulmasinda kullanilan
malzemenin beden duvarlarinda kullanilan malzeme ile ayn1 oldugu, ayrica
baglayici harcin da benzer nitelikte oldugu goriilmektedir. Bu malzeme ve
har¢ benzerligi, pencere agikliklarinin kapatilmasina yonelik miidahalenin
yapim siireci sirasinda gerceklestirildigine isaret etmektedir. Ote yandan,
yapinin mevcut pencere agikliklari incelendiginde, bu agikliklarin tag sévelerle
kusatildig1 ve onlerine demir kepenkler eklendigi goriilmektedir. Sokaktan
algilanmasi gii¢ olan ve bitigik nizam yapilagma gosteren kuzey cephedeki
pencerelerde dahi bu uygulamanin gegerli olmasi dikkat gekicidir. Buna
kargin, kapatilmig pencere agikliklarinda sove izlerine rastlanmamaktadir.
Eger bu pencereler 6zgiiniinde agik olsaydi, benzer bigimde tag sovelerle
diizenlenmesi beklenirdi.

Bu durumda, pencere agikliklarinin ¢ok yiiksek kotta kalacag
diigiiniilebilir. Ancak kullanilacak birka¢ basamakli portatif bir merdiven
yardimiyla bu pencerelere ulagim rahatlikla saglanmig olmalidir. Yapinin yakin
gevresinde yer alan ¢ok sayida yapida (Fot.24,25), Cambaz Han (Fot.26) ve

Abdurrahman Hani gibi pek ¢ok handa da bu sekilde, yiiksek kotta yer alan
pencerelerin varligi, bu uygulamanin olagan bir diizenleme oldugunu ortaya
koymaktadir (Fot. 27,28).

Fot. 19,20. Giiney cephedeki kapatidan pencerelevden bazilarmn sokak ve i¢ cepheden
Yoriiniimleri
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Fot. 24,25. Ali Pasa Meydanv’na bakan binalarmn cephelevinden goviiniim  Fot. 26
Cambaz Hanvnmn cephesi

Fot. 27,28. Abduvrabman Hanv’nwn cephesi ve iginden goriiniim

Kuzey cephede, batidan doguya dogru yiikselen bir merdivene ait izler
goriilmektedir. Merdiven izlerinin {ist tarafinda, kapatilmig basik kemerli bir
pencere agikligr dikkat ¢eker (Fot. 29,30). S6z konusu pencere agikligr tugla
malzeme ile doldurulmugtur. Kullanilan tugla malzemenin boyutlari, Birinci
Dinem yapisinda kullanilanlarla aynidir. Bu durum, pencere agikhiginin
Ozgiin tasarimin bir pargasi olarak planlandigini, ancak diger 6rneklerde
oldugu gibi inga siirecinde kapatilmig olabilecegini diigiindiirmektedir.
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Fot. 29,30. Z05 mekninin kuzey cephesinden goriinii

Giiney cephede yer alan ve balkona ¢ikisi saglayan agikhigin, Birinci
Dinemde daha genis bir boyutta oldugu, dis cephedeki siva altindan goriilen
izlerden anlagilmaktadir. Balkon agikhig: tag soveler iizerine oturtulmus
yuvarlak kemerli bir tag lento ile kapatilmistir (Fot. 31,32). A¢ikhigin 6zgiin
boyutlari, i¢ cepheden de net bir gekilde takip edilebilmektedir. Buna gore
agikligin, yapinn Ikinci Dineminde daraltldig ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica,
ozgiin durumda bu agikhigin, diger pencere agikliklarinda oldugu gibi demir
kepenklerle donatilmig olabilecegi diistiniilmektedir. 1905 tarihli Sigorta
Planr’ndaki lejant bilgileri ile yakin ¢evredeki benzer yapilarda demir kap1 ve
kepenk uygulamalarinin goriilmesi, bu degerlendirmeyi destekler niteliktedir.

Fot. 31,32. Giiney cephede yer alan balkondan goviiniimler

Balkon incelendiginde, zemininin giiniimiizde betonarme oldugu
goriilmektedir. Ancak 1905 sigorta plani referans alindiginda, 6zgiin zeminin
ahsap oldugu anlagilmaktadir. Yapinin balkonunu destekleyen korkuluklar
Izmir icin karakteristik 6zellikler tasirken, mevcut betonarme balkon zemini
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yapinin 6zgiin durumuyla uyumlu degildir. Yapinin yakin ¢evresinde yer alan
benzer yapilardaki balkonlar dikkate alindiginda, 6zgiin balkonun zemininde
ahgap malzeme olmas1 muhtemeldir (Fot. 33-36).

Yapinin kuzey cephesinde giiney cephedeki balkonla ayni1 hizada bir agiklik
goriilmektedir. Agiklik incelendiginde bati yoniinde bir daraltma miidahalesi
yapildig1 anlagilmaktadir. Ozgiin durumda daha genis oldugu anlasilan bu
agikligin, bir cumba ya da balkona gikig igin olabilecegi diigiiniilmektedir.
Giiniimiizde ise bu agikliktan 1slak hacimlere gegis saglanmaktadir. Islak
hacimlerininga malzemesiile iist Ortiiniin, 6zgiin yapinin 6zellikleriyle uyumlu
olmadig1 gozlemlenmektedir. Bu boliimde mekanlarin ingast igin kullanilan
tuglalar, Birinci Dinem yapisinda kullanilan tuglalara gore daha genig ve
biiylik boyutludur. Ayrica mekanlarin tist ortiisiinde betonarme malzeme
kullanilmugtir. Kuzey cephede, bu boliime yan parselden bakildiginda,
sOz konusu eklemenin ana yapidan malzeme ve kurgu agisindan ayrigtigi
goriilmekte; sonradan yapiya eklenmis bir boliim izlenimi vermektedir.
Bu baglamda, s6z konusu agikligin 6zgiinde cumba m1 yoksa balkon mu
oldugu sorusu giindeme gelmektedir. Ancak bitigik nizam yapilagmal
kuzey cephede, sokaga agilmayan bir yonde cumba yapilmasi iglevsel agidan
anlamsiz goziikmektedir. Ayrica, burada bir caumba uygulamas: yapilacaksa,
cumbanin sokaga bakan cephede, yani 864 Sokak yoniinde yer almasi daha
uygun goziikmektedir. Bununla birlikte, sokak cephesinde cumba yerine
balkonun tercih edilmis oldugunu diigiiniirsek, yapinin arka cephesinde de
on cepheyle benzer bigimde bir balkon diizenlemesinin yer almig olabilecegi
diistintilmektedir.

Yapinin zemin kat mekanlari, giiniimiizde birbirinden farkli doseme
malzemeleriyle kaphdir. Z01 ve Z02 mekanlarinin zeminleri, gri rengin
hakim oldugu karo mozaik (terrazzo) doseliyken, Z03 mekaninda krem renkli
seramik, Z04 ve Z05 mekanlarinda ise krem ve bordo renkli seramik dogeme
bulunmaktadir. Bu seramikler, bir krem bir bordo olacak sekilde dama tahtast
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diizeninde uygulanmistir. Ancak bu dogemelerin 6zgiin olmadigi, daha
sonraki donem ekleri oldugu anlagilmaktadir. Yapinin 6zgiin zemin kotunun
belirlenmesi amaciyla, bazi mekanlarda gozlem qukuru agilarak zemin
aragtirmast yapilmugti. Bu kapsamda, Z01 olarak adlandirilmig mekanin
kuzeybatisinda ve Z04 adli mekinin giineybatisinda birer gozlem ¢ukuru
agilmugtir (Fot. 37,38). Her iki gozlem gukurunda da 6zgiin zeminin, yaklagik
25-30 cm. daha agagida yer aldig1 ve sikigtirilmig toprak niteliginde oldugu
gozlemlenmigtir. Glinlimiizde, belediye tarafindan gergeklestirilen sokak
diizenleme galigmalar1 sonucunda, sokak kotunun ytikseldigi goriilmektedir.
Izmir’de kig aylarinda, yagmurlu giin sayisinin fazla oldugu diisiiniildiigiinde,
sokak kotunun yiikselmesi, yapinin zemin kotunun daha agagida kalmasina
ve yagish donemlerde yapinin su baskinlarina maruz kalmasina neden olmusg
olabilir. Bu zararin azaltilmasi amaciyla, yapinin zemin kotunun yaklagik bir
basamak kadar yiikseltildigi anlagilmaktadur.

Fot. 37. Z01 mekanmndaki gozlem culurn Fot. 38. Z04 mekinmdaki gozlem culenrn

Yapinin zemin kati ile birinci kati arasinda, dogu ve bati duvarlan
tizerinde ok sayida kirig bogluklar1 vardir. Bu kirig bogluklar: tist katta ahgap
doésemenin bulunduguna isaret etmektedir.

Yapmuin birinci kat zemini, zemin katta yer alan demir siitunlarin
demir putrellerle baglandig: bir striiktiiriin tizerine, ahgap doseme olarak
yapilmugtir. Bu sistemde, sekiz adet demir siitun bulundugu tespit edilmistir.
Bu siitunlarin ¢aplarinin birbirlerinden farkli oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Siitunlarin st kismi, baghk goriiniimiinde diizenlenmis olup, kavisli
kogelerinden tizerindeki putrellere kenetler ve vidalar araciligiyla baglanarak
monte edilmigtir.

Putreller siitunlarin iizerine, kuzey-giiney yonlii yerlestirilmigtir. Bu
putreller kuzey ve giiney duvarlarda aymi aks iizerinde bulunan gémme
payelere oturtulmustur. Dikkatli bakildiginda, putrellerin “U” formlu
oldugu ve iki putrelin sirt sirta yerlestirilerek tagima kapasitesinin arttirildigy
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anlagilmaktadir. Bu sistemin tizerine, dogu-bati yoniinde yerlestirilen “H”
formlu tekli putrellerin eklendigi goriilse de bunlardan bazilar1 giiniimiize
ulagamamigtir. Putreller arasina yerlestirilen ahgap kirigler, tstte yer alan

ahgap diiz tavani tagimaktadir (Fot. 39,40). Yapin Birinci Doneminde,
stitunlarin arasina eklenen perde duvarlarin olmadigi, mekanin bir biitiin
olarak tasarlandig1 anlagilmaktadir.

-l

Fot. 39,40. Yoapwmwn dist kat dosemesini taswyan striiktiir ve demir siitun-putrel detayr

Dogeme sistemi agisindan yapi, Kemeralti hanlarindan olan Arap Hanr'nin
(19. yiizyl ikinci yaris1) (Ersoy, 1991: 51) sistemiyle ¢ok benzerdir. Bu
handa da ahgap doseme benzer demir siitunlar tizerine oturtulmug demir
putreller aracihigy ile taginmaktadir (Fot. 41,42). Abacioglu Hanr’min  (18.
ylizyilin ikinci yarist) (Ersoy, 1991: 24) igten iki katl hale doniistiiriilen
mekanlarindaki ahgap dosemesi de 226 ada 4 parseldeki s6z konusu yapinin
dosemesinin nasil olabilecegi konusunda fikir vermektedir.

Fot. 41,42. Avap Han ahbsap tavant ve demir siitunlarinim biv goviiniimii

Yapida dikkat ¢eken bir diger unsur, dogu duvar iizerinde igi tugla
ile doldurulmug bir sira kiris boslugunun varhigidir. Bu izler, yapinin
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kuzeydogusunda bir asma katin varligina isaret etmektedir (Fot. 43). Bu
katin, st katta ahgap ayaklarla desteklenen ve biiro iglevi goren bir mekan
olarak kullanilmig olabilecegi degerlendirilmektedir. Kemeraltrndaki pek gok

yapida benzer gekilde asma kat uygulamasina rastlanmasi, bu diizenlemenin
donem ve bolge i¢in yaygin bir uygulama oldugunu gostermektedir (Fot.
44).

Fot. 43. Yopnn kuzeydogusundaki kivis bosluklar:
Fot. 44. Kemeraltv'ndan asma katls biv yap:

Fot. 45. Cephede goviilen pencere agikliklarma ait sove izleri

Yapmin gecirdigi yangmn Ozgiin ¢atimin  giiniimiize ulagmasini
engellemigtir. Ancak mevcut izler, eski fotograflar ve yakin ¢evredeki
yapilarin ¢ati 6zelliklerine bakildiginda, yapinin besik ¢ati ile ortiilii oldugu
anlagilmaktadir. Giiniimiize kalan kiremitler ise ¢atinin Marsilya kiremidiyle
kapl oldugunu gostermektedir.

Tkinci Dinem, ana yapimin zemin katinda siitunlarin arasinin kuzey-giiney
yonlii perde duvarla oriilerek beg ayr1 mekin elde edildigi donemi ifade
etmektedir. Bu dénemde, yap1 depolama islevini yitirmig, alanin perakende
ticarete yonelik gelisimi miilk sahibini bes ayri kullanimli mekan elde
etmeye yoneltmistir. Daha 6nce de bahsedildigi iizere, miilk sahibi Bohor
Yerogalmi, 27.09.1973 tarihinde 226 ada 4 parseldeki yapisinin 6n cephesini
degistirmek ve mevcut kapilarini genisletmek istedigini belirterek bir
dilekge ile Konak Belediyesi'ne bagvurmustur. Bu bagvuru dogrultusunda,
25.02.1975 tarithinde yapiya iligkin tadilat projesi, ingaat ruhsati ve yapi
kullanma izin belgeleri diizenlenmistir. Bu siirecte, zemin katta yer alan her
bir mekan igin ayr1 bir diikkan agiklig: yapilmistir. S6z konusu miidahaleler
sirasinda, bazi1 pencere agikliklarinin betonarme uygulamalarin altinda kaldig:
anlagilmaktadir. Giiniimiizde bu pencerelere ait soveler, beton kaplamalarin
arkasindan kismen izlenebilmektedir (Fot. 45).
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Bohor Yerosalmi’nin dilek¢esinde mevcut kapilart genigletmek istedigini
belirtmesi, yapinin 6zgiin durumu hakkinda fikir vermektedir. Bu ifade,
ozgiinde her bir birimde, giiniimiizde oldugu gibi, ayr1 kap1 agikliklarinin
bulunmug olabilecegini  diisiindiirmektedir. Ancak gerek belediyeye
sunulan projelerde gerekse giiniimiize ulagan fiziksel izlerde, 6zgiin kapi
diizenine iligkin dogrudan bir veri bulunmamaktadir. Bu durumda, uzun
cephede gobmme payandalar arasinda kalan her bir birimde, baglangigta
daha kiigiik 6lgekli kapr agikliklarinin yer almig olabilecegi akla gelmektedir.
Yerogalmi’nin talebinin, bu agikliklar1 genigleterek perakende ticarete uygun,
daha biiyiik diikkian agikliklar1 elde etmeye yonelik oldugu diigiiniilebilir.
Ancak bu yorumu dogrudan destekleyen somut bir veri mevcut degildir.
Ozgiin kapi diizenine iliskin tek somut veri, yapinmin bati cephesinde yer alan
tag soveli girig agikligidir. Bu girisin Olgek olarak biiyiik olmamasi, cephe
boyunca benzer boyutta birden fazla kap1 agikliginin bulunmusg olabilecegi
olasihigin giiglendirmektedir. Ayrica depolama iglevli yapilarda, gok sayida
agikligin  bulunmasi, mallarin girig—gikisini  kolaylastiran bir diizenleme
olarak degerlendirilmektedir. Nitekim, Kemeralt: ¢evresindeki benzer ticari
yapilarda da zemin katlarda cephe boyunca birden fazla kapr agikliginin
yer aldig1 bilinmektedir. Yapinin hemen karsisinda yer alan Hamdi Dalan
Sabunhanesi incelendiginde, yaklagik ayni genislige sahip cephede yuvarlak
kemerli ti¢ adet kap1 agikliginin kullamildigi goriilmektedir (Fot. 46). Cambaz
Han’in 864 Sokak’a bakan cephesinde de giiniimiizde iki agiklik mevcuttur
(Fot. 47,48). Kemeralt’ndaki benzer ticari yapilar degerlendirildiginde,
zemin katlarda cephe boyunca birden fazla agikligin kullanilmas: yaygin bir
uygulama olarak kargimiza gtkmaktadr.

Bu baglamda, dikdortgen planli ve oldukea biiyiik 6lgekli olan yapinin
cephesinde birden fazla agiklik olmasi mantikli goriinmektedir. Bu diizende,
agikliklardan birinin cepheyi vurgulayan balkonun hemen altinda, ikinci bir
girigin ise Z02 olarak adlandirilan mekéna agilacak gekilde konumlandirilmas,
cephe simetrisi agisindan uygun bir ¢6ziim olarak karsgimiza ¢ikmaktadir.
Boylece zemin katta, duvar-giris-duvar-giris seklinde atlatmali ve simetrik
bir giris kurgusunun olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Plan 1. Zemin kat vestitiisyon plant (Restovasyon Uzmanr Y. Mimar Gamze
Bagewanogln)

Plan 2. 1. kat vestitiisyon plant (Restorasyon Uzmant Y. Mimar Gamze Baggwanoglu)

N
e B

i

Fot. 46. Hamdi Dalan Sabunhanesi Fot. 47,48. Cambaz Han
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Kemeraltrnin tarihsel ticaret dokusu igerisinde yer alan ve 19. yiizyilda
inga edilmig oldugu diisiiniilen dikdortgen planl depo yapisi, glinlimiizde
Ozgilin iglevini siirdiiremeyen yapilar arasinda yer almaktadir. Gegirdigi
yangmn sonrasinda biiylik Olgiide tahrip olan yapida, gergeklestirilen
raspa gahiymalariyla ortaya ¢ikan izler ve gesitli argiv belgeleri birlikte
degerlendirildiginde, yapinin iki farkli doneme ait izler tasidigi goriilmektedir.
Birinci donemde, depo igleviyle ingasina baglanan yapida, inga siireci
sirasinda birinci kat yiiksekliginde degisiklik yapildigr anlagilmaktadir. 1975
yilinda yapilan miidahalelerde ise yapida islev degisikligine gidildigi tespit
edilmistir. Bu miidahaleler sirasinda giiney cephede, betonarme eklemelerle
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agikliklarin geniglikleri ve yiikseklikleri degistirilmig, depo igindeki st
kat tabanini tagiyan demir stitunlarin aralart modern tugla malzeme ile
oriilerek ¢ok sayida diikkan elde edilmistir. Giiniimiizde yikilmaya yiiz
tutmusg yapinin restitiisyonuna iligkin verilerin biiyiik olgiide saglam oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda, yapinin 6zgiin mekansal kurgusu ve mimari
ozellikleri goz oniine alinarak gergeklestirilecek bir restorasyon ve yeniden
kullanim projesinin hem yapinin fiziksel siirekliliginin saglanmasina hem
de Kemeraltrnin tarihsel ticaret dokusunun yasatilmasina katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Yapinin, giincel ihtiyaglara uyum saglarken, tarihsel
kimligini de goriiniir kilacak bigimde yeniden isleve kavugturulmasi, kiiltiirel
mirasin siirdiirtilebilirligi agisindan 6nemlidir.
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Chapter 4

A Study On The Handicrafts Featured In The
“Surname-1 Humayun Of Murad III”

Biisra Ayaz Bulad1'

Abstract

This study aims to examine the Ottoman handicrafts depicted in the
miniatures of the Surndme-i Hiimayun, which recounts the magnificent
circumcision celebration organized by Murad III for Prince Mehmed in
1582. The main objective of the study is to reveal 16th-century Ottoman
art production, artisan culture, and relations between court and non-court
craftsmen by evaluating the handicraft products depicted in the miniatures
in terms of material, technique, motifs, color principles, and composition.
Within this framework, examples related to book art, weaving, metalwork,
woodwork, ceramic-tile work, and glass art have been examined.

The study employs qualitative, descriptive, and iconographic—iconological
analysis methods. The miniatures were first analyzed descriptively, and then
interpreted through iconographic methods specific to art history in order to
examine symbols, spatial arrangements, and the functions of the depicted
scenes. Nurhan Atasoy’s work, 1582 Surnime-i Hiimayun: Celebretion
Book (The Imperial Surnime: Wedding Book), together with other literature
on the handicrafts of the period, formed a comparative framework for the
analysis.

The findings reveal that the Surnime miniatures are not merely a festive
narrative, but also provide rich data on Ottoman production technology,
artisan organization, and material culture. Details such as the weaving looms,
goldsmith and coppersmith tools, glassmakers’ furnace equipment, and
carpenters’ tools featured in the guild processions reveal the high level of
craftsmanship of the period.

The study reveals that the Surnime-i Hiimayun is a unique source
documenting the technical capacity, aesthetic tendencies, and social status
of 16th-century Ottoman crafts. In this context, a research output on the
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crafts in the Surnime of Murad III will be presented, detailing the work’s
contribution to Ottoman visual culture and art history literature. Thus, the
study aims to shed light on both the value of this rare work and the craft
universe of the period.

1. Introduction

Ottoman Miniature art is an invaluable visual resource that complements
written sources in understanding the cultural heritage of the Ottoman period.
Miniatures are not only visual documents that depict historical events but
also illuminate the social life and lifestyle of the period in which they were
created (Aslanapa, 2000). These works of art function as a cultural archive,
reflecting the traditions, customs, and practices of the society from which
they emerged through a refined artistic style.

Miniatures produced during the Ottoman period generally depict a
wide range of subjects, such as palace life, portraits of sultans, ceremonies,
literary works, the sultan’s accession to the throne, circumcision ceremonies,
receptions of ambassadors, holidays, weddings, celebrations, circumcision
ceremonies, receptions of ambassadors, festivals, weddings, celebrations,
religious rituals, cityscapes, and scenes of daily life. (And, 2014). In
miniatures, the elements within the composition are used decoratively
together with the background; floors and walls are adorned with motifs
that complement the miniature’s subject matter of the miniature (Tansug,
2018). These elements include rugs in some miniatures, curtains in others,
and lecterns in still others. The miniatures contain scenes from palace life or
the daily lives of ordinary people, along with many examples of the artisanal
objects used in these settings (Bagci et al., 2006).

These paintings offer important clues about a wide variety of handicraft
products—from tiles and ceramics to textiles and carpets, from metalwork
to woodcarving. Through miniatures, it is possible to partially trace the
composition skills, color preferences, motif repertoire, and technical abilities
of the masters who worked in the palace workshops of the period.

During the Ottoman period, miniatures frequently appeared in illustrated
manuscripts that depicted the sultans’ campaigns, celebrations, and other
significant events. One such type of manuscript is the Surndme. The term
“Surname,” combining the Persian words sz (“wedding, celebration”) and
ndme (“letter, written document”), refers to works in the Ottoman Empire
that describe the circumcision, birth, and wedding ceremonies of the sultans’
children The earliest known examples include the Swrnime-i Hiimayun,
written by Miniatures such as Ali Mustafa Efendi and Intizimi for the 1582
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celebration. This rare work, a significant historical document, describes the
magnificent 52-day circumcision festival of Mehmed, son of Sultan Murad
III, held in Istanbul in 1582 (Tiirkmenoglu, 2008).

The miniatures illustrating this grand event were prepared by Nakkas
Osman, the most prominent miniaturist of the period, and his team. The
work is renowned not so much for its literary text as for its miniatures,
which present this visual spectacle. The miniatures depict a vast array of
details—parades, acrobatic performances, entertainers, artisan guilds, and
palace festivities—with remarkable precision. Owing to these comprehensive
miniatures, the Surndme-i Hiimayun is not only an account of a celebration
but also an invaluable historical document that portrays 16th-century
Ottoman social life, clothing, entertainment, and handicrafts (Aynur, 2009).

2. Handicrafts Featured in the Surnime of Sultan Murad III

The handicraft products depicted in miniature art bear traces of a shared
aesthetic understanding despite the variety of materials used, such as wood,
metal, ceramics, and textil. This common language in composition, color
palette, and motif usage points to a consistent artistic taste of the period
(Kiitiikoglu, 1998). Whether produced for daily use or ceremonial purposes,
these works go beyond being mere objects in miniature compositions and
function as decorative elements that enrich the space and the scene. For
example, in a scene depicting the sultan, the embroidered curtains in the
background or the valuable carpets covering the floor reflect the material
culture of real life and enhance the narrative by adding depth and grandeur
to the composition.

In this context, one of the most valuable sources for understanding
16th-century Ottoman social life and art is the Surname-i Hiimayun,
which covers the 1582 circumcision ceremony of Prince Mehmed, the son
of Murad TIT (Ozaltin and Olmez, 2011). This magnificent celebration,
which lasted 52 days and 52 nights, is described in the work as if it were a
“visual film” (Atasoy, 1997). Commissioned by Murad III to immortalize
this state event, this surnime is not merely a record of a ceremony, but also
a unique document that conveys the social fabric, wealth, and splendor of
the empire’s crafts to future generations. Nurhan Atasoy states the following
about the Surname in her work 1582 Surname-i Hiimayun: Diigiin Kitab1
(The Imperial Surname: Wedding Book):

“Here is Sur, that is, the wedding book ‘Surname’, which
was created to narrate this most important event in Ottoman
history... The fact that the Sultan had his wedding turned into
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a separate book so that it would not be forgotten and future
generations could read and see it is part of the trend of recording
historical events” (Atasoy, 1997).

The Surname-1 Hiimayun was created by Nakkas Osman and his team.
This manuscript represents the most extensive work produced by Nakkag
Osman throughout his artistic career. He served as the chief painter in the
Ehl-i Hiref organization for many years (Polat, 2019).

Among the artists organized within the Ehl-i Hiref organization of
the palace, painters held a special position, and the acceptance of these
distinguished artisans into the palace was carried out with great care
(Karaman, 2024). The number of these artist groups and the intensity of their
activities were directly related to the interest and patronage of the rulers and
statesmen of the period (Atasoy, 1997). In this sense, the reign of Murad IIT
stands out as a period when both artistic production and patronage reached
their peak. Indeed, the emergence of the Surname-i Hiimayun, a concrete
example of this culture of patronage, is depicted in the final miniature of the
work itself.

In this scene, Dartissade Aga Mehmed Aga and Zeyrek Aga, who played
a critical role in the preparation of the work, are depicted sitting opposite
each other. The author of the work also states that it was completed with
the advice and resources provided by these two “intelligent, loyal, and close
to the Sultan” individuals. The book held by Mehmed Aga in the miniature
is thought to be the completed copy of the Surndme (Miniature 1) (Atasoy,
1997). This depiction is extremely valuable in that it sheds light on the
production process of a palace work and reveals the symbiotic relationship
between art, bureaucracy, and palace patronage.

In addition to this production process, the Surname is also an invaluable
source of information about the social fabric of the period in which it was
created. Atasoy (1997) expresses this situation in the following lines:

“The organization of the circumcision ceremony; the events
held at Atmeydam and the Ibrahim Pasa Palace, where the
ceremony took place; the protocol applied to the Sultan, the
Prince, statesmen, the harem, foreign state representatives, and
the public who attended to watch the ceremony; the materials
required for the ceremony and the preparations made to
procure them are described in the work and can also be seen
in the miniatures. Preparations for the wedding began a year
in advance, and the organization was carried out. Plans for the



Biisra Aynz Bulady | 75

collaboration to be undertaken were also made. Invitations
were then prepared, and envoys were sent to inform the
emperors and kings to whom they were addressed that they
were invited.” (Atasoy, 1997)

The Surnime-i Hiimayun depicts a wide range of Miniatures, from
scholars and religious leaders participating in the wedding procession to
artisans affiliated with the Istanbul guilds, reflecting the social hierarchy of
the period. These descriptions provide an extremely detailed visual inventory
of the products that artisans sold or produced specifically, as well as their
workplaces, shops, workshops, and the tools they used. Furthermore, the
lively and colorful atmosphere of Ottoman entertainment culture is brought
to life through the performances of jugglers, acrobats, and other entertainers,
as well as the daily banquet tables where the elite mingled with the common
people (Fig. 2, 3) (Fetvaci, 2013).

The 52-day, 52-night circumcision celebration of Prince Mehmed in
1582 went down in history not only as a palace event but also as a social
festival that brought together people from all classes, tradesmen, and skilled
artisans in Istanbul (And, 2000). Since there was no previous example
to convey such a comprehensive event, the author and illustrators of the
Surname had to develop a new narrative approach. This need gave rise to
the work’s unique structure, which progresses day by day and records every
detail. Illuminator Osman and his team depicted the events that took place
over the 52 days of the festival in Atmeydani—a historic venue that had been
the center of sports, theater, and entertainment since Byzantine times—as
scenes following one another like a film reel (Kiitiikoglu, 1998).

This original narrative elevates the Surname-i Hiimayun beyond being
merely a document, placing it in a special position in the history of Turkish
painting. The work has developed a style unique to itself, free from foreign
influences, and is considered one of the cornerstones of traditional Turkish
painting (Araci, 2005). The fact that such works were presented as gifts to the
sultan of the period is one of the most concrete indicators of the value placed
on handicrafts in the 16th-century Ottoman palace. Indeed, the miniatures
examined in this study feature striking examples of rich handicrafts that
confirm this value. The book serves as a visual catalog reflecting the aesthetic
understanding and craftsmanship of the period, with miniatures of wood,
glass, ceramic, metal, and textile arts.
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2.1. The Art of Books

Sultan Murad III commissioned the Surname to be written in order
to announce this magnificent celebration to the entire world, marking the
circumcision ceremony of his son, Prince Mehmed, with unprecedented
splendor. This work, which recounts one of the greatest social events in
history, is also a masterpiece of the book arts of the period. Indeed, as Atasoy
(1997) notes, the title page of the manuscript contains examples of book art
that substantiate this claim (Miniature 1).

When we talk about book arts, the first things that come to mind are
disciplines such as binding, calligraphy; illumination, and miniature painting;
however, lesser-known professions such as ink making, pen making, pen
sharpening, and seal engraving should also be considered within this scope.
The existence of a work such as the Surndme is the joint product of this
broad spectrum of book culture and all the artisans who brought it to life.
These arts, on the one hand, took shape in magnificent works such as the
Surname, and on the other hand, maintained their vitality for centuries as an
integral part of book culture.

Miihve Masters (Ottoman Burnishing Specialists): Miihre Masters
constituted an indispensable link in the bookmaking process by preparing
paper for writing and miniature painting (Cunbur, 1985). In the occupational
processions depicted in the Surndme-i Hiimayin, the miihreciler also appeared
among the guild groups, presenting an open, four-sided carriage adorned
with elaborate ornaments; within it sat young men reciting the Qur’an as
they proceeded in the parade. The fact that these youths wore headpieces and
garments fashioned from meticulously cut paper is particularly noteworthy,
as it demonstrates the refinement and precision of the craft (Figure 4).
Concrete information regarding the organizational structure of wiilreci’
in the Ottoman period is found in the Istanbul Court Register No. 24
(H. 1138-1151 / A.D. 1726-1738), which contains detailed regulations
concerning the “paper-makers and miibreciler guild.”

2.2. Weaving and Textile Art

The central role of fabric in clothing and interior design within Turkish
art has deep historical roots. Throughout the long period extending from
Central Asia to the Seljuk and Ottoman empires, the art of weaving underwent
continuous technical and aesthetic development. The sultans’ interest in silk
and valuable fabrics in the Ottoman palace led to textile products being seen
as a sign of prestige, which directly supported the state’s progress in the field
of weaving.
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From the fifteenth century onwards, Ottoman weaving made a significant
breakthrough, producing fabrics of unique design and quality for the palace.
The 16th and 17th centuries stand out as a period when Ottoman textile art
reached its peak. During this period, technical perfection, rich motif diversity,
and color harmony uniquely reflected the artistic value of palace fabrics. This
rich motif repertoire also reveals the holistic nature of Ottoman art. Indeed,
naturalistic floral motifs such as tulips, carnations, roses, and hyacinths, as
well as rumi, ¢intemani, arkifelek, crescent, and geometric patterns, which
appear in woven works, were also frequently used in ceramics and other
decorative arts of the same period. This common language contributed to
the strong formation of Ottoman artistic identity by uniting different art
forms around the same aesthetic understanding (Berkli et al., 2021). In the
Surndme-i Hiimayun, fabrics that both reflect the splendor of the palace and
form part of everyday life are brought to life through various scenes. The
embroidered caftans worn by the sultan and his entourage are indicative
of the most valuable fabrics of the period. These caftans feature striking
brocades, velvets, and silk fabrics woven with gold and silver threads. The
valuable carpets, prayer rugs, and fabric spreads that adorned the festival
grounds and covered the floors created an atmosphere reminiscent of a
temporary open-air palace.

The work also features a series of professions intertwined with textiles,
represented through parades. Pestamal makers displayed pestamals, an
indispensable part of bathhouse culture, as well as writing and wrapping
fabrics; while printers showcased colorful and patterned fabrics adorned
with printing techniques. These miniatures reveal not only the diversity
of fabrics but also the place of crafts related to textiles—such as weaving,
printing, and embroidery—in social and economic life. In this respect, the
Surnime serves as a vivid inventory and visual feast of Ottoman textile art.

Caftans: In the miniatures of the Surnime-i Hiimayun, textile products
appear as an integral part of both daily life and palace protocol. In the work,
the kaftans worn by the sultan and princes are one of the most important
elements reflecting the splendor of the period’s weaving art. These caftans
generally feature a collarless, open-fronted design with wide sleeves, and
they are notable for their valuable fabrics as well as the appliqué decorations
on the hem. For example, the fact that the princes wore a caftan in white,
considered a lucky color (Ozaltin, 2017), is noteworthy in terms of
demonstrating the symbolic meaning of colors.

The kaftan worn by Murad III, depicted in the scene “The Sultan and
the Prince Going to the Old Palace,” highlights the aesthetic sensibilities



78 | A Study On The Handicrafts Featured In The “Surndme-i Humayun Of Murad III”

and richness of patterns of the period. Made of what is likely a velvet fabric
embroidered with gold thread, this kaftan is an extremely refined example
in terms of both pattern design and weaving craftsmanship (Atasoy, 1997).
Furthermore, the “kaftan makers” and “kaftan tailors” among the guilds
emphasize their roles in the production and representation of these garments.
The scene of kaftan makers carrying kaftans adorned with rumi and hatayi
motifs like banners (Miniature 6) and other examples of kaftans reflecting
the tastes of the period (Miniature 7) shed light on the splendor of Ottoman
textile art.

Fabrics: In Ottoman ceremonies, fabrics go beyond being mere
decorative elements; they serve as a visual representation of power and
prestige. Hil’ats, garments made from precious fabrics, banners, curtains,
and floor coverings, used to display both the sultan’s power and generosity,
added a special splendor to these ceremonies. In this context, the tradition
of “spreading fabrics” stands out as one of the most striking expressions
of respect and loyalty. When the sultan or a prince was to visit a place,
valuable silk fabrics—especially seraser fabrics woven with gold and silver
threads—were spread along the route, thus emphasizing the importance
of the visited place and displaying the most concrete form of respect. The
Surname-1 Hiimayun shows that this practice was carried out with gold and
silver woven seraser fabrics when Prince Mehmed entered the Ibrahim Pasha
Palace (Miniature 9) (Ozaltin, 2017).

Another element that completes this visual feast is the “fabric weavers”
(Miniature 8) and “kemhac1” (Miniature 10) in the craftsmen’s procession.
The vertical, single-powered loom depicted in the miniature by the fabric
weavers is an extremely valuable document about the weaving technology
of the period. The clear depiction of the mechanism to which the warp
threads are attached, the shuttle, the comb, and the beam onto which the
woven fabric is wound contributes significantly to our understanding of
this traditional production process. The kemhacilar procession, meanwhile,
showrcases the place of kemha, a shiny and colorful type of fabric woven
with gold and silver threads, in Ottoman weaving art. Such magnificent
ceremonies and the fabrics displayed contributed to the fame of Ottoman
textiles beyond the empire’s borders and helped them gain an important
place in the international trade and taste culture of the period.

Pesthemal weavers: The pestemal emerges as a textile product with both
functional and symbolic depth in Ottoman social life. Traditionally, its most
common use was found in bathhouse culture, where it served as a basic
garment worn by both women and men (Kogu, 1967). In addition, another
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type of pestemal used in daily life—especially in Anatolia—was tied around
the waist.

Beyond its functionality, the pesthemal also has an important symbolic
meaning within the culture of craftsmanship. In the vocational training
process within the ‘Ahilik” and guild organizations, wearing the pesthemal
during the transition ceremonies from apprenticeship to journeyman and
from journeyman to master has been a long-standing tradition (Ulgen,

2014).

In the miniature depicting the pesthemal makers’ parade in Surname-i
Hiimayun (Miniature 11), the way these products are displayed is noteworthy.
Another interesting element on the stage is the bird Miniatures made of
fabric and moved by a wheeled mechanism. Such mechanical designs can be
considered part of the visual and theatrical richness of Ottoman celebrations
(And, 2002).

Bashma weavers: Bashma weavers guild is one of the craft groups that
attracted attention in the processions described in the Surnime-i Hiimayun,
both for the patterned and embroidered clothing they wore and for the
products they carried. These miniatures provide extremely valuable visual
data on 16th-century Ottoman fabric weaving techniques, printed patterns,
and the clothing culture of the period (Atasoy, 1997). The appearance of
the bashmaci weavers in the miniatures is an important source not only in
terms of aesthetic preferences but also in terms of the diversity of production
technology and the sophistication of the craft tradition

In the manuscript, craftsmanship in the field of textiles and weaving is not
limited to the bashma weavers but reflects a broad production network. The
participation of other complementary craft groups—such as quilt makers,
tailors who cut cloth, silk fabric merchants (gazzaz), silk printers, and
spinners—in the processions reveals the diversity of 16th-century Ottoman
textile production and its highly organized guild structure.

2.3. Mining Art

Metalwork occupies a significant place among the branches of Islamic
art. Throughout Islamic history, works of art have been produced from
various metals such as gold, bronze, copper, brass, and lead (Binark, 1978).
During the Ottoman Empire period, techniques such as casting, hammering,
and engraving were applied in metalwork. Metalwork is also frequently
encountered in miniatures. The Surnime-i Hiimayun depicts groups of
craftsmen practicing this art, including coppersmiths and engravers. The
engravers’ guild is depicted as masters displaying their skills on mobile
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workbenches mounted on a cart. In the miniatures, one of the masters is
seen lying on sharp swords with a copper plate placed on his chest, which is
being hammered by other coppersmiths (Miniature 12). In other Miniatures,
behind the coppersmiths carrying gifts in their hands, an apprentice is seen
hammering a copper pot on a cart, and tinned pots are displayed. Another
scene features two young men carrying incense burners (Ozaltin, 2017).

The hammer, anvil, bellows, furnace, water container used to cool the
iron, and the ground on which the hot iron is hammered are depicted in
detail, providing a clear understanding of the hot-ironworking practices of
the period. The engraver has included every detail—from the characteristics
of the coppersmith to the tools and equipment used.

Zerger | Zergeran: Zergeran held an important position among
prestigious crafts in the Ottoman geography. In this art form, precious
metals such as solid gold and silver, as well as rare stones like emeralds,
diamonds, and pearls, were used extensively (Ozaltn, 2017). Especially in
the 16th century, the “filigree” technique was frequently preferred in works
such as mirrors, bracelets, earrings, rings, cup covers, and belt buckles.

The Zergeran depicted in the circumcision wedding processions in the
Surname-i Hiimayun are illustrated with their setups resembling mobile
workshops/shops (Miniature 13). In this display area, set up on a cart, the
careful placement of craftsman tools such as anvils, hammers, and material
boxes provides concrete data about the jewelry-making (Zergeran) practices
of the period. These detailed depictions serve as a historical reference for
researchers working in the field.

Another reflection of gold craftsmanship can be seen in the scene “Sultan
Murad IIT Receiving His Surname Writer Intizami” (Miniature 14). In this
miniature, the depiction of the sultan on a gold-plated throne shows that
the tradition of golden thrones brought by the Turks from Central Asia
continued in the Ottoman Empire (Pinarbagi, 2004). Considering that the
16th century was the golden age of metalworking, it is natural to encounter
such miniatures frequently.

Other occupational groups that can be evaluated within the scope of
metalwork include scissors makers and saddlers (Miniature 15).
2.4.Wood Art

Wood is an organic material widely used in both architectural structures
and everyday objects in the material culture of the Ottoman period (Oten,
2021). Beyond being a structural and decorative element in architecture, it
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was also the primary material used in the production of furniture and small
objects such as desks, Quran and juz cases, drawers, hat boxes, chests, and
tables. In the production of these works, local and imported tree species
such as walnut, pear, cedar, apple, ebony, rosewood, oak, and pine were
preferred, considering qualities such as ease of processing and durability.

Miniature manuscripts such as the Surnime-i Hiimayun contain rich
descriptions of these uses of wood. The miniatures depict thrones, lecterns,
chests, and examples of the most exquisite wood carving art, such as
mushebeb (lattice carving), produced with an aesthetic concern beyond
mere functionality. These miniatures constitute an invaluable visual resource
for art history research, as they embody the forms, decorative styles, and
aesthetic understanding used in woodworking during that period.

Mushebbek Masters: Mushebbek masters is a lattice carving technique
representing the finest examples of Ottoman woodworking (Karaman,
2021). This technique is created by interlocking or carving small pieces
of wood together, resulting in a geometric patterned structure that is both
sturdy and highly aesthetic. The depiction of a diamond and pearl-filled
chest-shaped miisebbek lattice in the procession of the “Eski Bezistan Ehli”
in the Surname-i Hiimayun shows that this technique also served as a
luxurious display tool for exhibiting rare and valuable items (Atasoy, 1997).

Meshwork craftsmanship holds a unique place not only in woodworking
but also in the art of metalworking. As reported by Atasoy (1997), the
‘clothes made entirely of hammered copper’ worn by a group of young
people in the procession are described as being decorated with meshwork.
This description refers to the cage-like, openwork hammering technique
applied to metal and demonstrates that filigree motifs were an indispensable
component of Ottoman decorative arts across different materials and
contexts.

Chests: The scenes depicted in the Surname-1 Hiimayun feature chests
that serve various functions, ranging from everyday use to ceremonial
purposes. Some of these chests are inlaid with precious materials such as
mother-of-pearl, bone, and ivory, or decorated with marquetry work using
different types of wood (Atasoy, 1997). The work also features a wide range
of handicrafts, from clockmaking and candlestick making to engraving,
pottery, and ink and pen production.

2.5. Ceramic and Pottery Art

One of the most important and deeply rooted branches of Turkish art,
ceramics displays a rich variety in terms of decorative style. While plants,
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flowers, leaves, and geometric patterns dominate this art form, depictions
of animals and humans also feature (Arl and Altun, 2008). In Ottoman
ceramic art, stylized fish, birds, various animal Miniatures, ship depictions,
and other figurative elements were occasionally brought to life (Oney, 2007).

The ceramic group that emerged in the third quarter of the 16th century,
known as “Rhodes ware,” is notable for its underglaze decorations using blue,
dark green, turquoise, and white colors within black contours. During this
most brilliant period of Turkish ceramic art, the works were decorated with
patterns prepared in the palace workshops; naturalistic flower compositions
were widely used alongside abstract motifs (S6zen and Giiner, 1998). The
ceramic examples in the Surname-i Hiimayun are similar to Rhodes ware
ceramics in terms of decorative style and technical characteristics. In the
miniature in the work, gardeners are seen carrying fruits in blue and white
ceramic jars with lids. These jars, decorated with sunburst and hatayi style
ornaments, are described by Atasoy (1997) as being of Chinese form and
produced in Iznik.

In miniature art, ceramic vases were frequently used as complementary
elements in interior design. Ceramic vases also appear as decorative motifs
in the works of renowned artists such as Naksi, Levni, and Abdullah Buhari.
Similarly, it is known that vases depicted alongside flower arrangements in
tolk paintings served a decorative purpose.

Glass Art: Although direct written records regarding production and
shaping techniques in Ottoman glass art are limited, miniatures from the
period serve as a visual source for understanding developments in this
tield (Bayramoglu, 1974). For example, while documents relating to the
construction of the Siileymaniye Mosque and Complex (1550-1557)
contain records on the use of glass, no documents have been found that shed
light on the production processes. Although it is accepted that traditional
Turkish glassmaking reached its most mature stage in terms of technique and
aesthetics in the 17th and 18th centuries (Onur, 2007), very few concrete
documents about this advanced industry have survived to the present day.
In this context, the scenes depicting glassmakers in the Surname-i Hiimayun
constitute historical evidence of the glass production techniques of the
period (Ertug, 1999).

The work depicts a parade performed by masters affiliated with the
Camgeran Guild in the presence of the sultan, and scenes of glass mounting
are depicted in detail (Miniature 16). These miniatures suggest the existence
of an organized glass industry during that period (Tamer and Yazar, 2015).
The miniature shows craftsmen working around a mobile glass furnace
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mounted on a cart, both participating in the procession and continuing
production. The fact that this mobile workshop bears a strong resemblance
to modern glass production tools and that the craftsmen’s working methods
indicate a real production process increases the documentary value of the
depiction (Onur, 2007). As Atasoy (1997) also emphasizes, even if such a
mobile workshop was organized solely for ceremonial purposes, it reflects
a remarkable organizational skill when considering the technical capabilities
of the period.

The miniature also depicts craftsmen holding large bottles upside down
or carrying them on their shoulders, advancing with trays filled with
glassware (Miniature 17) (Atasoy, 1997). These depictions of fragile glass
vases and similar objects—which did not survive to the present day due
to earthquakes and fires in Istanbul—are of great importance as secondary
sources for 16th-century Ottoman glassmaking (Bayramoglu, 1974). In
addition, the colorful procession scenes of window-glass manufacturers and
mirror makers (Miniatures 18, 19) document the specialization in different
branches of the glass arts.

Ceremonial Nahil Tree: Nahil is an Arabic word meaning date palm tree.
In Ottoman culture, nahil is one of the traditional wedding decorations,
adorned with colorful papers, fruits and flowers made of beeswax, animal
Miniatures, and gold and silver leaves. Used in various ceremonies, especially
circumcision and palace weddings, nahillar appear as symbols reflecting the
economic and social power of the person or institution organizing the event.
Nahil trees, frequently depicted in Ottoman miniatures, are decorative
elements carried in front of the bride or circumcised child during wedding
or circumcision ceremonies, adding visual splendor to the festivities (Atasoy,
1997).

3. Result

This study systematically examines the Ottoman handicrafts depicted
in the miniatures of the Surname-1 Hiiméayun, which chronicles the grand
circumcision celebration organized by Sultan Murad IITI for Prince Mehmed
in 1582, thereby shedding light on 16th-century Ottoman art production
and the visual representation of handicrafts. It has been revealed that the
Surnime miniatures are not merely a narrative of a celebration; they also
constitute a comprehensive visual source that documents the material
technology, production techniques, aesthetic principles, and social hierarchy
of the period.
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The findings obtained within the scope of the study show that the wide
variety of handicraft examples featured in the miniatures, such as weaving
looms, metalworking tools, glass furnaces, woodworking tools, and ceramic
products, clearly reflects the technical capacity and level of characteristic of
16th-century Ottoman craftsmanship. One of the most striking aspects of
the Surname-1 Hiimayun is that during the festivities, the guilds of Istanbul
artisans presented their products in a parade. These scenes showcase the
production culture of the period within a social ceremony, highlighting both
the handicrafts produced for the palace and the products used in everyday
life. The color, form, and composition choices in the miniatures document
in detail the functional and decorative qualities of the handicraft products.

This rich visual material in the Surnime contributes significantly to
understanding the interaction between the palace workshops and the
guild organizations, the social prestige of craftsmanship, and the position
of handicrafts under the patronage of the palace. Furthermore, the
compositional structure of the miniatures, the technical precision in the
details, and the color and motif choices reveal the decisive role of Nakkag
Osman and the Ehl-1 Hiref guild in the work, confirming that the reign of
Murad III marked a peak in Ottoman book art production and patronage.

Nurhan Atasoy’s 1582 Surndme-i Hiimayun: Diigiin Kitabr (The Imperial
Surname: Wedding Book) was used as the primary source in this research;
however, the examples presented by Atasoy under the heading ‘Handicrafts’
were expanded in order to provide a more comprehensive assessment of
the variety of handicrafts depicted in the miniatures. In conclusion, the
Surndme-i Hiimayun is a unique source that goes beyond merely recording a
ceremony, offering detailed documentation of the social structure, production
technology, economic relations, culture, and material life of 16th-century
Ottoman society. The depictions of handicrafts in the miniatures constitute
one of the most significant components of this multi-layered structure,
and the manuscript serves as a primary visual inventory for both Ottoman
handicrafts and the broader history of crafts.

This study aims to contribute to the literature on Ottoman visual culture
and the history of crafts by emphasizing the value of the Surnidme not only
as an artistic work but also as a socio-economic and cultural document.
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Miniatures

Miniature 1: The Prepavation of the Surname, (Atasoy, 1997).

Miniature 2-3: Entertainment Venues, (Atasoy, 1997: 31-43).
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Miniaturve 4: Miihre Masters (Ottoman Burnishing Specialists),
99b-100a, (Atasoy, 1997: 53).

Miniature 5: Calligraphers,
214b, 212b, (Atasoy, 1997: 94).
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Miniature 6: Caftan makers, Surnime-i Hiimayun,

121a, (Atasoy, 1997: 91).

Miniature 7: Caftan Tailors, Surnime-i Hiimayun,

22n, (Atasoy, 1997: 91).
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378a
Miniatuve 8: Fabric Weavers, Surndme-i Hiimayun,

378a, (Atasoy, 1997: 92).

Miniatuve 9: The fabric merchants’ show,

Surndme-i Hiimayun, 11b-12a, (Atasoy, 1997: 25).



Biisra Aynz Bulady | 91

Miniatuve 10: Kemba Weavers, Surndme-i Hiimayun, 330b-331a, (Atasoy,
1997: 77).

Miniatuve 11: Pesthemal weavers, Surndme-i Hiimayun, 338b-33%, (Atasoy, 1997:
79).
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Miniatuve 12: Coppersmith, Surndme-i Hiimayun, 254b-255a, (Atasoy, 1997: 73).

Miniaturve 13: Zerger | Zevgevin, Surndme-i Hiimayun, 357,

(Atasoy, 1997: 93).
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Miniature 14: Gold-Plated Throne, Surndme-i Hiimayun, 429,
(Atasoy, 1997: 85).

Miniature 15: ‘Sarac’ weavers,

Surndme-i Hiimayun (Atasoy, 1997: 48).
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Miniature 16: Old Bezistan,

Surnime-i Hiimayun, 80a, (Atasoy, 1997: 93).

Miniaturve 16: Cevemony for the Transfer of Members of the Camgerin Guild
Surndme-i Hiimayun (Atasoy, 1997: 38).
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Miniature 17: Camgerin Guild, Glass Details,
Surndme-i Hiimayun (Atasoy, 1997: 39).

Miniature 18: Glassmakers, Surnime-i Hiimayun

(Atasoy, 1997: 99).
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Miniatuve 19: Mirvor Makers, Surndme-i Hiimayun

(Atasoy, 1997: 37).

Miniature 20: Ceremoninl Nahil Tree,

Surndme-i Hiimayun (Atasoy, 1997: 20).
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Balikesir/Edremit Ilce Merkezinden Segilen
Osmanl Mezar Taglar1 Uzerine Bir Inceleme! 8

Miicahit Giindogan?
Ahmet Ali Bayhan?

Ozet

Balikesir’in tarihi ve kiiltiirel gelisimine iliskin en eski izleri barindiran
Edremit, 1305 yilindan itibaren Tiirk hakimiyeti altinda amilmaktadir. Bu
hakimiyetin en erken epigrafik izlerinden biri, Kursunlu Camii Haziresi’nde
yer alan Yusuf Sinan bin Habib’e ait M.1300 tarihli mezar tapdir. Edremit,
XIV. ylizyilldan XX. yiizyila uzanan Tiirk mezar tag1 gelisimini 6nemli 6lgiide
yansitmaktadir. Bu ¢aliyma, Edremit Merkez Kabristanligi, Aga Camii
Haziresi ve Kursunlu Camii Haziresi olmak tizere ti¢ farkli alandan segilen 23
mezar taginin incelenmesiyle ger¢eklestirilmistir. S6z konusu bu mezar taglar
oncelikle tipolojik olarak degerlendirilmis, ardindan baglik formlar1 baglik,
tepelik ve alinlik olmak iizere siniflandirilarak kendi iginde incelenmistir.
Bunun yaninda, mezar taglar1 tezyinat ozellikleri bakimindan da incelenmis;
stisleme unsurlarinin sembolik anlamlart ve hangi bolgelerde tercih edildigi
detayh olarak ortaya konulmugtur. Son olarak mezar tas: kitabelerinde gegen
yazilar ele alinmug ve igeriklerinde tagidiklar: anlamlara gore siniflandirilmugtir.

Edremit’in kiiltiirel stirekliligini ve degerlerini en giiclii bi¢imde yansitan bu
eserler, sanat tarihi disiplininde Osmanli mezar tag1 aragtirmalarina, kitabe

1 Bu galigma, Prof. Dr. Ahmet Ali Bayhan’in damgmanhiginda Miicahit Giindogan tarafindan
hazirlanan “Balikesir 1li Edremit Tlge Merkezindeki Osmanh ve Erken Cumhuriyet Dénemi
Mezar Taglar1” adli yiiksek lisans tezinden segilerek tiiretilmistir. Edremit ilge merkezindeki
Osmanlt Mezar Taglar1 hakkinda daha detayl bilgi igin bkz. Miicahit Glindogan, Balikesir
Ili Edvemit Ilge Merkezinde Bulunan Osmanh ve Evken Cumburiyet Dinemi Mezar Taglars,
(Yaymlanmanug Yiiksek Lisans Tezi), Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ordu

2025.

2 Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal, Cumbhuriyet
Yerleskesi, Altinordu/ Ordu, e-mail: mcahitl00@gmail.com, ORCID ID: https://orcid.

org/0009-0003-3920-4780

3 Prof. Dr., Ordu Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Cumbhuriyet
Yerleskesi, Altnordu / Ordu, e-mail: bayhanahmetali@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0003-

2496-6136

@88 A\ hpsjdoi.ory/10.58830/ozgunpub1129.c4615
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metinleriyle edebiyat alanina ve sunduklar: tarihi verilerle tarih galigmalarina
referans niteligi tagimast bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Yapilan tiim
bu degerlendirmeler neticesinde Edremit’in, Balikesir il sinirlari igerisinde
Osmanli donemi mezar tagt Ozelliklerini en belirgin bigcimde yansitan
yerlesimlerden biri oldugu sonucuna ulagilmustir.

1. Girig

Edremit, Balikesir iline bagl, tarihsel olarak en koklii ge¢mise ve kiiltiirel
birikime sahip olan il¢elerden biridir. Troas ve Msya sinirlart igerisinde yer alan
ve ilk yerlesimin Neolitik doneme kadar uzandigi Edremit, eski kaynaklarda
“Adramyttion” olarak da bilinmektedir (Ozdemir, 2000, s. 21; Saka, 2016,
s. 18). Karasi Beyligi'nin XIII. yiizyihn sonu ile XIV. ylizyihn baglarinda
Balikesir ve gevresinde hakimiyet kurdugu, sonrasinda ise Balikesir’i beyligin
merkezine doniistiirdiigii kabul edilmektedir (Uzungarsili, 2011, s. 97).
Edremit ise 1305 yili itibariyle Tiirk hakimiyetine girmis ve 1357 yilindan
sonra Osmanli topraklarina katilmustir (Ozdemir, 2000, s. 42-48).

Tiirk-Islam sanati sinirlarinda gelisen mezar tagt kiiltiirii, Anadolu
Selguklularindan  Osmanli donemine kadar Tirkiye sinrlart igerisinde
izlenebilmektedir (Sevim, 2010, s. 65; Karamagarali, 1992, s. 1). Balikesir
ili ve gevresi de bu sinirlar igerisinde 6nemli bir konuma sahiptir. Ozellikle
Edremit ilgesi, Tiirk-Tslam mezar tagi geligimini XIV. yiizyildan XIX. yiizyila
kadar kronolojik bir bigimde ortaya koymaktadir.

Caliygmamizda bu kronolojik degisimi gosterebilmek amaciyla, Edremit
Merkez Kabristanligi, Aga Camii Haziresi ve Kursunlu Camii Haziresi’nden
toplam 23 mezar 6rnegi segilerek, mezar ve mezar tag1 tipi, bashk tipi,
tezyinat, yazi boliimler halinde incelenmis ve analiz edilmistir.
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1. Mezar Ornekleri

Mezar No. : 1
Gorsel No. : 1-5
Cizim No. : 1-5
Bulundugu Yer ve Konumu : Kurgunlu Camii Haziresi /
39°35°45”N 27°01’15”E
Kimligi : Yusuf Sinan Bin Habib
Tarihi : Cemaziye’l-ahir 700 (H) /
Subat-Mart 1301 (M)
Kitabesi : Bag ve ayak gahidenin kitabe
satirlart Arap¢a metinler halinde celi siiliis karakterlerle yazilmugtir.
Bas Tas1 Ic Yiizii Bas Tas1 Ic Yiizii
Kale’n-Nebiyyii Aleyhisselam aludl agle ol 8
El-miiminune layemutun nukile 58 (58 say (e sall
Min darr’l-fena ila darr’l-beka Gl ) W ) o
Bas Tas1 Dis Yiizi Bas Tas1 Dis Yizii
Tuviffiye el-merhum el-magfur el-alim Al séaall an yoll 855
El-amil Mevlina Yusuf Sinan bin Habib s O (e 5 WY 50 Jalall
El-kadi bi Ibn-i hikim fi’s-sehri AV Gl ad g aSla o Gl
Cemaziye’l-ahir Hlenps 4iu

Sene seb’a mi’e
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Avak Tasi I¢ Yiizii Bas Tas1 Ic¢ Yiizii
Ya men bi diinyahu’stegal Gad garrahii JeY) sk o ye a8 Jandl Wiy (el
tulu’l-emel a1 4a s im Alie 3 3 o
Evelem yezel fi gafletin Hatte dena A&l il JS 5 b &l

minhi’] ecel

El-mevt babu ve kiilli ennesi dahilithii

Avak Tas1 Dis Yuzi

Bas Tas1 Dis Yiizii

El-mevtu ye’ti bagteten Ve’l-kabru

sundiku’l-amel Jasdl Gsina Ll R (a5l
Isbir ale ehvelihe La mevte illa bi’l ecel A P
El-mevti kas eve kiillii ennesi serbete RS il IS5 (Gl 5l
Olgiileri : Bag Sahide : Govde : 87x37x6,5 cm.
: Ayak Sahide : Govde :94.5%35%x6,5 cm.
: Mezar : 166X62%x41 cm.
Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Cergeveli mezar
Bas Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bag sahide,

tepesi yatay diiz ¢izgili ve diigey dikdortgen prizmal bir govdeden
olugmaktadir. $ahidenin iki yiiziinde yer alan kitabe satirlar1 celi siiliis
karakterlerle Arapga metinler halinde yazilmigti. ~ Bag sahidenin dig
yiizeyindeki dort satirhk ve i¢ ylizeyindeki ii¢ satirhk Arapga kitabe
satirlar1 dikdortgen kartuslarla simirlandirilmugtir. $ahidenin kitabe satirlart
zamanla tahrip olmug vaziyettedir. Fakat bazi siisleme detaylar1 bir nebze
korunabilmigtir. $ahidenin dig ylizey kitabesindeki ilk iki satir ve son satirda
yaz1 iglerine, koselerine, kenarlarina ve sahidenin I¢ yiizeyinde satir sonlarina
dogru yogunlagan rumi motifler kullanilmugtir.

Ayak Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan ayak sahide,
tepesi yatay diiz ¢izgili ve diigey dikdortgen prizmal bir govde formundan
olugmaktadir. Sahidenin i¢ ve dig yiiziinde bulunan tiger satirhk Arapga
kitabe satirlar1 dikdortgen kartuglar igerisine alinmigtir. Rumi motiflerle
stislenen s6z konusu kitabe satirlar1 gahidenin dig yiizeyindeki son satirda
daha belirgin 6zelliktedir.
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Mezar : Yiiksek ¢ergeveli mezar dikdortgen bir form
yapisi sergilemekle birlikte ve bag ve ayak sahideleri mezarin kisa kenar
gergevelerinin ige bakan yliziinden topraga gomiilmiistiir. Cergeveli mezarin
kisa ve uzun kenar panolar1 dikdortgen gergevelerle hareketlendirilmistir.

Mezar No. 22
Gorsel No. : 6
Cizim No. : 6

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N
27°01°07”E

Kimligi : Cemile
Tarihi ‘-
Kitabesi : Bag sahidenin Arapga kitabesi 2 satir
halinde olup celi siiliis hatla yazilmistir.
Intekalet el merhume A yal) cnllam)
El magfure Cemile adien o) isdl)
Olgiileri : Bag Sahide  : Govde :82x32,5%6,5 cm.
Alinlik : 20%32 cm.
Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine alak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bas Sahide : Mermer malzemeden olusan bag gahide diigey

dikdortgen prizmal bir gévde ve sivri kemerli bitkisel bir alinliga sahiptir.
Sahidenin 2 satir halindeki celi siiliis hath kitabesi dikdortgen kartuslarla
sinirlandirilmugtir. Sahidenin sivri kemerli alinligr palmet ve rumi motifleriyle
stislenmistir. Palmet alinligin orta boliimiinde rumi motiflerini kugatan bir
gergeve etkisi yaratmig; rumi bezemeler ise bu gergevenin i¢ alanini yogun
bicimde doldurarak kompozisyonu tamamlamigtir. Govde tzerindeki iki
satirlik kitabe, zencirek motiflerinden olusan bir kenar suyu ile gevrelenmig
olup bu kenar suyu her iki satirmn dikdortgen kartusu etrafinda dolagarak
satirlar arasindaki boliimii belirgin gekilde ayirmistir. Sahidenin iki yaninda,
zikzak motifleriyle islenmis birer siitiince motifi yer almakta ve bu siituncelerin
iist ve alt uglar1 birer kum saati tasviriyle bezenmektedir.

Mezar No. : 3
Gorsel No. 7
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Cizim No. 17
Bulundugu Yer ve Konumu : Kurgunlu Camii Haziresi /
39°35’45”N 27°01’15”E
Kimligi : Muhammed Celebi
Tarihi : 1132 (H) /1719-1720 (M)
Kitabesi : Bag sahide 5 satir halinde yazilmig
stiliis hatli bir kitabeye sahiptir.
Merhum p
Kassabzade o3l ) liad
Muhammed Celebi sl 2R
Ruhuna Fatiha anxild 4ia
Sene 1132 ARARIEE
Olgiileri : Bas Sahide : Govde: 80x17,5x17 cm.
Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bas Sahide : Mermer malzeme ile yapilmig olan bag sahide

karma bir forma sahiptir. $ahide bir noktaya kadar dikdortgen prizmal bir
sekilde devam etmis ve daha sonrasinda agag1 dogru daralarak altigen prizmal
bir forma doniigmiigtiir. Dikdortgen form en tepede koselerden pahlanmug
ve silindirik mezar tag1 govdelerinde oldugu gibi sivrilerek sonlanmigtir. Bu
tipteki gahideler igin bazi kaynaklar “Melami tag” olarak bahsetmektedir.*
Sahidenin 5 satirlik siiliis hatli kitabesi kartuglarla boliinmemis bunun yerine
tiim kitabe agag1 dogu daralarak ucu sivriltilmig ve diiz silmeli bir kartug
igerisine alinmistir.

Sahidenin altigen prizmal olarak devam eden govde panosunda yuvarlak
geometrik bir siisleme bulunmaktadir.

Mezar No. 4
Gorsel No. : 8
Cizim No. : 8

4 Melami tag hakkinda daha detayh bilgi icin bkz. Irfan Yigit, Ulkii Unliisoy, Hidsrlsk-Ulnmezarisk
Osmanly Dinemi Corum Mezar Taglar:, Corum Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Corum 2014, s.14.
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Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N
27°01°07”E
Kimligi : Hasan Aga
Tarihi : 1145 (H) / 1732-1733 (M)
Kitabesi : Bag sahidenin talik hatla yazilmig
5 satirhik bir kitabesi bulunmaktadir.
Merhum ve magtur J5%a 30 e
El muhtag ila rahmeti Gan ) Sl Zlisal)
Rabbihil gafur Hasan O il g
Aga Ruhuna Fitiha Aaxild sy e
Sene 1145 OE)) abu
Olgiileri : Bas Sahide : Govde: 92x24,5x13 cm.

Bashik :24X26 cm.
Boyun : 14x14

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bas Sahide : Mermer malzeme kullanilarak yapilan bas sahide

diisey dikdortgen prizmal bir gévde ve oval formlu sarik tipinde bir basliktan
olusmaktadir. Yuvarlak baghkli, ¢apraz egimde diisey dilimli destar, agag1
dogru genisleyen silindirik bir boyun ile gévdeye oturtulmustur. $ahidenin
5 satirlik talik hath kitabesinin 4’ dikdortgen kartuslar igerisine alinmigken
tarih satirt ucu sivriltilmig yarim yuvarlak bir kartus ile sinirlandirilmugtir.

Sahidenin destar boliimiindeki gapraz seritlerin baghg: sikigtirmasiyla
olusan formun tepe boliimiinde dikey silmeler ve bunlarin i¢e dogru tiggen
bi¢iminde biikiilmiis siislemeleri tasvir edilmigtir.

Mezar No. :5

Gorsel No. : 9

Cizim No. Y

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N
27°01°07”E

Kimligi : Ahmed Aga
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Tarihi : 1210 (H) Sevval 20 / 28 Nisan
1796 (M)
Kitabesi : Bag sahidenin 8 satirlik kitabesi
talik hatla yazilmustir.
Hiive’l Hayyir’l Baki Sl Al
El ¢ekiip bil ciimleden ettim bekaya rihleti Sl iy 2 aleads Sl
Terk idiip geriye malt miilki devleti W50 She e a5 S sl & 3

Kim geliip kabrimi ziyaret eyleyen ihvanimin - G330 Gl Sk o S a8

Okusunlar ruhum igiin “kulhiivallah” ayeti o A sa J8 G eal an gy Hligud )

Merhum ve magfurun leh ilmi zide 03l (ale Al sdan 50 5m 1
Ahmed Aga’min Ruhgiin Osaa g,y clile) daal
el-Fatiha Sene 1210 Sevval 20 ARSI R RRENEENH|

Olgiileri : Bag Sahide : Govde: 162x38x15 cm.

Baslik :28x31 cm.
Boyun : 16X19 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bag Sahide : Mermer malzeme ile yapilmig olan bag

sahide diisey dikdortgen prizmal bir govde ve gubuklu baghikl kisa sarikl
kavuk formunda bir bagliktan olugsmaktadir. “Katibi” ad: verilen bu kavuk,
silindirik bir boyuna ile gévdeye baglanmaktadir. Govde topraga dogru
kademeli bir gekilde daralarak gomiilmiistiir. Sahidenin 8 satirlik siiliis hatl
kitabesinin ilk satir1 olan serlevha, basik kemerli bir kartugla gevrelenmistir.
Birlikte degerlendirilen dua ile tarih satir1 kisa kenarlari dalgali, uzun kenarlari
diiz silmeli bir kartugla sinirlandirilmigtir. Diger kitabe satirlar ise kogeleri
pahlanmug dikdortgen kartuslar igerisine alinmugtir.

Bag gahidenin govde panosunun iist bandi bitkisel ve istiridye kabugu
motifi ile siislenmigtir. Ust bandin ortasina ii¢ ayr1 parca seklinde Istiridye
kabugu motifi yerlestirilmig olup bandin iki tarafina tiger papatya gigegiyle
sonlanan birer papatya dali motifi kabartilmistir. Baghgin sarik kismina yiizii
agag1 bakan bir giil motifi iglenmistir.

Mezar No. :6
Gorsel No. : 10
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Cizim No. : 10

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N
27°01°07”E

Kimligi : Muhammed Aga

Tarihi : 1215 (H) / 1800-1801 (M)

Kitabesi : Bag gahidenin siiliis hatla yazilmig

10 satirlik bir kitabesi bulunmaktadur.

Hiive’l Baki Sl
Beni kil magtiret ey Rabbi Yezdin Ol G ) @t dB
Bi-hakki Arg-1 azam nur-u Kur’an OIA 55t plae) (ie G
Geliip kabrim ziyaret iden ihvan SELSEURSIBFSTILTS
Ide ruhuma bir Fatiha ihsin Ohual a3 den 5 ol
Merhum ve magfurleh Ad)siie 5 psm e
Colak Ali oglu sl e GV
Haca Muhammed Aga’nin Aile) 2as s
Ruhigiin Fatiha il gy
Sene 1215 SIYY b
Olgiileri : Bag Sahide : Govde: 157x37,5X16 cm.

Baghik :21x26 cm.
Boyun : 15X17 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bag Sahide : Mermer malzeme ile yapilmig olan bag

sahide diisey dikdortgen prizmal bir gévde ve gubuklu baglikli kisa sarikli
kavuk formunda bir basliktan meydana gelmektedir. “Katibi” ad: verilen
bu kavuk, agagi dogru hafif genisleyen bir boyuna oturtularak govdeye
baglanmigtir. Gévde tarih satirinin bulundugu seviyeden agagi dogru kademeli
sekilde daralarak topraga gomiilmiistiir. Sahidenin 10 satirhk siiliis hatl
kitabesinin ilk satir1 olan serlevha, birbirine esit olmayan altigen bir kartugla
gevrelenmisken tarih satir1 yay bi¢iminde bir kartugla sinirlandirilmistir.
Kitabenin diger satirlar1 ise dikdortgen kartuslar igerisine alinmistir.
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Mezar No. 27

Gorsel No. : 11

Cizim No. : 11

Bulundugu Yer ve Konumu : Edremit Merkez Kabristanlig1 /
39°36°05” N 27°01’12”E

Kimligi : Molla Mustafa

Tarihi : 1229 (H) / 1813-1814 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin 8 satirlik kitabesi
stilis hatla yazilmigtir.
El Baki Sl
Geng iken goctii cihandan Ol 2 S (S &S
Boyle bir hulk-1 halim dilerim eobd ails A jualis
Kabrini piir-nur eyleye rabbiil kerim ST Al 5 S8
Merhum ve magfur hakim aSa sfaa gass e
Ali baba oglu Cennet mekin OSe i le 5 L e
Molla Mustafa Ruhuna Fétiha anild din g ) ddlaias i
Sene 1229 AYYY i

Olgiileri : Bag Sahide : Govde: 95x27,5x11 cm.

Basghik :14x24 cm.
Boyun : 9Xx12 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bas Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide diigey dikdortgen prizmal govde ve ¢apraz egimde diisey dilimli
seritlerden olugan bir baghga sahiptir. Baslik, ¢apraz seritler halinde sarilmug
ve en listte yatay tek bir gerit tarafindan toplanmistir. “Makdem™ olarak
adlandirilan bu baghk yukari dogru hafit daralan bir boyun ile govdeye
oturtulmugtur. Sahidenin 8 satirlik siiliis hatli kitabesinin 7°si dikdortgen
kartuslar igerisine alinmigken serlevha satir1 kare bir kartug, tarih satir1 ise
yay bigiminde bir kartus ile sinirlandiriimugtir.
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Mezar No. : 8

Gorsel No. 112

Cizim No. 112

Bulundugu Yer ve Konumu : Edremit Merkez Kabristanhg: /
39°36’10” N 27°01’'17°E

Kimligi : Mustafa

Tarihi : 1229 (H) / 1813-1814 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin talik hatla yazilmig

7 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Hiive’l Baki Sl sa
Bakup ge¢me ricam budur ey Muhammed =~ el 2ens Gl s el 4SS 0 8l
immeti e 4adld y led o el

Oliiniin diriden hemen bir Fatihadir

R s Ve O Qb)) el
minneti

s sle Ou Gleal aadld
S s dea laille ol 1 S

YY) m&ﬁmjjuikm‘x

Kabrini ziyaret iden bulur cenneti
Bir Fatiha ihsan iden bulur cenneti
Gorede ogullarindan Muhammed oglu
Mustata Ruhuna Fatiha sene 1229
Olgiileri : Bag Sahide : Govde : 89x26x8,5 cm.
Baghik :23%20 cm.
Boyun :10%x13 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bas Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide diigey dikdortgen prizmal bir gévde ve kisa sarikli kavuk tipinde bir
bagliktan olugmaktadir. Baghk yukar1 dogru daralan silindirik bir boyuna
oturtularak govdeye baglanmigtir. Sahidenin 7 satirhk tilik hath kitabesi
yamuk dikdortgen kartuglarla sinirlandirilmig olup sagdan sola dogru egimli
bir sekilde yazilmistir.

Sahidenin baglik kismu, enli bir gerit tarafindan gevrelenmis olup bu seridin
diginda kalan iist boliim yildiz ya da baklava dilimi motifleriyle bezenmistir.
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Bu enli gerit iizerinde stilize bir giil kabartmas: yer almaktadir. Baghgin

boyun ile baglandig: kisim da yine baklava dilimi motifleriyle siislenmistir.

Mezar No.
Gorsel No.
Cizim No.

Bulundugu Yer ve Konumu
27°01°07”E

Kimligi

Tarihi
Nisan 1819 (M)

Kitabesi
8 satirlik kitabesi bulunmaktadir.

Hiive’l Baki

Bir giil-1 gonca iken agilmadan
Soldum bag-1 cthani terk

Idiip cennet-i 4ldy1 buldum
Ebubekir Aga kerimesi
Merhume Hatice Kadin
Ruhuna Fétiha

Sene 1234 Cemaziye’l-dhir 10

Olgiileri : Bag Sahide

Isleme Teknigi
Mezar Tipi
Bag Sahide

: 9

113

: 13

: Aga Camii Haziresi / 39°35’44”N

: Hatice Kadin
: 1234 (H) Ceméziye’l-dhir 10 / 6

: Bag gsahidenin siiliis hatla yazilmig

Sl s

Oalal Syl anie S

B O

plsr Sl i gyl

e S S

(R Aas daga g

aaili dia g

Nz EYY) ai b

Govde : 95%x23%x9 cm.

Bashik :10x18 cm.
Boyun :10x11 cm.

: Oyma zemin iizerine algak kabartma
: Toprak mezar

: Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide diigey dikdortgen prizmal bir gévde ve stii mantar bigimli hotoz

baghktan olugmaktadir. Hotoz baslik, agag1 dogru genisleyen silindirik bir
boyun ile gbvdeye baglanmugtir. $ahidenin 8 satirlik siiliis hatl kitabesinin 6
satir1 dikdortgen kartuslar igerisinde diizenlenmistir. Serlevha satirt yuvarlak

bir kartugla, tarih satir1 ise ucu sivriltilmig yarim yuvarlak bir kartugla

sintrlandirilmugtir.
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Sahidenin govdesinin iist sinur1 bitkisel bir kompozisyonla bezenmistir.
Serlevhay1 taglandiran soyut yaprak dizileri, bu boliimiin ana siisleme
unsurunu olusturmaktadir. Soyut yapraklarin iki yaninda birer lale dali
motifi yer almaktadir. Serlevhanin kisa kenarlarinda séz konusu bu
stisleme kompozisyonunu tagir gsekilde betimlenmig birer siitiince motifi
bulunmaktadir. Hotoz baghgin hemen alt1 kabara seklindeki bir peygamber
¢igegi motifi ve onun iki yaninda yer alan birer hurma dali motifi ile
stislenmigtir. Sahidenin boyun kismi, ortada bir bilezik gibi silmeyle
boliinen iki ayr1 gerdanlik motifi ile bezenmistir. Silmenin iistiinde kalan ilk
gerdanlik, dalgali formlarla boyun kisminin etrafini donerken ikinci bilezik
silmenin altinda kalip, ortasi silmeye tutturulmug ve iki yana sarkitilmig
boncuk dizilerinden meydana gelmektedir. S6z konusu silmeye tutturulan
bilezigin ise orta kismindan agag1 dogru ucu ii¢ boncuktan olugan bir taki
sarkitimigtir.

Mezar No. : 10

Gorsel No. : 14-16

Cizim No. : 14-16

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N
27°01°077E

Kimligi : Serife Nefise Hanim

Tarihi : 1240 (H) Safer 7 / 1 Ekim 1824
(M)

Kitabesi : Bag sahidenin 10 satirlik kitabesi

siiliis hatla yazilmugtir.



110 | Balikesir/Edremit Tige Mevkezinden Segilen Osmanl Mezar Taglars Uzerine Bir Inceleme

Hiuwve’l Halliku’'l Baki S Gl
Olucak ferman hak ister icabet da’vete 43 eed Culal yial (3 lejd el
Emrine mutig olan ciimle ererler izzete aihe 1) ke (Y 5 audas 45 yal
Azm idiip beka miilkiine bir ferdi sinht 38 aiSle &y gl o e
El ¢ekiip fani cihandan irdi kurbu rahmete Aea ) 8 (53 O3 e (S G Sa)
Hayatinda ruzi geb ikram iderdi aleme dalle (g2l a) SHad g saiila
Hanesinde nice kimse el sunard: ni’mete Aland (53 5 g J) diasS 4nd odb 4lla
Dergah-1 Ali kapuci bagilarmdan Glile) daaa a1 )l z o8 e ol o
Muhammed Aga’nin

O pils el Wi )l dasa e (o alda
Halilesi merhume Serife Nefise Haum

: ooV b EY) A aatldl)
Rubhiciin

el-Fatiha sene 1240 Safer 7
Olgiileri : Bag Sahide: Govde: 51,5%35,5x18,5 cm.
Tepelik : 32%x35 cm.
Ayak Sahide: Govde : 148x35x17.,5 cm.
Tepelik : 34x32 cm.

Mezar :210x106 cm.
Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Cergeveli mezar
Bas Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide diigey dikdortgen prizmal govde ve bitkisel tepelikten olugmaktadir.
Sahidenin govdesi dikdortgen bir kaideyle yiikseltilmig gibi goriinmektedir.
Fakat mezarin goriiniisiinden de anlagilacags iizere bu kisim gergeveli mezarin
kisa kenar panosunun goriinen tarafi olmalidir. Sahidenin siiliis hatla yazilmug
10 satirhik kitabesi, birbirinden farkli kartug tiirlerine yer vermektedir.
Kitabenin 8 satirt dikdortgen formdaki kartuslara yerlestirilmisken,
serlevha kismi basik kemer bi¢ciminde tasarlanmig; dua ile tarih ibarelerinin
bir arada bulundugu boliim ise asagiya dogru daralan bagka bir kartugla
sinurlandirilmugtir.

Kitabenin ikinci satirin kisa kenarlarimi siisleyen siitiince motifleri,
serlevhayr tagir gekilde tasvir edilmistir. Govdenin serlevhadan ayrilan
iist koge bantlar1 iki yandan birer lale dali motifiyle bezenmistir. Istiridye
kabugu motifi ile taglandirilan bitkisel tepelik, iki yandan agagi dogru
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akantus yapraklartyla devam ederek formu belirlenmistir. Bitkisel tepelik,
en tepede fiyonk geklindeki kurdele motifinden sarkan 7 adet tomurcuk
giil motifi ve onun iki yanina aynalanmig yaprakli dallarla olugturulan
lale motifleri ile tamamen siislenmistir. Govdenin kisa kenar panosuna
dogru iki yandan genigleyen kismu stilize akantus ve istiridye motifleriyle
olusturulan bir kompozisyonla siislenmistir. Kisa kenar panosu iki boliim
seklinde degerlendirilmistir. Panonun st kismini olugturan ilk bolim,
yatay diizlemde bir bordiir i¢indeki soyut yaprak dizisiyle olugturulmustur.
Alt kisim olan ikinci boliim ise ortada yer alan tag yaprakli ¢igek ve ona
tutturulmug soyut yapraklarla ikiye boliinmiigtiir. Bu iki alanin yiizeyi de
stilize yaprak motifleriyle siislenmistir. Ortadaki ta¢ yaprakli ¢igek motifi
panonun iki ucunda da yarim ¢igek seklinde aynalanarak iglenmistir.

Ayak Sahide : Mermer malzemeden yapilan ayak gahide,
agag1 dogru daralan diigey dikdortgen prizmal bir govde ve uglar1 agagi dogru
bakan yaprak motifleri seklinde bitkisel bir tepelikten olugmaktadir. Ayni
zamanda tepeligin u¢ kisminda birde topuz baghk bulunmaktadir. Tepelik
kismini olugturan ve uglart agagr bakan yaprak motifleri ayni zamanda
iginsal kollar ya da 1510 demeti geklinde de yorumlanabilir. Sahidenin kisa
kenar panosu tizerinden yiikselen govde asag1 dogru iki yandan genisleyerek
panoyla birlestirilmigtir.

Ayak sahidenin govde yiizeyi vazodan ¢ikan siikiife kompozisyonu ile
hi¢ bog yer kalmayacak gekilde siislenmistir. Klasik urn tipine yakin olan
bu vazo antik donemlerin krater vazo tipinde yansitir tarzda iglenmistir.
Vazo igerisinden ¢ikan tek dal motifi gévdenin en tepesine kadar siiktfe
kompozisyonunu dagitarak ilerlemigtir. Vazondan ¢ikan ve govdenin tam
ekseninde yer alan dal motifinin iki yanina aynalanmuig vaziyette stilize yaprak
ve karanfil motifi bulunmaktadir. Karanfil motiflerinin yonleri gévdenin dig
ylizeyine dogru donmiistiir. Tam eksenden ¢ikan tek dal motifi simetrik bir
sekilde iki yanda uglarinda peygamber ¢igegi olan kivrimli dallarla gévde
ylizeyinin tepesine kadar ¢ikarak zirvede stilize lale motifiyle son bulmaktadr.
Stilize lale motifinin iki yaninda ise ana daldan simetrik olarak ¢ikan birer
gonca giil motifi yer almaktadir. Orta eksenden ige dogru kivrilan peygamber
gigekleriyle kesigen yerde bir peng motifi, kompozisyonun tamamlayicisi
olmugtur. SiikGife kompozisyonu govde vyiizeyi boyunca yayilarak tiim
govdeyi tamamen siislemistir. Sahidenin dort yonlii iginsal kollar1 govdeye
dogru sarkmaktadir. Gévdenin kisa kenar panosuna dogru genisleyen kismi
stilize akantus ve istiridye kabugu motifleriyle sekillendirilmistir. Kisa kenar
panosu siisleme bakimindan iki boliime ayrilmaktadir. Tlk kisim yani iist
boliim yatay bir bordiir iginde stilize yaprak dizileriyle siislenmistir. Tkinci
kisim yani alt boliim ise ortada tag yaprakli bir gigege tutturulan soyut
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yaprak motifleriyle ikiye ayrilmistir. Tki alanda stilize yaprak motifleriyle
stislenmigtir. Ortadaki tag yaprak kisa kenar panosunun iki ucuna da yarim
olarak aynalanmugtir.

Mezar : Mermer malzemeden yapilmis olan mezar goriinen
kadariyla algak ¢ergeveli dikdortgen bir form sergilemektedir. Fakat mezarin
biiyiik bir kismi toprak altinda kalmig ve diizgiinliigii bozulmustur. Mezarin
sadece uzun ve kisa kenarlarinin bir kismi toprak iistiinde yer almaktadir.
Bundan dolayr mezar formunun kisa kenar panolarindan da yola ¢ikarak
yiiksek gergeveli mezar olma olasiligt hayli yiiksektir.

Mezarin uzun kenar ¢ergevelerinin ig yiizlerinde yatay bir bordiir igerisinde
stilize yaprak dizileri ve tag¢ yaprakli bir gigege tutturulan soyut yaprak
motifleri yer almaktadir. Bu bordiir igindeki stilize yaprak dizisi sahidelerin
kisa kenar panolarinda da devam etmektedir. Muhtemelen mezarin uzun
kenarlar1 ters bir vaziyette kalmistir. Ciinkii baska 6rneklerde de rastlanilan
bu kenar suyu siislemesi genel olarak g¢ergeveli mezar panolarmin dig
yiizeylerinde devam etmektedir. Bakildiginda anlagilacagy tizere de ige dogru
yikilmig bir gortintim sergilemektedir.

Mezar No. : 11

Gorsel No. 117

Cizim No. 1 17

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35’44”N
27°01°07”E

Kimligi : Emine Hanim

Tarihi : 1246 (H) Zilhicce 3 / 15 Mayis
1831 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin 9 satirlik kitabesi

talik hatla yazilmistir.
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Hiive'l Baki Ll
Bakup gegme ricam budur ey muhammed ia) Baa ) pamala ) aeasS sy
immeti

e 1 aaild Ly lea el
Oliiniin diriden heman bir Fatihadir minneti
il Mgy ) ol SOl (o8
Kabrimi ziyaret iden ey Resuliin immeti )
i 50 Ol Qlual 4a3ld s
Bize bir Fatiha ihsan iden bu cenneti

Sile | aaal oal ) alle
Alimizade Ahmed Aga’min

: ) gira gdagn pa A
Zevcesi merhume ve magfure
Emine Hanim Ruhgiin Fatiha usR o

AR
Sene 1246 zilhicce 3 BANT Al

Olgiileri : Bag Sahide : Govde: 139x27x11 cm.
Baglik :20%x20 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma

Mezar Tipi : Toprak mezar

Bag Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide uzun kenarlar1 dalgali diigey dikdortgen prizmal govde ve topuz
bagliktan olugmaktadir. $ahidenin 9 satirhk tilik hatl kitabesi sagdan sola
dogru egim verilerek yazilmugtir. Serlevha ve tarih satir1 hari¢ diger satirlar,
kisa kenarlart yamugatilmig dikdortgen kartuglar igerisine alinmugtir. Serlevha
govdenin siisleme kismiyla beraber degerlendirilerek gevrelenmemistir. Tarih
satirt ise oval bir kartusla sinirlandirilmistir.

Sahide govdesinin en tepesini ve serlevhayr bir perde motifi
taglandirmaktadir. Perde iki ugtan kogelere tutturulmus ve bu noktalardan
birer piiskiil motifi sarkitilmugtir.

Mezar No. : 12

Gorsel No. : 18

Cizim No. : 18

Bulundugu Yer ve Konumu : Edremit Merkez Kabristanhgr /
39°36°11” N 27°01’16”E

Kimligi : Emin Efendi

Tarihi : Saban 1251 (H) / Kasim-Aralik

1835 (M)
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Kitabesi
yazilmugtir.
Hiive’l Hayyir’l Baki

Fani diinyaya meiletmek beka olmaz olur
yeksan

Goriip alemleri bir bir alir ibret olan irfan

Benim gibi gider bir giin gerek kisi gerek
sibyan

Benim bu mersa tstiinde bakiver Fatiha
ihsan

Iki alemde sad etsiin ol rabbi yezdan
Edremit viicuhundan merhum
Emin Efendi Ruhigiin el-Fatiha
Sene 1251 fi gurre saban

Olgiileri : Bag Sahide:

Isleme Teknigi
Mezar Tipi
Bas Sahide

: Bag sahidenin 9 satirlik kitabesi siiliis hatla

S s

Oy Dbl Salg) Wy el Jre 4k b
e Y5l Se il e s olalle @y S
Ohea d S (IS S S oS (Sab
Oloa) 4aild g8 1 i 5l L o 53 0
O Gy Jl el Al laddle S
P e (NS 9 5 a0

Aatlél) ) gana g ) (8l paal

L)f:o)f;gé\o\'\m

Govde: 119x33.5x13 cm.
Baghik :17x27 cm.
Boyun : 10x15 cm.

: Oyma zemin iizerine algak kabartma
: Toprak mezar

: Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide diisey dikdortgen prizmal gévde ve oval formlu kisa baghkli sarik
tipinde bir baghktan olusmaktadir. Yatay diiz seritler tizerinden tek ¢apraz
bir gerit tarafindan gevrilen destar, kisa silindirik bir boyun ile govdeye
oturtulmugtur. Sahidenin 9 satirhik siiliis kitabesi dikdortgen kartuslar
igerisine alinmistir. Serlevha ve tarih satirinin kartug sinirlamasi diger satirlara

gore daha kiigiik tutulmustur.
Mezar No.
Gorsel No.
Cizim No.

Bulundugu Yer ve Konumu
39°36’11” N 27°01’16”E

Kimligi

113
: 19
: 19
: Edremit Merkez Kabristanhg /

: Muhammed Tahir Efendi
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Tarihi : 1252 (H) Cemaziye’l-dhir 1 /13
Eyliil 1836 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin siiliis hatla yazilmuig
9 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Hiive’l Hayyir’l Baki Sl
Beni kil magfiret ey Rabb-i Yazdin O Gy ) Gt d8
Bi-hakk: Ar§-1 azam nur-u Kur’an OIA s alel Gie B
Geliip kabrim ziyaret iden ihvan Ol Oxl Sy a8 S
Ideler ruhuma bir Fatiha ihsin Chual 4aild i dan g Hlal
Merhum Emin Efendi’nin oglu e ) il el a s e
Merhum esseyyid Muhammed Tahir BYSIRVEUNIA PR
Efendi Ruhuna el-Fatiha Aasldll a5 ) (gl
Sene 1252 Cemaziye’l-ahir 1 AR ACA RN

Olgiileri : Bag Sahide: Govde: 111x27x11 cm.

Bashik :16%x22 cm.
Boyun : 8X12 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bag Sahide : Mermer malzemeden yapilmis olan bag

sahide diisey dikdortgen prizmal bir gévde ve oval formlu kisa baglikli sarik
tipinde bir baghga sahiptir. Yatay diiz seritli destar, tek ¢apraz bir seritle
gevrilmig ve silindirik bir boyun ile govdeye oturtulmugtur. $ahidenin
9 saurlik siiliis kitabesinin 7’si dikdortgen kartuglar igerisine alinmuistir.
Serlevha ve tarih satir1 diger satirlardan farkli olarak, serlevha hareketli bir
kartusla, tarih satir1 ise yarim yuvarlak bir kartugla sinirlandirilmugtir.

Mezar No. 1 14

Gorsel No. : 20

Cizim No. : 20

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N
27°01°07”E

Kimligi : Aliyye Hanim
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Tarihi
Agustos 1859 (M)

Kitabesi
11 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Hiive’'l Baki
Akil isen ¢egmi ibretle nazar kil zaide
Hab iginde goriinen mugaye benzer bu fena
Tutalimki hazreti nuh Omriine irsiil el

Cesmi piir nurun agup yutmak kader gelmez
sana

Kiilli seyin halik nassina bagim egmisim
Anin igiin raztyim fermamna ya Rabbena

Sabik Edremit Miiftiisi Muhammed Efendi
kerimesi

Ve Hocazide el-hag Tahir Efendi halilesi
Merhume Aliyye Hanim’in Ruhuna Fatiha
Sene 1276 fi Muharrem 7

1276 (H) Muharrem 7 / 6

: Bag sahidenin talik hatla yazilmis

Al s

1l 5 8 ki ali e adia i) Jile

U 5 5 4gbae O )5S eding) ol 53

I sl 4 e = 8 D s 48l gl
S el 508 Saigy sl )50 5 ada
e il il (3 JS

L) L 4Sile 8 apial ) (sl <Ll

o A S ) deaa e e ) (Bl
o adlila gl jall mlaldl ool jaal s
aail 4 g ) clald 4lle 4aga se

AV B TIVYY ai

Olgiileri : Bag Sahide: Govde : 138X36X9 cm.

Tepelik : 25X37 cm.
Boyun : 15X17 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bag Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide diisey dikdortgen prizmal govde ve bitkisel bir tepelikten olugmaktadr.
Sol alt ucunun bir kismi kirilmig olan bitkisel tepelik agag1 dogru genigleyen
bir boyunla govdeye baglanmistir. Sahidenin 10 satirhik talik hatli kitabesi
sagdan sola egimli bir sekilde yazilmugtir. Serlevha ve tarih satir1 harig diger
satirlar yamuk dikdortgen gekilli kartuglar igerisine alinmugtir. Serlevha ve
tarih satir1 ise yarim yuvarlak bir kartug ile sinirlandirilmugtir.

Sahidenin bitkisel tepeligi, stilize akantus yapraklarmin bir bag ile
baglandig1 boyun kismiyla birlesmis ve yedi giil motifinin bir araya gelmesiyle
olusan tepelik, tam bir giil demeti geklini almistir. Fakat tepeligin bir kismi1
kirilmig oldugundan muhtemelen giil motifi kirilmig pargayla beraber sekiz
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olmalidir. Sahidenin kitabe satirlarini stilize yaprak motiflerinden olusan bir
kenar suyu gevrelemektedir. Govdenin iist kogelerine ise birer palmet motifi

yerlestirilmistir.

Mezar No.

Gorsel No.

Cizim No.

Bulundugu Yer ve Konumu
27°01°07”E

Kimligi

Tarihi

Kitabesi
9 satirlik kitabesi bulunmaktadir.

Hiive’l Baki
Fenadan bekaya eyledi rihlet
Ide kabrini hak ravza-i cennet

Merhum ve magfur

: 15
: 21
: 21
: Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N

: Halil Aga
: 1229 (H) / 1813-1814 (M)

: Bag gahidenin siiliis hatla yazilmig

Sl p
Gl gabl 46, (s
Cia A ) B (Sod o

Ds8aa 5 a5 ya

El muhtag ila rahmeti aen M glisal
Rabbihil gafur Kizil Jhd sl 4,
Kegili Hact Halil Aga ) dis zla xS
nin Ruhgiin el-Fatiha aadldl) O s g <l
Sene 1229 VY)Y 4
Olgiileri : Bag Sahide: Govde : 139%x29,5x13 cm.
Basghik :17X27 cm.
Boyun : 9x15 cm.
Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bas Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bas

sahide diisey dikdortgen prizmal bir govde ve kisa baglikli, ¢apraz egimde
diisey dilimli sarik tipinde bir bagliktan olugmaktadir. Capraz gekilde sarilmig
destarin, en iistte yatay bir geritle toplandigi “makdem” ad1 verilen bu baglik,
agag1dogru genisleyen silindirik bir boyuna oturtularak govdeye baglanmustir.
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Sahidenin 9 satirlik siiliis hath kitabesinin 7’si dikdortgen kartuglar igerisine
alinmigtir. Fakat serlevha satir1 kenarlart dalgali bir kartus ile ¢evrelenmigtir.
Tarih satir ise yay bigiminde bir kartugla sinirlandirilmigtir.

Sahidenin gapraz seritli destarinin tizeri yonii agagi bakan bir peygamber
¢igegi motifi ile siislenmistir.

Mezar No. : 16

Gorsel No. : 22

Cizim No. 122

Bulundugu Yer ve Konumu : Edremit Merkez Kabristanhig /
39°35°44”N 27°01°07”E

Kimligi : Giilsim Hanim

Tarihi : 1284 (H) Rebt’ii'l-evvel 8 / 10
Temmuz 1867 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin talik hatla yazilmis
8 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Ah Mine’l Mevt & gallia o
Hamlini vaz’ eyleytip eyledi terki fena L & 5 gal) sl pa g lea
Ol habibin hiirmetine magfiret kil ya Ly b dd & e adie s s )
Rabbena

Alia gLt o e oaled ) IS pane

Masumken biraktt duact azm itti bag-1 cinana 12 s,ehs O gl ol (3 s fea

Rahmetine miistagrak ide ol bagr1 hiida il SLE o313 (5238 el

Emin Efendi zade Sakir Efendrnin Saia S sl s Al

Halilesi Nefise Giilsim Hanim’in ) A 3 ATEEAY ) 4indin g

Ruhuna sene 1284 FAtiha fi Rebi’iil-evvel 8

Olgiileri : Bag Sahide: Govde : 94x31,5x10 cm.
Tepelik : 21 %30 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma

Mezar Tipi : Toprak mezar

Bag Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bas

sahide diisey dikdortgen prizmal govde ve bitkisel tepelikten olugmaktadir.
Sahidenin 8 satirlik tilik hatli kitabesi sagdan sola egimli bir gekilde yazilmugtir.
Kitabe satirlari yamuk dikdortgen sekilli kartuglar igerisine alinmistir. Serlevha
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satir1 ve tarih satirr diger satirlardan farkli olarak, serlevha satir1 dalgali bir
kartugla, tarih satir1 ise yay bi¢iminde bir kartusla sinirlandirilmugtir. Bitkisel
tepelik ile govde dalgali bir kemer formuyla birbirinden ayrilmustir.

Sahidenin gévde kismi oldukga sade ele alinmugtir. Bitkisel tepelik akantus
yapraklarindan olugturulmug bir ta¢ sekliyle biitiinlesmis vaziyettedir.
Akantus yapraklariyla olugturulan bu siisleme kompozisyonu tepeligin iki
yanindan govdeye dogru sarkarak bitkisel tepeligin formunu olugturmustur.
Tag seklinde ele alinmig olan akantus yapraklarinin ortasindan da aym
zamanda birbirine bakar tarzda ige kivrilmig yapraklar ve bu yapraklarin
ortasindan dik bir gekilde ¢ikan akantus motifi tepeligin yiizeyini tamamen
stislemigtir.

Mezar No. : 17
Gorsel No. :23
Cizim No. :23
Bulundugu Yer ve Konumu : Kurgunlu Camii Haziresi /

39°35°45”N 27°01’'15”E

Kimligi : Osman Nuri Efendi

Tarihi : 1287 (H) Cemaziye’l-ahir - 1286
(R) 24 Agustos / 1870 (M) Agustos/Eyliil — 1869-1870 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin siiliis hatla yazilmis
7 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Hiive’l Hallaku’l Baki Sl @A) s
Ilahi abdin el asi atana KU sl e el
Merhum egraf1 kiigattan O Lol il ) o gs e
Edremid hakimi el-hac glall oaSla 2 0l
Osman Nuri Efendi sl )5 Ollaie
Bin Ya’kub gufre le hiime Lagl e siny
Sene 1287 fi 2 Ceméziye’l-dhir sene  o* TAYY 4buw AY) 5 Laa T (A VAT aiu
1286 fi 24 Agustos Gesint) €7

Olgiileri : Bag Sahide: Govde : Yiikseklik 137 cm.

Cevre U. 75 cm

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
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Mezar Tipi : Toprak mezar

Bag Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bas
sahide sivrilerek sonlanan silindirik bir govdeye sahiptir. Gévde yukar: dogru
daralan yamuk dikdortgen bir kaide tizerinden yiikseltilmistir. Sahidenin 7
satirlik siiliis hatl kitabesi silindirik gévdenin yarisini kapsayacak sekilde
govdeyi sarmaktadir. Serlevha satir1 diger kitabe satirlarindan ayri tutularak
govdenin en tepesine yerlestirilmigtir. Tarih ibarelerinin bulundugu son satir
harig diger kitabe satirlar1 dikdortgen kartuslar igerisine alinmugtir. Son satir
ise ters kag kemer bigimli bir kartugla sinirlandirilmistir.

Sahide serlevha satir1 ile diger kitabe satirlari arasindaki govde panosuna
rufai tact sembolii iglenmistir. Rufai tact sembolii ¢apraz destarli bir sarik
seklindedir. Tacin hemen altinda baghg: tagiyan, yarim ay seklinde ve
dort adet ucu kivrimli ayaktan olusan tag althigi bulunmaktadir. Silindirik
govdeyi yiikselten dikdortgen kaidenin ylizeyi bitkisel bir kompozisyon
ile siislenmistir. Kaide yiizeyinin tam ortasina agmamig bir rozet ¢igegi
motifi yerlestirilmistir. Rozet ¢i¢egi dort yandan fiyonk seklinde iki kurdele
motifiyle baglanmis ve bu siisleme kompozisyonu, iki yanda paralel olarak
devam eden kivriml filiz dali motifleri ile tamamlanmugtir.

Mezar No. : 18

Gorsel No. 124

Cizim No. 124

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi /
39°3544”N 27°01°07”E

Kimligi : Aige Kadin

Tarihi : 1291 (H) Recep / Agustos-Eyliil
1874 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin nesih hatla yazilmig

10 satirlik kitabesi bulunmaktadir.



Ah Mine’l Mevt
Yiirii ey bi vefa diinya seninle elveda’ olsun

Isi cevri cefa diinya seninle elveda’ olsun

Fenadan el ¢ekiib Ya Rab bekaya eyledim
rihlet

Kerem kil cirmiimii afv it adn bana makam
olsun

{lahi ben giinahkar1 hagrin eyleme riisvay
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& galliaol

Ol gl gl sl Al Lo s (1 5 ) 52
Osud sl gl sl alCin s laa (5 5 )
Gla ) 2l Way b S J) alid

Ol olia 1S (3o o) ghe can ya JBa S
(s sm Al (o pin (5 1S LS 0y e

Ozl sl saealS sie clivalliac o o ko

Dilerim clirm-ii isyamm senin afvinla mahv o ste shasa ya pday Kol ) salle

olsun andlill aia 5 cliiadie

Alimizide kerimesi merhum ve magfure
Aige Kadinin Ruhuna el-Fatiha

Coe 8 )AY) i

Sene 1291 fi gurre Recep

Olgiileri : Bag Sahide: Govde : 119x29,5%x8 cm.
Alinlik : 18x19 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma

Mezar Tipi : Toprak mezar

Bag Sahide
sahide diigey dikdortgen prizmal bir govde ve sivri kemerli bitkisel bir
alinliga sahiptir. Dikdortgen govde alttan genisleyerek yatay dikdortgen bir
kaideye oturmaktadir. Fakat bu kaide gibi goriinen aslinda ¢ergeveli mezarin

: Mermer malzemeden yapilmig olan bag

kisa kenar panosu olmalidir. Giiniimiizde gahidenin gergeveli mezarina dair
kisa kenar panosunun bir kismi diginda bir kalinti bulunmamaktadir. Bu
veriler mezarin orijinal yerinin burasi olmadigint farkli bir yerden buraya
tagindigint diigiindiirmektedir. Sahidenin 10 satirhk nesih hath kitabesi
sagdan sola egimli bir gekilde yazilmigtir. Serlevha ve tarih satir1 harig diger
satirlar yamuk dikdortgen kartuglar igerisine alinmugtir. Serlevha satiri
koseleri pahlanmug tiggen bir kartugla sinirlandirilmugtir. Tarih satirr ise yarim
yuvarlak bir kartugla ¢evrelenmistir.

Bag sahidenin sivri kemerli bitkisel alinligi, geometrik 1gmnsal kollarla
olusturulan 11nsal demet motifiyle siislenmistir. Isinlarin ¢ikis noktasinda tig
adet i¢ ige gegmis ve C kivrimli stilize edilmig bitkisel bir motif yer almaktadir.
Bunun diginda gévdenin kaideye dogru genisleyen kisimlar stilize yaprak
motifleriyle hareketlendirilmistir.



122 | Balikesir/Edremit Tige Mevkezinden Segilen Osmanly Mezar Taglars Uzerine Bir Inceleme

Mezar No. : 19

Gorsel No . :25-26

Cizim No. : 25-26

Bulundugu Yer ve Konumu : Edremit Merkez Kabristanligs /
39°36’13” N 27°01’16”E

Kimligi : Azize Hanim

Tarihi : 1298 (H) Muharrem 18 / 21

Aralik 1880 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin talik hatla yazilmis
8 satirlik kitabesi bulunmaktadir.

Hiive’l Baki Sl sa
Dar-i aactm muti niig idiip ruhum ata itim a3l Use as 5 ) sl (i 53 (S sa plalel 5 0
Geglirdiim serih mriim hezar siikrii hiida Al AR S5 ) 38 o gee Z pad ) S
Al G oy sialSien ja 8 a4l

Al 108 il sl gl (a4 il

ittim
1lahi beyt kabrim rahmetinle nura garg eyle
Hiidanin hitkmiine raz1 olup canim feda ittim o5yl 8 s Lo 5l 5

Mevleveli Salih kapudanin zevcesi ALalds 33 R AnS) o Lea

Muhacirini ¢erakiseden Azize Hamm’in AGYY 4 (A o ymedatiain s

Ruhuna Fatiha fi sene 1298 muharrem 18

Olgiileri : Bag Sahide: Govde : 104x35%8 cm.
Tepelik : 20x32 cm.
Ayak Sahide : Govde: 114x35,5%10 cm.
Tepelik : 29%x33 cm.
Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bag Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bas

sahide asag1 dogru gidildikge daralan diisey dikdortgen prizmal bir govde
ve bitkisel tepelige sahiptir. Sahidenin 8 satirhk talik hatl kitabesi sagdan
sola egimli bir gekilde yazilmigtir. Kitabenin ilk satir1 olan serlevha ve son
satir1 olan tarih satir1 harig, diger 6 satir yamuk dikdortgen kartuglarla
sinirlandirlmugtir. Fakat serlevha satirt dalgali bir kartus igerisine alinmigtir.
Tarih satir1 ise yay formundaki bir kartugla ¢evrelenmigtir. Sahidenin bitkisel
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tepeligi akantus yapraklarindan olugan bir bag seklinde baglanarak bir demeti
andirir vaziyettedir. Bu akantus yapraklar: iki yanda agagi dogru sarkarak
uglar1 govdeyle birlesmigtir. Akantus yapraklariyla beraber yiikselen tepelik,
etrafi palmet yapraklariyla gevrilmig ve ortada agmig bir giil motifinden
olugmaktadir.

Ayak Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan ayak
sahide diigey dikdortgen prizmal bir govde ve bitkisel tepelige sahiptir.
Tepelik, basik kemer formunda sonlanan govdeye oturtulmustur. Sahidenin
govde ylizeyi en alttan govdenin en tepesine kadar kivrimli tek bir giil
dalindan ¢ikan giil dallartyla stislenmistir. GOvdenin iistiinden yiikselen
tepeligin boyun kismu akantus yapraklarindan meydana gelmistir. Asil
tepelik kismu iig giil ve giil tomurcugundan olugan bir demet ve bu demetin
etrafinda olugturulmug st iiste binen yapraklardan meydana gelmistir.
Giil demetinin hemen gevresinden ¢ikan yapraklar daha kiigiik boyutta ele
alinmigken tepeligin gevresini gekillendiren yaprak motifleri daha biiyiik
boyuttadir. S6z konusu tepelik tiger giil motifini igine alan ve yapraklarla
agag1 dogru iki yandan sarkarak govdeyle birlegmistir.

Mezar No. : 20

Gorsel No. 127

Cizim No. - 127

Bulundugu Yer ve Konumu : Edremit Merkez Kabristanlig: /
39°36’°07” N 27°01’16”E

Kimligi : Muhammed

Tarihi : 1305 (H) / 1887-1888 (M)

Kitabesi : Bag sahidenin talik hatla yazilmig
7 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Hi sene 1305 SEAREETES
Kimseye baki degildir ¢tinkii dehri siibut S pa (Sisn P (Hodpas
Gel oku ihlasla bir Fatiha itme siikfit O sSs dail 4adld yyaladlal 650 IS

Gel nazar eyle bu mevta kabrine hem ibretal =~ Jl&ne b 45 8 Uise saald HliJS

Kiillii nefsiin faniyyete fallahii hayyiille yemiit s palua aild 5ild iy U<
Tarikat-1 Aliyye-i Kadiriyye muhibbanindan eala iiliaady pliagle ¢yl
Haa

dﬁ&))ﬁméb)\mﬁ

Yusuf oglu Muhammed Ruhuna Fatiha
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Olgiileri : Bag Sahide: Govde : 80x32,5X5 cm.
Basghik :18%20 cm.
Boyun : 6X17 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma
Mezar Tipi : Toprak mezar
Bags Sahide : Bag sahide agag1r dogru daralan diigey

dikdortgen prizmal bir govde ve dort terkli bir basliga sahiptir. Dort terke
boliinmiis olan bashk, alt sinirda ince bir seritle sarilmig ve yukartya dogru
daralan bir boyun ile gévdeye oturtulmustur. Sahidenin 7 satirlik talik hatl
kitabesi sagdan sola dogru egimli bir gekilde yazilmigtir. Bu 7 satirin 6’s1
kisa kenarlar1 pahlanmig yamuk dikdortgen kartuslar igerisine alinmigken son

satir olan serlevha ise oval bir kartugla sinirlandirilmistir.

Mezar No.
Gorsel No.
Cizim No.

Bulundugu Yer ve Konumu
39°35°44”N 27°01°07”E

Kimligi
Tarihi
Kitabesi
5 satirlik kitabesi bulunmaktadir.

Hiive’l Hallaka’l Baki

Bir nazeninin meskenidir
Bu mezar eylemis nazik teni
Hak yeksan riizgar

Merhume ve magfure

Olgiileri : Bag Sahide

Isleme Teknigi
Mezar Tipi

: 21
128
128
: Aga Camii Haziresi /

: Bag sahidenin siiliis hatla yazilmig

Sl @l A
aSea A S
B il )3 5
BLSTRISINSE.
o) s8ha gAn s
Govde : 71x23x8 cm.
Basghik :4Xx19 cm.
Boyun : 17X13 cm.

: Oyma zemin iizerine algak kabartma

: Toprak mezar
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Bas Sahide : Mermer malzemeden vyapilmig olan
bag sahide diigey dikdortgen prizmal bir gbvde ve iistii diiz bigimli hotoz
baglktan olugmaktadir. Baglik agag1 dogru genisleyen bir boyunla govdeye
baglanmigtir. Sahidenin 5 satirlik siiliis hathi kitabesinin 4’ti dikdortgen
kartuglar igerisine alinmigken, serlevha satir1 yarim yuvarlak bir kartugla
sinirlandirilmugtir. $ahidenin bir kismi toprak altinda kaldigindan kimligi ve
tarihi tespit edilememistir.

Mezar No. 122

Gorsel No. :29

Cizim No. : 29

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35°44”N
27°01°07°E

Kimligi :-

Tarihi .-

Kitabesi : Bag gahidenin siiliis hatla yazilmig
6 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Hiive’l Baki L s
Olucak ferman hiidadan kelami icabet 43 923 Culal 318 (A (e i Gl
dagvere a3 5 alen S ki o

Emrine mutig olanlar ciimle erer izzete e ALy e

Azm idiip beka miilkiine itdi ..... iaay i 53 oolea B Sal
El gekiip fani cihandan irdi kurbu rahmete 5 A S a5 erislelia

Saghiginda ruzi geb ikram iderdi aleme

Olgiileri : Bag Sahide: Govde : 133,5X46X4 cm.
Alinlik : 50x48 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma

Mezar Tipi : Toprak mezar

Bas Sahide : Bag gahide diisey dikdortgen prizmal bir

govde ve tiggen bi¢imli bitkisel bir alinliga sahiptir. Sahidenin 6 satirhk
stiliis hath kitabesinin 5’1 dikdortgen kartuglar igerisine alinmigken serlevha
satirt govde panosundaki siisleme kompozisyonunu smnirlar nitelikte
degerlendirilmigtir.
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Bag sahidenin tiggen ya da ters “V” bigimli bitkisel alinlig1 cami tasviri
ve bitkisel siisleme kompozisyonuyla bezenmistir. Almnhigin eksenine
yerlestirilen minare, tasvir edilen kompozisyonu ikiye bolmektedir. Bu
stisleme kompozisyonu {i¢gen alinhigin sivri ucunda palmet motifi ile
tamamlanmig ve tepeligin kenarlar1 alinligin asil kompozisyonunu sinirlar
sekilde stilize akantus yapraklari ile ¢evrilmigtir. Minarenin kiirsti kismi yatay
bir silme ile minare ekseninden kaymig ve pabug kismui bir kaide niteliginde
degerlendirilmigtir. Kiilahla sonlanan minarenin gerefe kisminin hemen
altinda bir bilezik betimlenmigtir. Minarenin solunda yer alan cami, basik
kemerli bir girise sahip olan son cemaat mekani ile tasvir edilmistir. Son
cemaat mekani giriginin iki yaninda birer dikdortgen pencere agikligina
yer verilmis ve mekin kasnaksiz iki dilimli kubbeyle kapatilmistir. Son
cemaat mekanindan sonra cami iki kath olarak diizenlenmistir. Tlk katinda
ti¢ dikdortgen pencere agikligi yer almaktadir. Tkinci kat ortada oval bir
pencere ve onun iki yaninda dikdortgen pencere agiklilariyla diizenlenmig
ve kasnaksiz dilimli bir kubbeyle kapatilmigtir. Minarenin sag tarafindaki
alinlik kismi dilimli bir kése igerisinde bulunan erik, incir ve cennet hurmasi
meyveleriyle doldurulmustur. Bunun diginda yine bu kaseden ¢ikan stilize
lale dali motifi alinhig1 yukartya kadar siislemigtir. Govde panosunun ist
bandinin alt kogelerinde, birer palmet motifi ve onlarin stiinde dilimli
kase igerisine doldurulan erik, incir ve cennet hurmast motifleri yer
almaktadir. Yine bu kése igerisinden stilize lale motifi yiizeyin iki kogesini
de tepeye kadar siisleyerek sahide alinligindaki siislemenin hemen hemen
aynist govde panosunun kogelerinde tekrarlanmistir. Govdedeki bu siisleme
kompozisyonu ikinci satirin kisa kenarlarinda yer alan siitunceler tarafindan
taginir gibi betimlenerek serlevha satirini en tepede bir istiridye kabugu
motifi ile taglandirmistir.

Mezar No. 123

Gorsel No. : 30

Cizim No. : 30

Bulundugu Yer ve Konumu : Aga Camii Haziresi / 39°35’44”N

27°01°07”E

Kimligi :-

Tarihi :-

Kitabesi : Bag sahidenin talik hatla yazilmig

6 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
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Hiive’l Hallaku’l Baki S 3l A
Ya Tlahi ol miibarek ismi pakin izzeti e S and bl o) L
Hem Resuliin fahri alem gahi kevneyn e O Soldialle jadell g ) an
hitrmed Cpalall iy i g5 8l
Eyle kabrim ravza-i cennet ya ilahel alemin = 4 s il aS 4ss
Gece giindiiz eylesiinler huri gilman hizmeti o>
....... Muhammed Efendi’nin Sl L
Olgiileri : Bag Sahide : Govde : 88x43x7.5 cm.

Tepelik : 25Xx48 cm.

Isleme Teknigi : Oyma zemin iizerine algak kabartma

Mezar Tipi : Toprak mezar

Bas Sahide : Mermer malzemeden yapilmig olan bag

sahide diigey dikdortgen prizmal bir gévde ve bitkisel tepelikten olugmaktadir.
Govdenin uzun kenarlari dalgali formda ele alinmigtir. Sahidenin 6 satirlik
talik hatl kitabesi sagdan sola dogru egimli bir sekilde yazilmigtir. Bu 6
satirin 5’1 Serl kisa kenarlar1 dalgali yamuk dikdortgen kartuglar igerisine
alinmigken serlevha satir1 yarim yuvarlak bir form veren dalgal bir kartugla
sinurlandirimigtir.

Bag sahidenin bitkisel tepeligi kenarlara islenmis stilize kivriml yapraklarla
form kazanmugtir. Tepeligin tam ekseninde asag1 dogru spiral sekilde kivrilan
bir bereket boynuzu motifi yer almaktadir. Bereket boynuzunun iki yanindaki
bosluklart “S” kivrimli stilize yapraklar tarafindan siislenmigtir. Kitabe
panosunu ise tag yaprakli ¢i¢ek ve kivrimli dal siislemelerinden meydana
gelen kenar suyu ¢evrelemektedir.
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2. DEGERLENDIRME

Gergeklestirilmis olan bu ¢aliyma Balikesir ili Edremit ilge merkezinde,
Edremit Merkez Kabristanhgi, Aga Camii Haziresi ve Kurgunlu Camii
Hazires’nden segilen bazi mezar taglarinin incelenmesiyle gergeklestirilmistir.
Segilen bu sahideler Edremit’in XIII-XIX. yiizyillar arasindaki mezar tas:
geligimini kronojik olarak ortaya koymay1 amaglamaktadir.

2.1. Mezar ve Mezar Tas1 Tipleri

Bu galiymada toplam 23 mezar 6rnegi incelenmis olup bunlarin 2si
gergeveli mezar®, 21’1 ise toprak mezardir® . Sahide tipolojisi agisindan ise
toplam 8 farkl tipolojik form 6rnegi tespit edilmistir. Bu tipolojiler; Baglikl
ve diigey dikdortgen prizmal govdeli”, baslikli ve uzun kenarlari dalgali diisey
dikdortgen prizmal govdeli®, bitkisel tepelikli ve diigey dikdortgen prizmal
govdeli®, sivri kemerli bitkisel alinlik ve diisey dikdortgen prizmal govdeli'®,
karma tip (Melami tag)!, tepesi yatay diiz ¢izgili ve diisey dikdortgen
prizmal govdeli'?, tiggen alinlikl ve diisey dikdortgen prizmal govdelit?
ve silindirik govdeli'* 6rneklerden olugmaktadir. Mezar taglarinda tipolojik
degerlendirmelerde mevcut olan en giincel diizenleme Halit Cal’'in “Selguklu-
Osmanli Mezar Taglarinda Terim, Tip ve Yontem Sorunlari™® isimli
caligmasinda ortaya konmus olup, form analizlerinde basglica yararlanilan
temel kaynaklardan biri bu yaymn olmugtur.

2.2. Mezar Taslarinda Tepelik, Alinlik ve Basliklar

Mezar taglarinda baghik kullanimi, kokenini Goktiirk donemine kadar
gotiirmek miimkiindiir (Isli, 2010, s. 14). Orta Asya’daki 6lenin heykelini
yapma gelenegi yani “balbal” olarak adlandirilan mezar tagt tipi; Osmanlt
donemi sahidelerinde de bu gelenegin yansimalari seklinde goriilebilmektedir.
(Cal, 2000, s. 208). Fakat Tiirklerde Islamiyet sonrast mezar tast, Islamiyet’i

5 Mezar No: 1, 10.

6 Mezar No: 2, 3,4,5,6,7,8,9,11,12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23.
7 Mezar No: 4,5,6,7,8,9,12, 13, 15, 20, 21.

8 Mezar No: 11

9 Mezar No: 10 (basg-ayak), 14, 16, 19, 23.

10 Mezar No: 2, 18.

11  Mezar No: 3.

12 Mezar No: 1

13 Mezar No: 22.

14  Mezar No: 17.

15 Detayh bilgi i¢in bkz. Halit Cal, Selguklu-Osmanly Mezar Taslarinda Tevim, Tip ve Yontem
Sorunlart, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanhgi, Ankara 2024.
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kabul eden Karahanli doneminde kufi hatll mezar taglarinin geligmesiyle
baglamistir (Rustamovo, 2022, s. 195-198). Selguklu donemine kadar
goriilen gahide 6rnekleri de biiyiik ol¢lide bu kitabelerle sinirli kalmistir.
Osmanli donemine gelindiginde ise bu mezar tasglarinda “serpus” adi
verilen baghklar goriilmeye baglanmig ve bu bagliklar temsil ettigi kisilerin
statii ve mesleklerine gore farkliliklar arz etmistir (Giizel, 2019, s. 45).
Selguklu ve Beylikler donemi mezar taglarinin Osmanli donemine gegiginin
gostergelerinden biride 1znik iislubunda yapilan sivri kemerli, dilimli ya da
mukarnash tepelik ve alinlik kisimlart olmustur (Bagkan, 1996, s. 65).

2.2.1. Bagliklar

Incelenen mezar taglar igerisinde 9 ayr1 baslik tipi'® tespit edilmis olup bu
tipolojilerin 6’s1 erkek, 3’4 ise kadin mezar taglarinda gozlemlenmistir. Erkek
mezar taglarinda goriilen baghik tipleri; Yuvarlak baglikli, capraz egimde
diigey dilimli sarik (Kuka)', kisa baglikli, ¢apraz egimde diisey dilimli
sarik (Makdem)'8, kisa baslikli, yatay dilimli, capraz seritli oval sarik (Orfi
Destar) ', cubuklu baslikli kisa sarikli kavuk (Katibi Kavuk)?°, baklava dilimli,
yildiz desenli, kisa sarikli kavuk (Nezkep)?', dort terkli baglik (Edhemi Tag,
Bektagi Tac1)? seklindedir. Kadin mezar taglarinda goriilen baglik tipleri ise
tistii mantar bigimli hotoz baglik®, iistii diiz bigimli hotoz baglik** ve topuz
baglik?® seklinde kargimiza ¢ikmaktadir. Basliklarin bulundugu mezar taslar
genel itibariyle XVIII. yiizyilin sonlarma ve XIX. yiizyila tarihlenmektedir.

16 Baslik tipleri hakkinda daha detaylt bilgi igin bkz. Hans Peter Laqueur, Hiive’l-Baki Istanbul’dn
Osmanh Mezarlillars ve Mezar Taslare, (Cev. Selahattin Dilidiizgiin), Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul 1993; Necdet Isli, Osmanl Serpuslar:, Avrupa Kiiltiir Bagkenti Yayinlari, Istanbul
2010.

17 Mezar No: 4.

18  Mezar No: 7, 15.
19  Mezar No: 12, 13.
20 Mezar No: 5, 6.
21  Mezar No: 8.

22 Mezar No: 20.

23 Mezar No: 9.

24  Mezar No: 21.

25 Mezar No: 11.
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Orfi Destar

Kuka Makdem

Ustii Mantar Bicimli Ustii Diiz Bigimli
Bektasi Tac1 Hotoz Baghk Hotoz Bashk Topuz Basghk

2.2.2. Tepelik ve Alinliklar

Segilen mezar taglar1 arasinda yalnizca kadin mezar taglarinda goriilen 3
ayr1 tepelik ve alinlik tipi tespit edilmistir. S6z konusu mezar taglarinda 5
adet bitkisel tepelik?® gortilmiis olup bunlarin 4’ XIX. yiizyila tarihlenirken
I’inin tarihi bilinmemektedir. 2 adet mezar taginda ise sivri kemerli bitkisel
alinlik?” izlenmekte olup bunlarin 1’1 XIX. yiizyila tarihlenirken 1’inin tarihi
bilinmemektedir. Tarihi bilinmeyen 1 adet mezar taginda da tiggen ya da ters
“V?” bigimli alinlik?® goriilmektedir.

Sivri Kemerli Bitkisel
s . Alwmlik .
Bithkisel Tepelik Uggen ya da Ters “V?”

Bigimli Alinlik

2.3. Mezar Taglarinda Tezyinat

Tiirk sanat1 ger¢evesinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan mezar taglari
stisleme bakimindan da Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemleri
igerisinde en ilgi goren konulardan biri olmustur (Ziiber, 1972, s. 125).

26 Mezar No: 10 (Basg-Ayak), 14, 16, 19, 23.
27  Mezar No: 2, 18.
28  Mezar No: 22.
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Soz konusu mezar taglarinda bitkisel, geometrik, nesnesel ve mimari
nitelikte gesitli bezeme unsurlarinin kullanildigy goriilmektedir. Bu unsurlar
igerisinde en fazla tercih edilen bitkisel siisleme kompozisyonlar1 olmustur.
Bitkisel siislemeler igerisinde ise en fazla giil, lale, palmet, peygamber ¢igegi
ve akantus yapraklarimnin yer aldigs siislemeler olmustur. Segilen mezar taglart
igerisinden giil motifi 1’1 XVIIL. yiizyil, 4’4 XIX. ylizyila tarihlenen 5 adet
mezar taginda® sarik iizerlerinde, gévde ylizeylerinde ve bitkisel tepeliklerde
izlenmektedir. Giil motifinin mezar taglarinda bu kadar fazla tercih edilmesinin
baslica sebeplerinden biri Hz. Muhammed’in sembolii kabul edilen bir gigek
olarak halk arasinda kutsallik atfedilmesidir. (Laqueur, 1993, s. 30; Kurnaz,
1996, s. 220). Giil motifiyle olduk¢a benzerlik gosteren peygamber gigegi
de XIX. yiizyila tarihlenen 3 adet mezar taginda® goriilmiistiir. Bu 6rnekler
sahidelerin govde yiizeylerinde ve sarikli bagliklarin {izerlerinde tercih
edildigi goriilmektedir. Lale motifi ise XIX. yiizyila tarihlenen 3 adet mezar
taginda®! govde panolarinin iist bantlarinda, bitkisel tepeliklerde ve ti¢gen
alinliklarda kullanildigr gézlemlenmistir. Anadolu’da XII. yiizyil itibariyle
Tiirkler tarafindan bir siis bitkisi olarak kullamilan lale (Baytop, Kurnaz,
2023, 5. 79), XVI. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren Tiirk bezeme sanatinda
Ozgiin bigimlerde yorumlanarak karakteristik bir form kazamaya baglamig ve
XIX yiizyila kadarda varligini devam ettirmigtir (Derman, 2003, s. 81). Soz
konusu mezar taglarinda oldukga fazla tercih edilen bir diger bitkisel bezemede
akantus yapraklar1 olmugtur. 5 adet mezar taginda®? akantus yapraklarinin
kullanmildigr tespit edilmis olup bunlarin 4t XIX. yiizyila tarihlenirken
P’inin tarihi bilinmemektedir. Akantus izlenen Orneklerde Ozellikle bitkisel
tepeliklerin ve ana siisleme komposizyonlarinin tamamlayicis1 olmustur.
Segilen mezar taglarinda 6nemli 6l¢lide palmet motiflerine de yer verilmigtir.
4 Ornekte® goriilen palmet motifinin 2’si XIX. yiizyila tarihlenirken diger
2’sinin ise tarihi bilinmemektedir. Palmet yapraklar: sivri kemerli alinliklarda
siurlayict siisleme unsuru olarak kullanilirken bazi gahideler de govde
panolarinin {ist bantlarinda yer almugtir. Ayrica bitkisel tepeliklerin boyun
kisminda da kullanildig1 saptanmuistir.

Incelemis oldugumuz mezar taslari igerisinde nadir rastlanilan bitkisel
stislemeler; rumi, papatya, soyut yaprak dizileri, ta¢ yaprakl gigek, bereket
boynuzu (cornucupia), karanfil ve kasede meyve tasvirleri olmustur. Rumi

29  Mezar No: 5, 8, 10, 14, 19.
30  Mezar No: 9, 10, 22.

31  Mezar No: 9, 10, 22.

32 Mezar No: 10, 14, 16, 19, 22.
33 Mezar No: 2, 14, 19, 22.
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motifi 2 6rnekte?* gézlemlenmig olup bunlarin 1’1 XIV. yiizyila tarihlenirken
digerinin tarih ibaresi bulunmamaktadir. Rumiler bahsi gegen sahidelerin
kitabe satir araliklarinda ve sivri kemerli alinhklarda izlenmektedir. Soyut
yaprak dizilerinin goriildiigii XIX. ylizyila tarihlenen 2 o6rnekte® ise bu
diziler sahidelerin gbvde panolarinin tist bantlarinda ve gergeveli mezarlarin
kisa ve uzun kenar panolarinda kullanilmistir. Tag yaprakl gigek bezemesi de
yine XIX. yiizyila tarihlenen 2 6rnekte® izlenmektedir. Bu ¢i¢ek bezemeleri
sahidelerin kitabe satirlarini ¢evreleyen kenar suyu icerlerinde ve gergeveli
mezarmn kisa kenar panolarinda degerlendirilmistir. Papatya motifi XVIII.
yizyila tarihlenen sadece 1 gahide®” Orneginde goriilmiis olup sahidenin
govde panosunun iist koge bantlarinda kullanilmugtir. Bir diger siisleme
unsuru olan karanfil ise XIX. yiizyila tarihlenen 1 adet® gahidenin govde
ylizeyinde stikufe tislubu igerisinde iglenmistir. Tarihini belirleyemedigimiz
1 Ornekte®” goriilen kasede meyve tasvirleri, alinlikta ve sahidenin govde
panosunun st kogelerinde yer alarak belirleyici siisleme unsuru olarak
karsgimiza ¢tkmaktadir. Tiirk sanatinda meyve tasvirleri, genellikle bereketi,
olimsiizligli ve mutlulugu sembolize eden Ogeler olmustur (Giiltekin,
2008, s. 9-12). Son olarak yine tarihini tespit edemedigimiz 1 Ornekte*
bitkisel tepelik ylizeyinin belirleyici siisleme unsuru olarak bereket boynuzu
motifi kullanildigr saptanmustir.

Segilen mezar taglarinda gerdanlik, vazo, perde, piiskiil, kurdele, kum
saati, Rufai taci, istiridye kabugu gibi nesnesel motiflerinde kullanildigt
saptanmugtir. Gerdanlik motifinin kullanimi XIX. vyiizyila tarihlenen 1
ornekte*! kargilagilmaktadir. S6z konusu motif, mezar tasinin hotoz
baghginin hemen altinda yer almakta olup bir insanin boynuna asilmig gibi
tasvir edilmistir. XIX. ylizyila ait 2 adet mezar taginda** rastlanilan kurdele
motifi ise bitkisel tepeligin yiizeyinde ve sahideyi yiikselten kaide panosunda
tespit edilmistir. Vazo motifi XIX. yiizyila tarihlenen 1 6rnekte** goriilmiig
olup sahidenin govde yiizeyindeki gtikufe iislubu igerisinde degerlendirilen
kompozisyonun baglica 6gesi olmugtur. Sembolik bir bezeme unsuru olarak

34  Mezar No: 1, 2.
35 Mezar No: 9, 10.
36  Mezar No: 10, 23.
37  Mezar No: 5.

38  Mezar No: 10.

39  Mezar No: 22.

40 Mezar No: 23.

41  Mezar No: 9.

42 Mezar No: 10, 17.
43 Mezar No: 10.
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kullanilan Rufai taci, XIX. yiizyila tarihlenen silindirik bir mezar taginin*
govde panosunun tepe noktasina yerlestirilmistir. Tarihini belirleyemedigimiz
fakat bursa tislubunu yansittig iizere Erken Osmanl donemine tarihlemenin
uygun oldugu 1 Ornekte*® kum saati motifinin kullanildigr gortilmiigtiir.
Bu motif sahide govdesinin uzun kenarlarinda yer alan siituncelerin ug
kisimlarinda kullanilmistir. Incelemis oldugumuz sahide 6rneklerinde daha
yaygin kullanilmis olan istiridye kabugu motifi ise 3 6rnekte*® saptanmugtir.
Bunlarin 1’1 XVIII. yiizyil, 1’XIX. ylizyila tarihlenirken son kalan sahidenin
tarihi belirlenememistir. Istiridye kabugu motifleri bu sahidelerin bitkisel
tepeliklerinde ve gahide govdelerinin iist bantlarinda serlevha satirlarini
taglandiran belirleyici stisleme unsurlari olmustur.  Son olarak perde ve
piiskiil motifinin beraber kullanildig1 1 6rnekte*”, bu bezemenin gahidenin
govde panosunun en tepe noktasini siisledigi belirlenmistir.

Bahsi gegen mezar taglarinda geometrik siisleme unsuru olarak 1ginsal
kollar, zencirek ve zikzak motiflerinin kullanildig tespit edilmigtir. XIX.
yiizyila tarihlenen 2 6rnekte*® rastlanan iginsal kollar ya da 1gin demetleri,
bitkisel tepeligin asil formunu belirlemede ve sivri kemerli alinligin
ana siisleme Ogesi olarak kullanmilmugtir. Zikzak ve zencirek motifinin
goriildiigii 1 adet sahide*” 6rneginde, zikzaklar siitiince motifinin yiizeyini
hareketlendirirken zencirek motifleri ise kitabe satirlarini ¢eviren kenar suyu
olarak diizenlenmistir.

Caliyma Ornekleri igerisinde cami tasviri ve siitunce motifleri gibi
mimari unsurlarda sergilenmigtir. Stitunce motifleri 4 adet mezar tag®
orneginde goriilmiig olup bunlarin 2’si XIX. yiizyila tarihlenirken 2’sinin
tarihi tespit edilememistir. Bu motifler genelde sahidelerin serlevhasini
taglandiran stisleme kompozisyonunu tagir sekilde tasvir edilmistir. Tarihini
belirleyemedigimiz fakat form ve siisleme bakimindan XVIII-XIX. yiizyillara
tarthlenmesi miimkiin goriinen 1 6rnekte®! cami tasviri, tiggen alnligin
baglica siisleme Ogesi olarak ele alinmugtir.

44  Mezar No: 17.

45  Mezar No: 2.

46  Mezar No: 5, 10, 22.
47  Mezar No: 11.

48  Mezar No: 10, 18.

49  Mezar No: 2.

50 Mezar No: 2,9, 10, 22.
51 Mezar No: 22.
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2.4. Mezar Taslarinda Yazilar

Incelenmis olan 23 mezar tas1 igerisinde celi siiliis, siiliis, tilik ve nesih
olmak tizere 4 farkli hat tiirlinde yazilmis kitabeler tespit edilmistir. Bu
mezar taglarindan 9’u tilik hathi®? olup bunlarin 2’si XVIII. yiizyila, 6’s1 XIX.
ylizyila tarihlenmis, I’inin ise tarihi belirlenememigtir. Siiliis hatli kitabeler
11 6rnekte®® goriilmekte olup bunlarin 2’si XVIIL. yiizyila, 7’si XIX. yiizyila
tarthlenmekte, 2 6rnegin ise tarihi bilinmemektedir. Ayrica 2 mezar taginda*
celi siiliis hatli kitabe tespit edilmig; bunlarin 1’1 XIV. yiizyila tarihlenirken
P'inin tarihi saptanamamugtir.  Son olarak degerlendirmeye alinan mezar
taglar1 arasinda XIX. yiizyila tarithlenen 1 6rnekte®® nesih hath kitabe tercih
edilmigtir.

Mezar taglarinda yazilan baglangi¢ ifadeleri arasinda serlevha satirlari
onemli bir yer tutmaktadir. Bu satirlar Allah’in sonsuz (béki), oliimsiiz,
yaratici ve diri (hayy) oldugunu ifade eden boliimleri igermektedir. Incelenen
mezar taglarinda Allah’in bu sifatlarina iliskin kullanilan ifadeler; “Hiive’l
Baki™® (O (Allah) sonsuzdur, 6liimstizdiir), “Hiive’l Halliku’l Baki™” (O,
yaratict ve sonsuzdur), “Hiive’l Hayyii’l Baki™* (O, diri ve sonsuzdur), “El
Baki™? (O, sonsuzdur), “HG™ (O sonsuzdur) seklindedir. Ayrica oliim
acisini yansitan “Ah Mine’l Mevt™! (Ah 6liim) ifadesi de serlevha olarak
tercih edilmistir.

Mezar tagi kitabelerinde, kiginin 6liim sebebini veya 6liim anindaki
durumunu ifade eden gesitli baz siirsel séylesiler bulunmaktadir (Cal, Tltar,
2011, s. 55). Incelemis oldugumuz 6rneklerde bu ifadeler su sekildedir;

El ¢ekiip bil climleden ettim bekaya | El ¢ekiip fani cihandan irdi kurbu rahmete

rihleti Hayatinda ruzi seb ikram iderdi aleme
Terk idiip geriye mah miilki Hanesinde nice kimse el sunardi ni’mete®
devleti®?

52 Mezar No: 4, 5, 8, 11, 14, 16, 19, 20, 23.
53 Mezar No: 3,6,7,9,10, 12,13, 15, 17, 21, 22.
54  Mezar No: 1, 2.

55  Mezar No: 18.

56 Mezar No: 6, 8,9, 11, 14, 15, 19, 22.

57  Mezar No: 10, 17, 21, 23.

58 Mezar No: 5,12, 13.

59  Mezar No: 7.

60  Mezar No: 20.

61 Mezar No: 16, 18.

62  Mezar No: 5.

63  Mezar No: 10.
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Geng iken gogtii cihandan®*

Goriip alemleri bir bir alir ibret olan irfan
Benim gibi gider bir giin gerek kisi gerek
sibyan®

*Bir giil-i gonca iken agilmadan
Soldum bag-1 cthani terk
Idiip cennet-i alay1 buldum®

*Akil isen ¢egmi ibretle nazar kil zaide

Hab i¢inde goriinen mugaye benzer bu fena
Tutalimki hazreti nuh 6émriine irsiil el

Cesmi piir nurun agup yutmak kader gelmez
sana

Kiilli seyin halik nassina bagim egmigim®’

fenadan bekaya eyledi rihlet
Ide kabrini hak ravza-i cennet®®

Hamlini vaz’ eyleyiip eyledi terki fena

Ol habibin hiirmetine hiirmetine magfiret kil ya
Rabbena

Masumbken birakti duact azm itti bag-1 cinana®

Yiirii ey bi vefa diinya seninle
elveda’ olsun

Isi cevri cefa diinya seninle elveda’
olsun

Fenadan el gekiib Ya Rab bekaya
eyledim rihlet™

Dar-i agacim muti niis idiip ruhum ata ittim
Geglirdiim serih 6mriim hezar siikrii hiida ittim
Tlahi beyt kabrim rahmetinle nura garg eyle
Hiidanin hitkmiine razi olup canim feda ittim”™

Bir nazeninin meskenidir
Bu mezar eylemig nazik teni”

Olucak ferman hiidadan kelami icabet dagvete
Emrine mutig olanlar ciimle erer izzete

Azm idiip beka miilkiine itdi .....

El ¢ekiip fani cihandan irdi kurbu rahmete
Saghginda ruzi geb ikram iderdi aleme”

Mezar tagi kitabelerinin bir diger boliimii, Allah’tan dua talebini ve

Allah’a yakarist igeren ifadelere ayrilmigtir. Caligmamizin konusu olan mezar
taglarinda bu ifadeler agagidaki bigimde yer bulmustur;

Beni kil magtfiret ey Rabbi Yezdan

Bi-hakki Arg-1 azam nur-u Kur’an’

Kabrini piir-nur eyleye rabbiil kerim”

64 Mezar No: 7.
65 Mezar No: 12.
66 Mezar No: 9.
67  Mezar No: 14.
68 Mezar No: 15.
69  Mezar No: 16.
70  Mezar No: 18.
71 Mezar No: 19.
72 Mezar No: 21.
73 Mezar No: 22.
74 Mezar No: 6, 13.
75  Mezar No: 7.
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Iki alemde sad etsiin ol rabbi Kiilli seyin halik nassina bagim egmigim
yezdan”® Anin igiin raztyim fermanina ya Rabbena”
Fenadan bekaya eyledi rihlet Hamlini vaz’ eyleyiip eyledi terki fena

Ide kabrini hak ravza-i cennet’ Ol habibin hiirmetine magfiret kil ya Rabbena

Masumbken birakti duact azm itti bag-1 cinana
Rahmetine miistagrak ide ol bagr1 hiidda™

Kerem kil ciirmiimii afv it adn bana | Ilahi beyt kabrim rahmetinle nura garg eyle®!
makam olsun

Tlahi ben giinahkart hagrin eyleme
rusvay

Dilerim ciirm-ii isyanim senin
afvinla mahv olsun®

Ya Tlahi ol miibarek ismi pakin izzeti
Hem Resuliin fahri alem gahi kevneyn hiirmeti
Eyle kabrim ravza-i cennet ya ilahel alemin

Gece giindiiz eylestinler huri gilman hizmeti®

Mezar tagt kitabelerinde sik¢a kargilagilan bir diger ifade tiiri de,
ziyaretgilerden dua talebinin siirsel bir dille istendigi boliimlerdir. Segilen
mezar taglarinda bu ifadeler su sekildedir;

Kim geliip kabrimi ziyaret eyleyen ihvanimin Geliip kabrim ziyaret iden ihvan

. . I h ir Fatiha ihsan®*
Okusunlar ruhum igiin “kulhiivallah™ ayeti® de ruhuma bir Fatiha ihsin

Bakup gegme ricam budur ey Muhammed Benim bu mersa iistiinde bakiver
immeti Fatiha ihsan®

Oliiniin diriden hemen bir FAtihadir minneti
Kabrini ziyaret iden bulur cenneti

Bir Fitiha ihsan iden bulur cenneti®®

76  Mezar No: 12.
77  Mezar No: 14.
78  Mezar No: 15.
79  Mezar No: 16.
80  Mezar No: 18.
81  Mezar No: 19.
82  Mezar No: 23.
83  Mezar No: 5.

84  Mezar No: 6, 13.
85  Mezar No: 8, 11.
86 Mezar No: 12.



Miicahit Giindogan | Ahmet Ali Bayban | 137

Mezar taglarinda, ziyaretgilere nasihat ve Ogiit vererek ibret almaya
yonelten siirsel ifadelere de yer verilmistir. Kitabelerde yer alan bu ifadeler
agagidaki gibidir;

Fani diinyaya meiletmek beka olmaz olur | Akil isen ¢egmi ibretle nazar kil zaide
yeksan Hab i¢inde goriinen mugaye benzer bu
Gortip alemleri bir bir alir ibret olan irfan | fena®

Benim gibi gider bir giin gerek kisi gerek
sibyan®”

Kimseye béki degildir ¢linkii dehri siibut®

Mezar tag1 kitabelerinin belki de en 6nemli boliimlerinden biri, genellikle
son satirlarda yer alan ve ziyaretgilerden Fitiha talep edilen kisimlardir. S6z
konusu mezar taglarinda bu ifadeler: Ruhuna Fatiha®, Ruhgiin el-Fatiha®!,
Ruhigiin Fatiha®, Ruhigiin el-Fatiha??, Ruhuna el-Fatiha®* seklindedir.

Incelemis oldugumuz mezar taglarinda tespit edilen erkek isimleri Yusuf
Sinan Bin Habib%, Muhammed Celebi*®, Hasan””, Ahmed?®, Muhammed®,
Mustafal® Emin'®t, Muhammed Tahir!??; kadin isimleri ise Cemile!3,

87  Mezar No: 12.

88  Mezar No: 14.

89  Mezar No: 20.

90 Mezar No: 3,4,7, 8,9, 14, 16, 19, 20.
91 Mezar No: 5, 15.
92 Mezar No: 6, 11.
93  Mezar No: 7, 12.
94  Mezar No: 13, 18.
95  Mezar No: 1.

96 Mezar No: 3.

97  Mezar No: 4.

98 Mezar No: 5.

99  Mezar No: 6, 20.
100 Mezar No: 7, 8.
101 Mezar No: 12.
102 Mezar No: 17.
103 Mezar No: 2.
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Hatice!™, Aliyye!%, Serife Nefise!*®, Emine!”’, Giilsim'®, Aige!”, Azize!'!
olarak karsgimiza c¢ikmaktadir. S6z konusu mezar taglarinin bazilarinda
kigilerin siilale aidiyetlerini belirten ifadelere de yer verilmistir. Bu ifadeler
Kassapzade!!'!, IImizAde!2, Gorede ogullar'®, Alimizade'*, Hocazade!'®,

Emin Efendizade''¢ seklindedir.

Secilen mezar taglarinda gesitli akrabalik bagi bildiren ifadelere yer
verilmistir. Erkek mezar taglarinda bu ifadeler 3 farkli sekilde kargimiza
¢ikmakta olup Ibn-i'7, oglu!s, bin'*® seklindedir. Kadin mezar taslarinda
ise yine 3 farkli akrabalik bag: ifadesi tespit edilmis olup bunlar kerimesi',
halilesi'*! ve zevcesi'?? seklinde kullanilmistur.

S6z konusu mezar taglarinda erkek ve kadinlara ait bazi unvan belirten
ifadelere rastlanmaktadir. Erkekler i¢in 6 gesit unvan ifadesi kullanilmig olup
bunlar Aga'?) haci'*, molla'®, efendi'?, esseyyid'?’, el-hac'?® geklindedir.
Kadinlar igin ise kadin'® ve hanim'® olarak 2 farkhh unvan ifadesi
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107 Mezar No: 11.
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109 Mezar No: 18.
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112 Mezar No: 5.

113 Mezar No: 8.

114 Mezar No: 11, 18.

115 Mezar No: 14.

116 Mezar No: 16.

117 Mezar No: 1.

118 Mezar No: 6, 7, 8, 13, 20.
119 Mezar No: 17.

120 Mezar No: 9, 14, 18.

121 Mezar No: 10, 14, 16.

122 Mezar No: 11, 19.

123 Mezar No: 4, 5, 6, 10, 11, 15.
124 Mezar No: 6, 20.

125 Mezar No: 7.

126 Mezar No: 12,13, 14, 15,17, 23.
127 Mezar No: 13.

128 Mezar No: 14,17

129 Mezar No: 9, 18.

130 Mezar No: 10, 11, 14, 15, 19.
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kullamilmugtir. Ayrica incelemis oldugumuz mezar taglarinda Dergah-1 Ali
kapuci bagilarindan'®! ve Edremit hakimi'*? seklinde 2 farkli meslek belirten
ifadelere de yer verilmigtir.

Son olarak mezar tag1 kitabelerinde, kisinin vefat tarihini hicri ya da
rumi takvime gore kaydeden tarih satirlar1 bulunmaktadir. Bu satirlardan
elde ettigimiz verilere gore Edremit ilge merkezinden se¢mis oldugumuz
mezar Orneklerinden 1’1t XIV. yiizyil, 3t XVIIL. yiizyil, 15’1 XIX. yiizyila
tarihlenirken 4’tiniin tarih ibaresi bulunmamaktadir. Bu tarihlerin yanu,
metinlerde hicri ay isimlerinin de kullamldigr goriilmektedir. Bu aylar;
Cemaziye’l-dhir'®3, Sevval'®*, Safer'®s, Zilhicce'*®, Saban'¥’, Muharrem's,

Rebt’ii’l-evvel'® ve Recep!*aylaridir.

3. SONUGC

Edremit, Balikesir il smurlari igerisinde Tiirk mezar tagi gelisimini
Beyliklerden Osmanlr’nin son donemine kadar en kapsamli bigimde yansitan
onemli ilgelerden biridir. Inceledigimiz mezar taglarinda kullanilan malzeme
ve tezyinat uygulamalarmn olduk¢a detayli ve yiiksek iscilikli oldugu
goriilmektedir. Ozellikle Aga Camii Haziresi’nde tespit edilen érneklerin
nitelik bakimindan Istanbul, Bursa ve Iznik iisluplarina daha yakin oldugu,
dolayisiyla belirgin bigimde ayristign dikkat ¢ekmektedir. Tipolojik olarak
govde, baghk ve tepelik unsurlari {izerinden yapilan degerlendirmeler
sonucunda, bu mezar taglarinin oldukga zengin ve gesitlilik gosteren bir
tipolojiye sahip oldugu anlagilmaktadir. Kursunlu Camii Haziresi’nde tespit
edilen Yusuf Sinan bin Habib’e ait olan ve XIV. ylizyila tarihlenen mezar
tagt, Edremit’in Tiirk hakimiyetine girdigi tarih dikkate alindiginda, ilgenin
Tiirk yurdu kimligini belgeleyen 6nemli bir tarihi iz niteligindedir. Soz
konusu mezar tagi kitabeleri, siirsel anlatim bakimindan oldukga zengin olup
edebi tislup Ozellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu satirlarda yer alan giirsel
ifadeler, edebiyat bilimine de anlamli katkilar sunmaktadir. Bu kitabelerde
yer alan meslek ve unvan ifadelerine bakildiginda devlet iglerinde 6nemli

131 Mezar No: 10.

132 Mezar No: 17.

133 Mezar No: 1,9, 13, 17.
134 Mezar No: 5.

135 Mezar No: 10.

136 Mezar No: 11.

137 Mezar No: 12.

138 Mezar No: 14, 19.

139 Mezar No: 16.

140 Mezar No: 18.
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kademelerde bulunan kisilerin yer aldig1 da goriilmektedir. Unvan olarak da
erkeklere atfedilen ifadelerin kadinlara kiyasla daha fazla oldugu goriilmiistiir.
Son olarak Aga Camii Haziresi’nde yer alan bazi 6rneklerin 6nemli derecede
toprak altinda kalmasi ve formuna uygun olmayan bir gorsel sunmast bu
orneklerin yerlerinin degistirilmis olabilecegi diiglincesini akla getirmektedir.
Tim bu veriler 1g1iginda Edremitin, Balikesir’in tarihsel ve Kkiiltiirel
kronolojisini yansitan 6nemli yerlesimlerden biri oldugu anlagilmaktadir.
Incelenen mezar taglar1 da bu baglamda bolgenin tarihi kimligini belgeleyen
degerli kiiltiir varliklart niteligi tagimaktadr.
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