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On Soz

Goriinmeyeni Bigimlendirmek: Sanatta Kavramin Yolculugu, ¢agdas
sanatta kavramin tiretim stirecindeki belirleyici roliinii tarihsel, kuramsal
ve pratik boyutlariyla ele alan disiplinleraras: bir derleme ¢aligmadir. Kitap,
sanatin yalnizca bigimsel ve estetik bir alan degil; diigiinsel, elegtirel ve
kavramsal bir {iretim pratigi oldugunu vurgulayan yaklagimlart bir araya
getirir.

Bu ¢alisma, modernizmden giincel sanat pratiklerine uzanan stiregte
kavramin sanatsal iretimde nasil merkezi bir konuma yerlestigini; goriinmez
olanin —diigiince, bellek, kimlik, beden, zaman, mekin ve toplumsal
yapilarin— sanat araciligryla nasil gortiniir kilindigini tartigir. Kitapta yer alan
boliimler, kavramsal sanat, performans, yerlestirme, seramik, yeni medya,
dijital sanat ve kamusal sanat gibi farkli disiplinler tizerinden kavram-bigim
iligkisini yeniden diisiinmeye davet eder.

Yazarlar, sanatsal iiretimi yalnizca sonug¢ odakli bir nesne olarak degil;
aragtirma, siireg, deneyim ve elestiri ekseninde konumlandirarak kavramin
sanattaki doniigtiiricli giliclinii ortaya koymaktadir. Bu baglamda kitap,
kavramin bir agiklama araci olmaktan ziyade, bizzat sanatin kendisi haline
geldigi tiretim bigimlerini goriiniir kilar.

Goriinmeyeni Bigimlendirmek, sanat kurami, giincel sanat pratikleri
ve disiplinleraras: diigiinceyle ilgilenen aragtirmacilar, sanatgilar, 6grenciler
ve kiiratorler igin; kavramin sanattaki yolculugunu ¢ok sesli ve elestirel bir
perspektifle izleme olanagi sunmay1 amaglamaktadir.
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Bolum 1

Renklerin Sanatsal ve Psikolojik Katmanlarinda
Duygusal Iletisim Uzerine Teorik Bir Okuma

Seyit Mehmet Bugukoglu!

Ozet

Renkler, gorsel algiya hitap eden estetik unsurlar olmalarmin Gtesinde,
anlam treten, duygulart yonlendiren ve birey ile gevre arasindaki iletigimi
bigimlendiren gok boyutlu gostergeler olarak degerlendirilmekte, gorsel
kiiltiiriin yogunlastig1 cagdas toplumlarda, alg1, duygu ve davranis iizerinde
renk etkisinin giderek daha belirgin hale geldigi vurgulanmaktadir. Bu
caligma, renklerin sanatsal, psikolojik ve Kkiiltiirel katmanlar tzerinden
duygusal iletisimde istlendigi rolii kuramsal bir cer¢evede ele almakta;
gostergebilimsel yaklagimlar dogrultusunda renkleri, toplumsal ve kiiltiirel
kodlarla bigimlenen simgesel sistemler olarak degerlendirmekte ve Barthes,
Kress ile Van Leeuwen gibi kuramcilarin goriigleri 1s1ginda, renklerin dilsel
olmayan ancak anlam tagiyan iletigim araglar1 oldugunu ortaya koymaktadir.
Bunun yani sira, renklerin psikolojik etkileri de evrimsel, biligsel ve kiiltiirel
yaklagimlar baglaminda incelenmekte, renk algisiin bireysel deneyimler,
kiiltiirel farkliliklar ve gevresel kosullara bagh olarak degiskenlik gosterdigi
ifade edilmektedir. Renklerin reklam, pazarlama, egitim, saglik, dijital medya,
sanat ve tasarim gibi farkli disiplinlerdeki iglevlerine de odaklanan galigma,
duygusal yonlendirme, ikna, anlam iiretimi ve kimlik ingasi siireglerinde
renklerin belirleyici roliinii analitik bir ¢ergevede ele almaktadir. Sonug olarak
bu caligma, renklerin bireysel alginin 6tesine gegerek psikolojik, kiiltiirel ve
iletisimsel baglamlarda giiglii bir duygusal iletisim aract olduguna dikkat
¢ekmekte ve bilingli renk kullaniminin iletigimsel etkiyi artirdigi sonucuna
ulagmaktadir.

1 Dr Ogr. Uyesi, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimi,
seyitbucukoglu@aydin.edu.tr, ORCID ID 0000-0003-2421-2369
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1. Girig

Renk, insan yasaminda yalmzca gorsel bir unsur olarak degil, iletigimsel,
biligsel ve psikolojik bir arag olarak da ¢ok katmanl iglevler tistlenmektedir.
Gorsel  kiiltiiriin - yogunlagtign  ¢agdas toplumlarda, renklerin algiy1
yonlendirme, duygusal tepkileri tetikleme ve anlam {iiretme siireglerindeki
rolii giderek daha belirgin hale gelmektedir. Bu dogrultuda, renklerin estetik
bir bigimsel unsur olarak degerlendirilmesi yetersiz kalmakta; bu unsurlarin
bireyler arasi iletisimde anlam tagtyan bir gostergeler dizgesi olarak ele
alinmas1 gerekmektedir.

Kuramsal diizlemde degerlendirildiginde, renklerin anlam iiretme
stireglerine dahil olugu bireysel olmanin yaninda kiiltiirel ve toplumsal
kodlarla bigimlenen kolektif bellekle de iligkilidir. Gostergebilimsel
vaklagimlar, renkleri fizyolojik algilamaya indirgemek yerine, onlar1 anlam
tagtyan  kiiltiirel gostergeler olarak konumlandirir. Ozellikle Barthes’in
gostergebilimsel yaklagim, renklerin de tipki dil gibi kiiltiirel kodlarla yiiklii
oldugunu ve bu kodlarin ¢esitli baglamlarda farkli anlamlara biiriinebilecegini
one siirmektedir (Barthes, 1988, s. 92). Ozellikle gorsel iletisim teorileri,
renklerin yapisal olarak dilsel isaretlerle benzerlik tagidigini ve belli toplumsal
baglamlarda farkli anlamlar {iiretebildigini ortaya koymaktadir (Kress ve
Van Leeuwen, 2002, s. 345). Bu yoniiyle renk, duyu organlariyla algilanan
tiziksel bir gergekligin Otesine gegerek, toplumsal olarak inga edilmig simgesel
sistemler biitiiniine dontigmektedir.

Ote yandan renklerin psikolojik etkilerinin sabit ve evrensel olmadig,
cesitli bireysel, kiiltiirel ve gevresel degiskenlere bagl olarak degiskenlik
gosterdigi bilinmektedir. Bireyin gegmis yagsantilari, duygu durumu ve
sosyal ¢evresi gibi faktorler, belirli bir renge atfedilen anlamin kigiden kigiye
farklilagmasina neden olabilmektedir. Ayrica kiiltiirel farkliliklar da renklerin
anlamlandirilmasinda  belirleyici bir rol oynamaktadir. Renk algisinin
kiiltiirel duyarhiligi, onu duragan bir gosterge olmaktan gikararak dinamik ve
baglamsal bir anlam tiretim aracina doniigtiirmektedir (Birren, 1978, s. 142;
Heller, 2009, s. 27).

Renk algisinin bu ¢ok katmanli dogasi, onu hem bireysel psikoloji hem
de toplumsal iletisim agisindan incelenmesi gereken 6nemli bir unsur haline
getirmektedir. Psikolojik agidan renklerin duygular iizerinde diizenleyici
etkileri bulundugu, gevresel tasarim, medya igerikleri, reklamcilik ve sanat
gibi yaratici disiplinlerde yapilan galigmalarla da desteklenmektedir (Heller,
2009, s. 27). Bu baglamda renk, bireyin ¢evresiyle kurdugu iliskide hem
igsel deneyimi bigimlendiren hem de dig diinya ile kurulan anlam iligkisini
etkileyen dinamik bir aragtir.
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2. Renk, Alg: ve Psikoloji: Kuramsal Temeller

2.1. Renklerin Psikolojik Temelleri

Renkler, insanlarin algilarini, duygusal durumlarmi ve davranglari
etkileyen giiglii psikolojik araglardir. Renklerin her biri, bireyler iizerinde
farkli duygusal etkiler yaratabilmekte ve bu etkiler evrimsel, kiiltiirel ve
bireysel faktorlere bagli olarak gekillenmektedirler. Renklere evrimsel agidan
bakildiginda, tarihsel olarak hayatta kalma ve tehlikelerle iliskilendirilmig
olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda kirmizi renk; tehlike ve uyart anlamina
gelirken, yesil; doganin ve giivenli alanlarin simgesi olarak sekillenmistir. Bu
tiir psikolojik tepkiler, doga ile insan etkilesimini gelistirerek, zaman iginde
toplumsal ve kiiltiirel faktorlerle de pekigtirmistir.

Ote yandan kiiltiirel olarak renklerin anlamlar1 farkli toplumlarda da
degiskenlik gosterebilmektedir. Siklikla Bat1 kiiltiirlerinde beyaz renk saflik
ve diigiinlerle iliskilendirilirken, bazi dogu Kkiiltiirlerinde ise yas ve oliimle
iliskilendirilmektedir. Bu farkliliklar, renklerin toplumlar arasinda tagidig:
anlamlarin ¢egitlenmesine yol agmaktadir. Aymi gekilde, bireysel deneyimler
ve kigisel tercihler de renklerin algilanmigini etkileyebilmektedir. Dolayisiyla
mavi renk bir kisi i¢in huzur ve dinginlik anlamu tagiyabilirken, bagka bir kisi
i¢in de sogukluk ve uzaklik hissi uyandirabilmektedir.

Renklerin psikolojideki bu giiglii etkileri, reklamciliktan sanata, tasarimdan
pazarlamaya kadar genig bir yelpazede stratejik olarak kullanilmaktadir.
Iletisimde ise duygulart yonlendiren, dikkat ¢eken ve belirli bir mesaji
pekistiren unsurlar olarak 6ne ¢ikmakta, toplumsal ve kiiltiirel yapilarin yer
aldigr anlam {iretim stireglerini de sekillendirmektedir.

2.2. Renk Algisinin Psikolojik Siiregleri

2.2.1. Renk Psikolojisine Dair Kuramsal Yaklagimlar

Renklerin psikolojik etkileri konusunda farkli kuramsal yaklagimlar
gelistirilmigtir:

*  Liischer Renk Testi (1947): Max Liischer, insanlarin renk tercihlerini
temel alarak kisilik 6zellikleri ve ruhsal durumlar hakkinda ¢ikarimlar
yapmustir. Bu test, renklerin bireylerin kigilik 6zelliklerini ve ruhsal
durumlarini nasil yansitabilecegini incelemigtir. Test, belirli renk
tercihlerinin, insanlarin bilingdis1 diigiinceleri, duygular: ve psikolojik
durumlartyla baglantili oldugunu 6ne siirmektedir. Renklerin se¢im
sirastna dayali olarak yapilan bu test, yine renklerin psikolojik ve
duygusal yansimalarini anlamak i¢in kullanilmigtir (Liischer, 1947).
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* Evrimsel Psikoloji Yaklasuni: Bazi renklerin etkileri, hayatta kalma
ve tehlikeden korunma gibi evrimsel siireglerle agiklanir. Ornegin;
kirmizi renk kan ve tehlike ile iligkilendirildigi igin dikkat ¢ekici ve
uyaricidir (Hagen ve Hammerstein, 2009, s. 206-229).

* Biligsel Yaklasunlar: Renklerin ¢agristirdigi anlamlarin 6grenilmis ve
kiiltiire] oldugunu savunur. Bu yaklagima gore, bir rengin uyandirdig:
duygu kisiden kisiye, toplumdan topluma farklilik gosterebilir (Valdez
ve Mehrabian, 1994, s. 394-409).

2.3. Renk ve Duygular Arasindaki Tligki

Aragtirmalar,  renklerin  duygular  lizerinde  sistematik  etkiler
olusturabilecegini  gostermektedir. ~ Yapilan  deneysel  galigmalarda,
renklerin kalp atig hizini, ruh halini ve davramg bigimlerini etkileyebildigi
gozlemlenmistir. Ornegin; Mehta ve Zhu (2009), kirmizi rengin dikkat
gekmekle birlikte 6fke, tutku ve tehlike algilarini da harekete gegirebilecegini
ve bu rengin uyarici bir etkisi oldugunu gostermistir. Ayni sekilde, mavi
renk de sakinlestirici ve giiven verici etkiler yaratabilmektedir, bu da huzur
gibi duygularla iligkilendirilmektedir (Mehta ve Zhu, 2009, s. 1226-1229).
Benzer sekilde, Elliot ve arkadaglari (2007), kirmizi rengin uyarici etkilerinin
yani sira, bu rengin agresif duygulari tetikleyebilecegini ve biligsel performans
tizerindeki etkisini incelemis, mavi rengin ise daha sakin ve giivenli bir alg1
yaratabilecegini belirtmiglerdir. Valdez ve Mehrabian (1994) tarafindan
vapilan bagka bir aragtirma da renklerin kigisel duygusal durumlar tizerinde
belirleyici bir rol oynadigimi ve farkli renklerin gesitli duygusal tepkiler
yarattigini ortaya koymugtur. Kirmizi ve sar1 gibi renklerin genellikle uyarici
ve heyecan verici etkiler biraktigi, mavi ve yesil gibi renklerin ise huzur
verici etkiler yarattig1 bu galiymada vurgulanmugtir (Valdez ve Mehrabian,
1994, s. 394-409). Bu bulgular, renklerin insanlarin ruh hali ve duygusal
deneyimlerine etkisinin ne denli giiglii ve belirleyici oldugunu gostermektedir.

Renklerin yaygin olarak iliskilendirildigi duygular bulunmaktadir:
Sar1: Mutluluk, Pozitiflik, zeka, nese, yaraticilik, enerji.

Kirmizi: Tutku, ofke, tehlike.

Mavi: Huzur, giiven, sogukkanhlik.

Yesil: Doga, rahatlama, denge.

Turuncu: 1yimserlik, bolluk, comertlik, iletisim kurma, paylagma.
Mor: Liiks, mistisizm, duygusallik

Siyah: Giig, gizem, hiiziin.
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Beyaz: Temizlik, saflik, bosluk.
3. Renklerin Cok Boyutlu Etkileri: Psikoloji, Kiiltiir ve Iletigim

3.1. Duygularin Renkle Tletimi

Renkler, yalnizca bireysel diizeyde psikolojik etkiler olugturmakla
kalmayip, duygusal iletisimin bigimlenmesinde de o©nemli bir rol
tistlenmektedir. Bu etki, renklerin hem biyolojik egilimlerle hem de kiiltiirel
kodlarla sekillenen gok katmanli yapst iizerinden degerlendirilebilir. Insan
algisi, renkleri yalmzca gorsel bir unsur olarak degil, anlam tastyan bir
iletigim arac1 olarak islemektedir. Bu baglamda, renkler duygular1 dogrudan
ya da dolayli bigimlerde iletebilme potansiyeline de sahiptir. Gorsel iletigim
ortamlarinda renklerin bu tiir ¢agrigimlara agik yapisi, stratejik olarak
kullanilmalartyla duygusal etkilesimi derinlestirebilmektedir. Dolayistyla
renk, kiiltiirel, psikolojik ve iletisimsel anlam {iretiminde iglevsel bir aragtir.

3.2. Renk ve Anlam Uretimi

Roland Barthes’in gostergebilim kuramina (1977) gore, renkler birer
“gosterge” iglevi gormektedir. Gostergebilim baglaminda renkler, birer gorsel
unsur oldugu kadar kiiltiirel baglamda da sekillenen anlam fiireticileridir.
Barthes, renklerin dilsel olmayan bir iletigim bigimi olarak roliinii vurgulamig
ve renklerin toplumsal kodlar yoluyla anlam kazandigini ifade etmis, siyah
rengin; genellikle matem, ciddiyet ya da giicii ¢agristirdigi, pembe rengin
ise; toplumda naiflik, romantizm ya da kadinhkla iliskilendirildigi (Barthes,
1977, s. 42) savin1 ortaya atmugtir. Dolayisiyla bu anlamlar, toplumlar ve
kiiltiirler tarafindan 6grenilebilir olarak renkler 6zelinde zamanla belirli
duygular1 ifade etmenin de araglar1 haline gelebilmektedirler.

3.3. Renk ve Duygusal Uyarim

Mechrabian ve Russell’mn (1974) gelistirdigi PAD Modeli (Pleasure—
Arousal-Dominance), ¢evresel uyaricilarin, Ozellikle renklerin, bireylerin
duygusal durumlar tizerinde nasil etkiler yarattigini agiklamaktadir. PAD
modeline gore renkler ti¢ ana duygusal tepkiyi tetiklemektedirler:

* Haz: Rengin birey tarafindan begenilme veya hoglanilma diizeyi.

* Uyarima: Rengin heyecan, enerji veya sakinlik gibi duygusal tepki
yaratma giicul.

* Baskinlik: Rengin bireyin kontrol hissini etkileyip etkilemedigi.
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Bu iig tepki dikkate alindiginda; kirmizi rengin yiiksek uyarilma yarattigy,
mavi rengin ise genellikle sakinlik ve huzur hissiyati uyandirdigi (Mehrabian
ve Russell, 1974, s. 84) goriilmektedir.

3.4. Medyada Renkle Duygu Aktarimi

McLuhan’in “medya mesajdir” ilkesi, medyanin sadece igerikle degil,
tagtyici bigimiyle de anlam tirettigini savunmaktadir (McLuhan, 1964, s. 6).
Medya, renkleri duygusal mesajlart iletmek igin bir arag olarak kullanmaktadir.
Ornegin; sinemada soguk renkler (mavi, gri), dram ya da yalnizhik hissini
pekistirmektedir. Bunun aksine sicak renkler (turuncu, kirmizi) ise; hareket,
siddet ya da romantizmi betimlemek i¢in kullanilmaktadirlar. Bu da renklerin
duygusal etki yaratma giiciinii gostermektedir.

3.5. Renklerin Kiiltiirel Baglamda Farkli Anlamlar1

Renklerin psikolojik etkileri, kiiltiirel inanglar, gelenekler ve sosyal
yapilarla gekillenmektedir. Modern toplumda, renklerin toplumsal anlamlar:
hala giigliidiir. Bati Kkiiltiirlerinde, beyaz renk genellikle diigiinlerde
gelinlerin giydigi renkken, bazi Asya kiiltiirlerinde beyaz, olim ve yas
anlamma gelmektedir (Lee, 2010, s. 67). Benzer sekilde, kirmizi renk
Batr’da tutku ve agki simgelerken, Cin kiiltiirtinde kirmizi, mutluluk ve gansi
temsil etmektedir. Bir bagka ornek ise mavi rengin kullanimindaki farktir.
Batr’da mavi genellikle sakinlik ve giiven ile iliskilendirilirken, bazi Dogu
toplumlarinda mavi renk melankoli veya soguklukla iliskilendirilebilir.
Bu toplumsal anlam ve farkliliklar, insanlarin renkleri sosyal olaylar ve
ritiiellerde nasil kullandigini, renk algisinin kiiltiirel yapilar tarafindan nasil
sekillendirildigini gostermektedir.

3.6. Renk ve Kiltiirel Kimlik

Renkler, kiiltiirel kimligin ingasinda sembolik bir arag olarak 6nemli
bir rol istlenmektedir. Bu baglamda ulusal bayraklardaki renkler de bir
toplumun tarihini, degerlerini ve kolektif kimligini yansitma ozelligini
tasimaktadirlar. Ornegin, kirmizi, beyaz ve mavi renkler Amerika Birlesik
Devletleri’nin bayraginda o6zgiirlik ve bagimsizlikla iliskilendirilirken;
Hindistan bayragindaki turuncu, cesaret ve fedakarlig: simgelemektedir
(Brennan, 2015, s. 112). Dolayisiyla renkler, kiiltiirel anlamlarin toplumsal
hatizada yer edinmesine katkida bulunmakta ve Kkiiltiirel kimligin gorsel
ifadesi olarak iglev gormektedir.
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3.7. Renklerin Psikolojik ve Duygusal Etkileri

3.7.1. Renklerin Ruh Hali Uzerindeki Etkisi

Renkler, insan psikolojisinde 6nemli bir yer tutmakta ve bireylerin
duygudurumlar iizerinde gesitli etkiler yaratmaktadir. Birgok kiiltiirde, kiz
cocuklarina pembe, erkek ¢ocuklarina ise mavi giydirilmesi, bu durumun
renklerle iligkilendirilmesinin yaygin bir 6rnegidir (Lippa, 2005, s. 228).
Psikolojik siiregler iizerinde belirgin etkileri olan renkler, bireyin gevresel
uyaranlara kargi gelistirdigi tepkileri bi¢imlendirmede de 6nemli bir rol
oynamaktadir. Renklerin duygusal siireglerle olan etkilegsimi hem biligsel hem
de efektif boyutlariyla ele alinmasi gereken gok katmanli bir yapiya sahiptir.
Bu baglamda literatiirde, renklerin ruh hali iizerindeki etkilerinin kiiltiirel,
cevresel ve bireysel faktorlere bagh olarak farklilagabildigi ifade edilmektedir
(Birren, 2000; Kaya ve Epps, 2004). Dolayisiyla renk, yalnizca gorsel bir
algt nesnesi degil, ruhsal dengeyi de etkileyen psikolojik bir uyarici olarak
degerlendirilmelidir.

Mehrabian ve Russell'n (1974) yaptigi aragtirmalar, ozellikle kirmizi
rengin uyarici etkisini ve Otke ile iliskisini gostermektedir. Kirmizi renk,
genellikle kiginin dikkatini ¢eker, kalp atiglarii hizlandirir ve heyecan
yaratir (Mehrabian ve Russell, 1974, s. 86). Diger taraftan, mavi renk ise
sakinlegtirici etkisiyle taninir ve bireylerin rahatlamasmna yardimer olabilir

(Liu ve Ameen, 2007, s. 45).

3.7.2. Renk ve Fiziksel Tepkiler

Renklerin yalnizca psikolojik etkileri yoktur. Fizyolojik diizeyde de
renklerin gesitli etkiler dogurdugu bilinmektedir. Ornegin; kirmizi rengin,
kan basincini ve kalp atig hizini artirdigy gosterilmigtir (Elliot vd., 2007).
Bunun tersi olarak, mavi ve yesil gibi renkler rahatlatici etkilere sahip olup,
kan basincini ve stres hormonlarini diigiirebilir. Bu fiziksel etkiler, renklerin
insanlar iizerindeki duyusal etkilerini daha da belirgin hale getirebilmektedir.
Yapilan ¢aligmalar, belirli renk tonlarinin otonom sinir sistemi iizerinde
diizenleyici veya uyarici etkiler yaratabilecegini ortaya koymustur (Kiiller
vd., 2006). Bu etkiler; kalp ritminde degisim, kas gerginligi, hormon salinimi1
ve diger bedensel siireglerdeki farklilagmalar seklinde gozlemlenebilmektedir.
Dolayisiyla renk, fizyolojik uyaranlar aracihigiyla bireyin gevresel kogullara
verdigi igsel tepkilerin bigimlenmesinde 6nemli bir degisken olarak
goriilmektedir. Ote yandan renklerin ¢evremizdeki atmosferi sekillendirmesi
ve fizyolojik tepkilerimizi tetiklemesi, 6zellikle reklamcilik, saglik hizmetleri
ve tasarimda 6nemli bir rol oynamaktadir.
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3.7.3. Renk ve Davranigsal Tepkiler

Renklerin bireylerin davraniglar1 tizerindeki etkisi, ©zellikle gevresel
psikoloji ve tiiketici davraniglar1 baglaminda ele alinan disiplinleraras
caligmalarda siklikla vurgulanmaktadir. Renk, bireyin karar verme siireglerini,
dikkat diizeyini ve biligsel egilimlerini etkileyebilecek bir degisken olarak
gozlemlenmektedir (Elliot vd., 2007). Yapilan bazi aragtirmalar, kirmizi
rengin, Ozellikle i3 ve okul gibi yogun dikkat gerektiren ortamlarda,
bireylerin daha dikkatli olmalarini sagladigini ortaya koymustur. Ancak
agirt kullanildiginda, kirmizi rengin agresif duygulara yol agabilecegi de
belirtilmektedir (A.g.e., s. 310). Bu baglamda renk, duygusal olmanin
otesinde, davranigsal yonelimler {izerinde de belirleyici bir unsur olarak iglev
kazanmaktadir. Dolayisiyla renklerin davranigsal ¢iktilar tizerindeki etkisi de
hem bireysel psikodinamik yap1 hem de ig¢inde bulunulan baglamla iligkilidir.
Bu nedenle, renklerin davramgsal etkileri incelenirken psikososyal faktorlerin
de goz onilinde bulundurulmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu etkilesimler,
renklerin davramigsal Oriintiilerin  olusumunda rol oynayan biligsel ve
duygusal bir uyaran olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.
Nitekim renklerin algisal siiregler tizerindeki etkisi, davramigsal egilimlerin
bigimlenmesinde dolayli fakat giiglii bir belirleyici olarak da iglev gormektedir.

3.7.4. Renk ve Sosyal Iletigsim

Renkler, sosyal iletisimin bigimlenmesinde ve Kkigileraras: etkilegim
stireclerinde dolayli fakat giiglii bir rol oynamaktadir. Ornegin; bazi
kiiltiirlerde belirli renkler statii ve gii¢ ile iliskilendirilirken, diger
renkler esitlik ve sadelikle 6zdeslesir. Ornegin; koyu mavi renk genellikle
profesyonellik ve giiveni temsil ederken, kirmizi renk liderlik ve giiglii bir
durus ile iliskilendirilebilir.

Gerek sozlii olmayan iletisim bigimlerinde gerekse de kiiltiirel
kodlamalarda renk, anlam {iretiminin temel bilegenlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Rengin sosyal baglamda tasidigi anlam, iletisimsel
mesajin almlanmasinda da etkilidir ve bu etki sembolik, kiiltiirel ve sosyal
temsiller iizerinden sekillenmektedir (Oyama, 1994). Renk kullanimu,
toplumsal kurallar, degerler ve inang sistemleriyle dogrudan iligkili olup;
sosyal kabul, aidiyet ve kimlik ingas1 gibi olgularla da yakin bir baglanti
kurmaktadir. Ote yandan renklerin, grup i¢indeki bireyler arasindaki iligkileri
nasil sekillendirdigi ilging bir aragtirma konusu olmugtur. Bazi renkler, grup
dyelerinin birbirine daha yakin hissetmesine yardimci olabilirken, bazi
renkler ise aradaki mesafeyi artirabilmektedir. Ornegin; yesil ve mavi tonlari,
topluluk hissiyatin1 artirabilirken, kirmizi ve siyah renkler daha mesafeli
iligkiler yaratabilir (Guéguen, 2003, s. 229).
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3.8. Renklerin Iletisimsel ve Kiiltiirel Yansimalari

3.8.1. Renklerin Iletigimsel Rolii

Renklerin duygularla kurdugu iligki, yalmzca algilamayla sinirh degildir ve
bu iligki bir iletigim araci olarak anlam kazanmaktadir. Ote yandan renklerin,
duygusal mesajlarin iletilmesindeki islevi gok boyutludur. Bu ¢ok boyutluluk,
renklerin kiiltiirel kodlarla, bireysel deneyimlerle ve baglamsal gostergelerle
etkilesim iginde iglev gordiigiinii gostermektedir. Bireyin renk ile kurdugu
iligki hem 6znel deneyimler hem de ait oldugu toplumsal ve kiiltiirel kogullar
tarafindan sekillendirilmektedir. Dolayisiyla renkler, duygusal mesajlarin
iletilmesinde ¢esitli islevlere sahiptir:

o Ifade Edici Islev: Renk, dogrudan bir duyguyu ifade edebilmektedir.
Ornegin; siyah renk yas ile iliskilendirilirken, kirmizi tutku ve heyecani
ifade etmektedir (Birren, 1961, s. 39).

e Ikna Edici Islev: Reklam ve pazarlama iletisiminde renk, duygusal
ikna araci olarak kullanilmaktadir. Ornegin; yesil renk cevre dostu

iriinlerle iliskilendirilmektedir (Singh, 2006, s. 783-789).

o Simgesel Islev: Renk, toplumsal yapilar ve kiiltiirler tarafindan
simgesel anlamlar tagimaktadir. Ornegin; beyaz renk birgok kiiltiirde
saflik ve temizlikle, mor ise tarihsel olarak likks ve soylulukla
iligkilendirilmektedir (Heller, 2009; Feisner, 2000).

Bu baglamda renk, kiiltiirel yansimalardan bagimsiz diigiiniilemeyecek
sekilde, giiglii ve etkili kodlarla yiikliidiir (Ebermann, 2013). Rengin anlamu,
gondericinin niyetinden ¢ok alicinin i¢inde bulundugu sosyal ve kiiltiirel
gevre dogrultusunda bigimlenmektedir.

3.8.2. Renklerin Kiiltiirel Yansimalari

Renkler, kiiltiirel degerlerle derinden baglantilidir. Bu yiizden kiiltiirler,
renklerin anlamim farkli sekillerde yorumlamaktadirlar. Bu dogrultuda
renklerin kiiltiirel kodlar1 da zamanla toplumsal yapilar iginde ve tarihsel
stiregler  tarafindan  gekillenmektedir. Renklerin  kiiltiirel ~ temsilleri,
tarihsel, sosyolojik ve antropolojik siireglerin bir sonucu olarak ortaya
cikarken, her kiiltiir, renkleri kendi sembolik sistematigi igerisinde yeniden
anlamlandirmaktadir. Bu kiiltiirel farklar, renklerin bireyler iizerindeki
psikolojik etkilerini de farklilagtirabilmektedir. Dolayistyla ayni renk, bir
kiiltiirde olumlu bir duygu uyandirirken, bagka bir kiiltiirde olumsuz bir
cagrigim yapabilmektedir (Shinoda ve Kawahara, 2011, s. 212). Ornegin;
Hinduizm’de safran rengi, ruhsal arinmayr ve bilgeligi simgesidir. Japon
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kiiltiiriinde ise kirmizi, mutlulugun ve enerjinin semboliidiir (Hiraga, 2001,
s. 134). Bu baglamda, renkler, bir toplumun degerlerini ve inanglarini
yansitan simgeler olarak islev gormektedir.

Kiiltiirel anlamlar, renklerin bireyler ve toplumlar iizerindeki algilanma
bigimlerini farklilagtirmakta; bu da renklerin tekil degil ¢ogul anlamlara
sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Renk, bu yoniiyle kiiltiirel bir anlati
aracina dontismekte; degerler sistemi, dini inaniglar, geleneksel semboller
ve ideolojik vyapilarla biitiinleserek anlam kazanmakta ya da yeniden
iiretilebilmektedir (Kress ve Van Leeuwen, 2002, s. 343-368). Kiiltiirleraras:
etkilesim, renklerin anlam diizeyinde kargilagtirmali incelenmesini gerektiren
gok katmanl bir perspektif sunmaktadir.

3.8.3. Renklerin Kiiltiirel Degisimi ve Kiiresellesme

Modern donemde kiiresellesme, kiiltiirel sinirlarin gegirgenligini artirarak,
renklerin toplumsal anlamlarin1 doniistiiren dinamik bir stire¢ yaratmaktadr.
Dolaysiyla kiiresellesmenin etkisiyle, renklerin kiiltiirel anlamlar1 da degigime
ugramaktadir. Dijital medya, ulusotesi ticaret ve kiiresel tiiketim kiiltiirii,
renklerin yerel anlamlarinin uluslararas1 baglamda yeniden yorumlanmasina
neden olmaktadir. Bu doniigiim, kiiltiirel homojenlesme ile yerel direnig
arasindaki gerilimi ortaya ¢ikararak, renklerin anlamlarindaki melezlesmeyi
ve ¢esitlenmeyi de beraberinde getirmektedir. Renklerin kiiresel baglamda
standartlagmasi, bir yandan iletigimin evrensel kodlarmnin olugmasina
katki saglarken, diger yandan kiiltiirel 6zgiinliigiin aginmasi riskini de 6n
plana ¢ikarmaktadir (Del Corral, 2001). Bu baglamda renk hem Kkiiltiirel
aktarimin hem de kiiltiirel kirtlmanin bir gostergesi haline gelmektedir. Ote
vandan renklerin iletigimsel rolii, medya ve kiiresel ticaretin artan etkisiyle
daha evrensel bir hale gelmistir. Bu baglamda kiiresellesme, renklerin belirli
kiiltiirel degerler lizerinde tagidigi anlamlarin yeni anlamlar kazanmasini
saglamaktadir. Ornegin; Batr’daki moda egilimlerinin Asya’daki popiiler
kiiltiirde yayilmasi, renklerin ve tasarimlarin kiiltiirler arasi etkilegimini
giiglendirmektedir (Hiraga, 2001, s. 139). Ayrica kiiresellesmenin etkisi
ve renklerin anlamlarinin evrensellesmesi, bazi renklerin belirli kavramlarla
(ornegin; kirmizi = uyari, yesil = doga) iligkilendirilmesi gibi ortak
sembolik anlatimlarin giiglenmesine de yol agmugtir. Ancak bu stireg, yerel
renk anlamlarini degistirebilirken, pek ¢ok kiiltiir, renkleri gesitli anlamlarla
yiiklemeye devam etmektedir.

3.8.4. Renklerin Sosyal Tletisim Uzerindeki Etkisi

Renkler, sosyal iliskilerin kurulmasinda ve siirdiiriilmesinde dolaylt
fakat etkili bir rol {istlenmektedir. Bu baglamda ¢esitli renkler, toplumsal
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agidan giig, prestij, esitlik ya da baglilik gibi duygular: iletebilme 6zelligine
sahiptirler. Ornegin; siyah renk, batidaki toplumsal deger ve kurallara gore
ciddiyet, gii¢ ve otoriteyi simgelerken, kirmizi renk, liderlik ve tutkuyu temsil
edebilmektedir. Moda ve sosyal diizen de renklerin bu etkili yansimasini
gii¢lendiren diger faktorlerdir.

Sosyal iletisimde renklerin kullanimi, kimlik ingasi, aidiyet, toplumsal
statii ve gruplar arasi etkilesim gibi siireglerle yakindan iligkilidir. Bu
baglamda rengin sosyal diizeydeki etkisi, bireyin kendisini ifade etmesi
kadar, toplumun o ifadeyi nasil algiladigiyla da ilintilidir. Bu etkilegim,
renklerin sosyal degerleri pekistirme ya da doniistiirme potansiyelini ortaya
koymaktadir. Renkler, sosyal baglamda hem bilingli hem de bilingdigt
diizeyde anlam {iretirken bu {iretim siireci de kiiltiirel sermaye, simgesel
gii¢ ve toplumsal hafiza gibi kavramlarla birlikte diistiniilmelidir (Geboy
1996°dan akt.: Shankar ve Rajyavardhan, 2015). Bu ger¢evede renk, sosyal

iletigimde anlamin ingasina aracilik eden ¢ok boyutlu bir gostergedir.

Renklerin toplumsal iligkiler itizerindeki etkileri de oldukga ilgingtir.
Ciinkii bazi renkler, insanlarin birbirleriyle daha yakin hissetmelerine yardimei
olabilmektedir. Ornegin; sicak renklerin (sar1, turuncu, kirmizi) sosyal
etkilesimi tegvik ettigi ve grup dinamiklerini gli¢lendirdigi gézlemlenmigtir
(Guéguen, 2003, s. 233). Diger taraftan, soguk renkler (mavi, yesil, mor ve
gri) daha mesafeli ve profesyonel iligkiler yaratabilmektedir. Bu sosyal etkiler,
renklerin i§ diinyasinda, egitimde, hatta arkadag gruplarindaki etkilegimlerde
nasil kullanilabilecegini gostermektedir.

3.9. Renklerin Reklam ve Pazarlama Stratejilerindeki Rolii

3.9.1. Renklerin Tiiketici Davranist Uzerindeki Etkisi

Reklam ve pazarlama diinyasinda renkler, tiiketici davramglarini
yonlendirme ve markalarin iletisim stratejilerini gekillendirme konusunda
onemli bir aragtir. Renkler hem duygusal hem de biligsel diizeyde hedef
kitleyle etkilesim kurmaktadir. Ozellikle pazarlama ve reklamcilik alanlarinda
renkler, stratejik olarak kullanilirlar (Bellizzi ve Hite, 1992, s. 318).

Pazarlama alaninda renklerin psikolojik etkileri, marka tercihlerini, satin
alma kararlarini ve tiiketici sadakatini biiyiik Olgiide sekillendirmektedir.
Bu konuda yapilan bir¢ok arastirma, renklerin insanlarin markalar: tanima
ve hatirlama siireglerinde 6énemli bir rol oynadigini, tiiketicilerin algilarin
degistirdigini ve belirli renklerin belirli duygular tetikledigini ortaya
koymugtur. Ornegin; kirmizi renk, uyarici etkisiyle istahi artirmakea ve hizlt
karar alma siireglerini desteklemektedir. Bu nedenle restoran zincirlerinde
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yaygin olarak kirmizi kullanilmaktadir (Elliot vd., 2007). Mavi renk ise,
genellikle giiven, sadakat ve giivenilirlik ile iliskilendirilir ve bu ylizden
finansal hizmetler ve teknoloji sirketleri, markalarina giivenilir bir imaj
kazandirmak igin mavi tonlar tercih ederler (Labrecque ve Milne, 2013,
s. 155). Ote yandan sar1, pozitif duygular1 ve mutlulugu simgelemekte, bu
yiizden markalar da geng ve enerjik kitlelere hitap etmek igin sar1 ve turuncu
renkleri kullanmaktadirlar.

Renklerin  tiiketici  davraniglart  izerindeki  etkisini  anlamak,
pazarlamacilarin marka algisin1 hedef kitleye en etkili sekilde iletmesini de
saglamaktadir. Bu baglamda markalarin renk segimleri, markanin tiiketiciyle
kurdugu iliskiyi pekistirebilmekte ve markanin pazarda nasil algilandigini
dogrudan etkileyebilmektedir.

3.9.2. Renk ve Marka Kimligi

Markalarin renk segimleri, markanin kisiligini ve degerlerini yansitmak
i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir. Marka kimligi, tiiketicinin markay1 tanimasi
ve ona kargi hissettigi duygularla sekillenir. Ornegin; vyesil renk genellikle
gevre dostu, saghkli ve dogal trtinlerle iliskilendirilir. Starbucks, yesil rengi
kullanarak taze kahve ve dogal igerik vurgusu yapmaktadir. Diger taraftan,
siyah renk liikks ve prestij ile iligkilendirilir, bu nedenle markalar, 6zellikle
yiiksek kaliteli iiriinler sunuyorsa, siyah tercih edebilirler (Gulas ve Schewe,
2000, s. 12). Renklerin marka kimligine olan etkisi, marka sadakatini ve
tiiketici giivenini artirabilir. Tyi secilmis bir renk paleti, markanmin misyonunu
ve vizyonunu yansitmak igin giiglii bir aragtir.

3.9.3. Renklerin Duygusal Tepkiler Uzerindeki Etkisi ve Satin
Alma Davranist

Renklerin, tiiketicinin duygusal yanitlarini tetiklemest, 6zellikle satin alma
kararlarini etkilemede 6nemli bir faktordiir. Pazarlamacilar, belirli renkleri
kullanarak tiiketicilerin satin alma niyetlerini artirmay1 hedeflerler. Ornegin;
kirmiz1 ve turuncu renkleri, aciliyet ve harekete gecirme duygusu yaratirken,
mavi ve yegil renkleri giiven ve rahatlik hissi uyandirir (Labrecque ve Milne,
2013, s. 70). Kirmuz1 ve sar1 gibi sicak renkler, tiiketicileri daha hizli ve
spontan bir gekilde satin almaya yonlendirebilir. Bu ytizden hizli tiiketim
triinlerinin ambalajlarinda sik¢a bu renkler tercih edilir. Diger yandan, mavi
ve yesil gibi soguk renkler, 6zellikle saglik ve dogallik vurgusu yapmak isteyen
markalar igin tercih edilir. Ornegin; saglik sigortast sirketleri, genellikle mavi
renkleri kullanarak giiveni pekistirmeye ¢alisir.
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3.9.4. Renklerin Kiiltiirel Baglamda Reklam Stratejileri

Pazarlama ve reklamda renklerin kiiltiirel olarak nasil farkhiliklar gosterdigi
de Onemli bir konudur. Aragtirmalar, renkli reklamlarin siyah-beyaz
reklamlara gore daha dikkat ¢ekici oldugunu ve hatirlanabilirlik oraninin
daha yiiksek oldugunu gostermektedir (Madden vd., 2000, s. 129). Bununla
birlikte, renklerin se¢imi, reklamin hedef kitlesine, reklamin amaci ve tiriiniin
ozelliklerine gore degismektedir. Ornegin; saglikla ilgili reklamlar genellikle
yesil tonlarindayken, hizli tiiketim {iriinleri igin kirmizi ve sar1 gibi renkler
tercih edilmektedir.

Renklerin reklam metinleriyle ve gorsellerle uyumlu olmasi da izleyicinin
dikkatini ¢ekmeye ve mesajin etkisini artirmaya yardimci olmaktadir.
Ozellikle online reklamcilikta, renklerin dogru kullanimi, tiklama oranlarini
artirabilmekte ve potansiyel miisterilerin dikkatini ¢ekebilmektedir. Bir 6rnek
olarak, McDonald’s, farkli pazarlarda farkli renk paletleri kullanmaktadir.
Asya pazarinda, ozellikle Cin ve Japonya’da kirmizi, sans ve mutluluk
simgesi oldugu i¢in, McDonald’s kirmizi rengi tasarimlarinda giiglii bir
sekilde kullanirken, Batr’da kirmizi ve sar1 kombinasyonu, hizli ve enerjik bir
marka imaj1 yaratmaktadir (Schmitt vd., 2017, s. 62).

3.10. Renklerin Dijjital Pazarlama ve Web Tasarimindaki Rolii

Dijital pazarlama ve web tasarimi, renklerin etkisini en iyi sekilde
gosterdigi alanlardan biridir. Web siteleri ve uygulamalar, kullanict
deneyimini gelistirmek igin renkleri dikkatli bir gekilde kullanmaktadirlar.
Renklerin, siteye giren kullanicilar iizerinde ilk izlenimi yaratmast da son
derece 6nemlidir. Ornegin: yesil renk, ¢evre dostu ve giivenilir bir izlenim
verirken, kirmizi renk aciliyet ve hareket ¢agris1 yapmaktadir (Bohringer,
2020, s. 154).

Web tasariminda, renklerin kullanic1 etkilesimini nasil artiracagina
dair yapilan aragtirmalar, markalarin dijital ortamda basarilhi olmak i¢in
dogru renk stratejileri gelistirmelerini  6nermektedir. Renklerin dogru
kullanimi, kullanicilarin web sitesinde daha uzun siire kalmasina, islemleri
tamamlamasina ve geri donii§ yapmasinda 6nemli bir detaydir.

3.11. Renklerin Egitim ve Ogrenme Ortamlarindaki Roli

3.11.1. Renklerin Dikkat ve Odaklanma Uzerindeki Etkisi

Egitimde, 6grencilerin dikkatini ¢ekmek ve konsantrasyonlarini artirmak,
ogrenme siirecinin bagarili olmasinda kilit bir rol oynamaktadir. Bu baglamda
ogrencilerin dikkatini ¢ekme ve odaklanmalarini saglamada renklerin etkisi,
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egitim alaninda en fazla aragtirilan konulardan biridir. Yapilan aragtirmalar,
renklerin dikkat ve odaklanmay1 artirabilecegini gostermektedir. Ornegin;
kirmizi ve sar1 gibi canl renkler, 6grencilerin dikkatini gekmekte ve onlar1
uyarabilmektedir. Kisa stireli dikkat gerektiren aktivitelerde kullanildiginda
oldukga etkili olsa da agir1 kullanimlar1 dikkat dagilmasina yol agabilmektedir
(Barker, 2003, s. 47). Bu nedenle sinifta kirmizi ve sar1 gibi canli renklerin
kullanimi sadece 6nemli bilgilerin vurgulanmasi veya 6grencilerin belirli
bir konuya odaklanmalarini saglamak igin uygun miktarda kullanilabilir
(O’Connor ve Vallerand, 2016, s. 211). Mavi ve vyesil tonlariin da
ogrencilerin dikkatini uzun siire korumalarina yardimcr oldugu ve biligsel
islevlerini gelistirdigi belirtilmistir (Hemphill, 1996, s. 83). Ozellikle mavi
renk, 6grenme ve bilgi isleme stireglerini desteklerken, sakinlestirici etkisi ile
ogrencilerin rahatlamasina yardimei olmaktadir. Ayni sekilde, yesil renk de
dogal ve huzur verici bir etki yaratarak, 6grencilere daha verimli bir 6grenme
ortami sunar.

3.11.2. Renklerin Duygusal Durum ve Motivasyon Uzerindeki
Etkisi

Egitimde motivasyon, Ogrencilerin bagariya ulagmalarinda biiyiik bir
taktordiir. Renkler, 6grencilerin ruh hali ve motivasyonlar1 tizerinde giiglii
bir etkiye sahiptir. Motivasyonu artirmak amaciyla kullanilan renkler,
ogrencilerin derse kargt ilgisini ve katilimini artirmaktadir. Ornegin; sar
renk genellikle nese, iyimserlik ve enerjiyle iliskilendirilir. Bu nedenle, simif
ortamlarinda kullanilabilir. Ciinkii 6grencilerin enerjisini artirabilme ve
pozitif bir atmosfer yaratabilme 6zelligindedir (Valdez ve Mehrabian, 1994,
s. 29). Kirmuzi renk ise, aciliyet ve heyecan duygusu uyandirarak, 6grencileri
daha aktif ve enerjik hale getirebilmektedir. Ancak, agir1 kirmizi kullaniminin
dikkat dagilmasmna yol agabilecegi ve Ogrencilerin stres seviyelerini
artirabilecegi de goz ontinde bulundurulmalidir. Ayrica renkler, 6grencilerin
psikolojik durumlarini degistirmekte, 6gretmenlerin derslerde daha etkili
olabilmelerini saglamaktadir.

3.11.3. Renklerin Ogrenme Bigimleri ve Bireysel Tercihlerle Tligkisi

Her 6grencinin 6grenme bigimi farkhdir ve renkler, bu farkliliklara
gore degisik sekillerde etkili olabilmektedir. Gorsel Ogreniciler, renkli
materyalleri ve grafiksel igerikleri daha iyi kavrayabilirken, bu 6grenciler igin
renkli haritalar, diyagramlar ve infografikler de gok faydali olabilmektedir
(Mills, 2003, s. 101). Ote yandan renkler, gorsel dgrenicilerin bilgiyi daha
hizli bir sekilde oziimsemelerine yardimci olmaktadir. Bununla birlikte,
isitsel Ogreniciler igin renkli materyallerin etkisi simrh olabilmektedir.
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Ancak, renklerin olusturdugu atmosfer, isitsel ogrenicilerin daha rahat ve
odaklanmug bir ortamda ¢aligmalarina yardimei olmaktadir. Ornegin; mavi
renk, isitsel O6grencilerin sessiz ve dikkatli bir gekilde dinleme yapmalarina
olanak tanimaktadir. Ayrica, dogal 151k ve dogal renklerin (6rnegin; bej ve
agik kahverengi) kullanimi, 6grencilerin genel ruh halini giiglendirirken,
ogrenme ortaminda da saglkli bir atmosfer olugturabilmektedir (Harten,

2001, s. 17).

3.11.4. Renklerin Test Sonuglar1 ve Akademik Bagar1 Uzerindeki

Etkisi

Renklerin egitimdeki etkisi, sadece simif atmosferiyle sinirli kalmamakta,
ogrencilerin akademik performansini da etkileyebilmektedir. Aragtirmalar,
renkli yazilarin ve renkli ¢aligma materyallerinin, Ogrencilerin test
sonuglarinda daha yiiksek bagariya ulagmalarina yardimci olabilecegini
gostermektedir. Ornegin; renkli yazili materyaller, 6grencilerin bilgiyi
daha iyi hatirlamalarina yardimcr olmaktadir (Friedman ve Lyon, 2005, s.
18). Ote yandan renklerin akademik basar1 iizerindeki etkisi de ozellikle
sinavlar ve yazili degerlendirmeler sirasinda  belirginlesebilmektedir.
Ozellikle mavi renkli yazilar, 6grencilerin sakinlesmesine ve odaklanmasina
yardimci olmaktadir. Kirmizi renkli yazilar ise; 6grencilerin daha hizli yanit
vermelerinde etkilidir. Bu nedenle, sinav hazirhigi ve ders materyalleri igin
renklerin dikkatlice secilmesi 6nem olugturmaktadir.

3.11.5. Renklerin Hafiza ve Bilgi Hatirlama Uzerindeki Etkisi

Renklerin hafiza tizerindeki etkisi de 6nemli bir konudur. Aragtirmalar,
renkli materyallerin, siyah-beyaz materyallere gore daha fazla hatirlanabilir
oldugunu gostermektedir. Renkli metinler veya grafikler, 6grencilerin
bilgiyi daha kolay hatirlamasina yardimcr olmaktadir (Jacoby ve Dallas,
1981, s. 204). Renkler, 6grenilen bilgiyi zihinsel olarak organize etmeye
olanak tanimakta ve boylece 6grencilerin bilgiyi hatirlama ve geri ¢agirma
yeteneklerini gelistirebilmektedir. Ozellikle bilgi yogun oldugu konularda
renk kullanimi, Ogrencilerin konular arasindaki iliskileri gorsel olarak
ayirt etmelerini kolaylagtirabilmektedir. Ayrica renkler, 6grencilerin hangi
bilgilerin daha 6nemli oldugunu anlamalarma da yardimc olmaktadir. Bu
nedenle renkli vurgularin dikkat ¢ekici ve akilda kaliciligi 6nemli bir detaydir.

3.12. Renklerin Egitim Materyalleri ve Teknolojilerindeki Rolii

Giiniimiizde renkler, simif duvarlar1 veya 6gretmenlerin materyallerinde
onemli oldugu kadar dijital egitim materyalleri igin de 6nemlidir. Egitim
yazilimlari, mobil uygulamalar ve ¢evrimigi kurslar, renkleri ogrencilerin
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etkilesimini artirmak ve 6grenme siireglerini daha etkili hale getirmek igin
kullanmaktadir. Renkli grafikler, infografikler ve diyagramlar, 6grencilerin
karmagik bilgileri daha kolay anlamalarina ve 6grenmelerine yardimci
olabilmektedir. Ayrica egitim materyallerinde renk kullanimi, 6grenilen
bilgilerin gorsel olarak 6ne ¢ikmasini saglamakta ve 6grencilerin dikkatini
gekmektedir. Bu baglamda interaktif Ogrenme materyalleri renklerin
kullanimiyla daha gekici hale getirilerek, 6grencilerin algisini olumlu yonde
etkileyebilmekte ve Ogrenmeye olan motivasyonlarini artirabilmektedir.
Cevrimigi Ogrenme ortamlarinda, renkler 6grencilere rehberlik ederek,
dikkatlerini  giiglendirmede ve egitim siireglerini daha verimli hale
getirmelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

3.12.1. Renklerin Saglik ve Davranislar Uzerindeki Etkisi

Renklerin psikolojik etkileri, duygusal durumlari etkilemekle smnirli
degildir ve bireylerin fiziksel saghig1 ya da genel ruh hali izerinde de belirleyici
bir rol oynamaktadir. Yapilan arastirmalarda, renklerin elektroensefalogram
(EEG), galvanik deri cevabi, kan basinci, kalp atig hizi ve solunum hiz1 gibi
tizyolojik tepkiler tizerindeki etkileri incelenmigtir. Mevcut literatiir, renklerin
bireylerin psikofizyolojik tepkilerini sekillendirdigini ve bu baglamda
saghkla iligkili gesitli stiregleri dolayli ya da dogrudan etkileyebildigini ortaya
koymaktadir (Kaiser, 1984, s. 29-36).

Renklerin olugturdugu ¢evresel uyaranlar, stres diizeyi, kalp atig hizi, kan
basinci ve genel ruh hali gibi saghk gostergeleri lizerinde Olgiilebilir etkiler
yaratabilmektedir. Bu baglamda, renklerin bireylerin saghg: ile olan iligkisi
hem psikolojik hem de fizyolojik diizeyde gok boyutlu olarak ele alinmalidir.
Ozellikle saghk kurumlarinin fiziksel ortam tasarimlarinda renklerin bilingli
bir bigimde kullanilmasi, hasta konforunun artirilmasi, iyilesme siirecinin
desteklenmesi ve galigan performansinin optimize edilmesi agisindan 6nem
arz etmektedir.

3.12.2. Renklerin Stres ve Kayg1 Uzerindeki Etkisi

Renkler, bireylerin duygusal durumlarini dogrudan etkileyebilen giiglii
gevresel uyaricilardir. Bu nedenle renklerin, bireyin psikolojik durumu
tizerindeki etkileri, ¢evresel psikoloji ve saghk psikolojisi alanlarinda uzun
stiredir aragtirilan konulardan biri olmustur. Bir¢ok aragtirma, renklerin
stres seviyelerini etkileyebilecegini gostermektedir. Renkler, viicutta gesitli
biyolojik tepkilere yol agarken psikolojik durumlari da degistirebilmektedir.
Ornegin birgok saglik merkezi ve psikoterapist, mavi duvarlar veya mavi
1g1klar kullanarak hasta odalarinin ve terapi odalarinin atmosferini yatigtirict
bir hale getirmeyi tercih etmektedirler (Kiiller vd., 2006, s. 334). Bu sebeple,
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psikolojik saglhk hizmetlerinde renk se¢imi, tedavi siireglerini dogrudan
etkileyebilmektedir.

Gorsel alg1 sistemine dogrudan etki eden renklerin, ozellikle duygusal
diizenleme mekanizmalari iizerinde dolayh fakat giiglii bir etkisi oldugu da
ileri siiriilmektedir. Stres ve kaygi gibi duygudurum bozukluklariyla iligkili
tizyolojik siireglerde, renklerin uyarici ya da yatistirici etkilerinin bulundugu,
mevcut literatiirde yaygin bigimde kabul gormektedir (Elliot ve Maier,
2012, s. 61-125). Bu baglamda renk hem kortizol diizeyi hem de otonom
sinir sistemi tizerinde diizenleyici bir faktor olarak degerlendirilmektedir.
Ozellikle dogal mavi tonlari, rahatlatici bir etkiye sahiptir ve bireylerin kaygi
seviyelerini azaltmaktadhr.

3.12.3. Renklerin Fiziksel Saglik Uzerindeki Etkileri

Renklerin fiziksel saglik tzerindeki etkileri, psikosomatik etkilesim
baglaminda ele alinmaktadir. Rengin fizyolojik sistem {izerindeki etkisi,
algisal siireglerin hormonal sistemle olan iligkisiyle agiklanmaktadir. Bu
tiir etkiler, bireyin kas gerginligi, kalp atig hizi, solunum diizeni ve genel
metabolik tepkilerinde 6lgiilebilir degisikliklere neden olabilmektedir (Kiiller
vd., 2006, s. 1496-1507). Ayrica renklerin gevresel baglamda diizenlenmesi,
bireyin bulundugu mekanin saglik tizerindeki etkisini artirarak hem subjektif
hem de objektit saglik gostergelerinde olumlu sonuglar dogurabilmektedir.
Bu nedenle renklerin fiziksel saglik tizerindeki etkisi, viicudun biyolojik
tepkilerini dogrudan etkileme ozelligi ile goriilmektedir. Ornegin; giines
igigindaki  dogal renkler, viicutta serotonin ve melatonin seviyelerini
dengelemekte, bu da bireylerin ruh halini iyilestirmelerine ve biyolojik
ritimlerinin diizenlenmesine yardimci olmaktadir (Kiiller vd., 2006, s.
335). Ogzellikle kirmizi ve turuncu gibi renkler, viicutta enerji iiretimini
artirabilmekte ve metabolizmay1 hizlandirabilmektedir. Bu renklerin gevresel
kullanimi, insanlarin fiziksel enerjilerini artirarak egzersiz yapmalarina ve
aktif kalmalarina tegvik edicidir. Ayrica, turuncu renginin igtah agicr oldugu
da bilinmektedir ve bu yiizden de restoranlarda ya da mutfaklarda sik¢a
kullaniimaktadir (Elliot vd., 2007).

3.13. Renklerin Psikolojik Durum Uzerinde ve Destek
Saglamadaki Roli

Renklerin psikolojik durum iizerindeki rolii, bireylerin ¢evresel uyaranlara
verdigi duygusal ve biligsel tepkiler dogrultusunda sekillenmektedir. Ozellikle
uzun siireli stres, depresif semptomlar ve psikolojik titkenmislik gibi
durumlarda, ¢evresel renk diizenlemelerinin bireyin ruh halini destekleyici
rol oynadig1 yoniinde bulgular bulunmaktadir (Kwallek vd., 1997, 5. 19-28).
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Renklerin, psikolojik rahatlama, denge ve igsel uyumu tegvik eden bir arag
olarak kullanilmas, bireyin ruhsal biitiinliigiinii destekleyici bir mekanizma
olusturabilmektedir. Bu nedenle renk, psikolojik destek siirecinin bir pargasi
olarak degerlendirilmektedir.

Renk {izerine yapilan aragtirmalar, renklerin ruh halini olumlu yonde
degistirebilecegini ve depresyon gibi psikolojik rahatsizliklarin tedavisinde
yardimer olabilecegini gostermektedir. Ozellikle hastane ortamlarinda
kullanilan  yesil renkler, iyilesme siirecindeki hastalarin  daha hizh
toparlanmalarmna yardimcr olabildigi, kisilerin psikolojik olarak daha sakin
ve odaklanmig olmalarini sagladigr gozlemlenmistir.

3.13.1. Renk Terapisi ve Uygulamalari

Renk terapisi, belirli renk dalga boylarinin birey tizerinde olusturdugu
tizyolojik ve psikolojik etkilerden faydalanarak uygulanan tamamlayict bir
saghk yaklagimidir. Buuygulama, alternatif tip kapsaminda degerlendirilmekle
birlikte, modern saglk sistemlerinde de giderek artan bir kabul gérmektedir.
Renk terapisinde amag, bireyin enerji dengesini diizenlemek, duygusal
blokajlar1 ¢g6zmek ve ruhsal dengeyi yeniden tesis etmektir (Ali, 2012, s.
1-13). Terapotik amagla kullanilan renklerin etkileri, bireyin kisisel ihtiyaglari,
psikodinamik yapisi ve gevresel baglam dikkate alinarak planlanmaktadir.
Renk terapisi, bireyin biitiinctil sagligini desteklemeyi hedefleyen bir yontem
olarak hem klinik hem de koruyucu saglik baglaminda degerlendirilmektedir.

Bununla birlikte renk terapisi, renklerin iyilestirici giiciinii kullanarak
psikolojik ve fiziksel saglik tizerinde olumlu etkiler yaratmayi amaglamaktadr.
Genellikle “ayurveda” ve “naturopatik” tip yaklagimlarinda kullanilmaktadur.
Terapistler, hastalarin duygusal durumlarina uygun renkleri kullanarak onlari
rahatlatmayi ve iyilestirmeyi hedeflemektedirler. Kirmizi 151810 fiziksel tedavi
alaninda kullanimi da yaygindir. Ciinkii bu renk, viicudun kan dolagimin
hizlandirarak iyilesme siireglerini hizlandirabilme 6zelligindedir (Birren,
2000, s. 42). Ote yandan renklerin psikolojik ve fizyolojik iyilesmeye
katkilari, renk terapisinin daha genig bir alan olarak saghk sektoriinde
benimsenmesine yol agmugtir.

3.13.2. Hastanelerde ve Saglik Kurumlarinda Renk Kullanimi

Saglik hizmeti sunulan fiziksel mekinlarda renklerin planl ve bilingli
kullanimy, bireylerin tedavi siireglerine adaptasyonunu ve genel memnuniyet
diizeylerini dogrudan etkileyen bir faktordiir. Saglik kurumlarinda renklerin
kullaniminda fonksiyonel bir miidahale olusturmaktir. Renkler, hastalarin
psikolojik durumlarini dengelemeye yonelik ortamlar olugturmanin yani sira,
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saghk ¢alisanlarinin performansini ve i doyumunu da etkileyebilmektedir
(Ulrich vd., 2008, s. 61-125). Bu baglamda renk, mimari ve i¢ mekan
diizenlemelerinde dekoratif bir unsur olarak yer bulmakta, psikolojik ve
tizyolojik iglevselligi destekleyen bir arag olarak ele alinmaktadir.

Ote yandan hastaneler, saglik kurumlari ve tedavi alanlarinda renklerin
secimi, hasta deneyimi ve iyilesme siireglerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Clinki, saghk kurumlarinda kullanilan renklerin hem psikolojik hem de
tizyolojik etkileri bulunmaktadir. Hastanelerde genellikle sakinlestirici renkler,
ozellikle mavi ve yesil, tercih edilmektedir. Bu renkler, hasta odalarinda ve
bekleme salonlarinda kullanilirken, anksiyete ve stres seviyelerini azaltmakta,
hasta tizerindeki baskiy1 hafifletmektedir (Kiiller vd., 2006, s. 336). Bunun
yani sira, bazi hastaneler daha enerjik renkler kullanarak personel ve hastalar
arasinda dinamik bir atmosfer yaratmay: hedeflemektedirler. Ornegin;
turuncu ve sar1 renkler, personelin enerjisini artirabilmekte ve hastalarin
kendilerini daha giivende hissetmelerine yardimci olabilmektedir. Dolayistyla
saghk sektoriinde renk kullanimi, tedavi stirecinde iyilestirici bir etkendir ve
renk segimleri, hastalarin iyilesme siire¢lerine dogrudan katki saglamaktadur.

3.14. Renklerin Sanat ve Tasarim Alanindaki Rolii

Renk, sanat ve tasarim disiplinlerinin ontolojik ve islevsel bilesenlerinden
biri olarak, yalmzca gorsel alginin bigimsel bir unsuru degil, kavramsal
anlam tretiminin, estetik deger yaratiminin ve duyusal iletisimin temel yapi
taglarindan biridir. Sanatsal ya da tasarimsal {iretim siireglerinde renk, bigim
ve kompozisyonla birlikte, eserin veya tasarimin tapidigy igerigi, izleyiciye
aktarma noktasinda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Bu baglamda renk,
gorsel dilin hem ifade edici hem de yonlendirici bir araci olarak, algisal
deneyimin biitiinsel yapisini gekillendirmektedir.

Sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan bilingli olarak tercih edilen renk
diizenleri, almlayicinin estetik yargilarini, duygusal tepkilerini ve biligsel
degerlendirmelerini yonlendirebilmekte, boylece izleyici ile yapit arasinda
cok katmanh bir etkilesim siireci inga edilebilmektedir. Rengin bu yonii, onun
yalnizca ylizeysel ve bigimsel bir 6ge degil, psikolojik, kiiltiirel ve semiyotik
baglamda anlam iireten bir iletisim arac1 oldugunu gostermektedir. Renk,
bu ¢ok boyutlu islevselligiyle, sanat ve tasarimin gorsel-isitsel dilini kuran,
yapilandiran ve déniigtiiren dinamik bir unsur niteligi tasimaktadir. Ote
yandan kiiltiirlerarast iletisimde renklerin yorum farkliliklar1 hem sanat hem
de tasarim alaninda anlamin evrenselligi ile yerelligi arasindaki gerilimi de
ortaya koymaktadir (Van Leeuwen, 2011).
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3.15. Renklerin Sanatta Anlam Yaratmadaki Rolii

Sanat disiplininde renk, yalnizca plastik bir unsur olmanin 6tesinde, ¢ok
katmanli bir anlam tagiyicisidir. Bu baglamda renk, sanat eserinin semantik
yapisini sekillendirirken, izleyici ile eser arasindaki algisal ve duygusal
etkilesimi de yonlendirir. Sanatsal {iretim siirecinde, bigimle birlikte anlamin
ingasinda da temel bir rol tistlenmekte, estetik formdan ziyade, anlatimsal
giiclin tagtyicisi olarak degerlendirilmektedir.

Estetik ve fenomenolojik agilardan renk, izleyicinin anlamlandirma
stireglerine katilarak eserin yorumunun ¢oklu katmanlarda gergeklesmesini
miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda, sanat eserinin hem gorsel hem de
zihinsel derinligini olugturan temel 6gelerden biri olarak kabul edilmektedir
(Itten, 1970). Dolayisiyla sanatgilar, renkleri kullanarak duygusal anlamlar
ve semboller yaratmaktadirlar. Bu nedenle renk, sanat eserlerinde sadece
gorsel bir 6ge degil, izleyiciye iletilmek istenen duygusal mesajin tagryicisidir.
Ornegin; Vincent Van Gogh’un “Yildizli Gece” adli tablosunda mavi ve sari
renklerin yogun kullanimi, huzur ve dinamizmi bir arada yansitirken, kirmiz
ve turuncu tonlar1 duygusal bir yogunluk ve enerji yaratmaktadir. Bununla
birlikte renklerin anlami, fiziksel diinyayr temsil etmenin Otesindedir.
Izleyicinin ruh halini etkileyebildiginden, sanat eserlerinde dramatik etkiler
yaratmak, derin anlamlar tagimak ve izleyiciyle duygusal bir bag kurmak
amacryla kullanilmaktadir.  Sicak renklerin genellikle tutku, ofke veya
mutluluk gibi duygular1 simgelemesi, soguk renklerin ise huzur, melankoli
veya liziintii gibi duygular yansitmasi (Birren, 2000, s. 85) kurulan bu bag
igin Ornek gosterilebilir.

3.16. Renklerin Tasarimda Estetik Degeri

Tasarim  kuramlarinda  renk, gorsel kompozisyonun harmonik
biitlinliigiinii saglayan baglica unsurlardan biri olarak ele alinir. Renk diizeni,
tasarimin duyusal algilanabilirligini artirmakla kalmayarak izleyici nezdinde
estetik deger yargilarinin olusumuna da aracilik etmektedir. Renk teorilerine
dayali uygulamalar, tasarim nesnesinin bigimsel yapisini, mekansal derinligini
ve gorsel dengesini dogrudan etkileyerek, estetik algiyr yonlendirmektedir
(Birren, 2000). Bu yoniiyle renk, tasarimin algilanma siirecinde yalnizca
gorsel tercih degil, kavramsal ve duyusal bir tercihin yansimasi olarak da
degerlendirilmelidir. Ayrica gorsel iletigim kuramlari, rengin alici tizerindeki
etkisini ortamla iliskilendirerek incelemekte; dolaysiyla renklerin anlamu,
biiylik olgtide kiiltiirel kodlara, bireysel deneyimlere ve ortama bagh
cagrisimlara gore sekillenmektedir (Kress ve Van Leeuwen, 2002, s. 343-
368).



Seyit Mehmet Bugukogln | 21

Tasarim diinyasinda renk, estetik bir 6ge olarak da onemli bir rol
oynamaktadir. Tyisecilmis renkler, bir tasarimin gorsel ekiciligini artirabilecegi
gibi izleyicinin ilgisini de gekebilmektedir. Bu baglamda renklerin uyumu,
tasarimin genel estetik degerini belirlemektedir. Tasarimcilar, renk teorisi
ve renk ¢arki gibi araglar kullanarak, renkleri bir araya getirmekte ve farkli
ton, sicaklik ve doygunluklar1 kullanarak gorsel dengeyi saglamaktadirlar.
Bu bakimdan renk uyumu, tasarimda gorsel diizenin saglanmasi agisindan
onemli bir faktordiir. Monokromatik renk paletleri, tonlarin birbiriyle
uyumlu oldugu tasarimlar yaratirken, zit renklerin kullanimi (komplementer
renkler) enerjik ve dikkat ¢ekici gorseller olugturmaktadir. Tasarimda renk
kontrast1 da 6geler arasinda gorsel denge kurmakta ve izleyicinin goziinii
dogru noktada yonlendirebilmektedir.

3.17. Renklerin Duygusal ve Psikolojik Etkileri

Bireyin duygusal durumunu etkileyen renkler, biligsel siiregleri, dikkat
diizeyini ve algisal yargilari da yonlendirebilmektedir. Bu baglamda
psikolojik etkiler, renklerin dalga boylari, parlaklik diizeyleri ve kontrast
iligkileri dogrultusunda farklilik gosterebilmektedir. Dolayisiyla renk segimi,
karar verme agamasinda algi psikolojisi ve kullanici deneyimi odakli bir
stratejik tercihtir (Liischer, 1947). Sanatsal ve tasarimsal agidan renklerin
bu ¢ok boyutlu etkileri, izleyicinin ya da kullanicinin esere kargt geligtirdigi
duygusal tepkilerin temel belirleyicileri arasinda yer almaktadir. Ciinki
sanat ve tasarimda renk, izleyici tizerinde dogrudan duygusal etki birakma
ozelligindedir.

Insanlarin duygu durumlarini yansitma veya onlar1 degistirebilme giiciine
sahip olan renkler, sakinlestirici bir etki yaratmak, heyecan ve dinamizm
uyandirmak, dikkat ¢ekmek ya da yonlendirmek igin de kullanilmaktadirlar.
Bununla birlikte sanat ve tasarimda kullanilan renkler, izleyicinin ruh halini
etkileyerek, sanatsal eserin deneyimlenmesine de katki saglamaktadirlar.
Renklerin  psikolojik etkileri, tasarimcilarin ve sanatgilarin  eserlerinde
izleyiciyle duygusal bir bag kurmasina yardimci olmakta ve bu ozelligi ile
terapi amagli iyilestirici bir gorev tistlenmektedir. Bu gorev, sanatin alimlama
stirecine yonelik ¢ok katmanli bir psikodinamik zemini de beraberinde
getirmektedir. “Psikodinamik zemin”, 6zellikle sanat ve tasarim baglaminda
kullanildiginda, bireyin i¢ diinyasindaki duygusal ve biligsel siireglerin (gogu
zaman bilingdig1 diizeyde isleyen) sanatla kurulan iligki iizerinden harekete
gegmesi ve sekillenmesi anlamina gelmekte, psikodinamik kuramdan, 6zellikle
de Freud, Jung ve onlarin izinden giden kuramcilardan beslenmektedir.
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Bu baglamda “psikodinamik zemin” 4 alt baghk altinda toplanmaktadir:

* Bilingdusy Siivecler: Renk gibi gorsel uyaranlar, bireyin bilingdist
duygularini ve arzularini tetikleyebilmektedir. Kirmizi rengin sadece
dikkat ¢ekmekle kalmamasi, bastirilmig Otke, tutku ya da tehlike
algilarin1 da harekete gegirebilmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir
(Freud, 1900, s. 105).

o Igsel Catismalar ve Savunma Mekanizmalars: Renklerin ¢agristirdig
imgeler, bireyin ge¢mis deneyimleriyle (6zellikle gocukluk donemiyle)
iligkili olabilmekte ve bu durum izleyicinin esere verdigi tepkiyi
yonlendirebilmektedir (Jung, 1953, s. 215).

o Aktarum ve Ozdesim: Tzleyici, sanat eserindeki renkler yoluyla
kendi duygularini, arzularmi ya da bastirilmig diisiincelerini esere
aktarabilmekte veya eserle 6zdeslesebilmektedir. Bu siireg, eser ile

duygusal bag kurmay1 derinlestirmektedir (Freud, 1917, s. 143).

* Estetik Deneyimin Bireysel Olavak Favkldasmas:: Renkler her bireyde
farkl ¢agrigimlar yaratabilmektedir. Ciinkii her bireyin psikodinamik
gegmigi (an1 birikimi, igsel imgeleri, bastirimlart) farklidir. Dolayistyla
renklerin etkisi evrensel degil, kigiseldir (Jung, 1953, s. 222).

4. Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada, renklerin yalnizca estetik bir unsur olmaktan oOte,
bireylerin psikolojik ve duygusal durumlari iizerinde gok katmanli ve anlaml
etkiler olusturdugu sonucuna ulagimistir. Elde edilen bulgular, renklerin
bireylerin algilarini, ruh hallerini, davraniglarini ve karar verme siireglerini
dogrudan etkileyebildigini ortaya koymaktadir. Ozellikle reklam, pazarlama,
egitim, sanat ve tasarim gibi alanlarda renklerin bilingli kullaniminin, hedef
kitleye iletilmek istenen mesajlarin daha etkili bir bicimde aktarilmasini
sagladign gortlmiigtiir.  Aragtirma kapsaminda yapilan incelemelerde,
renklerin duygusal ¢agrigimlarinin ve kiiltiirel baglamda tagidig1 anlamlarin,
farkli disiplinlerde stratejik olarak kullanilabilecek 6nemli bir potansiyele
sahip oldugu anlagilmigtir. Renklerin Ogrenme, motivasyon ve algi
tizerindeki etkilerinin 6zellikle egitim ve pazarlama gibi uygulamali alanlarda
islevsel sonuglar dogurdugu tespit edilmistir. Ornegin; mavi rengin giiven
duygusunu pekistirdigi, kirmizi rengin uyarici etkisiyle dikkat gektigi ve yesil
rengin sakinlestirici bir iglev gordiigii yoniindeki bulgular, renklerin bireysel
tepkileri yonlendirmede etkili araglar oldugunu gostermektedir. Ayrica,
renklerin bireysel algilarla sinirlt kalmadig, toplumsal ve kiiltiirel degerlerle
de farkli anlamlar tagidig1 ve bu yoniiyle kiiresel 6lgekte yiiriitiilen pazarlama
ve iletigim stratejilerinde dikkate alinmasi gereken 6nemli bir degisken oldugu
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sonucuna vartmigtir. Bu baglamda renklerin etkisinin, bireysel diizlemin
otesine gegerek sosyal ve kiiltiirel boyutlara da yayildig1 anlagilmaktadir.

Tleriye doniik aragtirmalarda, renklerin psikolojik ve duygusal etkilerinin
daha derinlemesine ve ¢ok boyutlu bigimde incelenmesi Onerilmektedir.
Bu baglamda, farkli kiiltiirlerde renk algisinin nasil degistigine yonelik
kargilagtirmali ¢aligmalar yiiriitiilmesi, renklerin evrensel mi yoksa kiiltiire
ozgii mii oldugu sorusuna daha net yanitlar sunabilir. Ayrica, renklerin
bireysel ve toplumsal diizeyde olusturdugu etkilerin norobilimsel temellerinin
aragtirilmast da bu alandaki literatiire 6nemli katkilar saglayacaktir. Bunun
yani sira, dijital ortamlar ve ¢evrimigi 6grenme materyalleri baglaminda renk
kullaniminin etkilerine odaklanan g¢aligmalarin artirilmasi, ¢agdas egitim
yaklagimlarinin ve dijital tasarim siireglerinin daha verimli hale getirilmesine
katki sunacaktir. Ozellikle dijital medya, sanal égrenme platformlart ve
mobil uygulamalarda renklerin kullanici deneyimi tizerindeki etkilerinin
aragtirlmast hem kullanict memnuniyetini hem de Ogrenme etkinligini
artirmaya yonelik uygulamalara 151k tutabilir.

Sonug olarak, ulagilan bulgular dogrultusunda, renklerin psikolojik ve
duygusal iletigimde 6nemli bir rol iistlendigi anlagilmaktadir. Bu nedenle,
renklerin bireysel ve toplumsal algilar iizerindeki yonlendirici giiciiniin
farkinda olunmasi ve bu giiciin bilingli bir bigimde kullanilmasi, bagta egitim,
iletigim, tasarim ve pazarlama olmak iizere bir¢ok alanda daha etkili, anlaml
ve hedef odakli stratejiler geligtirilmesine olanak taniyacaktir.
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Chapter 2

Typography and Illustration in Visual
Storytelling

Sefa Ersan Kaya'

Abstract

Visual storytelling represents a significant expressive domain in contemporary
communication, enabling the production of meaning through multilayered
forms. Within this context, typography and illustration are regarded not
merely as aesthetic components of design but as fundamental instruments in
the construction of meaning. Typography provides direction, emphasis, and
rhythm to the text through formal organization, while illustration concretizes
abstract concepts, enriching the narrative’s emotional and cognitive depth.

The interaction between typography and illustration in visual storytelling is
examined within the frameworks of Cognitive Load Theory, visual grammar,
and multimedia learning principles. The findings indicate that the spatial
proximity of textual and visual components facilitates meaning construction,
typographic organization enhances reading fluency by guiding attention, and
illustration contributes to the learning process as a pedagogical aid. In print
media, the integration of typography and illustration determines the rhythm
and flow of the narrative, whereas in digital environments this relationship
expands through interactivity, motion, and spatial depth.

New media applications such as augmented and virtual reality, along with
interactive digital books, transform visual storytelling into a participatory
experience, turning typography and illustration into elements of a three-
dimensional narrative language. This transformation redefines the viewer’s
role from a passive observer to an active participant in the act of narration.

In conclusion, typography and illustration function as essential components
of a holistic narrative structure that unites cognitive, emotional, and aesthetic
dimensions in visual storytelling. Their interaction offers a design strategy that
enhances narrative depth and audience engagement across both traditional
and digital platforms.

1 Assoc. Prof. Dr., Tokat Gaziosmanpaga University, sefacrsan.kaya@gop.edu.tr, ORCID ID
0000-0003-1754-3901
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1. Introduction

Visual storytelling is not merely an aesthetic preference but also a
powerful medium of communication. Across a wide spectrum from
drawings and graphic novels to printed books and digital platforms the
integration of textual and visual elements evokes emotional impact and
cognitive engagement in the viewer or reader. Over time, visual narratives
have come to form coherent wholes through sequential imagery, drawing
readers into specific chains of events (Cohn & Magliano, 2019). Visual
storytelling can thus be defined as a multifaceted approach that combines
visuals and narratives to convey information, sustain attention, and elicit
emotional responses.

A critical aspect of visual storytelling lies in its ability to facilitate the
comprehension of complex information. Through narrative visualizations
and data-driven storytelling, professionals can communicate findings
more effectively. For instance, Segel and Heer emphasize how embedding
visualizations into narratives can transform data presentation, allowing
users to grasp insights more rapidly and intuitively. Similarly, Oberascher
et al. (2023) demonstrate that stories can be up to twenty-two times
more memorable than facts presented in isolation (Segel & Heer, 2010;
Oberascher et al., 2023). Within this framework, the integrative power
of visual storytelling, when combined with the aesthetic and semantic
contributions of typography, further amplifies narrative impact.

Typography and visual storytelling have increasingly become intertwined
disciplines thatemploy both linguistic and aesthetic principles to communicate
narratives effectively. Traditionally regarded as a representation of textual
information, typography has undergone significant transformation with the
advent of digital technologies, evolving beyond the confines of letterforms
to become an integral component of storytelling across diverse media. Its
essence lies not only in the shapes of letters but also in the emotional and
conceptual values materialized through graphic configurations, which shape
how audiences perceive and interpret narratives (Martins & Silva, 2023).

In this context, typography functions not only as a tool of readability
or organization but also as a determinant of tone, rhythm, and emotional
atmosphere through font selection, point size, spacing, and formal
characteristics (Poon, 2021). The cohesive interplay between visual
and textual components establishes temporal and spatial continuity,
thereby maintaining narrative integrity. Typography thus transcends mere
readability, actively shaping the emotional tone and rhythm of the story.

Experimental findings reveal that letterforms (rounded or angular) can
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meaningfully influence reading fluency and affective response, enhancing
comprehension and recall (Medved, Podlesek & Mozina, 2023). Similarly,
specific typographic features have been shown to elicit consistent emotional
associations (Koch, 2012). Hence, typographic choice constitutes a central
element in defining the “voice” of a narrative (Medved et al., 2023; Koch,
2012)

The narrative power of typography extends beyond textual organization
to influence the overall aesthetic structure of visual communication. In this
regard, illustration emerges as a complementary component that parallels the
visual rhythm established by typography; enriching the conceptual framework
of the story. Through color, texture, and composition, illustration transcends
textual description, enhancing emotional engagement and transforming the
narrative into a multisensory experience.

Empirical evidence supports this dynamic: in children’s books, extraneous
visual details have been shown to divert attention from the text, leading to
reduced comprehension scores, whereas simplified compositions containing
only text-relevant elements improve understanding (Eng, Godwin & Fisher,
2020). These findings highlight that the narrative contribution of visual
elements is strengthened through selective and intentional composition.

In digital media contexts, particularly within virtual and augmented
reality (VR/AR) environments, visual storytelling acquires new dimensions
through spatial arrangement, interactivity, and the sense of presence. Research
suggests that spatial narratives based on the “reading of space” in VR open
up new possibilities for weaving multiple narrative threads (Jang, Park,
Engberg, MacIntyre & Bolter, 2023). Comparative studies at the secondary
education level further indicate that VR/AR-based reading activities can
enhance story-retelling performance in certain dimensions compared to
traditional print reading (Simgek, Caligkan & Kayalioglu, 2025).

This section examines the theoretical foundations of visual storytelling,
the narrative functions of typography and illustration, and their applications
in both print and digital media. The interaction between typography and
illustration is evaluated from a holistic perspective, emphasizing their
collective role in constructing meaningful and immersive visual narratives.

2. Visual Storytelling

Visual storytelling is defined as a multilayered form of communication in
which textual and visual elements are simultaneously employed to construct
meaning. This approach is not limited to the sequential arrangement of
images; rather, it requires the viewer to establish connections between visual
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cues and to mentally construct narrative coherence (Cohn & Magliano,
2019). In this way, visual storytelling functions as a cognitive tool that
facilitates the comprehension of complex information across various media
such as comics, infographics, posters, data visualizations, and multimedia
projects (Farinella, 2018).

Research demonstrates that narrative visualizations are not merely
an aesthetic choice but an effective method for accelerating information
transfer and supporting long-term learning (Segel & Heer, 2010). Data-
driven stories and infographics enable readers to develop insights intuitively,
while narrative-based visualizations create a stronger memory trace than
data presented in isolation. These findings underscore the significance of
visual storytelling as a powerful communication strategy in both academic
and popular contexts. Studies further indicate that visual narratives draw
upon innate cognitive mechanisms that allow individuals to comprehend
and internalize complex concepts more effectively than through text alone
(Ricct et al., 2024).

The structure of visual storytelling is shaped by the adaptation of classical
narrative theories such as plot, character development, and the organization
of space and time into visual language. Design elements including sequential
panels, compositional arrangement, color usage, and typographic hierarchy
reinforce the emotional tone and perceptual rhythm of the narrative, creating
a multisensory impact on the audience. In this context, visual storytelling
is regarded not only as a design practice but also as an interdisciplinary
expressive form that activates both cognitive and emotional processes.

This theoretical framework materializes across diverse media where
illustration and typography function as core narrative devices. In illustrated
children’s books and picturebooks, stories are conveyed through concise
texts supported by drawings and typographic organization. In comics and
graphic novels, illustrative panels and typographic speech balloons form the
primary components that carry the storyline (Nikolajeva & Scott, 2011;
Cohn & Magliano, 2019). In editorial and artistic poster design, illustrative
compositions and typographic hierarchies are integrated on a single surface to
construct narrative meaning, while in scientific and educational infographics,
complex data are presented through a synthesis of drawing and text in a
story-like structure (Segel & Heer, 2010). In artists’ books, the interaction
between illustration and typography enables readers to experience layered
storytelling across pages, and in brand storytelling and corporate identity
design, these two elements collaboratively communicate an organization’s
values in a coherent visual language (Drucker, 2004; Heller & Ilic, 2017).
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2.1. The Narrative Function of Typography

Typography can be defined as the art and technique of arranging
written language to make it legible, readable, and visually appealing (Kaya,
2024). This field has advanced significantly with the emergence of digital
media, requiring designers to adapt traditional typographic principles to
contemporary visual communication platforms and technologies. Typography
encompasses not only the selection of typefaces but also the arrangement
of text and spatial organization, both of which affect how information is
perceived and understood by the audience (Cui et al., 2023). In its simplest
form, typography is a design discipline concerned with the visual formation
of written language and involves the deliberate organization of letterforms,
point sizes, line spacing, and page layout.

Initially, the primary purpose of typography was to ensure the readability
of text, and for a long time following the invention of the printing press,
it was regarded merely as a technical necessity. However, with the rise of
modern graphic design in the twentieth century, typography evolved into
both an aesthetic and communicative tool. This transformation redefined
typography as more than a vehicle for transmitting words; it became an
expressive narrative element that shapes meaning itself.

In its earliest developmental stages, typography emerged not as abstract
letterforms but as a pictogram-based mode of communication. Pictograms
were graphical symbols that directly represented specific objects, concepts, or
actions by imitating their visual form. These visual representations conveyed
meaning pictorially and laid the foundations for written communication.
Ancient Egyptian hieroglyphs exemplify this early stage of pictographic
writing. Over time, these symbols became increasingly abstract, transforming
into phonetic signs that formed the structural basis of modern alphabetic
systems. Particularly during the Roman Empire, typographic forms
developed around the eighth century CE represented a pivotal evolutionary
phase that shaped the foundational design principles of modern alphabetic
characters (Hermanto, 2022).

Typography’s expanding role becomes evident in the construction of
a text’s emotional tone and rhythm. It functions as a vital communicative
component across diverse fields such as graphic design, advertising, art,
and literature. The multifaceted nature of typography has made creativity
a central theme within typographic practice (Kaya, 2024). The aesthetic
qualities of letterforms, line spacing, word and paragraph structure, and the
use of white space guide the reader’s perceptual and emotional relationship
with the text, enriching the narrative’s layers of meaning. Thus, typography
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is not merely a technical presentation of writing but is regarded as the visual
voice of the text, forming a dynamic expressive space that accompanies the
narrative’s structure.

Experimental research clearly demonstrates typography’s cognitive and
emotional effects. Eye-tracking and perceptual experiments conducted by
Medved, Podlesek, and Mozina (2023) reveal that rounded or angular
letterforms  significantly influence reading fluency, comprehension,
and recall, while also shaping the reader’s emotional experience. Their
tindings show that angular letterforms evoke perceptions of formality and
seriousness, whereas rounded shapes convey warmth and approachability.
This demonstrates that typographic form does not merely create an aesthetic
impression but also influences the interpretive process of meaning-making.

Koch (2012) further demonstrates that typographic design can evoke
distinct emotions depending on its formal characteristics and guide the
viewer’s perception of the text. His study found that deliberate adjustments
to typographic variables such as point size, letter spacing, and line length
elicit specific emotional responses, directly affecting how the message is
perceived. These results suggest that typographic decisions determine
not only what a text communicates but also how it is felt, underscoring
typography’s fundamental role in constructing the emotional atmosphere of
a narrative.

Within this context, typography’s potential extends beyond emotional
influence to enhancing the narrative’s overall communicative power.
Hermanto’s (2022) experimental research based on user testing demonstrates
that the simultaneous use of visual and verbal messages significantly increases
message clarity and viewer engagement. Data obtained from A/B testing and
eye-tracking revealed that compositions presenting verbal and visual elements
together achieved the highest success rates in terms of both readability
and message effectiveness. Furthermore, Hermanto’s results indicate that
layouts in which verbal content precedes accompanying visual elements in
a horizontal arrangement provide greater visual appeal and communicative
efficiency. These findings support the notion that typography functions as a
holistic design element that strengthens not only the emotional atmosphere
but also the transmission strategy of the narrative. The following tables
present Hermanto’s (2022) experimental findings in detail.
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Table 1: Experimental vesults from A/B Testing (Hermanto, 2022).

Image Only 16% 6 7% 87% 34% 50.75%
Verbal/Words 83% 44% 12% 72% 52.75%
Only

Combine Image 88% 91% 96% 97% 93.00%
& Verbal

Table 2: Experimental vesults of Eye Tracking Tactic (Hermanto, 2022).

_ Tester: combine image & verbal
Eye Tracking Legibility Attractiveness

Left side: Image 67% 81% 78% 80% 76.50%
Right side: words

Left side: words 76% 83% 81% 89% 82.25%
Right side: images

Upside: Image 85% 89% 74% 92% 85.00%
Bottom side: words

Upside: words 61% 45% 55% 67% 57.00%

Bottom side: image

Such evidence indicates that typography’s communicative influence
extends beyond traditional print media, evolving into new expressive forms
within digital environments. Typography organizes rhythm, direction, and
emphasis within a text, providing structural continuity to the narrative.
Accordingly, the formal attributes of typefaces are not merely aesthetic
choices but cognitive variables influencing information processing.

In early literacy contexts, microtypographic decisions have particularly
pronounced effects on reading processes. Mcilwrath (2017) emphasizes that
typefaces with rounded, open counters rather than angular or rectangular
ones enhance reading fluency and that typefaces featuring large x-heights and
single-story “a” and “g” forms are more suitable for younger readers, while
the serif-sans serif distinction remains secondary. These principles align with
experimental evidence showing that typographic simplicity reduces cognitive

load and facilitates more efficient visual information processing.

With the rise of digital media, typography has transcended the constraints
of print to assume interactive and dynamic forms. Through kinetic
typography, animated text, and interactive visual interfaces, typography
becomes a dynamic component that articulates narrative rhythm and
emphasis. In this sense, typographic choices shape not only the emotional
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tone of a story but also the speed of information access and the distribution
of cognitive load. Interactive typography engages readers in the rhythm of a
narrative through motion, color transitions, and visual eftects, contributing
to the dramatic structure of storytelling. Consequently, typography should
be regarded not solely as an aesthetic concern but as an experiential tool that
shapes audience interaction and comprehension (Brideau, 2021).

2.1.1. The Distinction Between Legibility and Readability

Although often used interchangeably in typographic literature, legibility
and readability differ both conceptually and methodologically. These two

terms represent distinct levels of cognitive processing involved in reading.

Legibility concerns the physical form of text and focuses on how easily
individual letters or characters can be distinguished (Schriver, 1997). It is
determined by micro level typographic features such as form clarity, contrast,
simplicity, letter anatomy, and proportion (Becer, 1997). In other words,
legibility refers to the visual efficiency of letter recognition. For example, the
ease of distinguishing between the letters depends directly on the
openness of internal letter spaces (counters) and the balance of inter letter

€ .
C (¢

and

spacing (kerning). Even small ambiguities at this level require additional
visual effort, which disrupts the rhythm of eye movements and increases
cognitive strain during reading.

Readability, on the other hand, operates on a broader level and refers
to how smoothly, quickly, and effortlessly a block of text can be read and
understood (Schriver, 1997). It results from the combination of micro
typographic variables such as typeface selection, point size, line length, and
line spacing together with macro level layout decisions such as page structure,
alignment, and visual hierarchy. Readers perceive not only individual letters
but also words and sentences as visual patterns, and the organization of
these patterns determines the speed of comprehension and the continuity of
mental processing. Therefore, readability is the combined result of formal
harmony, rhythmic flow, and cognitive fluency.

The relationship between legibility and readability should not be seen
as a linear sequence but as a cognitive hierarchy. Low legibility creates a
bottleneck at the initial stage of reading, which is the recognition of characters
where cognitive resources are first allocated. Since the human information
processing capacity and working memory are limited (Peterson & Peterson,
1959; Sweller, 1988), every additional mental effort spent on recognizing
letters reduces the resources available for higher level comprehension
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processes. This shows that typography is not merely an aesthetic issue but
also a matter of cognitive economy.

A poorly designed and low legibility typeface increases the mental effort
required to maintain attention regardless of how well the overall page layout
is organized. This additional cognitive load slows reading speed, weakens
comprehension, and disrupts the reader’s engagement with the text. For
this reason, legibility should be considered a prerequisite for readability. In
other words, readability cannot exist without legibility. However, these two
concepts are not completely independent. Small improvements in legibility
can create disproportionately large differences in readability. Therefore,
typographic research should not only address these two concepts separately
but also examine the interactive balance between them, which is essential for
a scientific understanding of typographic perception and cognition.

Table 3. Fundamental Diffevences and Evaluation Criteria between Legibility and
Readability

Legibility Readability

Definition How easily individual How smoothly, quickly;, and
letters and characters can be casily a body of text can be read
distinguished. and understood.

Focus Letter, character, glyph. Word, line, paragraph, block

of text.

Question “Is this letter an ‘h’ or an ‘n’?” “How quickly and comfortably
can I understand this
paragraph?”

Influencing Letter anatomy (x-height, Typeface, point size, line

Factors ascenders/descenders), contrast, length, line spacing, alignment,
counters, simplicity. color, page layout.

Measurement Letter recognition tests, Reading speed tests,

Methods perceptual threshold comprehension tests, eye-
measurements. tracking, subjective evaluation

surveys.

2.1.2. Cognitive Processes in Readability and Typographic Input

Reading is a complex cognitive activity in which visual perception,
attention, and comprehension processes operate simultaneously. The
reader’s interaction with a text depends not only on the formal properties
of the typeface but also on how these properties are perceptually processed
and how mental resources are distributed. Eye tracking studies have shown
that reading occurs through short, rapid eye movements called saccades and



38 | Bpography and Lllustration in Visual Storytelling

brief pauses known as fixations (Rayner, 2009). Information is acquired
only during fixations, therefore typographic factors have a direct influence
on the duration and frequency of these pauses.

Well designed typography enables efficient saccades and short, consistent
tixations. Open and proportionate letterforms, adequate line spacing, and
optimal line length allow the eyes to move through the text with rhythmic
continuity. In contrast, poorly legible letterforms, low contrast, or excessively
dense line structures increase the number of regressive movements, which
are backward eye movements during reading (Schriver, 1997; Becer, 1997).
These regressions occur when the visual system returns to unresolved areas
of the text to reprocess information, which increases cognitive load and
reduces reading efticiency:

This phenomenon can be explained by Sweller’s (1988) Cognitive Load
Theory. Reading occurs within the limits of working memory capacity,
and typographic complexity imposes an additional extraneous load on
this system. Very small point sizes, insufficient spacing, or overly intricate
typefaces cause readers to allocate part of their mental resources to decoding
the visual form of the text rather than interpreting its meaning. As a result,
fewer cognitive resources remain available for comprehension, leading to
slower reading, weaker understanding, and increased visual fatigue (Sweller,
2010).

Therefore, readability is not merely an aesthetic concern but a design
problem directly related to cognitive efficiency. When typographic inputs
such as letterform, spacing, contrast, and rhythm are designed in harmony
with the neurophysiological mechanisms of reading, the text becomes
perceptually smoother and cognitively more economical. In this context,
readability research should approach typography not only as a visual means
of expression but also as a cognitive interface that regulates the processes of
information processing and comprehension.

2.1.3. Readability Assessment Methods

The evaluation of readability is a complex area of measurement situated
at the intersection of typography and linguistics. Historically, the methods
developed for this purpose can be grouped into three main categories:
expert judgment, cloze tests, and readability formulas (Ministry of National
Education, 2021). The expert judgment method relies on the experiential
dimension of typographic assessment, while cloze tests directly measure text
comprehensibility by asking readers to fill in missing words. However, both
approaches provide only a limited degree of objectivity.
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To address this limitation, various readability formulas have been
developed, such as the Flesch Reading Ease, Gunning Fog Index, Flesch
Kincaid Grade Level, and SMOG Formula, which aim to quantity linguistic
complexity (Flesch, 1948; Gunning, 1952; Kincaid et al., 1975). These
formulas generally use metrics such as average sentence length and the
number of syllables per word to estimate the intrinsic cognitive load of a text.
However, they do not take into account formal variables such as typography,
page layout, or line structure. Therefore, the same text may produce different
reading experiences depending on its typographic arrangement, even though
the formula results remain unchanged.

To overcome this limitation, modern research has shifted toward
experimental measurement methods. Poole and Ball (2006) demonstrated
that typographic arrangements can be directly measured through eye tracking
data such as fixation duration, saccade length, and the number of regressions.
Similarly, the dual task methodology has been used to assess cognitive load
by analyzing how readers perform a secondary task while reading (Brown,
2024). This approach quantitatively reveals how typographic manipulations
influence the consumption of cognitive resources.

Readability formulas and experimental methods should be regarded
not as alternatives but as complementary tools. In experimental research
designs, equalizing the linguistic difficulty of textual materials through
formulas such as Flesch Kincaid ensures that intrinsic cognitive load remains
controlled. After this step, the effects of different typographic arrangements
are analyzed using eye tracking metrics such as fixation duration, saccade
length, and regression frequency together with subjective cognitive load
evaluations. This comprehensive approach allows researchers to verify
with statistical confidence that observed performance differences stem only
from typographic variables. Consequently, readability research transcends
the boundaries of linguistic analysis and evolves into an interactive and
multidimensional methodological framework that integrates visual design,
cognitive psychology, and user experience disciplines.

2.1.4. The Anatomy and Psychology of Typefaces

One of the most fundamental determinants of typographic readability is
the anatomical structure of the typeface. Traditionally, serif typefaces have
been considered to improve reading fluency in printed long texts by guiding
the eye along the line, whereas sans serif typefaces have been regarded as
clearer and more legible on digital screens. However, findings from eye
tracking and experimental psychology have shown that this distinction is
not absolute.
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Beymer and colleagues (2008) demonstrated that there is no statistically
significant difference between serif and sans serif typefaces in terms of reading
speed or comprehension accuracy. This finding indicates that the essential
factor influencing readability is not the presence or absence of serifs but rather
the cognitive recognizability of the typeface itself. Micro anatomical features
such as x height, counter openness, vertical and horizontal proportion, and
stroke weight play a decisive role in the perceptual processing of text (Becer,
1997).

A reader’s ability to recognize a typeface easily is closely related to its
similarity to the prototypical mental representations of letterforms stored in
memory. Beier and Larson (2010) suggested that readers develop a “mental
skeleton” of letter shapes based on the typefaces they have been exposed to
throughout their lives, and that fonts resembling this internal template are
recognized most quickly. In this context, the high readability of classical
typefaces such as Times New Roman stems not from an inherent formal
superiority but from cultural familiarity and long term exposure.

From this perspective, readability is not only an optical but also a
habit based cognitive process. Variables such as the reader’s age, cultural
background, and educational experience determine which typographic
forms are perceived as natural and comfortable. Therefore, the selection of
a typeface should not be viewed solely as an aesthetic decision but also as a
user oriented cognitive design process.

2.1.5. Optimization of Font Size and Spacing

Font size, letter spacing, and line spacing are fundamental components
that determine the rhythm of typographic composition. These micro
adjustments directly influence how the eyes move across the text and affect
the reader’s perceptual comfort.

Research indicates that in printed materials, the optimal range for body
text lies between 9 and 12 points (Becer, 1997). Sizes smaller than 9 points
tend to close the inner spaces of letters (counters), thereby reducing legibility,
while sizes larger than 12 points increase the number of fixations and slow
down reading speed. Therefore, font size functions not only as a means of
establishing visual hierarchy but also as a parameter that regulates cognitive
balance.

In typography, spacing is a silent yet decisive component of composition.
The spaces between letters, words, and lines are not merely aesthetic intervals
but serve as tools for visual grouping and rhythm formation. Letter spacing
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(kerning), word spacing (tracking), and line spacing (leading) together
create the perceptual coherence of the text.

The principles of Proximity and Figure-Ground from Gestalt psychology
provide a useful framework for understanding this process. Proper spacing
groups letters into coherent word units through the principle of proximity
and clearly defines negative spaces, thereby ensuring visual balance. In
contrast, poorly adjusted spacing makes the text appear visually fragmented
or excessively compressed, which increases cognitive load and disrupts the
reading process.

Consequently, spacing adjustments should be regarded not simply
as formal aesthetic decisions but as aspects of perceptual guidance and
cognitive comfort design. The harmony established between the reader’s eye
movements and the page composition is essential for maintaining fluency
and continuity in reading.

2.2. The Narrative Function of Illustration

Illustration is one of the oldest and most powerful components of visual
storytelling. It is not merely an ornamental element accompanying the
text but an independent expressive medium that constructs and deepens
meaning within a story. By depicting and contextualizing abstract or complex
concepts, illustration becomes an effective visual representation tool in the
process of meaning making. In both academic and practical contexts, the
term “illustration” encompasses a wide range of applications, from visual
arts and diagrams to case studies and analogies. An effective illustration not
only facilitates comprehension but also strengthens communication across
different audiences. In this sense, illustration functions as a universal language
that bridges art and education by serving as a mediator in the transmission
of knowledge. Since the early periods of written culture, illustrations in
manuscripts, miniatures, and engravings have helped readers form mental
representations of the narrative and have made abstract ideas more tangible,
thereby enhancing textual clarity. Consequently, illustration operates not as
a supplement to the text but as an equivalent visual language that shares its
narrative authority (Kedra & Zakevidiiite, 2019).

One of the most essential narrative functions of illustration is its ability
to transform abstract textual descriptions into concrete imagery, thereby
constructing the world in which the story takes place. Visual cues reflecting
the characters’ physical traits, emotional states, and personalities create vivid
mental scenes for the reader (Gokgen, 2023). This process is not a simple
repetition of textual information but a creative form of interpretation that



42 | Bpography and Llustration in Visual Storytelling

conveys emotional undertones and implicit meanings not explicitly stated
in the text (Rocky Mountain College of Art + Design, 2024). The use of
color and light plays a crucial role in this atmospheric construction. Warm
color palettes evoke enthusiasm and trust, whereas cool tones emphasize
melancholy or tension (Salisbury & Styles, 2020). The balance of light
and shadow within the composition supports the dramatic structure of the
narrative and directs the reader’s gaze through the scene.

The narrative role of illustration is closely related to cognitive and
emotional processes. Within the framework of Cognitive Load Theory, the
importance of presenting information in visually integrated forms has been
emphasized (Purnell & Solman, 1993). When text and related illustrations
are positioned close to each other, the split attention effect caused by
switching between different information sources is reduced. This proximity
allows readers to form conceptual connections more easily and improves
learning efticiency (Liu, 2009). From this perspective, illustration serves not
merely as a visual aid but as a cognitive tool that facilitates comprehension
and learning.

The relationship between text and illustration is not one of simple
repetition. Rather, these two elements frequently complement and
interpret one another to create a cohesive whole. As Nikolajeva and Scott
(2000) explain, in picturebooks illustrations may establish a symmetrical
relationship by directly reflecting the text, or they may expand the narrative
by adding new information not contained within the written component.
At more advanced levels, illustrations may create ironic contrasts with the
text, positioning the reader as an active interpreter. In this way, illustration
functions as a critical and meaning generating element within the narrative
rather than merely a descriptive one.

The cognitive effectiveness of illustrative composition is reinforced
when typographic arrangement is designed in harmony with visual balance.
Mcilwrath (2017) notes that in materials designed for early readers, larger
font sizes, wider line spacing, and shorter line lengths support reading
fluency. Additionally, leaving extra space between lines rather than using
paragraph indents provides cognitive comfort for young readers. These
principles reduce unnecessary visual clutter, strengthen text image coherence,
and enhance the pedagogical function of illustration.

Kress and van Leeuwen’s (2021) visual grammar approach provides a
systematic framework for analyzing the narrative structures of illustrations.
According to this approach, illustrations are not static representations but
dynamic compositions that imply action and direction through vectors.
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These vectors, conveyed through gaze lines or gestures, guide the viewer’s
attention and identify the agents that drive the depicted action. Thus,
illustration does not merely freeze a moment but makes the sequential and
relational structure of events visible.

Artistic expression functions as a strong channel for emotional processing.
The aesthetic and narrative qualities of illustration establish a deep cognitive
and affective interaction between creator and audience. In this process, both
become emotionally engaged with the artwork, while the cultural context and
formal characteristics of the piece shape the resulting emotional experience.
Especially in narratives that rely heavily on cultural codes, illustration plays a
crucial role in achieving the intended emotional and communicative impact
on the target audience.

The eye tracking study conducted by Eng, Godwin, and Fisher (2020)
demonstrated that irrelevant visual details on a page divert attention from
the text and reduce reading comprehension, whereas simplified illustrations
focusing only on textual content enhance meaning construction. This finding
reveals that the effectiveness of illustration is strengthened through selective
and purposeful composition. Therefore, visual simplicity can be regarded as
a design strategy that enhances the quality of learning outcomes.

The symbolic and metaphorical potential of illustration also constitutes
an important dimension of visual storytelling. Visual elements can represent
abstract ideas through cultural codes. For example, a withered flower may
symbolize loss, while a labyrinth may signify mental confusion. This symbolic
dimension adds thematic depth to the narrative and creates a multilayered
interpretive space. Furthermore, expressive techniques such as humor and
visual puns enhance the communicative power of illustration (Wigan, 2012,
as cited in Ugar, 2018). Ambrose and Harris (2013, as cited in Ugar, 2018)
emphasize that such semantic play engages the viewer through shared
cultural knowledge, adding a layer of wit and sophistication to the narrative.

From the perspective of visual narrative theory, illustration not only
depicts events, characters, and settings but also shapes the emotional
atmosphere, pace, and rhythm of the story. Design elements such as color,
texture, line, and composition increase the reader’s emotional engagement
and strengthen the perceptual depth of the narrative (Kedra & Zakevidiiite,
2019). Thus, illustration emerges as an active component that guides a
multisensory storytelling experience rather than simply visualizing content.

In printed books, typography functions not only as an aesthetic element
but also as a pedagogical tool that determines narrative rhythm. Mcilwrath
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(2017) highlights that maintaining short line lengths and wide spacing
during the early stages of reading development supports motivation and
fluency. This observation clearly demonstrates the role of typographic
structure in shaping the tempo of narrative progression.

In digital media environments, illustration gains a more dynamic and
interactive character through animated and responsive forms. Augmented
reality applications, animated illustrations, and digital interactive books
allow readers to participate actively in the story, transforming the storytelling
experience into a multidimensional one. Today, illustration occupies a
central position in contemporary visual communication both aesthetically
and cognitively and has become an indispensable component of modern
communication processes.

2.3. Visual Storytelling in Printed Books

Printed books, particularly picturebooks, graphic novels, and artist books,
represent one of the most prominent domains in which visual storytelling
is applied most effectively. In these mediums, typography, illustration, and
page layout constitute inseparable components of the reading experience.
The coexistence of visual and textual elements on the same surface guides the
reader’s attention and shapes the overall narrative coherence. Research has
shown that the spatial positioning of text and images in printed books directly
influences interpretation, and that different page layouts of the same story
can produce distinct layers of meaning for the reader (Unsworth, 2014).
Similarly, in information oriented picturebooks, the rhythmic arrangement
of visuals supports the pacing of the narrative, and the integration of text
and image strengthens the reader’s conceptual understanding (Lin, 2021).

The integration of text and imagery in books is a multidimensional
subject encompassing pedagogical strategies, cognitive processes, and
design principles. This synthesis highlights the significance of such
integration in picturebooks and investigates how text image relationships
foster comprehension and literacy development. The inclusion of visual
elements in educational materials significantly enhances understanding and
engagement. In children’s literature, the interaction between verbal and
visual components has been found to promote multimodal literacy and
facilitate meaning making (Eutsler, 2021). Incorporating visual elements
into literacy education plays a crucial role in how young readers interact with
both printed and digital texts. Moreover, visual engagement has been shown
to aid comprehension of stories and themes among students with reading

difficulties (Lohfink, 2015).
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In this context, dual coding theory proposes that simultaneous exposure
to verbal and visual information leads to stronger memory retention. The
finding that children recall stories more eftectively when accompanied by
complementary images supports this perspective (Larragueta & Ceballos-
Viro, 2018). In picturebooks where text and imagery are carefully
orchestrated, this principle becomes particularly evident, and the reading
experience nurtures not only comprehension but also aesthetic sensitivity
(Tisnawijaya & Kurniati, 2024). The synergy between text and image allows
readers to establish deeper cognitive and emotional connections, resulting in
an immersive reading experience.

In pedagogical contexts, the selection of picturebooks also plays a
decisive role in shaping student engagement and learning outcomes. Studies
emphasizing that visuals are often treated as secondary to text underline the
importance of analyzing images equally in order to cultivate visual literacy
and aesthetic awareness (Bati¢ & Kac, 2020). These findings demonstrate
that visual cues related to characters and plotlines strengthen students’
connections with the narrative (Prior et al., 2012). Therefore, educators are
encouraged to evaluate both textual and visual components concurrently
when conducting literary discussions.

In recent years, the dimensions of text image integration have expanded
with the rise of digital books and hybrid materials. Hybrid books that
combine tactile experiences with digital elements enable readers to engage
more dynamically with the text (Catenazzi et al., 2011). Furthermore, texts
supported by visual cues have been observed to enhance comprehension,
particularly among students with learning difficulties (Cerga Pashoja et al.,
2019). These findings demonstrate that the integration of text and image
is not merely an aesthetic choice but also an inclusive educational strategy.

Unlike digital narratives, printed books offer a tangible and enduring
physical form that grants readers greater control over their engagement with
the text. Page turns, margins, the placement of text blocks, and the flow of
visual composition play decisive roles in shaping how a story is perceived.
In picturebooks, moments of page turning often create dramatic effects
through unexpected visual or typographic shifts, while in graphic novels the
rhythm of sequential panels guides readers’ perception of time and space.
Research has also shown that the mental filling of gaps between panels,
known as closure, constitutes one of the key cognitive dynamics of printed
visual narratives (Iyyer, Manjunatha, Guha & Boyd Graber, 2016).

At this point, the rhythmic function of typography in printed books

serves not only an aesthetic but also a pedagogical purpose. Mcilwrath
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(2017) emphasizes that maintaining short line lengths and wide spacing
during the early stages of reading development supports motivation, while
dense text blocks hinder eye movement and reduce engagement. This
observation indicates that typographic rhythm on the printed page, together
with the pacing of page turns, functions as a determinant of narrative tempo.
Typography should therefore be regarded not merely as a tool for text
formatting but as a cognitive component that influences the reader’s mode
of engagement and continuity of attention.

Nevertheless, the visual storytelling potential of printed books is shaped
by certain limitations. Page size and print quality can constrain visual density,
and the absence of dynamic or interactive elements confines the narrative to
static forms. Yet these limitations also prompt designers to develop creative
solutions through visual and typographic strategies. Guided composition,
color contrast, and typographic hierarchy direct the reader’s gaze and
establish balance between textual and visual elements.

In printed books, both illustration and typography perform cognitive
as well as aesthetic functions. Visual narratives encode textual passages
and translate abstract concepts into concrete representations that guide the
reader’s perceptual process (Jung, 2021). In this regard, visual storytelling
in printed books is not merely a design preference but a pedagogical and
aesthetic strategy that shapes the process of meaning construction.

2.4. Visual Storytelling in Digital Media

The strategic use of illustration and typography in interactive websites
has become a central element for achieving effective communication and
user engagement. Interactive web narratives or digital storytelling function
as pedagogical tools that combine technology with traditional storytelling
techniques to increase participation, creativity and learning outcomes.
The integration of sound, video and text in digital storytelling offers a
multisensory experience that promotes active user involvement and deeper
cognitive processing, supporting learning and long-term retention.

Creating an effective online presence requires professional expertise
in typography, visual and sound design and skilled copywriting. These
competencies play an essential role in developing visually compelling
environments that attract attention and communicate messages clearly
(Widodo et al., 2024). Typography functions not only as an aesthetic
element but also as a structural component that ensures readability and visual
hierarchy, providing a continuous and coherent user experience (Widodo
et al., 2024). This approach emphasizes the importance of typography in
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shaping the structure and perception of digital text and shows that its essence
lies in expressing written language through visual organization (Martins and
Silva, 2023).

In digital contexts, the dynamic character of typography introduces
an additional level of interaction that enhances user engagement. Kinetic
typography, defined as the transformation of textual appearance over time,
adds emotional content to communication and enriches user interaction in
applications such as instant messaging or dynamic web presentations (Bodine
& Pignol, 2003). Typography functions not only to transmit words but also
to visualize meaning and strengthen comprehension, which represents the
central role of semantic typography (Iluz et al., 2023).

The relationship between typography and user behavior demonstrates
how specific typefaces can influence consumer perception and memory. The
visual characteristics of typefaces convey distinctive semantic associations
and can evoke emotional responses that reinforce brand perception (Childers
& Jass, 2002). These findings underline the strategic role of typographic
selection in marketing and digital branding processes.

Experimental findings further indicate that the combination of
typography and visual elements produces measurable effects on memory
performance. Table 4 shows that recall levels for brand name, product
category, advertisement image and benefit information vary according to
visual and typographic conditions. Benefit-supported visuals produce higher
recall means compared to neutral conditions, although not all differences are
statistically significant.

Table 5 presents clearer results. In high-consistency conditions, where
both the visual and the typeface support the perceived benefit, recall and
recognition scores for brand name, product category and advertisement
image reach the highest levels. These results demonstrate that typography and
visual elements, when designed in harmony, enhance memory processes and
strengthen benefit-related information in the consumer’s mind. Therefore,
typographic choices should be evaluated not only as aesthetic preferences
but also as design decisions with cognitive significance.
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Table 4: Feature Aided Recall

(010) 3 Visual Neutral | Visual Visual Visual
(Cognitive / Type Neutral | Supports / Neutral / Type | Supports /
User Type Neutral | Supports Type Supports
Experience)

Brand Name 2.21 2.82 2.89 2.64

Product Class  2.57 3.43 3.07 3.00

Ad Visual 2.61 3.54 3.14 3.18

Benefit 2.61 3.50 2.96 3.07

Table 5: Benefit Aided Recall and Recognition

CUE FOR Visual Neutral |Visual Visual Visual

RECALL / Type Neutral |Supports / Neutral / Type |Supports /
Supports Type Supports

Brand Name 0.89 1.00 1.11 1.61

Product Class  1.07 1.11 1.11 1.68

Ad Visual 1.07 1.21 1.11 1.75

Recognition 1.07 1.50 1.18 1.86

Illustrations used in animated graphics serve as powerful tools for
enhancing comprehension and communicating complex information
effectively. In animated data visualizations, the scope of design expands and
the conscious use of illustration helps manage complexity while enriching
data presentation (Thompson et al., 2020). Illustrations simplify concepts
that are difficult to express through text alone and provide visual cues that
guide the viewer’s attention. Through visual metaphors and illustrations,
complex ideas can be summarized in accessible formats that engage different
audiences.

Illustrative details in animations can attract the attention of preschool
children, although excessive detail may overload cognitive resources and
negatively affect comprehension among young audiences (Son & Butcher,
2024). Therefore, illustrative elements should be used strategically and
balanced according to the complexity of the content, especially in educational
animations designed for young viewers. In this context, visual design
functions not only as an aesthetic component but also as a pedagogical tool
that supports the efficiency of cognitive processes.

Typography is regarded not merely as a decorative element but as a
fundamental component that directs perception and meaning-making. The
use of different typefaces and typographic styles in animations creates a
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strong expressive field that enhances narrative impact (Kim, 2015). Dynamic
typography, enriched by movement and transformation, conveys emotions
and themes related to the story and offers the viewer a more immersive
experience.

Kinetic typography introduces motion to strengthen the expression of
textual content and adds a new dimension to narrative construction. The
movement of letters can support the narrative context or create contrast
that effectively guides the viewer’s attention, and may even alter emotional
responses (Takagi et al., 2019). Synchronizing animated text with sound
elements reinforces the message and helps viewers develop deeper
engagement with the content.

When designing typography for animations, it is essential to consider
the principles of readability and hierarchy. Careful selection of typeface, size
and color directly influences how audiences perceive and recall information.
Integrating typography and animation through deliberate design decisions
increases audience engagement and strengthens the effectiveness of the
narrative experience (Liu, 2019).

Typographic preferences must also align with the demographic
characteristics of the target audience. Structuring design according to
the viewers’ cognitive capacities and organizing the relationship between
typography and illustration accordingly facilitates learning processes,
particularly in educational contexts. Experimental findings indicate that
excessive detail can increase cognitive load and reduce comprehension among
young audiences (Son & Butcher, 2024). Therefore, the joint evaluation of
typography, animation and audience characteristics provides a framework
for creating an effective narrative experience.

At this point, technologies such as augmented reality and virtual reality
extend the typographic and illustrative possibilities of storytelling by
transforming visual narratives into multi-layered, interactive and spatial
experiences. These technologies allow narratives to be experienced not
only on two-dimensional surfaces but also within three-dimensional and
interactive environments.

Augmented reality is defined as an innovative technology that enriches the
real-world environment with digital information, graphics, sound and other
sensory stimuli. The combination of digital and physical elements creates an
inclusive experience that enables users to develop new ways of interacting
with their surroundings. Augmented reality operates within the concept
of the mixed reality continuum, which explains how virtual and physical
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worlds can coexist and interact (Irshad & Rambli, 2014). This integration
allows users to engage simultaneously with real and virtual environments
and enhances perceptual experience.

This core technology enables the redefinition of visual storytelling
in various contexts such as education, culture and marketing. Studies in
educational environments indicate that augmented reality promotes more
innovative and participatory learning experiences. AR-based applications
facilitate the visualization of complex concepts and create interactive learning
settings that enhance student motivation and engagement (Soledad et al.,
2024).

This potential also introduces new opportunities in children’s storytelling.
In recent years, AR-supported storybooks have made it possible to integrate
visual storytelling with interactive learning at early ages. Research shows that
AR content significantly improves children’s comprehension and retelling
performance (Simgek, 2024). Similarly, the Metabook system developed
by Wang and colleagues enables the automatic generation of AR-based
storybooks and enhances children’s ability to establish visual and verbal
connections (Fig. 1, 2, 3) (Wang et al., 2024). In this context, illustrations
function as tools that guide attention and balance cognitive load, while
typography shapes the flow of the story in terms of readability and guidance.

Chooss the book want to ead

@ o~

Dremiakoad the bock: The 3D book with
MR glhrses ke narkion

@ Uploading side Tsing Smartphone B Rending in MR glnasas

Fiy. 1: An Overview of Metabook, a system that enables the end-to-end creation of
AR 3D books firom text. (a) Users upload books in PDF or image format using their
smarvtphones. (b) Users enjoy an immersive experience of the 3D version of the book
(Wany et al., 2024).
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from the bR glsses @

Fig. 2: Metaboook’s Interaction walkthrough: (a)-(f) book generation on smavtphones;
®»)-() 3D book experiences on MR headsets (Wany et al., 2024).

Fig. 3: First-pevson view of Borrowing Avvows with Straw Boats on a MR headset
(Wanyg et al., 2024).

Another important field of application beyond education and children’s
books is brand communication and marketing. Augmented reality
applications are also employed in the transmission of cultural heritage
and in brand-related communication. In cultural contexts, AR enables
audiences to experience historical events or works of art by relating them to
physical spaces, while in branding processes it allows product stories to be
presented interactively (Van der Nat, 2023). Research in brand marketing
demonstrates that AR experiences significantly increase user attention and
brand engagement (Du et al., 2022). In the study by Sadek and Nagy, the
presentation of typographically designed fabrics through AR was found to
enhance users’ aesthetic perception and their purchase intentions (Sadek and
Nagy, 2020).

In such applications, typography and illustration become powerful
narrative tools that emotionally represent the brand’s identity. Typography
transcends its informative function and defines the tone of the message
through spatial organization, rhythm and direction. Illustration, on the other
hand, strengthens the symbolic value of the product or story and contributes
to the visual integrity of the overall atmosphere.
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This transformation of visual communication also leads to the dynamic
evolution of typography in AR environments. Recent experimental studies
on typography in AR show that typefaces are no longer static forms but
evolve into dynamic elements that interact with users (Li, 2024). Interactive
typographic experiences allow the manipulation of text direction, position
and scale within the AR scene, thereby amplifying the emotional impact
of the message. As a result, typography becomes an element that guides
communication with the user and adds a spatial dimension to the narrative.

In this context, the interactive AR storytelling system developed by Li
and colleagues (2022), based on scene semantics, presents a new approach
in which typography and illustration are seamlessly integrated into the
environment. The system utilizes information about the position, meaning
and contextual relations of physical objects to embed textual (typographic)
and visual (illustrative) elements as parts of the real environment. This
approach positions AR not merely as a visual overlay but as a spatial
language of storytelling. User interaction with real-world objects shapes the
flow of the narrative, allowing visual storytelling to merge with cognitive
engagement (Li et al., 2022).
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Fiy. 4: The Working Logic of the Interactive AR Storytelling Model Based on Scene
Semantics (Li et al., 2022).
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Fig. 5: This example shows an event in a kitchen with a human player pavticipating as o
chavracter in the story, interacting with vivtual characters (Li et al., 2022).

Fig. 6: Two narvative events based on scenes in an augmented veality envivonment. The
blue avatar vefers to the AR player (Li et al., 2022).
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The opportunities offered by AR technologies are integrated into
VR environments through a more comprehensive narrative experience.
In virtual reality, the viewer transforms from a passive observer into an
active participant who becomes part of the storyline. In fact, within VR
environments, the viewer’s role shifts from that of a recipient of the story
to an engaged actor whose decisions and interactions within the virtual
space can influence the outcome of the narrative (Kim & Khajavi, 2024).
In this context, typographic and illustrative elements merge with the spatial
structure of the virtual environment to create a multilayered visual language.
Textual components in the VR scene are positioned as elements of depth,
direction and emphasis, while illustrative components function as narrative
elements that support the emotional tone of the surrounding atmosphere
(Marques, Branco & Costa, 2022).

Fiyg. 7: Scenes firom the vivtual veality experience Wolves in the Walls. Left: The viewer
gains a virtual body through interaction with the main chavacter, assuming the role
of ber imagyinary friend and enteving the narvative wovld. Right: The viewer uses
Sunctional virtual hands to interact with the environment, illustvating the process of
embodiment and role activation that transforms the viewer fiom a passive observer into
an active participant (Kim & Khajavi, 2024).

However, a review of the literature reveals that studies addressing
the narrative potential of typography and illustration in AR and VR
environments in an integrated manner remain limited (Marques et al.,
2022). In particular, research focusing on the specific roles undertaken by
viewers in animated VR experiences and on the narrative techniques that
activate these roles is still scarce. It is emphasized that further research
and experimental production could contribute to the development of VR
storytelling techniques and to the enhancement of viewer experience (Kim
& Khajavi, 2024). This situation highlights the need for new studies that
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explore in depth the cognitive, aesthetic and emotional dimensions of visual
storytelling within emerging technological platforms.

Therefore, AR and VR technologies are regarded as user-centered
expressive domains that expand the narrative functions of typography and
illustration in visual storytelling. These technologies transform the viewer
from a passive observer into an interactive participant who becomes part of
the narrative structure. The inclusion of typographic elements as components
of depth, direction and emphasis in scene composition, together with
illustrations that support the emotional tone and rhythm of the narrative,
strengthens the multilayered visual language of virtual environments
(Marques, Branco & Costa, 2022).

In this context, digital interactive books also emerge as another important
medium that supports the multilayered nature of visual storytelling. In such
books, text, illustration and animation are coordinated to provide readers
with a multisensory narrative experience. The literature indicates that the
integration of textual and visual components in digital interactive books
supports meaning-making processes, especially among younger users. At
the same time, it has been shown that an excessive level of interactivity may
increase cognitive load and negatively affect textual focus (Takacs, Swart &
Bus, 2015). Similarly; studies examining the effects of typographic variables
on readability and recall performance in digital environments show that
typeface and line spacing significantly influence user experience. Hojjati
& Muniandy (2014) emphasize that in screen-based reading, the sans serif
typeface Verdana combined with double line spacing was perceived by
participants as the most optimal combination in terms of both reading ease
and text recall (see Tables 5-6; Hojjati & Muniandy, 2014). This finding
indicates that typography in digital interactive books should be considered
not only as an aesthetic component but also as a tool that guides cognitive
processes.
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Table 6: Respondents® Font Type Preference (Hojjati & Muniandy, 2014).

= Verdana,Double spacing
= Times New Roman, Double spacing
» Verdana, single spacing

Tible 7: Respondents Text Block Prefevence for Easy to Recall (Hojjati & Muniandy,
2014).

wnil

Times New Roman, Times Mew Roman, Verdana, single space  Verdana, double
single space double space space

The findings presented in Tables 6 and 7 indicate that the sans serif
typeface Verdana and double line spacing enhance both visual comfort and
recall performance in screen-based reading processes. This result provides
an important reference point for understanding the cognitive effects of
typography on user experience in digital interactive books (Hojjati &
Muniandy, 2014). Accordingly, the influence of typography and visual layout
on user perception in digital reading environments is directly reflected in
forms of interactive storytelling.

Recent studies reveal that in augmented reality—based interactive book
designs, digital illustration deepens the spatial experience, while typography
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functions as a guiding and integrative visual sign system (Wang & Sun,
2025). Fig. 8 summarizes the relationship between user experience and
typographic features in digital interfaces, visually illustrating how variables
such as readability, accessibility and personalization align with the pragmatic
and hedonic dimensions of user experience (Dick & Woloszyn, 2023).

T " .
User Needs Individual ypographic Properties
/\ /\ Variable fonts

x Individuation Customization

-

1=

H Pleasurable .

E / Experience \ Personality Web fonts
OpenType fonts

Usability Readability -

- /

El

E / Functionality \ / Legibility \

o Safety Accessibility

Collective

Fiy. 8: Connections between typographic properties and user needs on user experience in

digital interfaces. The figuve illustrates how typographic variables such as accessibility,

readability, and customization covrespond to pragmatic and hedonic dimensions of user
experience (Dick & Woloszyn, 2023).

In conclusion, digital interactive books are regarded as innovative
platforms that integrate the cognitive, emotional and experiential dimensions
of visual storytelling. This situation allows the transformation of visual
narrative in digital environments to be interpreted not merely as a technical
innovation but as the emergence of a new narrative paradigm based on user
interaction. This transformation also necessitates a reconsideration of the

role of the interaction between typography and illustration within visual
narrative.

3. Interaction Between Typography and Illustration

In visual storytelling, typography and illustration function as two
interdependent components in the production of meaning. Typography
transfers verbal content into a visual plane, giving the text direction,
emphasis and hierarchy, while illustration materializes the plot, setting
and emotional atmosphere, thus expanding the narrative context. This
interaction transforms the relationship between text and image from one of
simple accompaniment into a holistic compositional field where meaning is
jointly constructed.
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In this context, Martins & Silva (2023) emphasize that the relationship
between typography and illustration is a fundamental element for effective
visual communication. The researchers note that typography is not limited
to the representation of letterforms, but directly influences the perception
of content through visual structuring elements such as form, size, typeface
and layout. This approach demonstrates that typography can act like an
illustrative element, becoming a “visual narrative agent” that reinforces
meaning.

At this point, Roland Barthes’s (1977) concept of anchorage defines
the textual intervention that limits the potential multiplicity of meanings
of an image and guides the viewer’s interpretation in a specific direction.
According to Barthes, the text functions as an anchor that fixes the multiple
meanings of the image, thereby controlling how it is perceived. In visual
storytelling, typography functions in this sense as a device that stabilizes or
emphasizes the meaning of the illustration within a particular interpretive
framework. Thus, text and image complement each other through what
Barthes defines as the second level of interaction, the “relay” function. In
this relationship, text and image operate as mutually compensating parts of
a larger narrative structure (Barthes, 1977).

This multilayered collaboration between typography and illustration
is also observed distinctively in the field of children’s literature. Timpany
and colleagues (2014) examined the narrative potential of typography
in children’s books and suggested that expressive typography can partly
replace traditional illustrations and enrich storytelling. The study revealed
that typographic expressions that harmonize with playful illustrative forms
enhance children’s emotional engagement and contribute to the development
of literacy by integrating text and image. These findings support the view
that typography functions not only as a linguistic tool but also as a visual
and psychological guide.

This interaction also allows typography to add an emotional layer to the
narrative through elements of form, color and rhythm. Mcilwrath (2017)
states that title or cover typography can be used in more playful forms in
terms of shape, color and placement, and that decorative letter styles, vivid
color palettes and curved or “bouncing” line arrangements are eftective tools
for attracting and entertaining young readers. This perspective shows that
typography and illustration work not only as complementary components
but as mutually reinforcing elements that generate emotional resonance.

From a cognitive perspective, this partnership can also be explained
theoretically. According to John Sweller’s Cognitive Load Theory, human
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working memory capacity is limited and instructional design must take this
limitation into account (Sweller, 1988). Principles of spatial contiguity and
coherence emphasized in multimedia learning literature demonstrate that
comprehension and memory improve when text and visuals are presented
close together in a coherent arrangement. It has been found that illustrations
chosen appropriately for the text build conceptual bridges that support
learning, while decorative but irrelevant visuals can impose additional
cognitive load (Mayer, 2021; Carney & Levin, 2002).

In the experiential dimension of interaction, when the perceptual cues of
typography (point size, weight, contrast, spacing) work in harmony with
the compositional cues of illustration (framing, gaze direction, color and
texture), user experience is enhanced at both pragmatic levels (readability,
task performance) and hedonic levels (enjoyment, engagement). Mcilwrath
(2017) states that for younger readers, keeping font sizes large, line spacing
generous and line lengths short improves reading fluency, and maintaining
strong contrast between text and background preserves attentional focus.
This finding emphasizes that the reading experience has not only technical
but also emotional and aesthetic dimensions. At this point, research on
digital interfaces also shows that typographic variables are directly related
to user needs and that readability and personalization options enhance the
quality of interaction (Dick & Woloszyn, 2023). For example, responsive
design principles aim to ensure that typography adapts to different screen
sizes and resolutions while maintaining optimal readability in all conditions

(Poon, 2021).

In the context of readability and memory, typographic decisions such as
typeface and line spacing complement the information-bearing function of
illustration in screen-based texts. Experimental findings indicate that sans
serif screen fonts such as Verdana, when combined with double line spacing,
can increase perceptual comfort and recall, and that such layouts also facilitate
the effective use of visuals accompanying the text (Hojjati & Muniandy,
2014). This result shows that typography is not merely an aesthetic choice
but a cognitive variable that, together with illustration, shapes the narrative
process.

The narrative dimension of this interaction becomes even more evident
in contexts such as data storytelling and editorial design. In narrative
visualizations, textual explanations, title and subtitle arrangements and
explanatory typographic highlights operate alongside illustrative elements
that perform the staging function. The proposed design space at the level
of genre and structure indicates that text and image can alternately assume
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the role of advancing the narrative, suggesting that the interaction between
typography and illustration can be constructed not only as coexistence but
also as a division of labor and role exchange (Segel & Heer, 2010).

In conclusion, the interaction between typography and illustration is
conceived as a narrative design guided by principles of visual hierarchy,
rhythm and emphasis, balancing cognitive load and directing viewer
attention. Mcilwrath (2017) notes that typography can be used in playful
ways to determine the emotional tempo of the narrative, drawing attention
to the critical role of rhythm and emotional intensity in the mutual
interaction between text and illustration. When theoretical evidence (visual
grammar, text-image relations) and experimental findings (multimedia
principles, user experience, readability) are considered together, it becomes
clear that compositions integrating these two components enhance narrative
coherence and conceptual clarity in both print and digital media (Kress &
van Leeuwen, 2020; Mayer, 2021).

4. Conclusion

Visual storytelling has become one of the most powerful means of
meaning-making in contemporary communication. Typography and
illustration emerge in this process not merely as aesthetic elements but as
two essential components that construct, guide and deepen the structure of
narrative. Both elements activate cognitive processes, emotional responses
and cultural codes, transforming the viewer’s experience into a multilayered
construct.

Through its formal characteristics, typography determines the tone,
tempo and emotional atmosphere of a story and directly influences how
the text is perceived. Elements such as legibility, readability and typographic
hierarchy play a crucial role in regulating cognitive load during information
processing. Experimental findings indicate that typographic simplicity
and appropriate spacing enhance reading fluency and facilitate meaning
construction. This demonstrates that typography is not merely a formal
choice but a functional element that enhances cognitive efficiency.

Illustration, as a form of expression, concretizes abstract concepts,
visualizes emotional tones and creates a multisensory experience through its
integration with text. When positioned in close relation to written content,
it reduces split attention and facilitates learning while adding depth to
the narrative through its symbolic expressive capacity. The dual cognitive
and emotional activation inherent in illustration makes it an indispensable
medium of communication in both artistic and pedagogical contexts.
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In print environments, the coexistence of typography and illustration
creates a visual balance that determines the rhythm and direction of the
narrative. Elements such as page layout, spacing and visual hierarchy exert
a guiding influence on the viewer’s attention. In digital media contexts, this
synergy expands through new dimensions such as interactivity, motion and
spatial experience. Kinetic typography, animated illustrations and augmented
reality—based narratives transform the viewer from a passive observer into
an active participant, redefining the storytelling experience across temporal,
spatial and sensory levels.

Narratives constructed through the interplay of typographyand illustration
offer a multidimensional strategy for contemporary visual communication.
This collaboration supports meaning-making at both cognitive and emotional
levels while enhancing audience engagement with the story. Future research
may further examine the interaction between typography and illustration
through approaches grounded in neuroaesthetics, user experience and
cognitive psychology. Such studies will make valuable contributions to
understanding the new forms of visual storytelling emerging in the digital
age. Thus, typography and illustration will continue to be regarded not
merely as aesthetic instruments but as dynamic components at the core of
learning, communication and cultural transmission.
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Bolum 3

Giincel Sanatta Biyoteknolojik Yaklagimlar

Giiltekin Akengin'
Asuman Aypek Arslan?

Ozet

Biyoteknolojinin ¢agdas sanata entegrasyonu, geleneksel sanatsal ifade ile
ileri bilimsel arastirmanin birlestigi disiplinleraras: bir alan olan biyosanati
dogurmustur. Genellikle biyo sanat olarak adlandirilan bu pratik, sanatgilari
canli sistemler, genetik materyal ve ekolojik siireclerle ilgilenmeye davet
eder; geleneksel yaraticiligin sinirlarim agarak, yasamin kendisi tizerindeki
biyopolitik ve etik boyutlar1 sorgular. Sanat ve teknolojinin bu kesigimi,
fotografin mekanik kopyaciligindan, video ve dijital sanatin siire¢ ve kod
odakliligina uzanan tarihsel bir siirecin doruk noktasidir; sanat artik yalnizca
gercegi yansitmak yerine, canliigin kodunu manipiile etme giiciinii de
sorgulamaktadir. Biyosanatin temel ilkeleri, canli materyal (hiicre, bakteri,
DNA) kullanimi, bu materyallerin genetik miihendisligi ile manipiilasyonu
ve eserin bitmig bir nesne degil, dinamik ve zamana bagl bir siire¢ olarak
algilanmasidir. Bu, sanati biyoloji, kimya ve etik gibi birgok bilim dalinin
isbirligini gerektiren disiplinlerarasi bir platforma tagimaktadir. Eduardo
Kac’in Genesis projesiyle genetik kodun kirilganligini ve Oron Catts/Ionat
Zurr'un Victimless Leather eseriyle yasamin metalagmasini sorgulamasi
gibi oncii ¢aligmalar, sanatin etik ve felsefi sorgulama aract olma roliinii
pekistirmigtir. Biyosanat, bakteri ve hiicre gibi goriinmez formlart petri
kaplarinda estetiklestirir. Tiirkiye’de Selin Balc1 ve Nergiz Yesil gibi sanatgilar,
ckolojik kaygilar ve siirdiiriilebilirlik odakli yaklagimlarla bu alana yerel bir
boyut katmustir.

Calisma, ¢agdas sanat pratikleri igindeki biyoteknolojik yaklagimlarin ana
hatlarini belirlemeye ¢alisarak, bu sanatsal gabalarin sosyo-teknolojik zaman
ruhunu nasil gekillendirdigini ve ondan nasil etkilendigini incelemektedir.
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2 Prof. Dr. Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar
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Biyoteknoloji ve sanatsal ifade arasindaki dinamik etkilegimi 6rnekleyen
biyosanatin 6nemli eserleri incelenmis ve bu eserlerin toplumsal yansima,
elestiri ve doniistiiriicii diyalog igin nasil bir arag olabilecegi tartigtimistur.
Sanat ve bilimin karmagik anlatilarin bir araya getiren bu ¢aligmada, ¢agdag
sanatgilarin biyoteknolojik manzarayi

Giris

Biyoteknolojinin ¢agdas sanata dahil edilmesi, geleneksel sanatsal
ifade ile ileri bilimsel aragtirmanin birlestigi disiplinler arasi ilgi ¢ekici
bir kesisim noktasini temsil eder. Genellikle biyosanat olarak adlandirilan
yeni ortaya ¢ikan alan, geleneksel yaraticihigin sinirlarini agarak sanatgilart
canl sistemler, genetik materyal ve ekolojik siireclerle yenilik¢i ve bazen
tartigmali yollarla ilgilenmeye davet eder. Canli organizmalarla deneyler
yapan sanatgilarin ¢aligmalari, genellikle ilgili etik tartigmalart tetikler
ve biyogii¢ ile biyoteknolojinin yagamin kendisi iizerindeki sosyopolitik
boyutlarin1 kesfetmek igin bir alan sunar (Slesingerova, 2017). Aslinda
cagdas biyosanat hem sanatin tanimlayabilecegi smirlarin hem de
toplumsal doga ve yasam algilarinin sanatsal ¢abalarla nasil yeniden
tanimlanabileceginin incelenmesini  gerektirmektedir. Tarihsel ve teorik
gergeveler, toplumun biyoteknolojiklesmesinin ¢agdag sanat uygulamalari
ve yagamin kavramsallagtirilmast tizerinde derin bir etkiye sahip oldugunu
gostermektedir (Pandilovski, 2012). Sanatgilar, biyoteknolojik araglari
yalnizca birer arag olarak degil, eserlerinin ana temalar1 olarak da giderek daha
fazla kullanmakta ve bunlarin toplumsal etkilerini ve igsel etik ikilemlerini
cle almaktadir. Biyosanatin kavramsal temeli, bu sanatcilarin yalnizca
yaraticilar degil, ayn1 zamanda bilim, teknoloji ve yaganmig insan deneyimi
arasindaki karmagik baglantilarin anlaticilart oldugu fikrine dayanmaktadir
(Holmberg ve Ideland, 2016). Bu bakis agisiyla, biyoteknolojinin insanhgin
doga ile etkilesimini nasil degistirdigi, kamusal tartigmayr nasil ilerlettigi
ve bu doniigtiirticli teknolojilerin etkilerine iligkin elestirel diisiinceyi nasil
destekledigi gozlemlenebilir.

Sanat, bilimin estetigini ve metodolojilerini giderek daha fazla
benimsedikge, genellikle yeni temsil ve katilim bigimlerinin icat edilmesine
ve benimsenmesine yol agar. Ornegin, yaratici siirecinin bir pargast olarak
DNA manipiilasyonunu igeren genetik sanat, kimlik, genetik miras ve genetik
miihendisliginin toplum iizerindeki etkileri iizerine dokunakli bir yansima
gorevi gorilir (Holmberg ve Ideland, 2016). Biyoteknolojilerle ilgilenen
sanatgilar insan kimliginin, iradesinin, doga ve teknolojik ilerlemeyle olan
iligkimizi ¢ergeveleyen anlatilarin degisen dinamiklerini aydinlatmaktadir.
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Sanat ve biyoteknoloji alanlarina yapilan bu disiplinlerarasi girisim,
bu degisken birlesimin dogasinda bulunan yeni etik parametrelerin
kesfedilmesine olanak tanir. Giincel kiiltiirel ortam, ¢agdag sanat tekniklerini
biyoteknolojik gelismelerle yan yana getiren canli bir soylem igermektedir.
Biyoteknolojiden beslenen sanat, izleyicileri yeni yollarla meggul eder ve
genellikle teknoloji ile organik yasam arasindaki hizla gelisen iliskiye dair
bir merak, ilgi ve bazen de endise duygusu uyandirir (Holmberg ve Ideland,
2016). Boylece, biyoteknolojinin gagdag sanata etkisi ¢ok yonliidiir; estetik
ve etik alanlarina uzanir ve toplumun sanat, bilim ve canl diinya arasindaki
arayiizleri nasil anladigini yeniden degerlendirmesini gerektirmektedir.

Sanatta Teknoloji Kullaniminin Tarihsel Siireci: Yansitma ve
Doniisiimden Yagamin Manipiilasyonuna

Sanat ve teknoloji arasindaki iligki, sanayi devriminden bu yana siirekli
bir doniigiim igindedir. Her yeni teknolojik gelisme, sanatsal ifade big¢imini
ve nihayetinde kavramsal odagini degistirmigtir. Bu evrim, temelde dort ana
agamada incelenebilir.

Fotograf, gergekligin mekanik kopyasi (19. Yiizyil); fotografin icadu,
sanatin temel misyonu olan gergekligi taklit etme (mimesis) yiikiimliiliigiini
ortadan kaldirmistir. Sanat artik gergegi kopyalamak zorunda olmamus;
bunun yerine yorumlamak veya sorgulamak igin ozgiirlestir. Fotografin
kendisi, geleneksel resim ve heykelin “biriciklik” ilkesine meydan okuyarak,
gogaltilabilirlik kavramini sanata soktu. Walter Benjamin’in vurguladig: gibi,
eserlerin “aura”s1 azalmaya bagladi. Fotograf, gorsel ger¢egin mekanik bir
aragla kaydedilebilecegini gostererek, teknolojinin sanatsal bir arayiiz olarak
potansiyelini kanitlayan ilk biiyiik adimdir.

Video sanati, hareketli imge ve zamanin kayd: (1960’]ar); taginabilir video
kameralarin (Portapak) yayginlagmasi, sanati beyaz kiip galerilerden gikararak
zamana dayali bir medyum haline getirdi. Sanatgilar (Nam June Paik, Bruce
Nauman gibi), izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikarip, eserin igine
geken deneyimsel ve enstalasyon odakl pratikler gelistirdi. (Akengin ve Aypek
Arslan, 2021). Video, televizyon ve kitle iletisim araglarinin elestirisi igin bir
arag olarak kullanildi. Video sanati, eserlerin fiziksel nesne olmaktan ¢ikip,
stireg, zaman ve etkilesim iizerine kurulabilecegini gostermigtir. Bu siireg
odaklilik, biyosanatin canli organizmalarin biiyiime ve degisim siireglerine
odaklanmasina zemin hazirlamistir.

Dijital sanat, veri ve etkilesim evreni (1980’lerden giiniimiize); kigisel
bilgisayarlarin, internetin ve yazilimlarin yayginlagmasiyla, sanatin temel
malzemesi fiziksel maddeden dijital veriye (bilgiye) doniigmiistiir. Dijital
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sanat, sanal gergeklik (VR), artirilmig gergeklik (AR) ve yapay zeka (AI)
gibi araglarla interaktiflik, ¢oklu-medya ve algoritma tabanli yaraticithk
kavramlarini merkeze koydu. Sanatgi artik bir imge yaraticisi olmanin
otesinde, sistem ve kod tasarimcist olmugtur. Eserler, izleyici etkilegimi
olmadan tamamlanamayan birer veri akigt haline geldi (Aypek Arslan ve
Cakmak, 2023). Dijital sanatin soyut veri ile galigmasi, biyosanatin genetik
kod (DNA) gibi soyut ve goriinmez bilgi sistemlerini sanatin malzemesi
olarak gbormesine kapi agt1. Her ikiside, bir sistemin (kod ya da gen) ¢iktilarini
gorsellestirme ve manipiile etme fikri iizerine kuruludur.

Genetik sanat / biyosanat, yagamin kodunun sanati (1990’lardan
giiniimiize); Biyoteknoloji ve genetik bilimlerindeki ilerlemeler, canh
organizmalarin genetik yapisinin okunabilir ve degistirilebilir bir “kod” olarak
algilanmasini saglamugtir. Sanatg1 (Eduardo Kac, Oron Catts gibi), bir imge
veya siire¢ yaratmanin Otesine gegerek, yeni bir yagam formu yaratma veya
manipiile etme giiciinii sorgular. Bu, sanati estetik bir alandan, etik, politik
ve bilimsel bir sorgulama platformuna tagimaktadir. Biyosanat, fotografin
getirdigi ogaltilabilirlik (genetik bilginin kopyalanmast), videonun getirdigi
stireg odaklilik (canlt organizmanin biiyiimesi) ve dijital sanatin getirdigi kod
manipiilasyonu (DNAnin yeniden yazilmasi) gibi tiim teknolojik agamalarin
kavramsal mirasgisidir (Willet, 2017).

Bu dort agama, sanatta teknolojinin kullaniminin, gergekligin pasif
kaydindan (fotograf) baglayarak, yasamin aktif manipiilasyonuna (biyosanat)
dogru ilerleyen, giderek artan bir miidahale ve kavramsal derinlesme siireci
oldugunu gostermektedir.

Biyosanat (Bio-Art) Kavrami: Yagami Sorgulayan Sanat

Biyosanat, 20. yiizyillin sonu ve 21. yilizyihn baginda, biyoteknoloji ve
genetik bilimlerindeki devrim niteligindeki ilerlemelere bir sanatsal yanit
olarak ortaya ¢ikmugtir. Kavram, canli organizmalari, biyolojik siiregleri
ve bilimsel laboratuvar tekniklerini estetik bir ara¢ ve medyum olarak
kullanan sanat pratigini ifade eder (Berkmen, 2011). Biyosanatin temel
amaci, izleyiciyi “yagamin manipiilasyonu”, “evrim,” “biyogiivenlik” ve
“insan sonrast” gibi konular etrafinda gelisen etik ve felsefi tartigmalarla
yiizlestirmektir. Biyosanat, resmiolarak akademik ve sanatsal bir disiplin olarak
1990’larin sonlarinda, 6zellikle genetik miihendisliginin popiilerlesmesiyle
belirginlegmistir. Terimin yayginlagmasinda Brezilyali sanat¢i Eduardo
Kac’in galigmalar kilit rol oynamigtir. Kac, “Transgenik Sanat” (Transgenic
Art) terimini kullanarak, sanatsal amaglarla canli organizmalarin genetiginin
degistirilmesini ifade etmigtir.
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Biyosanat, geleneksel heykel, resim ve hatta dijital sanatin aksine,
eserlerinde duragan nesneler yerine biiyliyen, degisen ve oOlen canl
sistemleri kullanir. Bu 6zelligi, onu stire¢ odakli ve performans tabanl sanat
disiplinleriyle yakindan iliskilendirir.

Biyoteknolojinin Temel Ilkeleri ve Sanata Uyarlanmast

Biyoteknoloji ve sanat arasindaki iliski, tarihsel ve teorik baglamlara
dayanan karmagik bir temele sahiptir. Sanatgilar tarihsel olarak, insan
deneyimini ve sorgulamalarini ifade etmek i¢in dogal diinyanin unsurlarini
kullanmuglardir. Slesingerova’nin da belirttigi gibi, modern ¢agda toplumun
biyoteknolojiklesmesi, Ozellikle canli dokular, hiicreler ve biyoteknolojik
stiregleri yaratici stirece dahil eden biyosanat alaninda ¢agdag sanat pratiklerini
etkilemigtir (Slesingerova, 2017).

Biyosanatin en 6nemli yonlerinden biri, geleneksel sanatsal paradigmalar:
sorgulayan derin estetik deneyimler sunan canli ve yar1 canli malzemelerle
caligmasidir. Byerley ve Chong, bu pratigin nasil yeni ortaya ¢ikan bir
cagdag sanat akimi olarak goriilebilecegini aragtirarak, biyosanati 20.
yuzyihn baglarindaki avangart akimlari da igeren tarihsel bir ¢izgiye
yerlestirirler (Byerley ve Chong, 2014). Bu fikir, biyo-nesneler baglaminda
daha da gelistirilmektedir. Holmberg ve Ideland, ¢agdas genetik sanati,
biyoteknolojiler lizerine yeni anlayig bigimleri ve etik diigiinceyi kolaylagtiran
bir “hayal giicii laboratuvar1” olarak tanimlamaktadir (Holmberg ve Ideland,
2016). Burada sanat, tekno-bilimsel anlatilarla elestirel bir iliski kurarak,
bu teknolojilerin etkilerine dair daha incelikli etik tartigmalarin yapilmasin
savunmaktadir.

Biyosanatin estetik nitelikleri sadece yiizeysel degildir; yasam, kimlik ve
sanat olarak kabul edilen geyin sinirlart hakkinda daha genis felsefi sorulari
giindeme getirir. Ornegin, Kellett, biyosanatin izleyicileri kendi bedenleriyle
ve yagamin maddi yapisiyla olan iligkilerini yeniden diigiinmeye sevk
ettigini, ¢linkii bu eserlerin siklikla genetik mithendisligi ve doku kiiltiirtini
igerdigini belirtir (Kellett, 2018). Biyolojik malzemelerin kullanimi, rahatsiz
edici ve diigiindiirticii olabilen duyusal ve kavramsal bir kavrayis uyandirir
ve izleyicileri 6zerklik, metalagma ve biyokiiltiirel manipiilasyonun sonuglar1
hakkinda diisiindiirebilmektedir. Ayrica, biyosanatta kullanilan teknikler,
mikrobiyal biyoteknolojideki geligmelere biiyiik 6lglide dayanmaktadir. Sanat
eserleri, bakterileri ve diger canl sistemleri sadece konu olarak degil, ayni
zamanda yaratici siirecin aktif katihmcilart olarak da kullanabilir. Yeoman
ve arkadaglarina gore, mikrobiyal biyoteknoloji, geleneksel sanatsal ¢abalara
uygulanabilecek i¢goriiler sunarak, biyoteknolojik yontemler araciligiyla
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kentsel sanat ve mirasin korunmasmi zenginlestirmektedir (Yeoman ve
arkadaglar1, 2020). Bu entegrasyon, biyoteknolojinin sanatsal inovasyon igin
bir ara¢ olarak nasil hizmet ettigini ve ayn1 zamanda koruma gibi pratik
sorunlari nasil ele aldigini gostermektedir.

Avantgarde niteligine ragmen, biyosanat tartigmalara ve etik tartiymalara
konu olmaktan uzak degildir. Canli organizmalarla yapilan deneyler, yagam
formlarinin estetik amaglarla kullanilmasina iligkin etik sorunlar1 giindeme
getirmektedir.  Vaage, biyosanat uygulamalarinin  getirdigi toplumsal
ve ahlaki sorumluluklart degerlendirirken etik gergevelerin gerekliligini
vurgulamaktadir (Vaage, 2016). Sanatgilar bu karmagik alanlarda yol
alirken, bir tiir aktivizmle ugrasir, biyoteknolojinin etik sonuglarini giindeme
getirir ve kamuoyu ve akademik tartigmalar tegvik eder (Yetisen ve ark.,
2015). Biyosanatin sosyo-politik etkileri de dikkat gekicidir. Bu alandaki
sanat eserleri genellikle genetik modifikasyon, biyolojik gesitlilik ve iklim
degisikligi gibi giincel konulara deginmektedir. “Sanat ve biyoteknoloji”
adli antolojide belirtildigi gibi, sanatgilar, 6zellikle Covid-19 pandemisi gibi
katalizor olaylar sirasinda, biyoteknolojinin sosyo-Kkiiltiirel etkileriyle ilgili
tartismalari gekillendirmede ve halkin saglik ve doga algisini bilgilendirmede
onemli bir rol oynamugtir (Art and Biotechnology, 2024). Bu, bilim ve
toplum arasindaki geligen iligkiye yonelik artan hognutsuzlugu veya meraki
yansitan kiiltiirel bir yorumun ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Biyo
sanatin bir bagka boyutu, topluluk katilimi ve diyalog i¢in bir platform islevi
gormesidir. Incubator Lab, sanat, bilim ve ekolojiyi harmanlayan projeleri
destekleyerek ve biyoteknolojik uygulamalara katilimer katilimi vurgulayarak
bunu orneklemektedir (Willet, 2017). Bu tiir girigimler, biyosanatin
toplumsal egitim igin bir arag olarak hizmet etme, ekolojik konular hakkinda
tarkindalik yaratma ve sanatgilar ile bilim insanlar1 arasinda igbirligini tegvik
etme potansiyelini vurgulamaktadir (Papuc, 2019).

Biyosanat uygulamalar1 gelistikge, sanat diinyasinda disiplinleraras:
isbirligi ve mevcut normlar1 sorgulayan kiiltiirel yorumlarla karakterize
edilen yeni akimlar ortaya ¢ikmistir. Lapworth’un agiklamalari, biyosanatla
kargilagmanin aligilmig diigiince bigimlerini nasil bozabilecegini vurgulamakta
ve sanat1 salt temsil olarak goren indirgemeci goriislerden uzaklagtirdigin
gostermektedir (Lapworth, 2013). Bu yondeki sanatgilar, izleyicileri kimlik,
irade ve maddi diinya hakkindaki varsayimlariyla yiizlesmeye davet ederek,
tiim yagam big¢imlerinin birbiriyle baglantili oldugunu gorsellestirmektedir
(Lapworth, 2015).

Ozetle, biyoteknoloji ve sanatin biyosanat aracihigiyla bir araya gelmesi,
her iki alanin da anlayigint zenginlestiren canl ancak karmagik bir etkilegimi
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temsil etmektedir. Sanatgilar, canli sistemleri tuval olarak kullanmaya
bagladikga, izleyicileri yasamin dokusuyla i¢ ige ge¢mis etik, sosyal ve varolugsal
ikilemlerle yiizlesmeye davet etmektedir. Sanatin bu biyoteknolojik evrimi,
sanatsal pratigin tanimini genigletmekle kalmaz, ayn1 zamanda hizla ilerleyen
bilim ve teknoloji alanlarina halkin katitlmini tesvik eden bir katalizor
gorevi de goriir. Bu nedenle, biyosanatla ilgili soylem, biyoteknolojinin etik
boyutlarini anlamak ve ¢agdas varligimizi saran karmagik yagam dokusuna
daha fazla deger vermek igin ¢ok Onemlidir. Biyoteknolojik yaklagimlar,
giincel sanat pratigine yeni bir zemin sunarak, geleneksel malzeme ve kavram
sinirlarint agar. Bu yaklagimlar, beg temel ilke etrafinda gekillenir ve sanat
eserlerinin {iretimini, anlamini ve etik boyutunu kokten degistirir.

- Canli materyal kullanimi (The Living Medium); biyoteknolojinin
oz, canl sistemler, hiicreler, dokular, bakteriler veya DNA gibi biyolojik
materyallerle ¢aligmaktir. Sanata uyarlandiginda, bu ilke sanatginin firga, kil
veya piksel yerine canli organizmalar1 birer estetik malzeme ve yagayan bir
medyum olarak kullanmasi anlamina gelir. Eserin kendisi, bu canli materyalin
varlig1 ve biyolojik 6zellikleridir.

- Manipiilasyon ve degisim (Manipulation and Transformation);
biyoteknolojideki temel siiregler, genetik miihendisligi veya doku kiiltiirii
teknikleriyle canli sistemlerin 6zelliklerinin kontrol edilip degistirilmesini
igerir. Sanatgilar, bu ilkeyi kullanarak bilimsel yontemlerle canli materyalin
dogalseyrine miidahale ederler. Birorganizmanin genetik kodunudegistirmek,
laboratuvarda doku yetigtirmek veya gelisim stirecini yonlendirmek, eserin
ana unsuru haline gelir. Eser, bu kontrollii degisimin sonucudur.

- Siire¢ odaklilik (Process-Oriented Art); biyolojik yasam dinamik ve
zamanla degisen bir siiregtir; biiylime, ¢ogalma, mutasyon ve bozulma
kaginilmazdir. Bu durum, biyosanatta eserin bitmig bir nesne olarak degil,
zaman iginde gergeklegen bir siireg olarak algilanmasini saglar. Eserin asil
anlamu, kullanilan canli materyalin sergilenme anindaki statik goriintiisiinden
¢ok, zamanla biiyiime veya bozulma dongiisii ile ilgilidir.

- Disiplinlerarasi yaklagim (Interdisciplinarity); biyoteknolojik galigmalar,
biyoloji, kimya ve miihendislik gibi bir¢ok bilim dalinin igbirligini gerektirir.
Biyosanat bu igbirligini sanat pratigine tasir; sanatgi, eserini genellikle bilim
insanlar1 ve laboratuvar ortamuyla isbirligi i¢inde tiretir. Bu yaklagim, sanati
sadece estetik bir ifade alan1 olmaktan ¢ikarip, ayni zamanda bilimsel ve etik
bir tartigma platformu haline getirir.

- Etik ve felsefi sorgulama (Ethical Inquiry); canlihig: laboratuvarda
manipiile etme yetenegi, beraberinde “yagamin miilkiyeti,” “biyogiivenlik”



76 | Giincel Sanatta Biyoteknolojil Yaklagimior

ve “doganin sinirlar’” gibi derin etik ve felsefi sorular1 getirir. Sanatgilar
bu ilkeyi kullanarak, izleyiciyi bilimsel ilerlemelerin toplumsal ve ahlaki
sinirlariyla yiizlestirmeyi amaglar. Eser, bu karmagik konular1 sorgulayan ve
kamusal bilinci artiran bir aragtir.

Biyoteknolojik Yaklagimlarin Sanatsal Malzeme ve Yontemleri

Biyosanat, geleneksel sanat iiretimlerinin Gtesine gegerek, laboratuvar
biliminin araglarini ve canli materyallerini sanatsal ifadeye dahil eder. Bu,
sanat eserlerinin tretimini bir stiidyodan bilimsel bir laboratuvara tagir ve
sanatin ontolojik statiistinii (varlikbilimini) sorgular. Sanatgilar, eserlerinin
temeli olarak yagayan ve zaman iginde degisen organizmalart kullanir.
Bu materyaller, esere bir siire¢ ve kirilganlik boyutu katar. Bakteri ve
mikroorganizmalar en yaygin kullanilan canli materyallerdir. Sanatgilar, petri
kaplarin1 “tuval” olarak kullanir ve farkli bakteri tiirlerini (6rnegin renkli
pigment iiretenler) ekleyerek, mikroorganizmalarin biiyiimesi, rekabeti ve
koloni desenleri araciligiyla soyut veya figiiratif gorseller yaratir. (Tahiri
ve Riistemi, 2024). Bu yaklagim, gozle goriilemeyen yagamin estetigini ve
biyolojik sistemlerin rastlantisalligini vurgular. Oron Catts ve Ionat Zurr
gibi sanatgilar, laboratuvarda canli hayvan veya insan hiicrelerini (doku
miihendisligi teknikleriyle) ¢ogaltarak kiiglik, yari-canl formlar tretirler.
Bu “yari-canli sanat eserleri” (semi-living artworks), yagamin metalagmast,
yapay organlarin gelecegi ve biyolojik materyal {izerindeki miilkiyet gibi
konular1 dogrudan glindeme getirir.

Bitki organizmalari, Ozellikle genetik miihendisligi igin bir arag
olarak kullanilirken, gevresel etik ve siirdiiriilebilirlik tartigmalarinin da
merkezindedir. Genetik modifikasyon, biyosanatin en tartigmali ve kavramsal
agidan en derinlikli yontemidir. Sanatgilar, “rekombinant DNA teknolojisi”
gibi bilimsel yontemleri kullanarak bir organizmanin genetik koduna
miidahale ederler. Sanatgilar, biyolojik bilgiyi (DNA) bir kodlama sistemi
gibi kullanir (Filyanina, ve Chitishvili, 2019). Eduardo Kac’in Transgenik
Sanat tanimi, genetik degisimin estetik ve etik sonuglarini sanatsal bir pratik
haline getirir. En {inlii 6rnegi, denizanast geni eklenerek yesil parlayan
tavgan Alba’dir. Genetik modifikasyon, sanatginin doganin yaratici giiciinii
taklit etme veya yeniden tanimlama arzusunu yansitir. Bu eserler, insanhigin
evrim tizerindeki artan kontroliinii, tiirlerarasi sinirlarin sorgulanmasini ve
biyoteknolojinin tehlikelerini ele alir.

Biyoteknolojik yaklagimlar, eserin kendisi canli olmasa bile, biyolojik
kaynaklardan elde edilen veya {iretilen yeni nesil malzemelerin kullanimini
ierir. Biyolojik siiregler (fermantasyon veya mikroorganizma faaliyetleri)
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sonucunda iiretilen, genellikle daha siirdiiriilebilir ve dogada ¢oziinebilen
malzemelerdir.  Sanatgilar, bu malzemeleri kullanarak malzemenin
kokeni ve gevresel ayak izi iizerine kavramsal ¢aligmalar yapar. Gida ve
moda endiistrilerinde oldugu gibi sanattada, laboratuvarda vyetigtirilen
seliiloz (bakteri tarafindan {iretilen) veya mantar kokleri (miselyum) gibi
biyomateryaller, “kurbansiz” veya etik agidan daha az sorunlu heykel ve
enstalasyonlar yaratmak ig¢in kullanmilir. Bu, “dogal” ve “yapay” arasindaki
ayrimi bulaniklagtirir ve stirdiiriilebilir tasarim ile biyolojik iiretim arasindaki
iligkiyi inceler. Bu yontem ve malzemeler, biyosanatin yalnizca estetik bir
ifade bigimi degil, ayn1 zamanda bilimsel yontem ve etik sorgulamanin bir
bilegimi oldugunu kanitlamaktadir (Gemtou, 2021).

Biyosanat Alaninin Sinirlarini Cizen Oncii Sanatgilar

Biyosanat alaninda oncii sanatgilar; Eduardo Kac, Oron Catts ve Ionat
Zurr, Marta de Menezes, Anna Dumitriu, Ken Rinaldo, Joe Davis, Marion
Laval-Jeantet ve Benoit Mangin sayilabilir.

Eduardo Kac’in, Genesis (1999) tarihli eseri, genetik kodun (DNA) dijital
bilgi, inang sistemleri ve iletisimle olan karmagik iligkisini sorgular. Kac,
“Sanatginin Geni” adin1 verdigi sentetik bir gen yaratarak, hem genetik hem
de kavramsal bir mesaj tagtmay1 amaglar. Kac, rekombinant DNA teknolojisi
kullanarak, Incil’den bir ciimleyi (Ingilizce’de “birakin insan kendi suretinde
yeryiiziinde egemen olsun”) Morse alfabesine gevirir, bu kodu sentetik
DNAYyakodlar ve ardindan bu geni bakterilere aktarir. Eser, internet tizerinden
canli olarak sergilendi. Izleyiciler, web sitesi araciligiyla sergi mekanindaki
genetik kodu aydinlatacak ultraviyole 15181 agip kapatabilirdi. Bu miidahale,
bakteride mutasyonlara neden olur ve metin kodunun degismesine yol agar.
izleyici, yalnizca gozlemci degil, eserin evrimine dogrudan katilan etik bir
aktor haline gelir. Eser, genetik bilginin ne kadar kirilgan oldugunu ve insan
miidahalesiyle ne kadar kolay degisebilecegini somutlagtirarak, biyolojik
bilginin giicii ve sorumlulugu tizerine kritik bir yorum sunar.
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Gorsel 1- Eduardo Kac, “Genesis”, 1999, sanatginin yarattyj bakterilerle, ultraviyole
ile transgenik calisma 151k, internet, video (detny), boyut degisken. Koleksiyon Instituto
Valenciano deARte Moderno (IVAM), Valensiya, Ispanya. https://www.ckac.org/genesis.

html

Oron Catts ve Ionat Zurr, Victimless Leather — A Prototype of a Stitch-less
Jacket (2004) isimli eseri, hayvanlar1 6ldiirmeden yetistirilmig “deri ceket”
prototipi sunarak, hayvan somiiriisti, etik tiiketim ve biyo-miihendisligin
gelecekteki potansiyelleri iizerine ironik bir elestiri getirir. Sanatgilar, fare ve
insan kemik hiicrelerini (immortalize edilmis hiicre hatlar1) kullanarak, ceket
seklinde tasarlanmug biyolojik olarak ¢6ziinebilir bir polimer matris iizerinde
doku tabakasi yetigtirir. Bu “yari-canli heykel,” besin ortamiyla beslendigi
6zel bir biyoreaktor (laboratuvar inkiibatorii) iginde sergilenir. Izleyici, eseri
bir laboratuvar caminin arkasindan, tibbi bir cihaz i¢inde biiyiiyen mini ceket
formunda goriir. Bu durum, giinliik bir tiiketim nesnesinin (deri ceket),
bilimsel ve etik tartigmalarin merkezine yerlestirilmesiyle izleyiciyi yagamin
metalagmasi ve bilimsel miidahale konularinda rahatsiz edici bir yiizlesmeye
davet eder. Eser, teknolojinin “kurbansiz” bir iitopya vaatlerinin arkasindaki
etik karmagiklig, laboratuvarda bile olsa bir canlt sistemle kurulan iliskiyi
sorgular.
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Gorsel 2- Unstable materialities in TCA’s Victimless leather: a prototype of stitch-less
Jacket grown in a technoscientific ‘body’. Medium: biodegradable polymer connective
bone cells. © Tissue Culture and Avt Project (2004). Photo: Ionat Zurr.73 https://
teaproject.net/portfolio/victimless-leather/

Ken Rinaldo’nun “Dirty Money Project” (Kirli Para Projesi), ¢agdas sanat,
teknoloji ve etik kavramlar birlegtiren 6nemli bir interaktif biyolojik sanat
enstalasyonudur. Para birimi (banknotlar), mikroorganizmalar (&zellikle
metan Ureten arkeler), biyoreaktorler, sensorler, bilgisayar sistemleri ve
ses/1sik elemanlar1. Proje, banknotlarin yerlestirildigi, kontrollii bir ortam
(biyoreaktor) i¢inde tutulan canli mikroorganizmalarin bulundugu bir sistemi
igerir. Bu organizmalar, paranin iizerinde bulunan bakterileri ve organik
maddeleri pargalayarak biyogaz (metan) tretirler. Rinaldo, banknotlarin
sadece ekonomik bir deger tagimadigini, ayni zamanda sayisiz insanin
temas ettigi ve iizerinde bakteri, viriis ve DNA izlerini tagiyan biyolojik
tagryicilar oldugunu vurgular. Eser, ekonomik iglemlerin goriinmez biyolojik
yanim goriiniir kilar. Paranin fiziksel ve biyolojik “kirliligini” merkeze alir.
Biyoreaktordeki arkeler, paranin organik bilesenlerini tiiketerek metan
gaz1 tiretir. Bu gaz, bir sensor araciigiyla algilanir ve projedeki 151k ve ses
efektlerini tetikleyerek enerjinin dongiisiinii sembolize eder. Ekonomik atik
(kirli para) olarak goriilenin, biyolojik siiregler aracihigiyla enerji kaynagina
(biyogaz) doniistiiriilmesi fikrini inceler. Canli mikroorganizmalarin
ckonomik sistemin en temel aracini (paray1) pargalama yetenegi, insan
kontroliindeki sistemlerin dahi biyolojik giigler karsisindaki kirilganligini
isaret eder. Izleyicinin paramin biyolojik kirliligi ve doniigiim siiregleri
hakkinda diistinmesini saglayan bir platform sunar.
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Gorsel 3- Ken Rinaldo, “Kivli Pava Projesi”. Avt Labovatory Berlin 2005 https://www.
newscientist.com/article/mg24532653-000-contaminated-banknote-imayges-reveal-how-
money-gets-caked-in-bacterin/

Biyosanat’in Vitrini: Uluslararas: Sergi ve Etkinlikler

Biyosanat, dogasi geregi yiiksek teknoloji ve laboratuvar kogullar
gerektirdiginden, genellikle biiyiik teknoloji, bilim ve sanat festivalleri
ile bienallerde kendisine yer bulmustur. Ars Electronica Festivali (Linz,
Avusturya) biyo sanatin uluslararasi alanda taninmasinda en biiyiik rolii
oynayan etkinliktir. Ars Electronica, yaklagik 50 yildir teknoloji, sanat ve
toplum arasindaki kesigimi inceleyen, diinyanin en saygin medya sanati
testivallerinden biridir. Festival, BioArt kategorisinde Altin Nica odiilleri
vererek ve tematik sergiler diizenleyerek bu disiplinin gelisimine dogrudan
katkida bulunmustur. Eduardo Kac’ Alba gibi 6ncii eserleri de dahil olmak
tizere, bir¢ok ¢1g1r agan biyosanat projesi ilk kez burada tanitilmistir. Festivalin
temalar1 siklikla biyoteknolojik ilerlemelerin etik ve sosyal etkilerini sorgular.
Festivalin yillara yayilan “BioArt” sergileri, giincel bilimsel konularin sanat
aracihgiyla kitlelere ulagmasinda kritik bir rol tistlenmistir. Venedik Bienali
(Tralya) Cagdas sanat diinyasinin en koklii ve prestijli etkinligi olan Venedik
Bienali, son yillarda gevre, ekoloji ve teknoloji temalarina daha fazla yer
vererek biyosanat galigmalarini da sergilemeye baglamugtir. Ana sergi ya da
ulusal pavyonlar araciligiyla biyosanatin sergilenmesi, bu pratigin “yeni
medya sanat1” niginden ¢ikarak, ana akim ¢agdag sanat camiasi tarafindan
ciddiye alindigini gosterir. Biyolojik ve ekolojik kaygilart merkeze alan
kiiratoryal yaklagimlar, biyosanat eserlerinin kavramsal agirligini pekistirir.

Biyosanat, 6zel temalar etrafinda gekillenen bienaller ve deneysel sergiler
araciligryla laboratuvarlardan sanat galerilerine taginmugtir: “Tissue Culture
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& Art Project’ Sergileri, Oron Catts ve Ionat Zurr’un onciiliigiinii yaptig
bu kolektif, laboratuvar ortaminda geligtirdikleri yari-canlt eserleri (Semi-
Living Artworks), bilim miizeleri ve sanat merkezleri de dahil olmak
tizere pek ¢ok farkli mekanda sergilemigtir. Bu sergiler, genellikle bir sanat
galerisinin bir laboratuvara doniistiiriilmesi gseklinde gergeklestirilir ve
canli materyalle ¢aligmanin seffath@ini vurgular. Uluslararas: sergiler ve
konferanslar, biyoteknolojinin toplumsal etkilerini irdeleyen bagliklar altinda
biyosanatgilart bir araya getirir. Bu sergiler, genellikle bilim insanlar1 ve
etik uzmanlarinmn katilimiyla zenginlestirilerek, sanat eserlerinin yarattig
etik gerilimleri dogrudan tartisma olanagt sunar. Bu uluslararas: sergiler,
biyosanatin yalnizca teknik bir deney degil, ayni zamanda kiiresel etik ve
felsefi bir tartigmanin merkezi oldugunu kamitlamakta ve makalenizin
argtimanini giiglendirmektedir.

Yerli Sanatcilar ve Biyoteknolojik Yaklagimlar

Tirkiye’de Biyosanat, uluslararast diizeydeki uygulamalara kiyasla
gorece daha yeni ve smurli olsa da, 6zellikle son yillarda ekolojik ve etik
sorgulamalarla zenginlesen eserlerle kendini gostermektedir. Yerli sanatgilar,
laboratuvar ortam: ve biyomateryaller lizerinden, insan-doga iligkisini ve
titketim etigini ele almaktadirlar. Tiirkiye’de biyosanat alaninda 6ne ¢ikan
ve bu pratigin kuramsal zeminini olusturan Selin Balci, Ayse Giil Siiter ve
Nergiz Yesil gibi sanatgilar yer alir.

Selin Balci, Tiirkiye’de biyosanat alanindaki ilk ¢aligmalarin Onciilerinden
biri olarak kabul edilir. Sanatgi, eserlerinde geleneksel sanatsal figiirasyon
yerine, mikroorganizmalarin yagamsal siireglerini  ve etkilesimlerini
gorsellestirmeye odaklanir. 200 (2015) isimli interaktif projede Balc1, goniillii
katilmcilardan sag, tirnak, deri pargasi gibi biyolojik temsilleri toplayarak,
bu 6rnekleri besleyici katki maddesiyle birlikte petri kaplarina yerlestirmistir.
Katilmcilarin viicutlarindan alinan bu pargalardaki mikroorganizmalar, petri
kaplarinda gogalmug ve her giin form ve renk degistirmistir. Balci, bu yolla
katihmcilarin geleneksel olmayan biyolojik portrelerini ¢izmeyi amaglamig;
eseri, slire¢ sanati pratiklerine doniistiirerek izleyicilerin mikroorganizmalarin
kimyasal reaksiyonunu ve yagamsal dongtilerini takip etmelerini saglamistir.
Proje, biyolojik materyallerin kirilganligini ve her bireyin sahip oldugu
benzersiz mikrobiyal yagami goriiniir kilar.
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Gorsel 4- S. Balcy, “200”, 2015. bttps://www.academin.edu/99712350/
Bio_Avt A_Multidisciplinary_Approach_in_Contemporary Art

Ayse Giil Siiter, enstalasyon ve yeni medya egitimini biyosanat
projelerine tagtyan bir diger onemli isimdir. Siiter, eserlerinde biyolojik
materyalleri birer metafor olarak kullanarak insanlarin psikobiyososyal
etkinliklerine gondermelerde bulunur. Tear Drop Crystals ve Crystals In
An Artist’s Studio, sanat¢1 bu ¢aligmasinda gozyasi veya diger biyolojik
sivilart kullanarak laboratuvar ortaminda kristaller yetistirir. Siiter, organik
materyalden elde edilen bu inorganik formlar1 kullanarak yagamin baglangici
ve sonu, ruhsal durumlarin biyolojik izleri gibi kavramlar1 sorgular. Biyolojik
malzemeyi estetik bir doniistim siirecine sokarak, bilimin ve sanatin ortak
dilini aragtirmaktadir.

Gorsel 5- A. G. Siiter; Tear Drvop Crystals, 2016. https://www.academin.edn/9971/Bio
Art_A Multidisciplinary Approach in Contempovary Avt
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Nergiz Yesil, pratigini dogrudan biyo-materyallerin {iretimi ve ekolojik
aktivizm tizerine kurar. Sanat¢inin ¢aligmalari, sifir atik ve siirdiirtilebilirlik
temalarini sanatin merkezi meselesi haline getirir. Yesil, Kombucha mantar1
(SCOBY), miselyum (mantar kokleri) ve atik gidalarin fermantasyonu
sonucu elde edilen biyoplastik ve vegan deri gibi materyallerle ¢aligir.
Eserler, doga ile ig birligi yaparak sanat eseri iiretme fikrini somutlagtirir.
Sanatgl, titketim toplumunun yarattig atik dongtisiine dikkat ¢ekerek, biyo-
tasarim ve biyosanat araciligiyla alternatif, dogada ¢oziinebilen ve etik agidan
sorumlu iiretim bigimlerinin potansiyelini kitlelere ulagtirmay1 hedefler.

Girsel 6- Nergiz Yesil, Lovem Ipsum II. VI, 2020, Kombucha mantars, giuda boyass,
cam, tiffany vitray teknigi cergeve 25x25x0,5 cm. bttps://www.galevinevistanbul.com/tr/
artworks/10534-nerygiz-yesil-lovem-ipsum-ii.-vi-2020/

Tiirkiye’de biyosanat ¢aligmalari  genellikle biiyiik medya sanati
etkinliklerinde ve gagdas sanat bienallerinin tematik boliimlerinde yer bulur.
Ayrica, Borusan Contemporary gibi kurumlar, Bir Bagka Yagam: Molekiiler
Biyoloji ve Biyosanat gibi 6zel etkinlik ve sergiler diizenleyerek bu disipline
olan ilgiyi artirmistir. Bu tiir etkinlikler, bilim, sanat ve teknolojinin yerel
sanat ortamindaki kesigimini gostermesi agisindan kritik 6neme sahiptir.

Sonug

Aragtirma, giincel sanatta biyoteknolojik  yaklagimlarin, sanatin
geleneksel sinirlarini kokten degistirerek onu estetik bir ifadeden oGteye,
etik ve sosyopolitik bir sorgulama platformu haline getirdigini gostermistir.
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Caligma, biyoteknolojinin sanata dahil olusunun, fotografin ger¢ekligi
kopyalama yiikiimliliigiinii kaldirmasindan bu yana yaganan en biiyiik
kavramsal kirilmay1 temsil ettigini ortaya koymaktadir.

Biyosanat, firga ve kil gibi inorganik malzemelerden, canli materyallere
(hiicre, bakteri, DNA) gegis yaparak sanat1 biiyiiyen, degisen ve 6len dinamik
bir siire¢ haline getirmistir. Eserin kendisi artik statik bir nesne degil, bir
biyolojik olaydir. Bu dogrudan etkilesim, genellikle sanatin estetik sinirlar
hakkinda sorular ortaya gikarir ve canli dokularin ve organizmalarin sanatsal
ifade alaninda nasil konumlandirilabilecegi konusunda tartigmalara yol agar.
Biyosanat gelistikge, sanatgilar sanatin ne oldugunu siirekli olarak yeniden
tanimlar, geleneksel metodolojilerin simirlarint zorlar ve sanatsal niyet,
varaticilik ve yagamin 6zii tizerine diisiinceleri tetiklemistir. Eduardo Kac’in
transgenik sanat1 ve Oron Catts/Tonat Zurr’un yari-canli heykelleri gibi 6ncii
eserler, “yagamin miilkiyeti”, “doganin sinirlar’” ve “insan kontroliindeki
evrim” gibi en yakic etik ikilemleri dogrudan sanatin merkezine tagimistir.
Bu disiplin, izleyiciyi pasif bir gozlemci degil, etik bir katilimcr olmaya
zorlamugtir.

Biyosanat, laboratuvar ortamini galeri mekanina tagtyarak, sanatgi ve bilim
insani arasinda zorunlu bir igbirligi alan1 yaratmig; bilimsel okuryazarligin ve
kamusal diyalogun artirilmasina 6énemli bir katki sunmugtur. Tirkiye’deki
Selin Balc1 ve Nergiz Yesil gibi sanatgilarin galigmalari, ekolojik kaygilar
ve siirdiirtilebilirlik odakli yaklagimlarla bu alandaki yerel potansiyeli
somutlagtirmugtir.

Bu c¢aliymada, biyosanatin yalnizca teknolojik avangart bir akimi
olmadiginy, aksine kiiresel etik ve sosyopolitik bir tartigmanin aract oldugunu
vurgulanmugtir. Biyosanat, sanati, canli sistemler iizerinde uygulanan bir tiir
biyolojik elestiri ve doniistiiriicii eylem olarak yeniden tanimlamaktadur.
Yagayan malzemeleri kullanarak ve biyomiihendisligin etkilerini benimseyerek,
sanatgilar izleyicileri kimlik, etik ve bilimsel ilerlemenin durmak bilmeyen
hizi kargisinda insan deneyiminin gelecegi hakkinda derin tartigmalara
dahil etmektedir. Bu nedenle, biyosanat sadece gagdas sanatin manzarasini
zenginlestirmekle kalmaz, ayni zamanda toplumun teknoloji ve yasamla
olan gelisen iliskisini inceleyebilecegi elestirel bir mercek gorevi de goriir.
Biyoteknolojinin hizina yetismeye ¢aligan toplum igin, bu sanat pratikleri
bilimsel gelismeleri duygusal ve gorsel agidan erisilebilir bir dille sunarak
elestirel diigiinceyi de tegvik etmektedir. Biyosanat, siireg estetigi ve mikro-
estetik yoluyla geleneksel estetik kaygilarin Otesine gegmistir. Biyosanat,
djjital sanatin soyut kod maniptilasyonundan sonra, yagamin somut kodunu
manipiile eden sanatin gelecekteki en 6nemli akimi olacagini kanitlamaktadur.



Giiltekin Akengin | Asuman Aypeke Arslan | 85

Bu, sanatin gelecekte biyomiihendislik, yapay zeka ve ekolojik sistemlerle daha
da i¢ ige gegeceginin habercisidir. Gelecek ¢aligmalar, yapay zeka tarafindan
tasarlanan ve sentetik biyoloji (dogada bulunmayan biyolojik pargalarin ve
sistemlerin tasarlanmasi) ile iiretilen tamamen yeni yasam formlarini sanatsal
olarak ele alabilecegini gostermektedir.

Bu alandaki gelisimin desteklenmesi ve saghkli bir zeminde ilerlemesi
igin tiniversiteler bilinyesinde, sanatgilarin biyologlar, genetikgiler ve etik
uzmanlartyla kalici olarak ig birligi yapabilecegi, 6zel donamimli, etik
protokollere sahip “sanat-bilim kulugka merkezleri” kurulmas: onerilebilir.
Giizel sanatlar ve tasarim fakiilteleri ile fen ve miihendislik fakiiltelerinin
miifredatlarina zorunlu biyo-etik ve disiplinleraras: proje gelistirme dersleri
eklenebilir. Biyosanat sergileri, sadece estetik sunumlar olmaktan 6te, bilim
insanlarinin, sanatgilarin ve halkin bir araya geldigi etik komite toplantilarina
benzer agik tartigma platformlartyla desteklenebilir, bu yolla sanatsal
sorgulamalarin toplumsal sorumlulugunu pekistirilebilir.

Ayrica, sanat alaninda biyoteknolojinin kullanilmasi, disiplinler arasi
onyargilarla belirlenen geleneksel sinirlar1 sorgulamaktadir. Sanatin sinirlar
stirekli olarak gelisirken, biyoteknolojinin entegrasyonu, ekolojik farkindalik
ve sanatta maddiyatin yeniden degerlendirilmesini igeren daha genig
anlatilart kucaklamaya yonelik bir dontigimii gostermektedir. Aragtirmalar,
sanat ve teknolojinin birlegiminin yalnizca estetik amaglara hizmet etmekle
kalmayip, sanat eserlerinin kavramsal derinligini de artirdigini ve boylece
kimlik, etik ve sanatsal pratigin gelecegi hakkinda daha karmagik diyaloglar
kolaylagtirdigin1 gostermistir. Sonug olarak, giincel sanatta biyoteknolojik
yaklagimlar, bilim, etik ve estetigin kesigiminde yer alarak, insanligin doga
ve teknoloji ile olan iligkisini yeniden diisiinmeye davet eden zorunlu bir
sanat pratigidir. Biyosanat, ¢agdas sanat ortamina kalici bir iz birakmig ve
gelecekteki sanatsal, bilimsel ve etik tartigmalarin seyrini belirleyecek anahtar
bir rol iistlenmistir.
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Bolum 4

Disiplinlerarast Bir Etkilesim Alani Olarak
Seramik Yap: Yiizeyi Tasarimi: Malzeme, Form

ve Anlati

Tuba Batu!

Ece Ycel?

Ozet

Seramik yapr yiizeyi tasarimi, mimari kabugun hem teknik hem de estetik
boyutlarini  dontistiiren; malzemenin dokusal, bi¢imsel ve kavramsal
potansiyellerini ylizey organizasyonu iizerinden yeniden kurgulayan bir
tasarim yaklagimidir. Bu yaklagimda seramik, bir kaplama malzemesi olarak
degil, mekansal algry1 bigimlendiren, kiiltiirel referanslart goriiniir kilan ve
anlatisal bir ifade zemini olusturan aktif bir arayiiz olarak degerlendirilir.

Bu galigma, seramik yapr yiizeyi tasarimini gagdag sanat, mimarlik ve malzeme
aragtirmalart arasindaki kesigimsel bir alan olarak ele almakta; seramigin
ylizey, form ve anlat1 iizerinden kurdugu ¢ok katmanli iligkileri disiplinlerarasi
bir bakigla incelemektedir. Tarihsel olarak hem islevsel hem de kiiltiirel bir
ifade aract olan seramik, giintimiizde teknolojik tiretim yontemleri, yeni
bi¢imlendirme olanaklar1 ve kavramsal sanat pratikleriyle birlikte mimari
ylizeyin anlamini genisleten bir yaratim aracina doniigmistiir.

Caligmada, seramigin dokusal ve bigimsel kapasitesinin kavramsal igerikle
nasil bitiinlestigi; yiizeyin mekinsal deneyimi doniistiiren bir arayiiz olarak
nasil iglev kazandig tartigiimaktadir. Malzeme ¢esitliligi, tiretim teknolojileri
ve sanatsal yorumlama bigimleri, disiplinleraras: diisiinme pratiklerinin ortaya
cikardig1 yeni estetik modellerle iliskilendirilmistir. Sonug olarak galigma,
seramik yap1 yiizeyi tasariminin giincel sanat-mimarlik etkilesimlerinde
kavramsal {iiretimi zenginlestiren, malzeme—estetik iligkisini yeniden

1 Dogent, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, tubakorkmaz@comu.edu.tr, https://orcid.
org/0000-0003-0951-6620

2 Ogr. Gor. Dr. Ganakkale Onsckiz Mart Universitesi, eceyucel@comu.edu.tr, https://orcid.
0rg/0000-0002-0196-7593

@8, A hips://doi.ory/10.58830)ozgurpub1149.04775 39
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tanimlayan ve gortinmeyen diisiinsel siiregleri bigimsel bir dile doniistiiren
Ozgiin bir aragtirma alan1 sundugunu gostermektedir.

Girisg

Ilk gaglardan bu yana barinma, ibadet gibi farkli amaglar dogrultusunda
sekillenen mekan anlayisi, gesitlenerek gelismigtir. Mekana dair alginin da
geligimiyle kullanilan malzemeler gesitlilik gostermistir ve dogal malzemelerin
yerini insan yapimi malzemeler almigtir. Bunlardan en 6nemlisi olan seramik,
giiniimiizde de mimarinin yapi tagidir. Seramik yap1 yiizeyi tasarimi, mimari
kabugun teknik ve estetik katmanlarini doniistiiren; malzemenin dokusal,
bigimsel ve kavramsal potansiyelini mekansal organizasyon iizerinden
yeniden tanimlayan 6zgiin bir tasarim alanidir. Bu yaklagimda seramik,
mekansal deneyimi yonlendiren, kiiltiirel hafizay: tagiyan ve yiizey tizerinde
anlam tireten aktif bir araylizdiir. Seramik yiizeyin bu ¢ok boyutlu islevi,
malzemenin insanlik tarihindeki kaliciigina dayanan kiiltiirel roliiyle de
ortiigmektedir. Nitekim malzeme, seramik tiretimlerinin bin yillardir kiiltiirel
ve toplumsal yapiya iliskin izlerini tagtyan arkeolojik belgeler egliginde
(Cevik, 2022, s. 42) mimari yiizeyde ¢agdag yorumlarla yeniden anlam
kazanmaktadir.

Antik ¢agdan giintimiize dek kavramsal olarak devam ettigi goriilen,
giizeli bulma ve tanimlama ¢abalariyla geligen estetik sanat betimlemeleri
ve toplumsal begeni, zamanla fiziksel olarak sanat eserlerinde kendini
gostermigtir. Sanat¢inin hayal giicii ve teknik ustaligin bir araya gelmesiyle
insanoglunun rettigi tirlinlere duygularin yansimasina ve iiretim nesnelerine
toplumun begenilerine gore yon verilmesine neden olmugtur. Geleneksel,
kiiltiire] ve endiistriyel baglamda ¢aglar boyunca farkli bigimlerde
degerlendirilerek mimari ve kent tarihi gibi birgok alanda ortak bir sdylem
gelistirmistir (Yalgin ve Parsil, 2024, s. 548).

Pismig toprak kullamilarak meydana getirilen ¢anak ¢omleklerin kirik
pargalarindan faydalanarak yapimina baglandigi bilinen mozaik sanatinin
tarihte bilinen ilk Orneklerine Mezopotamya’da Stimer kentlerinde
rastlanmaktadir. Tarihin ilk uygarliklarindan bu yana tugla anit mimaride
kullanilan mimari seramik kaplamalara gosterilebilecek 6nemli 6rneklerden
biri donemin en ihtisamh yapisi, Babil Krali Nebukadnezar tarafindan
yaptirilan Istar Kapistdir (Gorsel 1), (Cirkin, 2023, s. 87). Bibi-Khanum
camii (Gorsel 2), 15. yiizyil Islam mimarisinin en 6nemli 6rneklerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Semerkant’ta yer alan bu cami seramigin kaplama
malzemesi olarak kullanimina dair en 6nemli 6rneklerdir.
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Gowrsel 2. Bibi-Khanum Camii, Semerkant (bttps://tvwikipedin.org/wiki/
Bibi_Hanwm_Camii)

Duvar karolari, 15. ve 18. yiizyillar arasinda Ispanya ve Portekiz'de
mimaride yaygin olarak kullanilmigtir. Kaplama malzemesi olarak kullanilan
bu karolar Azulejo olarak adlandirilmakta ve kilise duvarlarinda (Gorsel
3) dekoratif amagla kullamilmaktadir. Tlerleyen zamanlarda evlerde sosyal
alanlarda yiizey kaplam malzemesi olarak kullaniimaya baglanmustir (Pereira
vd., 2009, s. 79). Modern mimarlikta 1950’lerden itibaren giiglenen mimar
ve sanatgi ig birlikleri, seramik yiizeyin mimari biitiiniin bir pargasi olarak
ele alinmasma olanak tanimig, boylece seramik panolar hem mekinin
yonlendirici elemani hem de izleyici ile iletigim kuran bir estetik-kavramsal
bilegen haline gelmistir. Ozellikle 1960 sonrasi Tiirkiye’de uluslararasi iislup
iginde tasarlanan ¢ok sayida yapida sanat eserlerinin mimari tasarim siirecine
ilk agamadan itibaren entegre edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 3. Santa Catarina Sapeli, 18.yy, Portekiz (https://en.wikipedia.org/wiki/
Chapel _of Santa_Catarina)

Garsel 4. Bedvi Rabmi Eyiiboglu, mozaik duvay, 1958, Briiksel-Tiirkiye Pavyonu (Kwca
ve Ustiindagj, 2020, s. 294).

Ulkemizde sanat-mimarlik birlikteliginin nciisii kabul edilen eser
(Gorsel 4) Bedri Rahmi Eyiliboglu tarafindan tasarlanan mozaik duvardir
(Kirca ve Ustiindag, 2020, s. 292). Bu dénemde seramik; yapinin islevi, 11k
kosullari, kullanic1 hareketi ve mekansal algi ile kurdugu iliskiler tizerinden
konumlandirilmig, boylece yiizey dekoratif bir unsur olmanin otesinde,
mekanin kavramsal yapisini kuran bir tasarim aracina doniigmiistiir.

Gegmigsten giiniimiize mekan algist ¢aglar boyunca degiserek geligim
gosterse de eski ¢aglardan bu yana kaplama malzemesi ya da yapr iskeleti
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gorevi goren seramik malzeme, teknik ve form diginda neredeyse ayni
kalmigti. Modern ¢aga gelindiginde ise mimarinin vazgecilmez unsuru
haline gelmistir. Gliniimiizde sosyo-Kkiiltiirel gelisimlere paralel olarak degisen
mimari pratikler ylizey ve yap1 malzemelerinde de yeni arayislara yol agarken
yerel ve organik malzemelerin 6n plana ¢tkmasina da sebep olmus, seramik
ve cam gibi malzemelerin tercih sebebi oldugu goriilmiistiir (Tazeoglu,
2016, s. 29). Giinlimiizde djjital modelleme, robotik bigimlendirme ve ileri
dretim teknolojilerinin sagladigr yeni bigimsel imkénlar ile seramik yiizey
tasarimi, malzemenin fiziksel kapasitesini, yiizey morfolojisini ve anlatisal
potansiyelini bir araya getiren disiplinler arasi bir aragtirma alani haline
gelmigtir. Cagdag sanat pratiklerinde seramigin kavramsal anlatimlarla
birlegerek yeni ifade bigimleri olusturdugu ve farkl disiplinlerle etkilesim
iginde Ozgiin bir tretim dili gelistirdigi goriilmektedir (Cevik, 2022, s.
41-43). Ote yandan seramik yiizeylerin mimari baglamdan koparilmast ya
da farkli mekanlarda yeniden sergilenmesi, onlarin 6zgiin mekéansal etkisini
ve anlatisal biitiinliigiinii doniigtiirmekte; yiizeyin kullanici ile kurdugu
deneyimsel iliskinin kirtlmasina yol agmaktadir (Kirca ve Ustiindag, 2020, s.
310). Tiim bu yonleriyle seramik ylizey tasarimi, teknik performans, kiiltiirel
temsil ve mekansal deneyimi bir araya getiren yenilik¢i bir mimari-sanatsal
yaklagima igaret etmektedir.

1. Malzeme ve Teknoloji: Seramik Yiizeyin Doniisen Uretim
Olanaklar:

Arcasoy’un (1998, s. 1) “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu
bilesimlerin, gesitli yontemlerde sekilde verildikten sonra, sirlanarak veya
sirlanmayarak sertlesip dayamikliik kazanmasina varacak kadar pigirilmesi
bilim ve teknolojisi” olarak tanimladigi seramik, tarihsel dayanikhilig,
kimyasal kararliligi ve yiiksek termal performansi bakimindan geleneksel
kullanim  alanlartyla sinuirli kalmayan; mimari yiizey tasariminin teknik,
estetik ve kavramsal gerekliliklerini de kargilayabilen bir malzeme 6zelligi
tagimaktadir. Seramigin binlerce yillik kullanim ge¢misinin Anadolu’dan
giiniimiize uzanan Orneklerle dogrulandigi; malzemenin hem giindelik
kullanim nesnelerinde hem de mimari yapilarda iglevsel ve estetik bir varlik
olarak konumlandig: bilinmektedir (Yalgin ve Parsil, 2024, s. 540). Bu tarihsel
stireklilik, modern tasarim yaklagimlarinda seramigin maddeselliginin yeni
yorumlara agik bir zemin sundugunu gostermekte; malzeme zamana karst
direnci sayesinde mimaride giivenilir ve uzun Omiirlii bir bilesen olarak
degerlendirilmektedir.

Giintimiizde seramik {iiretimi, geleneksel bi¢imlendirme tekniklerinin
otesine gegerek CNC frezeleme, robotik sekillendirme, 3B baski ve parametrik
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modelleme gibi djjital iiretim araglarinin devreye girmesiyle radikal bi¢imde
dontismiigtiir. Toz hazirlama teknolojilerinden  sinterleme yontemlerine,
nano-seramik Dbilesimlerden yiiksek performansh oksit ve karbiir esash
biinyelere kadar gok gesitli miihendislik uygulamalari, seramik yiizeylerin
geometrik cesitliligini ve teknolojik performansini genisletmektedir (Yalgin
ve Parsil, 2024, s. 545-547). Bu iiretim olanaklari, yiizeyin yalnizca bir
kaplama olmaktan ¢ikip 151k gegirgenligini diizenleyebilen, akustik davranigt
optimize eden ve gevresel yiikleri azaltan siirdiiriilebilir bir sistem katmanina
doniigmesini miimkiin kilmaktadir. Boylece seramik, mimari alan igerisinde
hem miihendislik gereklerini kargilayan hem de mekinsal deneyimi
zenginlestiren aktif bir yapr bileseni haline gelmektedir.

Teknolojik yeniliklerle birlesen el isciligi pratigi, ¢agdas seramik
yiizeylerde hibrit bir estetik tipolojinin olugmasina katkida bulunmaktadir.
Dijital tiretim tekniklerinin soyut bigimsel olanaklar1 ile malzemenin elde
bigimlendirildiginde biraktig1 izlerin birlikte var olabilmesi, yiizeyde
hem maddesel derinlik hem de kavramsal ifade tireten ¢ok katmanli bir
dil olugturur. Seramigin bu ¢ok yonli potansiyeli, yalmzca malzeme
miihendisliginin sundugu performatif avantajlarla sinirl kalmayip, sanat—
mimarhk birlikteligini besleyen yeni tasarrm modellerinin de oniinii
agmaktadir. Nitekim mimari baglamda seramik yiizeylerin kimi yapilarda
mekansal yonlendirici, kavramsal tastyici ya da kimlik kurucu 6geler olarak
islev gordiigli ve modern tasarim pratiginde Ozgiin bir malzeme olarak
konumlandig pek ¢ok 6rnekle dogrulanmaktadir (Kirca ve Ustﬁndag, 2020,
s. 293). Sosyo-kiiltiirel alanlarda yaganan degisimlerde birlikte ilerledigi
goriilen sanatsal gelisimler ve ozellikle teknolojik gelisimlerdeki artig her
alanda oldugu gibi seramik endiistrisinde de seri iiretim nesnelerinin artigini
beraberinde getirmistir (Cevik, 2022, s. 41-43). Boylece seramik; teknik
kapasite, bi¢imsel esneklik ve anlatisal yogunlugu bir araya getiren ¢agdas bir
ylizey teknolojisine dontigmektedir.
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Girsel 5. Sidney Teknoloji Universitesi, tujla kullandlarak olusturulmus
cephe detayr, Avustralya (https://universitiesaustvalio.edu.ou/university/
university-of-technology-sydney/)

Gorsel 6. Insan Haklars Dokiimantasyon Merkezi, Hindistan (bttps://architizer.com/
projects/south-asian-human-vights-documentation-centre/)

1.1. Geligen Uretim Teknolojileri ve Seramik Yiizeyin Bigimsel

Cesitliligi

Seramik yiizey tasariminin bigimsel ¢esitliligi, 6zellikle son yirmi yilda
tiretim teknolojilerindeki doniigiim sayesinde radikal bigimde geniglemistir.
CNC frezeleme, 3B baski, robotik gekillendirme ve parametrik modelleme
gibi araglar hem geometrik hem de dokusal olarak daha 6nce tiretimi miimkiin
olmayan yiizey kurgularinin tasarlanmasina olanak tanimaktadir. Seramik
hammaddelerinin 6giitme, homojenlestirme ve farkli tane boyutlarinda
hazirlik agamalarini igeren tiretim siiregleri, bu yeni teknolojilerle birlestiginde
ylizey modiillerinin hassas toleranslarla iiretilmesini desteklemektedir.
Nitekim hammadde hazirhik, graniilizasyon, presleme ve dokiim gibi temel
agamalarin yiiksek kontrollii bigimlerde uygulanabilmesi, yiizeylerin yiiksek
performansli geometrik gesitlilikle tasarlanabilmesini miimkiin kilmaktadir.
Seramigin geleneksel yontemlerle bile sundugu sekillendirilebilirlik, dijital
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tretim araglarinin devreye girmesiyle mimari kabugun performans ve estetik
kapasitesini genigleten 6onemli bir faktore dontigmiistiir.

Gelisen  teknolojiler, seramik  yiizeyin = bigcimsel  potansiyelini
gesitlendirirken ayn1 zamanda yiizeyin mimari baglamla kurdugu iliskileri
de doniigtiirmektedir. Robotik iiretim yontemleri, topolojik yiizeylerin
seri liretimini miimkiin kilarken, enjeksiyon kaliplama ve ekstriizyon gibi
stiregler, karmagik morfolojilerin yiiksek hassasiyetle yeniden iiretilebilmesini
saglamaktadir. Sekillendirme yontemlerinin gesitliligi 6zellikle presleme,
dokiim ve plastik sekillendirme tekniklerinin farkli baglayici, plastiklestirici
ve katki maddeleri ile desteklenmesi, seramik yiizeylerin hem yapisal hem de
estetik agidan daha kontrollii bir bigimde tasarlanmasina imkan tanimaktadir
(Yalgin ve Parsil, 2024). Bu kapsamda, gelencksel el yapimi dokularin
dyjital morfolojiyle birlesmesi, seramik yiizeyde hibrit tasarim modellerinin
ortaya ¢ikmasini saglayarak ¢agdas mimarlikta seramigi yenilikgi bir yiizey
teknolojisi konumuna tagimaktadir.

1.2. Performans, Ekoloji ve Hibrit Estetik: Seramik Yiizeyde Yeni
Islevsellikler

Seramik yiizeylerin performatif kapasitesi, malzemenin dogal 6zellikleri
ile iiretim siireglerinin teknik gelismigliginin bir arada degerlendirilmesiyle
mimarlik igin 6nemli bir aragtirma alani1 olusturur. Seramiklerin kimyasal
kararlihigy, yiiksek sicaklik dayanimi, diigiik 1s1 iletkenligi ve asinma direnci
gibi temel nitelikleri, seramik malzemeyi uzun 6miirlii bir kaplama malzemesi
olmanin yaninda yap: fizigine aktif katki sunan bir sistem eleman: haline
getirir. Ozellikle gegirgenlik kontrolii, giines 1g1gimn1 kirma ve yonlendirme
kabiliyeti, akustik performansin iyilegtirilmesi gibi parametreler, seramik
ylizeyin mimari kabuktaki roliinii salt estetik bir yiizey olmaktan ¢ikararak
gevresel performansi optimize eden eckolojik bir bilesene doniistiiriir.
Ekolojik tasarim ilkeleri dogrultusunda malzeme se¢iminde dayanikhlik,
geri doniigiim potansiyeli ve iiretim siireglerindeki enerji verimliligi de
seramik yiizey tasarimini destekleyen temel kriterler arasinda yer almaktadir
(Aghayeva ve Bogenc, 2022, s. 29). Diinya genelinde 6nem arz eden
yesil kalkinma ve siirdiirtilebilirlik kavramlariyla birlikte seramik alaninda
da siirdiriilebilir kaynaklar, seramik atiklarmin farkli malzemeler igin
hammadde olarak kullanilabilmek adina geri doniistiiriilmesi gibi adimlar
onem kazanmugtir (Yalgin ve Parsil, 2024, s. 548). Mimari tasarimda ekolojik
ve sosyal hiikiimliiliikler tasarim ve ingaat boyutunda incelendiginde saglikli
olmanin yaninda estetik planda da 6ne ¢ikan mimari ve peyzajin yaratiimasi
ve dogal formlara yakin, gorsel olarak kabul edilebilir yapilara gitmeye
yonelik ¢6ziim yollar1 arandigr goriilmektedir.
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Gorsel 7. Beril Andlanmert, Kurilma, pavealanma ve dagilma, 1992, seramik duvar
panosu, Izmir Efes Oteli (Kurca ve Ustiindag, 2020, s. 302).

Performans odakli bu yaklagim, seramigin cagdas estetik anlayigla
birlesmesini saglayarak hibrit bir yiizey dili olusturur. Dijital teknolojilerin
sagladig1 soyut bigimsel olanaklarin, el yapimi dokularin maddesel iziyle
bir araya gelebilmesi, seramik yiizeylerde hem teknik hem de anlatisal
yogunlugu artiran ¢ok katmanli bir ifade alani yaratir. Nitekim mimari
yapilarda seramik panolarin yalnizca dekoratif degil, mekansal yonlendirici,
baglamsal anlam tagiyict ve kullanict deneyimini donistiiriici bir unsur
olarak degerlendirildigi pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir. Beril Anilanmert’in
ses izolasyonu saglamak amacina yonelik tasarladigr ve akustigin bir pargasi
olan ii¢ boyutlu grenli sirli seramik pano (Gorsel 7), bu 6rnekler arasinda
gosterilebilir (Kirca ve Ustiindag, 2020, s. 293). Boylece seramik yiizey
tasarimi, ekolojik performans ile estetik ifade arasindaki iliskiyi yeniden
tanimlayan gagdag bir tasarim pratigine doniigmekte ve malzeme, teknoloji
ve anlatinin kesigiminde kendine 6zgii bir mimari dil tiretmektedir.

Tiirkiye’de de seramik yiizeylerin mimari kabukta etkin big¢imde
kullanildig1 nitelikli 6rnekler arasinda dikkat ¢eken bir digeri Istanbul’daki
Atatlirk Kiiltiir Merkezi’nin yenilenen cephesidir (Gorsel 8). Cephenin
tamaminda kullanilan 6zel seramik paneller, hem yapinin tarihsel kimligine
gonderme yapmakta hem de modern iiretim tekniklerinin sagladig ince
is¢ilik sayesinde giin 11g1m1 farkl agilarda yansitan zengin bir yiizey hareketi
olugturmaktadir. I¢ mekanda yer alan ve Kale Seramik tarafindan iiretilen
“Kirmizi  Kiire” uygulamasi modern seramik-mekan iliskisine 6rnek
gosterilebilir.
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Gorsel 8. Atatiirk Kiiltiir Mervkezi, Istanbul (https:/fakmistanbul gov.tr/tr/
hakkimizdn)

Bunun yan sira Ankara’”da ODTU Mimarlik Fakiiltesi’nde yer alan 6zgiin
seramik panolar (Gorsel 9), Tirkiye’de 1960’lardan itibaren mimar-sanatgi
i§ birliginin en 6nemli 6rneklerinden biridir.

Girsel 9. ODTU Mimarlsk Fakiiltesi, Ankara (https://avchweb.metu.edu.tr)

2. Form, Yiizey ve Anlati: Mekansal Algryr Doniistiiren Tasarim
Yaklagimi

Bi¢iminanayapisiniolugturanmekan; mimarininenénemliégelerindendir.
Nikolaus Pevsner tarafindan “mekan yaratma eylemi” olarak da tanimlanan
mimarlik, yagadigimiz ve hareket ettigimiz aynt zamanda mimarlik sanatinin
merkezini de olugturan {i¢ boyutlu mekani bize vermektedir. Mekanin
duyularla sinirlanabilen hacmini ifade eden fiziksel mekan ve duyularla
algilanabilen, gercekten nicellestirilemeyecek — goriisel/algisal  mekan
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kavramlartyla tasarimci/mimar davranigsal mekani ya da igerisinde devinilen
mekani da sekillendirmektedir (Us, 2008, s. 5-7). Seramik yiizey tasariminin
mekansal anlati kurma kapasitesi, mimari mekanin algisal olusumuna iliskin
kuramsal yaklagimlarla birlikte okunmalidir. Mekanin bir yiizeyler biitiinii
olarak algilanmasi, kullanicinin fiziksel hareketiyle eszamanlh olarak geligen
bir gorsel-dokunsal deneyim fiiretir. Mimari mekan algisinda hareketin
belirleyici roliine dair kapsamli incelemeler mekansal anlamin yalnizca statik
bir bakis gergevesinde degil, algilayicinin mekan iginde yonelmesi, ritmik
olarak duraksamasi ve farkli bakig agilar1 arasinda devinmesiyle ortaya ¢iktigini
vurgular (Us, 2008, s. 84-85). Insanla objeyi bulusturan algi etkinligi yalmz
gergeklik olarak degil nesneleri duygu diinyasiyla da kavramanin neticesidir.
Mekanin tasariminda ve kullaniminda 6nemli bir fonksiyon iistlenen gorsel
alg1, mekanin deneyimlenmesi, aktarimi ve yagayiginda belirleyici faktordiir.
Seramik yiizeylerdeki topolojik doniisiimler, gegirgenlik degisimleri veya
dokusal yogunluklar, bu hareketli algi stire¢lerinde kullaniciya yon veren birer
anlati esigi héline gelir. Boylece yiizey, mekinin sinirlayiar fiziksel elemani
olmanin yani sira beden-mekan etkilesiminin yonlendirici bir bilegeni olarak
mekansal anlamin tiretiminde aktif rol oynar. Brandhorst Miizesi (Gorsel
10), rengin mimaride efektit olarak kullanimina bir 6rnektir.

Gorsel 10. Brandhorst Miizesi, Almanya (https://www.museuwm-brandhorst.de/en/
architecture/)

Mekan algisinin goklu duyusal siireglerle sekillendigini ortaya koyan
giincel aragtirmalar, yiizeyin salt gorsel bir unsur olarak degerlendirilmesinin
yetersiz oldugunu, mekinsal deneyimin dokunma, isitme ve koku gibi
duyularla biitiinlesik bir sekilde gelistigini gostermektedir. Mekansal deneyim
tizerine yapilan galigmalar, alginin tekil duyusal kanallarla agiklanamayacagini;
mekansal anlatinin farkli duyularin eszamanl uyarilmasiyla gok katmanl bir
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forma doniistiigiinii ifade etmektedir (Simgek, Balkan ve Koca, 2022, s. 42).
Bu baglamda seramik yiizey, 1s1 yalitma, dokusal titregim, akustik yansitma
gibi nitelikleri aracihigiyla formu bir anlati aracina doniisgtiiren bir ortam
sunar. Yiizeyin bu ¢ok duyulu niteligi, mekansal atmosfer iiretiminin temel
unsurlarindan biri héline gelerek mimari kabugu bir algisal senaryo alani
olarak konumlandirir.

Yiizey—form—-anlati iliskisini derinlestiren bir diger boyut, seramik yiizeyin
beden Olgeginde kavranabilirligidir. Merleau-Ponty’nin  beden-merkezli
algt kurami ve Pallasmaa’nin mimarlikta duyusal biitiinlesmeye yaptig:
vurgu, mekana iliskin anlamlarin bedenin yiizeyle kurdugu ritmik temaslar,
yonelimler ve duraksamalar aracihgiyla ortaya ¢iktigini gostermektedir.
Nitekim mekan deneyiminin duyumsama ile zihinsel siire¢ arasinda siirekli
bir geri besleme iligskisi kurdugu, dolayisiyla mimari yiizeylerin kullanic
bedeninin 6lgegi ve hareketiyle birlikte okunmasi gerektigi gortilmektedir
(Simgek, Balkan ve Koca, 2022, s. 41). Seramik yiizeyin dokunsal
gegirgenligi, 1s1kla etkilegsim kapasitesi ve malzemeye Ozgii golge iiretimi,
bu beden-merkezli alg: siirecine dogrudan katki saglar. Bu nedenle seramik
ylizey tasarimi, bigimsel bir estetikten ziyade duyusal derinligi ¢ogaltan bir
mekansal dramaturji olarak ele alinmalidir.

Son olarak, seramik yiizeyin anlat1 {iretme kapasitesi, mekansal kurguda
yonlendirici bir sekans olusturma potansiyeliyle iligkilidir. Us'un mekana
giris, yaklagim, sirkiilasyon ve duraklama gibi hareket temelli algisal siiregleri
betimledigi boliimler, mimari yiizeyin kullanici rotasini bigimlendiren bir
aktor oldugunu gosterir (Us, 2008, s. 112-118). Seramik ylizeylerdeki ritmik
tekrarlar, dokusal yogunlagmalar, gegirgenlik gegisleri veya formal kirtilmalar,
kullanicinin mekandaki yonelimine etki etmesinin yani sira mekana igkin bir
anlati yapist olugturmaktadir. Bu nedenle seramik yiizey tasarimi, mekansal
organizasyonu yalnizca tanimlayan bir kabuk degil, kullaniciyr yonlendiren,
duyularin: tetikleyen, hafiza izleri iireten ve mekinin kavramsal gergevesini
goriiniir kilan bir anlati mimarisine dontigmektedir.

2.1. Formun Anlatiya Doniisiimii: Yiizeyin Kavramsal Zemini

Seramik ylizeyin form araciligiyla bir anlati tiretmesi, mekansal alginin hem
gorsel temsil hem de sozel ifade tizerinden sekillendigini ortaya koyan giincel
kuramsal tartismalarla birlikte ele alinmalidir. Mekénsal alginin gorsel temsil
ve anlati arasindaki etkilesimle kuruldugunu gosteren galigmalar, formun
yalnizca geometrik bir diizenleme degil, ayn1 zamanda algisal ve dilsel bir
anlam ireticisi oldugunu ortaya koymaktadir. Mekanin yalmizca gizimlerle
degil, dilsel temsillerle de yeniden kuruldugu; bu nedenle mimari yiizeyin
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yorumu ile anlatimin niteligi arasinda kargilikhi bir etkilesim bulundugu
goriilmektedir (Sipahioglu ve Giirer, 2023, s. 123). Bu baglamda seramik
yizeydeki bigimsel kirilmalar, ritmik tekrarlar veya topolojik doniigiimler,
kullanicinin zihinsel mekin imgesini tetikleyen kavramsal igaretleyicilere
doniigiir. Yiizey, burada yalmzca malzemenin fiziksel sinirlarini degil, anlati
tiretim siirecinin dilsel yapilarini da kapsayan ¢ok katmanli bir temsil alanina
doniismektedir.

Formun anlatiya doniigmesinde belirleyici bir diger bilegen, mekanin
beden-merkezli algilanigin1 vurgulayan hareket odakl yaklagimlardir. Mimari
mekanin aktariminda algilayici  hareketin  6nemine iligkin aragtirmalar
yizeyin kullanici tarafindan devinim halinde okunmasindan dogan
sekansiyel bir anlat1 iirettigini gosterir. Algilayict hareketin mekansal anlami
dontigtiirmesine iligkin aragtirmalar, yiizey-form iligkisinin zaman ig¢inde
degisen bir algisal siire¢ olarak yeniden kuruldugunu gosterir (Us, 2008,
s. 97). Seramik vyiizeylerdeki dokusal stireklilikler, golge derinlikleri veya
gegirgenlik esikleri, hareket eden bedenin bakig agisiyla birlikte degiserek
mekansal bir okuma ritmi olugturur. Bu ritim, yiizeyi estetik bir goriiniime
doniistiiriirken bedenin devinimiyle eszamanli igleyen bir anlati rgiisiiniin
aktif bilegeni haline getirir. Boylece form, ylizey ve anlat1 arasindaki kavramsal
bag, seramik malzemenin mekin iginde ¢ok duyulu ve ¢ok zamanli bir
deneyim iiretme kapasitesi lizerinden giiglenir.

2.2. Disiplinleraras: Etkilesim ve Anlamin Cogalmasi

Sanatta ¢agdag yaklagimlarla ortaya ¢ikan, 1960 yilindan sonra etkisi
hissedilen ve giiniimiize kadar devam eden, sanatgilarin farkli disiplinler
ile kurdugu iligki ¢agdag seramik sanatinda da etkisini gostermigtir (Cevik,
2022, s. 43). Disiplinlerarasi etkilesim, bir¢ok ayr1 disiplinden gelen bilgi,
yontem ve estetik yaklagimlarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan sinerjiler
aracihigiyla mimari ve seramik yiizey tasariminda anlam iiretimini gogaltir.
Igili literatiirde, bu tiir etkilesimlerin yalnizca yeni teknik ¢oziimler ya da
estetik bigimlerin kegfiyle sinirli kalmadigt; ayni zamanda mekansal, toplumsal
ve kiiltiirel katmanlar1 birlestiren ¢ok boyutlu iiretim siiregleri dogurdugu
vurgulanmaktadir (Vergunova, Vergunov ve Levadniy, 2021). Bu baglamda
disiplinleraras1 etkilesim yaklagimi ile sanat, mimarlik, malzeme bilimi ve
toplumsal yorumlar gibi farkli disiplinlerin ig birligi ile daha uygulanabilir ve
yenilik¢i kazanimlar saglanabilir. Seramik yiizey gibi malzeme-form—-mekan
iligkisine dayali bir tasarim alaninda bu tiir disiplinleraras: diyalog, yiizeyin
yalnizca fiziksel bir kabuk olmasini engeller; aksine mekansal kimligi,
kullanic1 deneyimini ve kiiltiirel anlam katmanlarini zenginlestiren dinamik
bir arayliz yaratir. Bu etkilegim ortaminda seramik yiizey miihendislik, estetik
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ve toplumsal baglami eszamanli olarak i¢eren gok katmanli bir ifade ve anlam
tretim alanina doniistir.

2.3. Mekansal Deneyim Dramaturjisi: Isik, Derinlik ve Dokunsallik

Coklu duyusal tasarim, gorme, igitme, dokunma, tat ve kokudan olugan
duyular araciligiyla ¢evreyi anlamlandirdigimiz iletigim kanallar1 igin tasarim
manasina gelmektedir. Hizmet, iiriin ve mekanlarin duyusal zenginliginin
sistematik bigimde arttirilarak deneyimlerin daha derin hissedilmesini ve daha
biitlinsel yaklagimi hedefleyen bir tasarim uygulamasidir ($imgek, Balkan ve
Koca, 2022, s. 46). Mekansal deneyimin dramaturjik orgiisiinde 151k, yiizeyin
bigimini, dokusunu ve rengini goriiniir kilan temel belirleyicidir. Gelis yoni
ve niteligi ¢evrenin de gorsel niteligini etkilerken yagamin vazgegilmez bir
ogesi olma ozelligiyle 151k, sinirlanan bogluklarin niteliklerini de gostermesi
bakimindan mekanin ayrilmaz bir pargasidir (Us, 2008, s. 88). Cesitli
ylizeylerin ve yiizeyleri tanimlayan doku, renk, bigim ve tasarim gibi 6gelerin
birlikteliginden meydana gelen i¢ mekandaki ylizeylerin gorsel 6zellikleri ile
151k arasindaki iligki incelediginde, 151810 yiizeye yalnizca aydinlatma saglayan
bir unsur olarak degil, yiizeyin gorsel anlamini doniigtiiren aktif bir bilesen
olarak iglendigi goriilmektedir. Ozellikle 11gin niteligi, dogrultusu ve golge
tiretme bigiminin, yiizeyin algilanan derinligi ve dokusal niteligi tizerinde
giiglii etkiler yarattigi; dolayistyla mekansal alginin igikla siirekli yeniden
kurulan bir siire¢ oldugu goriilmektedir. Farkli 6zelliklere sahip malzemeler
kullanilarak tasarlanmig mekanlar, malzeme yiizeyinin kendisini aydinlatan
1g1ga kargt tutumuna baglt olarak farkli gorsel ozellikler kazanmaktadir
(Sentiirk ve Satict, 2022, s. 205).

Gorsel 11. Istktan ve bicimden faydalanavak elde edilen doku ethisi ornegi (Kilag, 2020,
5.861).
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Algisal olarak ylizeyin niteligini ve niceligini dogrudan etkileyen 151k,
mekan tasarimi esnasinda gorsel tanimlama yapilabilecek yeterli aydinlatmay:
saglamasi, kullanici konforunun saglanmasina faydasi agisindan da fark
yaratmaktadir. Bigimle birlikte kullanilan dogal 151k, doku etkisi yaratmasi
agisindan da tasarima deger katar (Gorsel 4). Seramik yiizeylerdeki mikro
dokular, kirik yiizey geometrileri veya parlak-mat gegisleri, 11810 dramatik
etkilesimi sayesinde mekina dinamik bir gorsel ritim kazandirarak
kullanictya ¢ok katmanli bir algisal deneyim sunar (Kilig, 2020, s. 861).
Dokunsallik ve gorsellik arasindaki iligkiyi biitiinleyen bir diger kavram,
ylizeyin maddeselliginin duyusal etkisidir. Isyjin Dokusu baghkli ¢aligmada,
151810 bir yiizeyde yarattigy etkiyi belirleyen temel unsurun yiizeyin dokusu,
parlakhik derecesi ve malzemenin 15181 yayma ya da yansitma bigimi
oldugu belirtilmektedir (Chlopik, t.y.). Caliymada fotograf kagidi 6rnegi
tizerinden agiklanan bu maddesellik vurgusu, seramik ytizeylerde ¢ok daha
giiglii bigimde gozlemlenir; zira kilin dogal dokusu, sirin parlaklig ya da
mathg1 ve ylizey piiriizlerinin 6lgegi, 151kla temas ettikge mekanin duyusal
yogunlugunu artiran bir atmosfer iiretir. Ayni ¢aliymada fotograf kigidinin
dijital goriintiiyli daha “bedensel ve kalic1” kildigina iliskin degerlendirmeler,
mimaride seramigin maddesel agirhiginin da dijitallesmis mekan algisina
karg1 fiziksel bir direng olusturdugunu gostermektedir. Boylece 151k ve
malzemenin kargilagmasi, mekanin hem gorsel hem de duygusal derinligini
belirleyen dramatik bir kurgu yaratir.

Giincel seramik uygulamalarinin mimari ylizeylere kattigi bigimsel
gesitlilik, birgok uluslararasi 6rnekte etkileyici bigimde gozlemlenmektedir.
Ornegin Casa Batllé’nun Antoni Gaudi tarafindan tasarlanan seramik kapli
dalgali cephesi (Gorsel 12), 11810 yiizey tizerinde kirilmasini saglayarak giin
boyunca degigen bir mekansal atmosfer yaratir. Benzer bigimde Guggenheim
Miizesi’'nin tag, cam ve titanyumdan olugan modiillerle kaplanan cephesi
(Gorsel 13), geometrik modiillerin 1g1kla kargilagma bigimi sayesinde hem
ritmik bir yiizey hareketi hem de giiglii bir kimlik olugturur.
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Girsel 13. Guggenheim Miizesi, Ispanya (https://www.guggenheim-bilbao.cus/en]
the-building)

Seramigin ¢agdas mimarideki roliinii yeniden tanimlayan bir diger
ornek, Kengo Kuma & Associates tarafindan tasarlanan Tag Miizesi’nin girig
yiizeylerinde kullanilan 6zel seramik tag malzemedir (Gorsel 14). Kuma, bu
projede eskiden piring deposu olarak kullanilan 80 yillik tag binalar1, sergi
alani olarak yeniden yapilandirmigtir. Mimaride malzeme olarak tagin yeni ve
gelismekte olan potansiyelinden de faydalanarak, Ashino tag: kullanilmig ve
i¢ mekanda aydinlatma efekti yaratmak igin yatay tag panjurlar ve gozenekli
duvarcilik tekniklerinden faydalanilmistir. Bu yaklagim, seramigin 15181 kirma,
yonlendirme ve mekana yumusak bir golge dokusu verme potansiyelini
on plana gikarmaktadir. Benzer gekilde Alvaro Siza Vieira’nin tasarladigi
yapilarin dig yiizeylerinde kullandig1 beyaz seramik karolar (Gorsel 15 ve
16) hem bolgesel gelenekle iliski kurmakta hem de giines 151¢1n1 yansitarak
cephenin neredeyse atmosferik bir derinlik kazanmasini saglamaktadir. Bu
ornekler, seramik yiizeyin teknolojik performans ile estetik ifade arasindaki
iligkiyi biitiinciil bir bi¢gimde kurabildigini gostermektedir.
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Gorsel 15. Alvaro Siza Vieiva, Ibeve Camargo Vakfi Miizesi, Porto
Alegre, Brezilya (bttps://www.avchdaily.com/560676/
tbere-camargo-foundation-standards-and-variations)

Gorsel 16. Alvaro Siza Vieira, Amore Pasifik Avastwma ve Tasarun
Merkezi, Giiney Kove (lttps://www.carloscastanheiva.pt/project/
amore-pacific-veseavch-and-design-center/)

Derinlik duygusu ve mekinsal yonelim, yalmzca igikla degil, aym
zamanda ylizeyin doku-form iligkisiyle birlikte ortaya ¢ikan ¢ok duyulu
bir deneyimdir. Aslan, Aslan ve Atikin (2015) mekan algisina iliskin
caligmalari, yiizey dokularinin mekanin olgegini, sicaklik hissini ve mesafe
algisin1 doniistiirdiigiinii; piiriizlii yiizeylerin daha sicak ve yakin, diizgiin
ylizeylerin ise daha soguk ve uzak algilandigini ortaya koymaktadir (Aslan,
Aslan ve Atik, 2015, s. 143). Son zamanlarda yeni teknolojik gelismelerden
de faydalanilarak yeni medya araglar1 ve uzaktan algillama yontemleri,
etkilesimi kolaylagtirmak i¢in kullanilmakta ve kamusal alanlarda sanat
enstalasyonlar: olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Simsek, Balkan ve Koca, 2022,
s. 41-43). Seramik yiizeylerde bu durum 151810 dogrultusu ile birlestiginde
daha karmagik bir dramaturji iiretir: dokulu bir yiizeye dogrultulu igik
uygulandiginda golgeler keskinlesir ve ylizeyin derinlik 6rgiisii giiglenirken,
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yayinik 151k yiizeyi yamugatarak mekanin algisal sinirlarint daha gegirgen hile
getirir. Bu degiskenlik, kullanici deneyiminde siirekli dontigen bir atmosfer
olugturur; mekén, statik bir yiizeyler toplami olmaktan ¢ikarak duyusal bir
sahneye doniigiir.

I¢ mimari tasarimda, malzemelerin konsepte ve fonksiyona uygun
kullanilmasinin yani sira her yapt malzemesinin kendine has 6zellikleri goz
ontinde bulundurularak kullanilmasi da kullanicr iizerinde istenmeyen bir
takim goriintii ve algilara yol agmamasi ve deneyime yonelik verimliligin
arttirtlmast  bakimindan 6nemlidir (Sentiirk ve Satici, 2022, s. 214).
Sanatta oldugu gibi mimaride de ¢oklu duyusal algilarla mekan deneyimleri
kullanilmaktadir. Mekanlarin nesnesel varhigini olusturan diger duyularla
birlikte ele alinan ii¢ boyutlulugu, mekansal algtyr vurgulamakta ve mekan
algisinda gorme duyusuyla birlikte dokunma, tat, koku gibi duyularla
duyumsama siireci desteklenerek, daha giiglii bir deneyime yonelik etki
saglanmaktadir. Bunun 6nemli 6rneklerinden biri hem su hem dokunulabilir
yiizeylerin farkli sicakliklarindan faydalamilarak tasarlanan Therme Vals
Spa’da (Gorsel 17) dagin igerisinde yer alan tag gehrin, bir¢ok farkli duyunun
birlikteliginden olusan yeni duyumlart ortaya ¢ikarmasinda goriilebilir
(Simgek, Balkan ve Koca, 2022, s. 47).

Girsel 17. Peter Zumthov, Thevma Vals Spa, Isvigre (Simgek, Balkan ve Koca, 2022, s.
47).

Mekansal deneyim dramaturjisinin bir diger boyutu, deneyim odaklt
mekan tiretimine iliskin ¢agdag yaklagimlardir. Mekanin fiziksel bilesenlerden
¢ok, kullaniciyla kurdugu duyusal ve psikolojik iliski tizerinden anlam
kazandigt; deneyim tasariminin ise 151k, malzeme, doku ve atmosfer gibi
bilesenleri bir arada ele alarak mekanin hikayesini kurdugu goriilmektedir
(Ince, 2015, s. 18). Seramik yiizey, bu baglamda mekinsal dramaturjinin
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hem maddi hem de anlatisal merkezlerinden biri haline gelir. Yiizeydeki
dokusal kesitler kullanicinin dokunma istegini tetikler, 1g1kla degisen golge
oyunlart mekinin ritmini belirler, malzemenin sicaklig ya da soguklugu
bedenle kurulan iligkide psikolojik bir atmosfer yaratir. Boylece seramik
ylizey, mekanin goriilen, hissedilen, diigiiniilen ve hatirlanan bir bilegent
olarak mekan deneyiminin dramaturjik biitlinliigiine katki saglar.

Sonug

Seramik yapi yiizeyi tasarimi, ¢aliyma boyunca ortaya konuldugu iizere,
sadece bir kaplama pratigi degildir. Malzeme aym zamanda teknoloji ve
mekansal deneyimin kesisiminde konumlanan disiplinleraras1 bir yaratim
alanidir. Tarihsel arka planda Istar Kapisndan Bibi-Khanum Camii’ne,
Azulejo Orneklerinden Tiirkiye’de modern mimarlikla biitiinlesen seramik
panolara uzanan genis bir yelpazede seramik, hem yapisal hem de Kkiiltiirel
tagtyict olarak varlik gostermektedir. Bu  siireklilik, seramigin teknik
dayaniklihiginin yan sira, kiiltiirel hafizayr mekan tizerinden yeniden tireten
bir anlat1 arac1 oldugunu gostermektedir

Caligmada, seramik yiizeyin giincel iiretim teknolojileriyle kazandig: yeni
bigimsel ve performatif olanaklar ayrintili bigimde ele alinmig; CNC, robotik
sekillendirme, 3B baski ve parametrik modelleme gibi araglarin seramik
ylzeyl mimari kabugun aktif bir bilegenine doniigtiirdiigii vurgulanmustir.
Malzemenin kimyasal ~kararhligi, termal ve akustik performansi,
stirdiiriilebilirlik ve ekolojik tasarim ilkeleriyle birleserek seramik ytizeyi,
gevresel kogullara yanit veren, enerji verimliligini destekleyen, ayn1 zamanda
mekansal kimlik inga eden bir sistem katmani haline getirmektedir. Bu teknik
cerceve, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, ODTU Mimarlik Fakiiltesi ve uluslararasi
pek ¢ok ornek tizerinden somutlanmistir.

Kuramsal diizlemde ise seramik yiizey; form, anlati ve mekansal algi
iligkisinin merkezinde konumlandirilmistir. Mekanin beden-merkezli, goklu
duyusal ve hareket odakli algilandigina isaret eden yaklagimlar, seramik
yizeyin yalnizca gorsel bir arka plan degil, kullanicinin hareket ritmini,
yonelimini ve duygulanimini big¢imlendiren aktif bir dramaturjik unsur
oldugunu gostermektedir. Isik, derinlik ve dokunsallik izerinden kurgulanan
bu dramaturji, ylizeyi; golge, yansima, doku ve ritim aracihigiyla mekanin
anlatisin1 kuran bir “sahne”ye doniistiirmektedir. Bu baglamda seramik
ylizey, temsil, hafiza ve deneyim {iretimini ayn: anda tagtyan katmanli bir
mimari dil olarak okunmalidr.

Disiplinlerarasi etkilesim baglaminda seramik yiizey tasarimi; sanat,
mimarlik, malzeme bilimi, miihendislik ve toplumsal/kiiltiirel okumalar
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arasinda dinamik bir diyalog zemini sunmaktadir. Cagdas seramik
pratiklerinin yeni medya, 151k tasarimi, dijital modelleme ve kamusal
sanatla kurdugu iligkiler, seramik ylizeyi hem kamusal soylemin hem de
giindelik mekansal deneyimin aktif bir bilegenine doniistiirmektedir. Bu
durum, seramik yiizeyin anlam iiretimini ¢ogaltan, tekil bir estetik nesne
olmaktan ¢ikarip elestirel, yerlestirme temelli ve deneyim odakli bir pratik
haline getiren bir doniisiime igaret etmektedir. Dolayisiyla seramik yiizey
tasariminin, yalnizca “iyi detaylandirilmig” bir kaplama olmaktan Ote;
kentsel ve mimari 6lgeklerde kimlik, aidiyet ve hafiza iireten bir arag olarak
cle alinmasi gerekmektedir.

Tim bu degerlendirmeler 151¢1nda, seramik yap1 yiizeyini, giiniimiiz
mimarlik ve sanat ortaminda heniiz tam anlamiyla agiga ¢ikarilmamug,
oldukga verimli bir aragtirma ve iiretim alani olarak yorumlamak miimkiindjir.
Malzemenin tarihsel derinligi ile dijital ¢agin olanaklar1 arasindaki gerilim,
seramik ylizeyi hem kuramsal hem de pratik agidan sorgulanmasi gereken
verimli bir ara yiiz haline getirmektedir. Gelecekte seramik yiizey tasarimina
yonelik ¢aligmalarin; daha cesur deneysel uygulamalar, yerel malzeme ve
zanaat bilgisini igsellestiren modeller ve ¢oklu duyusal deneyimi merkeze
alan mekansal kurgularla zenginlesecegi 6ngoriisiiyle seramigin mimari
kabuktaki roliiniin yalmizca korunmakla kalmayip daha da genigleyerek,
disiplinlerarasi bir yaratim platformu olarak gii¢lenecegi 6ngoriilmektedir.
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Bolum 5

Giindelik Nesnenin Gorsel Hakikat Rejimi: 18.

Istanbul Bienali Ornegi

Sule Sayan'

Ozet

Giindelik nesnelerin sanat baglaminda kazandigi statii, onlarin sabit bir
anlamdan ziyade Kkiiltiirel, tarihsel ve mekansal kargilagmalarla sekillenen
dinamik bir goriiniirliik rejimi igcinde yeniden tanimlandigini gostermektedir.
Nesne, iglevsel amacindan ayrildiginda sergilendigi baglamin doniisiimii,
mekansal diizenlemeleri ve izleyiciyle kurdugu iliski araciligiyla yeni bir hakikat
alani iiretmektedir. Bu gergevede 18. Istanbul Bienali, giindelik nesnenin
kurumsal dolasgima dahil edildiginde hangi temsil ve anlam katmanlarim
drettigini incelemeye elverigli bir 6rneklem sunmaktadir. Bienalde yer alan
nesne temelli pratikler, siradan objelerin maddi varliklarindan bagimsiz olarak
kiiltiirel bellek, mekansal deneyim ve toplumsal baglamlarla nasil yeniden
kuruldugunu goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda c¢aligma, bienalde yer alan
Stéphanie Saadé, Abdullah Al Saadi, Celina Eceiza ve Khalil Rabah’nin
konuya referans olabilecek ¢aligmalarini, elestirel s6ylem analizi yontemiyle
¢oziimleyerek, nensnenin mekin, bellek, toplumsal iliskiler ve politik
gostergeler arasinda kurduklar: etkilesimi degerlendirilmistir. Caligmada
ele alinan Ornek igler, nesnenin yer degistirme siireglerinin onun hakikatini
doniistiirdiigiinii, estetik, ideolojik ve sosyo-Kkiiltiirel bir bilgi alani iireterek
¢ok katmanli bir gorsel hakikat rejimi iirettigini ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle ¢aligma, ¢agdag sanat kuraminda nesnenin doniigen statiisiine iliskin
Ozgiin bir katki sunmaktadur.
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Giris

Giindelik nesneler, sanat nesneleri de dahil olmak tizere, tek baglarina
sabit bir anlam tagimazlar. Her tiirlii nesne toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel
etkilesimler iginde anlamlandirilir. Sanat alanindaki tiim yaratici pratikler,
sosyolojik ve kiiltiire] baglamlarin izini tagimaktadir. Bu nedenle sanat
nesnesinin anlami yalnizca maddi 6zelliklerinde degil, sembolik ve kavramsal
diizeyde yapilandirilmistir. Giindelik nesnenin sanat disiplinindeki konumu
ve anlami ge¢misten bugiine kadar hem estetik hem de kavramsal diizlemlerde
tartisgma  konusu olmayr stirdiirmektedir. Duchamp’in  ready-made
yaklagimuyla belirginlegen nesnenin yerinden edilme stireci, siradan objelerin
ilk baglamlarindan koparilarak yeni epistemolojik ve estetik rejimler ig¢inde
dolagima girmesine olanak tanimugtir (Duchamp, 1961/2015). Bu doniisgiim,
yalnizca malzeme qesitliliginin artmasi anlamina gelmezken aymi zamanda
isaret etmektedir. Danto’nunda (1981) belirttigi tizere; “bir nesnenin sanat
statiisii kazanmasu, fiziksel 6zelliklerinden ziyade ona eklemlenen kavramsal
ve baglamsal gergeve tarafindan belirlenir”. Giindelik bir nesnenin sanat
nesnesi olarak degerlendirilebilmesi kendisine yiiklenen Kkiiltiirel ve diisiinsel
anlamlar sayesinde gercgeklesmektedir. Dolayisiyla bir nesne ancak kolektif
bir kabul siireci sonrasi sanat yapiti olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle
sanat yapitlarinin anlami sabit degildir ve igerisinde iiretildigi zamansal ve
mekansal uzama gore farkhilagsmaktadir. S6z konusu bu farklilagma belirli
kosullarla sabit ya da kanitlatilabilir degildir.

Giindelik nesne, sergileme mekanlar1 igin kendisine rezerve edilen
alanlarda hem maddi hem de ontolojik olarak yeni bir tanimlama siirecine
girerek gorsel hakikat rejimini sorgulamaktadir. Bu baglamda “gorsel
hakikat” (visual truth), terimi temsil edilen sey ile onun goriiniir kilinma
bigimleri arasindaki iliskinin ideolojik, kiiltiirel ve soylemsel katmanlarini
kapsayan bir kavram olarak onem kazanmaktadir. Bu kuramsal gergeve,
giindelik hayatta iglevsel olarak sik¢a kullandigimiz bir nesne ile miizede
sergilenen ayni formdaki nesne arasindaki farki anlamlandirmamiza rehberlik
etmektedir (Sankir, 2018: 526). Mirzoeff’unda (2011) vurguladig: gibi,
cagdas gorsel kiiltiir, yalnizca “neye bakacagimizi” degil, ayni zamanda “nasil
bakacagimiz1” da belirleyen bir gorsellik rejimi tretir. Dolayisiyla giindelik
nesne, sanat disiplinine tagindiginda goriiniirliigiinii diizenleyen bu rejimler
aracihgiyla yeni anlamlar tretirken, mevcut hakikat kurgularina da direng
gostermektedir.

18. Istanbul Bienali, giindelik nesnelerin sanatsal baglamda yeniden
dolagima sokularak farkli temsil bi¢imlerine doniigmesi bakimindan, s6z



Sule Sayan | 113

konusu kuramsal perspektif igin elverigli bir zemin sunmaktadir. Bienalin gok
mekanli yapisi, izleyicinin nesneyle kurdugu iligkiyi sabitleyen degil, siirekli
miizakere eden bir deneyim alani yaratmaktadir. Sergi mekanlari, nesnenin
yalnizca gosterildigi degil, aym1 zamanda hakikatinin doniistiirtildiigii
soylemsel yapilar olarak iglev gormektedir. Bienalde yer alan nesne temelli
pratikler, izleyiciyi yalnizca gormeye degil, nesnenin anlam haritasini yeniden
kurmaya davet eden bir epistemolojik kirilma iiretmektedir. Bu kirilma,
giindelik nesnenin iglevinden koparilarak bienal mekinina tasindiginda yeni
hakikat iddialar1 iretmesiyle dogrudan iligkilidir.

Bu baglamda g¢aliyma, gilindelik nesnenin gorsel hakikat rejimine
odaklanmakta; 18. Istanbul Bienalinden segilen &rnek isler iizerinden,
giindelik nesnenin yer degistirme siireglerinin nasil bir gorsel hakikat rejimi
trettigini analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda ¢alisma
iki boliimden olugmaktadir. Tlk boliimde, nesnenin sanat alanindaki tarihsel
doniigiimii, temsil sorunlart ve giindelik nesnenin gorsel hakikat rejimiyle
iligkisi kuramsal bir gergevede tartigmaya agilmistir. Tkinci boliimde ise 18.
Istanbul Bienali'nden segilen nesne temelli pratikler, giindelik nesnenin
sanatsal baglamda nasil yeni bir gorsel hakikat rejimi olusturdugunu inceleyen
analitik bir ¢6ziimlemeye odaklanmaktadir. Bu boliimde Stéphanie Saadé’nin
“Piramir”; Abdullah Al Saadi’nin “Tas Terlikler”, Celina Eceizanin “Yuva
Sisen Bir Meyvedir” ve Khalil Rabah’in, “Kurmuzi Rotavesait” isimli ¢aligmalart
giindelik nesnenin fiziksel ve semantik dolagimini sorunsallagtirmalar:
nedeniyle elegtirel soylem analizi yontemiyle analiz edilmigtir. Bu 6rnek
isler, mikro anlatilardan makro toplumsal hafiza katmanlarina uzanan
deneyimsel kopriiler kurmalari, izleyiciyle empatiyi miimkiin kilan nesne
temelli igler inga etmeleri bakimindan belirleyici 6zellikler tagimaktadir. Bu
nedenle objeyi yalmizca bir sergileme pratigi olmaktan gikarip iligkisel bir
hakikat aracina doniistiirmeleri nedeniyle secilmistir. Caligma, nesnenin
cagdas sanattaki temsiline dair hakikat, goriiniirliik ve baglam iligkilerinin
giincel sanat pratiklerinde nasil gekillendigine dair elestirel bir gergeve ortaya
koyarak sanat kuramna 6zgiin bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

1. Nesnenin Sanat Alanindaki Ontolojik Seriiveni ve Konumu

Giindelik nesneler, modernligin hizlanan {iretim bigimleri ve tiiketim
kiiltiirii igerisinde, iglevsel ve pragmatik anlamlariyla varhk kazanirken
sanat disiplinine temas ettiklerinde farkli ontolojik bir cerceve igerisine
yerlesmektedirler. Bu doniigtim, yalnizca nesnenin yer degistirmesi ya da
islevsel kopugu lizerinden okunmamaktadir. Ayni zamanda nesnenin hakikat
tretme kapasitesinin, goriiniirliik diizeninin ve temsil rejiminin yeniden
kurulmasina da igaret etmektedir. Bu nedenle giindelik nesnenin sanat
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nesnesine doniigiimiinii anlamak hem nesnenin ontolojik statiisiinii hem
de gorsel kiiltiirtin hakikat iddialarin1 sorgulayan ¢ok katmanli bir analitik
perspektif gerektirmektedir.

Nesnenin sanat alanindaki konumu, modernitenin epistemolojik
doniigiimleriyle birlikte estetik bir mesele olmaktan ¢ikmus, varlik, temsil,
materyalite ve anlam iiretimi gibi ¢ok katmanli tartigmalarin merkezine
yerlegsmigstir. Tarihsel olarak sanat, ge¢miste biiyiik 6lgtide dogay: taklit eden
bir temsil rejimi iizerinden bigimlenmistir. Ancak 20. ylizyihn bagindan
itibaren bu temsil modeli yerini, giindelik yagam nesnelerinin fizikselliginin
yaninda sanatin kuramsal ve ontolojik simirlarini yeniden tanimlayan bir
konuma gevirmistir. Nesnenin ontolojik yapisina iligkin tartigmalar, 6zellikle
20. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren sanat kuraminda belirginlesmis,
nesnenin ne olduguna, nasil anlam kazandigma ve hangi baglamlarda
estetik deger tretebildigine iligkin sorular 6n plana ¢itkmistir. Bu donemde
Endiistri Devrimininde etkisiyle giinliik yagama dahil olan malzemenin
gesitliligi ve tiretim bandindaki hizl artig, giindelik nesnenin kendi baglami
diginda da yeni anlam katmanlariyla dolagima girerek sanat alaninda hem
estetik hem de diigtinsel bir doniigiimiin temel belirleyenlerinden biri haline
gelmesine zemin hazirlamistir. Bu evrimsel siiregte nesne; bir gosterge, bir
yorum nesnesi, bir miidahale arac1 hatta bagimsiz bir fail olarak yeni anlam
katmanlar1 kazanmigtir. Modern sanatin kirtlma noktasi, ayni zamanda sanat
nesnesininde ne olduguna dair smurlar1 sorgulayan Marcel Duchamp’in
ready-made’leriyle belirginlegsmektedir. Duchamp’in Fountain (1917) isinde
“bu pisuar1 Bay Mutt'in elleriyle yapip yapmadiginin 6énemi yoktur. O bu
nesneyi se¢mistir. Hayattan siradan bir nesne almig, onu yeni bir bakis agis
ve baglik altinda islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir, o nesne igin
yeni bir diisiince yaratmistir” (Antmen, 2013:128). Bu noktada Duchamp’in
ready-made yaklagimi, nesnenin giindelik iglevinden ayrilarak diigiinsel bir
yapita dontigmesini miimkiin kilmigtir. Boylece nesnenin sanat alanindaki
ontolojik statiisiinii yeniden tanimlayan bir referans noktas: haline gelmistir.
Sanatginin sz konusu galigmast ve diger siradan objeleri sanat baglamina
tagtyan miidahaleleri nesnenin statiisiinii radikal bigimde degistirmigtir.
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Resim 1. Marcel Duchamp, Cesme (Fountain), 1917.

Sanatginin sanat nesnesinin degerini malzemeden degil, baglamdan
ve kavramsal gerceveden aldigi yoniindeki iddiasiyla, glindelik nesnenin
ontolojik statiisiinii radikal bigimde doniistiiren yaklagimi, sanatin epistemik
sinirlarint yeniden tanimlamugtir (Duchamp, 1961/2015). Bu miidahale,
nesnenin estetik bir forma sahip olma zorunlulugunu ortadan kaldirarak,
sanatin kogullarini belirleyen kurumsal ¢ergevenin 6nemini vurgulamaktadr.
Bu diigiinceyi sistematik bir bigimde teorilestiren Arthur C. Danto, “The
Transfiguration of the Commonplace” adli eserinde, bir nesnenin sanat
olarak taninmasini saglayan, o nesnenin maddi niteligi degil, sanat diinyasi
tarafindan ona atfedilen kavramsal statiiye dayandirarak agiklamistir (Danto,
1981: 135). Danto’ya gore ayni nesne hem sanat olabilir hem de olmayabilir;
belirleyici unsur nesnenin kavramsal yorumlama aglariyla kurdugu iligkidir.
Bu yaklagim, nesneye yalnizca bir malzeme olarak degil, bir diistinsel yap1
tagtyan varlik olarak yaklagilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Nesnenin sanat alanindaki doniigiimii, 20. yiizyihn ikinci yarisinda
tenomenoloji, etkialan kuramlar1ve nesne merkezli ontoloji gibidisiplinlerdeki
gelismelerle daha da derinlegmistir. Maurice Merleau-Ponty’nin bedenlenmig
algt yaklagimi, nesnenin yalmzca goriilen degil, algisal ve deneyimsel bir
biitiiniin pargas1 oldugunu vurgulamaktadir (Merleau-Ponty, 1962: 466). Bu
gOriig, nesnenin sanat deneyimindeki roliinii, estetik bir nesne olmaktan gok
daha genis bir fenomenolojik iliskisellik iginde degerlendirmektedir. Benzer
bi¢imde Graham Harman’in nesne yonelimli ontoloji séylemi, nesnelerin
insan algisindan ve insana iligkin iligkilerden bagimsiz bir varlik alanina
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sahip oldugunu savunur. Harman’a gore sanat, nesnelerin bu goriinmeyen
yonlerini agiga ¢ikaran ayricalikli bir alandir; ¢linkii sanat, nesnenin yalmzca
tiziksel ya da islevsel ozelliklerini degil, geri ¢ekilen ontolojik derinligini de
goriiniir kilar (Harman, 2018). Bu yaklagim, sanati nesnenin gizliliklerini
ortaya ¢ikaran bir epistemik eylem olarak konumlandirmaktadir. Bu modern
ve ¢agdag kuramsal hatlarda giindelik nesne yalnizca estetik bir yapr degil,
sosyal, politik ve kiiltiirel iliskilerde rol zihinsel bir etkinligin somut ¢iktist
olarak goriilmektedir.

Giindelik nesnenin sanat nesnesine doniigiim seriivenini belirleyen bagka
bir unsur da onun mekansal olarak transpozisyonudur. Miize, galeri ve bienal
gibi kurumlar yalnizca estetik nesneleri sergilemekle kalmaz ayni zamanda
onlari belirli ideolojik bir arka plana sahip gerevelerle sunarak hakikat iireten
kurumlara doniismektedir. (Bennett, 1995). Cohen, Marcel Duchamp’in
“Cesme” adli ¢alismasinin asil meselesinin pisuarin kendisi degil, pisuari
sergileme oldugunu savunmugtur. Eger sanat yapit1 gergekten bu eylemde
temelleniyorsa, tartisilacak olan sey nesnenin fiziksel 6zellikleri degildir. S6z
konusu yapitin, herhangi bir pisuarda bulunmayan 6zgiil nitelikler tagidig1
agiktir. Ciinkii bir nesne sanat nesnesi olarak kabul edildigi andan itibaren
ona benzeyen digerlerinden ayrigmaktadir. Artik nesne siradanlhigindan
kurtularak ve sembolik anlamlara ve estetik bir bakig agisina kavugmustur.
Bu nedenle de kendisinin bire bir kopyasi olandan farklilagmigtir. Aksi halde
tiim pisuarlara sanat eseri muamelesi yapilmasi gerekir (Danto, 2012: 115).
Bu baglamda giindelik nesne sergileme igin rezerve edilen mekanlarda
konumlandiginda yeni bir rol iistlenmektedir. Barnard’a gore bir sanat
galerisi ya da miizesi, igerisinde yer alanlarin sanat olacagina yonelik bir
harici bir gostergedir (Barnard, 2002). Dolayisiyla nesnenin konumu, onun
nasil okunacagina dair goriinmez bir rehberlik sunmaktadir.

Giincel sanat pratikleri, nesnenin ontolojik ¢ogullugunu gortiniir kilarak,
giindelik hayatin siradan objelerini hem temsil hem de miidahale araglari
olarak yeniden iglevlendirmektedir. Nesneler sanatgisi tarafindan kimi zaman
mekansal yerlestirmeler araciligiyla yeni baglamlara taginmakta kimi zaman
teknolojik, endiistriyel ya da kiiltiirel hikayeleriyle ele alinarak ¢oklu okuma
olanaklarina alan agmaktadir. Boylece nesne, yalnizca sanatsal bir temsil
degil, ayn1 zamanda gagdag diinyanin problemlerini yansitan bir hakikat alani
haline gelmektedir. Bu doniigiim, nesnenin sanat pratigi igindeki konumunu
hakikat rejimlerinin kurucu unsurlarindan biri yapmaktadir.
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2. Nesnenin Gorsel Hakikat Rejimi

Sanat disiplininin tarihsel siirecine bakildiginda nesnenin kendine 6zgii
temsil ve tanim arayiglar1 oldugu goriilmektedir. Nesne, modern donemin
temsil anlayislarindan giiniimiizdeki post-hiimanist tartigmalara kadar uzanan
genig kuramsal bir hat boyunca yeniden tanimlanmugtir. Bu yenilik nesnenin
yalnizca maddeselligi degil, ayni zamanda belirli epistemik ve estetik diizenler
iginde anlam kazanan bir varlik olarak ele alinmasini miimkiin kilmistir.
Dolayisiyla nesne, giincel sanat pratiklerinde hem maddi niteligi hem de
baglamsal iliskileri tizerinden ¢oklu okumalara agilan dinamik bir 6ge haline
gelmigtir. Bu noktada “gorsel hakikat rejimi” kavrami, nesnenin sanat igindeki
doniigen statiisiinii anlamak i¢in islevsel bir ¢er¢eve sunmaktadir. Hakikat
rejimi, belirli bir donem igerisinde “dogru” nun hangi sdylemsel, kurumsal
ve algisal kogullar altinda tiretildigini ifade etmektedir (Foucault, 1980: 109-
133). Mirzoeff’un (2011) vurguladig gibi gorsel kiiltiirler yalnizca imgeler
tiretmekle kalmaz bu imgelerin nasil gergeklik degeri kazandigini belirleyen
normatif diizenler de olugturur.

Giindelik nesne gorsel hakikat terimi perspektifinden ele alindiginda,
yeni bir baglamda belirli bir hakikat iddias1 iistlenmektedir. Bu iddia
maddi gergekliginden degil, sanat disiplinindeki temsil bigimi, sergilenis
sekli ve izleyiciyle kurdugu iligki biitiiniinden inga edilmektedir. Kald1 ki
Heidegger’e gore, sanat eseri yapilmug bir nesnedir, fakat eser salt nesneden
hari¢ bagka seyler de soyler (Heidegger, 2007: 10). Dolayisiyla giincel
sanat pratiklerinde siradan nesneler goriinenin 6tesinde sembolik ifadeler
ve algilanma bigimlerini diizenleyen gortintirliik rejimleri tiretmektedir.
Kavramin ¢agdag sanattaki kurumsal kargiligini tartigan isimlerden biri Jean
Baudrillard olmugtur. Baudrillard’a gore nesnenin modern sonrast gorsel
medyada dolagima girig bigimleri, onu bir temsilden ¢ok ger¢egin simiilakr1
iginde konumlanan bir kanit goriintiisiine doniistiiriir (Baudrillard, 1994).
Dolaysiyla kavram ¢agdag sanatin giindelik nesnelerle kurdugu iligkide
belirleyici bir kavramsal eksen haline gelmigtir. Cagdas pratiklerde nesne
kendi maddeselligi, estetigi ve tarihsel izleriyle bir hakikat alani kuran bir
aragtir. Bunun yaninda giindelik nesne sanat izleyicisi ile kargilagmasinda,
temsilin Otesine gegerek sanatin {iretmek istedigi epistemik gerilimide
goriiniir kilan gok katmanl bir aktor iglevi gormektedir.

Gorsel hakikat rejimi tartigmalarinda  Nicholas Mirzoeff’in - terimi
tanimlanmasinin yaninda gorsel kiiltiir ¢aligmalarina yaptigr katki kuramsal
gercevenin belirginlesmesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Mirzoeft,
modern diinyada gorselin yalnizca gorme ile ilgili olmadigini toplumsal
diizenin iiretimi, iktidarin kurulmast ve deneyimin bigimlendirilmesi igin
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isleyen bir hakikat sistemi oldugunu belirtmistir (Mirzoeff, 2011: 15-27).
Bu ¢ergevede nesne, sanatin i¢indeki konumundan bagimsiz olarak, belirli
bir hakikat iddias1 tagimaktadir. Tarihsel bir iz, maddi bir kanit, bir anlatinin
tagtyicist veya bir argiv 6gesi olabilir. Cagdag sanatgilar glindelik nesneyi
bu hakikat iddiasini goriiniir kilmak, sorgulamak ya da ters yiiz etmek i¢in
bilingli ve stratejik bir sekilde aragsallagtirmaktadir.

Sanatg1 gilindelik nesneyi ele aldiginda, nesnenin maddi gergekligi ile
ona yiiklenen kiiltiirel-soylemsel katmanlar arasindaki gerilimi agiga ¢ikarir.
Boylece giindelik nesne, gorsel hakikat rejiminde kendi gergekligini iireten
bir fail gibi davranmaktadir. Cagdas sanatin argivsel doniigiimii {izerine
yazan Hal Foster, sanatginin nesneyi bir “belgesel parga” veya “arkeolojik
bulgu” gibi ele alarak yeni hakikat rejimleri insa ettigini belirtir (Foster,
2004: 4-22). Bu yaklagimda nesne, salt bir malzeme olmaktan ¢ikar; tarihin,
kolektif hafizanin ve ideolojik ¢ergevelerin maddi bir temsilcisine doniisiir.
Bu nedenle gilindelik nesnenin sanat alanina taginmasi, nesnenin estetik
statiisiinden ¢ok onun belge ve yapisal niteligini 6ne ¢ikarmaktadir. Nesnenin
hakikati, artik iglevine degil, tagidig bilgiye ve bu bilginin gorsel alanda nasil
dolagima sokulduguna baglidir.

Cagdag sanat pratiklerinde nesnenin gorsel hakikat rejiminin somutlagtig
ornek ¢aliymalardan bir tanesi Trevor Paglen’in veri altyapilar1 ve gozetim
mekanlarina dair nesne temelli ¢aligmalaridir. Paglen’in yer alti fiber
optik kablolar1, sinyal kuleleri veya askeri teknolojilerden tiirettigi gorsel
anlatilarinda nesne, goriinmez iktidar yapilarini agiga cikaran bir kanit
niteligi tagimaktadir. Nesne Paglen’in ¢aligmalarinda yalnizca bir temsil degil,
hakikatin maddi izi olarak da iglev gormektedir. Benzer bir yaklagimda,
gorsel hakikat rejiminin belirgin bir bigimde tezahiir ettigi Tracey Emin’in
“My Bed” (Benim Yatagim, 1998) isimli yerlestirmesidir. Emin, Duchamp’
i “Cesme” adli isinde pisuari kendi baglamindan kopararak yarattigi anlam
doniigiimiine benzer bir yontemle, kisisel yatagini bir sanat nesnesi olarak
sergilemistir. Sanatgimin kendi yatagini, daginik ¢arsaflari, kirli gamagirlari,
bos igki sigeleri, kondom ambalajlar1 ve giindelik kisisel atiklartyla birlikte
sergi mekinina tagidigr bu ¢aliyma, giindelik nesnelerin biyografik ve
duygulanimsal bir hakikat rejimi iirettigi radikal bir modelleme 6rnegidir.
Cahigma “Sanatginin kirilganhigini ve 6znel deneyimini dogrudan goriiniir
kilarak bir tiir biyografik gergeklik tirettigini” gostermektedir (Kent, 2005:
98). Yatak ve etrafindaki nesneler, 6zel alanin sinirlarini agip kamusal bir
estetik alana tagindiginda, izleyicinin kargilastigi sey yalnizca bir yagam
fragmani degil, ayn1 zamanda bu fragmanin hangi gercevede hakikat olarak
kabul edildigini belirleyen bir goriiniirlitk diizenidir.



Sule Sayan | 119

Resim 2. Tracy Emin, Benim Yatogun (My Bed), 1998.

Sanatin son yiizyildaki ifadeci yaklagimma bakildiginda farkli eylemler
igin kullanilan pek g¢ok giindelik nesnenin sanatgisinin bakig agisiyla gok
boyutlu hakikat alanlarina dontistiigli goriilmektedir. Nesnenin gorsel
hakikat rejimi baglaminda kazandig1 bu ¢ok katmanl statii, ¢agdag sanatin
nesneyle kurdugu iliskiyi temsilin 6tesinde ideolojik alanlara temas eden bir
unsur olarak ele alan genig bir kuramsal zemine igaret etmektedir. Nesne hem
tiziksel gergekligi hem de soylemsel hakikat rejiminde izleyicinin algsal ve
diisiinsel konumunu doniistiiren manipiilatif bir etkinlik alan1 yaratmaktadir
ancak burada seyirciler, hem mesafeli seyirci hem de kendilerine sunulan
gosterinin etkin yorumcularidir (Ranciere, 2021: 20). Dolayisiyla burada
izleyicininde hakikati iireten bir aktor oldugu soylenilebilir.

Duchamp’a gore, bir sanat yapiti, yalmizca sanatgimin iiretim eylemini
bitirmesiyle tamamlanmugsayilmaz. Izleyiciyapitile gergeklestirdigi kargilasma
sonucu deneyiminde kendince yapitin igsel niteliklerine ulagir ve boylece
eserin dig diinya ile baglantisini saglar. Bu deneyimde sanatgi gibi izleyicisi de
yaratma edimine katkida bulunmug olur (Kuspit, 2006: 34). Boylece nesne,
eserin anlaminin yalnizca sanatginin tekil niyetiyle sinirlandiriimadigy, estetik
ve ideolojik anlamlarin ¢ogullagtigy, izleyici tarafindan yeniden tanimlanan
otonom bir hakikat alan1 olarak konumlanmaktadur.
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3. 18. Istanbul Bienali’nde Nesne Temelli Pratikler

Bienaller, nesnelerin fiziksel ve maddi hatlarimin  Gtesinde, sanat
nesnesi sayillmasi i¢in gereken biitiin morfolojik niteliklere sahip olan bir
alt yapry1 baglamsal kargilagmalar ve kiiratoryal gergeveler iginde yeniden
anlamlandirildigr kamusal kiiltiir sahneleridir. Giindelik bir nesne, bienal
kiirasyonu tarafindan dolagima sokuldugunda artik orijinal iglevinin ve
anlaminimn 6tesinde, yeniden kodlanmig bir gorsel hakikat ile gergevelenir.
Boris Groys, nesnenin sanat kurumsalliginda kazandigi bu yeni hakikatin
sanatin baglamsal iktidariyla iligkili oldugunu, nesnenin sergilendigi anda
kendine ait bir gorsel otorite ve hakikat statiisii kurdugunu savunmaktadir.
Ona gore nesne, sergileyen kurum, kisi, kigiler ya da mekan gibi dolagimlara
dahil edildiginde hakikat itiretmez (Groys, 2008). Fakat bu dolagimlar
nesnenin temsil giiciinii iktidarlagtiran bir aygit olarak onun gorsel rejimini
megrulagtirmaktadir. Bunun yaninda Bienal gibi genig 6lgekli kurumsal
vapilar, nesnenin hakikatini sabit olarak da sunmakla yetinmez. Bunun
aksine onu mekan, bellek, iktidar ve izleyici tanikhgiyla yeniden dagitan
gorsel rejimler kurmaktadir. Nitekim nesnenin bienal gibi goklu mekanlarda
sergilenmesi, izleyici ile nesne arasinda yeni bir duyu paylagim modeli
iretmektedir. Bu modelde hakikat, nesnenin fizikselliginden ¢ok, onun
kamusal dolagim kogullariyla iligkilidir.

Levi-Strauss, “Yaban Diisiince” adli ¢aligmasinda, toplumsal alanda yer
alan tiim 6gelerin anlamlarinin, tagidiklar1 6zsel niteliklerden ziyade iginde
bulunduklar1 konumsal iligkilerle belirlendigini ileri siirer. Ona gore, 6gelerin
anlamu bir yandan tarihsel siiregler ve kiiltiirel baglamlarin etkisiyle, diger
yandan ise dahil olduklar1 dizgelerin 6rgiitlenmesi sonucunda goriiniir hale
gelir. Bagka bir deyisle nesnelerin anlamlari, bu kiiltiirel kodlar ve diizenlemeler
iginde belirli baglamsal kargilagmalara gore bigimlenmektedir. Dolayisiyla
nesneler, yalnizca fiziksel oOzelliklerinden degil, dahil olduklar: Kkiiltiirel
aglar, mekanlar ve sembolik iligkiler iizerinden anlagilabilir hale gelirler. Bu
perspektiften bakildiginda, nesneler kendine has kiiltiire] mekanlara sahiptir
(Levi-Strauss, 1994: 80-81). Bu gergeve, bienal gibi kurumsal sahnelerde
nesnenin anlaminin kiiltiirel dolagim ve mekansal konumlanmadan tiiredigini
gostermektedir. Boylece nesnenin gorsel hakikati, fiziksel varhgindan gok
sergilenme bigimleriyle iliskilendirilmektedir.

Bu baglamda 18. Istanbul Bienali, giindelik yasamdan segilen nesnelerin
teatralligi ve gok mekanli bir sergi modeli olmasiyla nesnenin gorsel hakikat
rejimindeki dolagimint radikal bigimde goriiniir kilan giincel bir 6rnektir.
Bienaldeki nesne temelli pratikler farkli dolagim noktalarinda tarihinde ilk

kez ii¢ yila yayilan bir yapi ile izleyicilerle bulugmugtur. “Ug Ayakli Kedi”
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baghg altinda Christine Tohme’nin kiiratoryal gergevesiyle sekillenen bienal
“gelecek olasiliklar1” ve “kendini koruma” temalariyla sekillenmistir. Sergideki
yapitlar giincel sanatsal, politik ve toplumsal aciliyetler baglaminda yagamui
savunmanin, direng stratejileri gelistirmenin farkli vehgelerini sunmaktadir
(Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 12). Bienal kapsaminda mikro hikayelerden
evrensel sorunlara uzanan pek ¢ok pratikle birlikte, nesne temelinde sekillenen
caligmalar dikkat ¢gekmektedir. Bu ¢aligmalar, iginde yasadigimiz donemde
devam eden soykirim siddeti ve kayiplarin izlerini ve ifade bigimlerini
oziimseyerek, izleyicisinden tepkisel bir kargilik tiretmesini bekleyen aktivist
nitelikli igler olarak okunabilir. Kavramsal igerikleri derin ve yogun olan
pratikler mecburiyeti dogrularken kavramlarda karmasiklagmaktadir. Bazi
caligmalarin direk kendisi olan giindelik nesneler, bienal kapsamindaki
“kendini koruma” ve “gelecek olasiliklar’” temalariyla birbirine bagl ama
caliyma pratiklerinde ayri olarak konumlanmaktadir. Bununla beraber
besledikleri estetik ve performatif stratejiler gesitlilik gosterse de gorsel
hakikat rejimleriyle tema kapsaminda birbirinden ¢ok ayr1 degillerdir.

Bienal sahnesinde giindelik nesnenin ontolojik statiisii baglam tarafindan
doniistiiriiliir ve nesne, artik igleviyle degil, dolasima sokuldugu gorsel
rejimin ilistirdigi otoriteyle anlam kazanmaktadir. Bu baglamda ele alman
ilk 6rnek ¢alisma, Beyrut'lu sanatgi Stéphanie Saadé’nin “Piramit” serisidir.
(Resim 3-4 ) Bu seri, bebek bedeninden yetiskin XXL 6l¢iisiine kadar uzanan
gorap, tigort ve tayt gibi giinliikk kullanim giysilerinin ist tiste istiflenip
birbirine dikilmesiyle olusturulmustur. Piramit, biiytime kavramina temas
eden bir yerlestirme Ornegidir. Dolayistyla mahrem nesnelerin bedenle
kurdugu iliskinin evrimine taniklik eden ¢aliyma, bunu zamani goriiniir
ve dokunulabilir kilarak insanin farkli yagam evrelerinin bir haritasin
olusturarak gostermektedir.



122 | Giindelil Nesnenin Gorsel Hakikat Rejimi: 18. Istanbul Bienali Ornesi

Resim 3. Stéphanie Saade, Pivamit, 2022, Kisisel Avsiv.

Saadénin giysileri beden ol¢eklerine gore iist tste dikis yontemiyle
birlegtirme jesti, giindelik kullamima yapilan minimal bir miidahale degil
bienal baglaminda goriiniirliik ve gorsel hakikat etkilerini yogunlagtiran
kavramsal bir istifleme stratejisidir. Saadé zamanin akiginin bireysel, kollektif
ve cografi merceklerde nasil olgiildiigiinii incelemek igin bu seride bir
aktarim ve yer degisim siirecine bagvurmustur (Ug Ayakh Kedi Rehber,
2025: 172). Piramit, zamani goriiniir ve dokunulabilir kilmaktan ¢ok, onu
bedensel 6l¢lim sistemleri ve yasam evreleri tizerinden kavramsallagtiran bir
gorsel bilgi rejimi kurarak insanin farkli yasam agamalarinin topografik bir
haritasin1 sunmaktadir. Caligmaya iligkin bir bagka hususta ¢aligmanin ismi
olan “Piramit”, imgesinin tarihsel ve kiiltiirel bir sembol olarak degil, yigin,
tekrar ve formun kurumsal bir mekinda gorsel rejime gore yeniden kodlanan
bir nesnelesme sistemi olarak ele alinmasidir. Bu strateji, giindelik tekstil
nesnesini bir temsil aparati olmaktan ¢gikararak, sergilendigi baglamdan gorsel
megruiyet alan ve otorite etkisiyle donatilan bir aparata doniistiirmektedir.
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Resim 4. Stéphanie Saadé, Pivamit, 2022, Kisisel Argiv.

Bienal sahnesinde nesnenin gorsel hakikati, kokensel baglami yaninda
sergilendigi kurumsal dolagimin ona ilistirdigi otoriteden de tiiremektedir. Bu
baglamda galigmakapsaminda ele alinan bir diger 6rnek, Abdullah Al Saadi’nin
“lig Terlikler” yerlestirmesidir. Disiplinlerarasi bir pratige sahip olan sanatgi,
korfez yagaminda giindelik kiiltiirel nesnelerden tiireyen geleneksel parmak
arast terlik formunu, yapitinda temsilin Otesine tagtyarak dontistiirmektedir.
Tis Tevlikler, Birlesik Arap Emirliklerindeki hizl modernlesme ve ¢oliin kalict
olarak doniisiimii baglaminda degerlendirilebilecek bir ¢alismadir (Ug Ayakli
Kedi Rehber, 2025: 180). Calisma, yipranmis terliklerin dogal bir buluntu
nesnesi olan kiregtagi ile yeniden bigimlendirilmesi, hizli modernlesmenin
hatizada asindirdigr giindelik nesneye fiziksel dayanim ve gorsel yetke
kazandiran ters bir arkeolojik miidahaledir.

Sanatgi, swradan bir giindelik nesneyi tag bigiminde yeniden
bi¢imlendirerek hem hikiayeye hem de nesnenin hakikat rejimini yeni bir
katmanla birlegtirmigtir. Bu doniigiim, bienal baglaminda nesneye bir temsil
yiiklemekten ¢ok ona hafiza, koken ve dayaniklilik fikrini tagiyan gorsel bir
hakikat atfederek yeni bir megruiyet tanimi kurmaktadur. Tias Térlikler, insanin
dogdugu topraklarla gogebe baglarim1 muhafaza etmesinin bir yontemi
olarak yalnizca nesneleri degil o baglarin gorsel deliline doniigen nesnenin
kendisini gostermektedir. Bu nedenle galigma, terligin kiiltiirel dolagimdaki
imgesini temsil etmekten ok, kurumsal sergileme baglaminin nesneye
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yikledigi gorsel yetke ve maddi tamiklik iizerinden firetilen bir hakikat
rejiminin aparatina doniigiimiinii ortaya koymaktadhr.

Resim 5. Abdullah Al Saadi, Tas Tevlikler, 2013, Kisisel Arsiv.

Cahigmalarinda benzer bir yaklagima yer veren bir diger sanat¢1 Celina
Eceiza’dir. Gilindelik nesne olarak kumaglardan {irettigi “Yiva Sisen Bir
Meyvedir” isimli yerlestirmesi Bienal kapsaminda sergilenmigtir. (Resim
6)  Sanatginin misafirperverlik kavramindan yola ¢ikarak gevreleyici ve
degisken mekanlar yaratan yerlestirmesi tamamen kumaslardan ve buluntu
malzemelerden olugmaktadir. Sergi mekaninda tavandan asilarak ugugan genis
Olgekli kumasglar kapis1 agik bir evde gezinme deneyimi hissettirmektedir.
Tekstil iglerinin {izerinde farkli inanglardan ve hatiralardan olugan motifler,
yerlerdeki minderlerin rahat goriintiileri izleyiciyi dinlenmeye, soluklanmaya
cagiriyor gibidir (Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 132). Nitekim sanatc
giindelik kumag nesnesini yalnizca bir malzeme olarak degil, hafizay1, bedensel
deneyimi ve toplumsal iligkileri somutlagtiran bir gorsel hakikat rejimi iginde
yeniden konumlandirmaktadir. Caligmanin kendisi olan tekstil yiizeyler, ev
i¢i mekanlarla 6zdeslesmeleri nedeniyle, izleyicinin giindelik yagantisina dair
bellek ve aidiyet kavramlarini ¢agrigtirir. Bennettinde (2010) belirttigi gibi
giindelik nesneler, yalnizca aragsal iglevleriyle degil, duygulanimsal enerjileri
ve iliskisel kuvvetleriyle de kiiltiirel hakikat tiretir. Eceiza’ nin kumaglar1 da
benzer bicimde mekan iginde dolasan iliskisel bir ara¢ haline gelmektedir.
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Bourriaud (1998), iliskisel estetik kavraminda ¢agdag sanatin estetik
nesneden ¢ok toplumsal iligkilerin, kargilagmalarin ve gegici deneyimlerin
iiretildigi bir iligkisellik alan1 oldugunu savunmaktadir. Izleyicinin mekanla
kurdugu etkilesim, nesnenin hakikatini bigimsel bir temsil olmanin yaninda
deneyimsel bir baglamada tagimaktadir. Bu perspektiften Yiwva Sisen Bir
Meyvedy; yalmzca estetik bir sanat nesnesi degil, sosyal ve mekansal iliskilerin
yeniden kurulmasina aracilik eden gegici bir ortam olarak degerlendirilebilir.
Ayrica Eceiza’ nin kullandigi kumag nesnest, sanat disiplini i¢inde toplumsal
deneyimi temsil eden bir gorsel hakikat rejiminin kurucu o6gesi haline
gelmektedir. Ciinkii izleyici, nesnenin estetik bigiminden ¢ok onun igerdigi
kiiltiirel bellek, aidiyet ve misafirperverlik kodlar1 iizerinden nesnenin gergek
hakikatini iiretmektedir. Dolayisiyla ¢agdag sanat baglaminda nesnenin
hakikati maddi varhigindan ziyade mekan: doniistiiren ve izleyicinin bedensel
deneyimini yonlendiren iliskisel aglarla inga edilmektedir.

Resim 6. Celina Eceiza, Yuva Sisen Bir Meyvedir, 2025.

18. Istanbul Bienali igin mekina 6zgii olarak kurgulanan ve galisma
kapsaminda incelenen son 6rnek Khalil Rabah’in “Kermuze Rotavesait” isimli
igidir. (Resim 7) Eski Fransiz Yetimhanesi Bahgesinin bir kogesine yerlesen
caligma sanatgisinin kariyeri boyunca toprak miicadelesine, tehcire ve egemen
tarih anlatilarinin sorgulanmasina yonelik siirdiirdiigii ilginin bir uzantisi
niteligindedir (Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 84). Kumuz Rotavesnit,
giindelik hayatta gogunlukla endiistriyel siireglerin pargasi olarak konumlanan
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metal varilleri, mekansal bir miidahaleyle yeniden baglamsallagtirmaktadir.
Sanatgl, varilleri ritmik bir dizilimle asil iglevleri olan depolama gorevinden
gikarmugtir. Onlar1 bir tiir modiiler peyzaj elemanina, kentsel 6lgekte heykelsi
bir organizasyona doniistiirmiistiir. Parlak kirmizi yiizeyler, mekanin notr
olan tarihsel dokusu kargisinda giiclii bir kontrast yaratir ve izleyiciyi hem
estetik hem de semantik bir gerilim icine davet etmektedir. Iginde zeytin,
narenciye ve yemis gibi farkll tiirden yetiskin agaglarin yegermeye devam
ettigi yiiziin lzerinde kirmizi varil, nesne ile doga arasinda gegici bir
birliktelik izlenimi vermektedir.

“Yerlestirmeyi boydan boya kesen dar su kanalinin igindeki sabit kirmizi
metal boru, alan1 hem béliiyor hem de birlestiriyor: Bu boru bir zamanlar
bahgeden gegen su kaynagina atifta bulunurken, kaynaklarin ¢ikarilmasini ve
kontroliinii saglayan altyapilari, 6rnegin boru hatlarini, sinirlari, iklimin ve
jeopolitik baskinin altinda akmasi gittikge zorlagan su kaynaklarini da akla
getiriyor” (Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 84).

Bienal alanina tagman endiistriyel variller, iglevsel kimliklerinden
ayrilarak, mekinsal diizenleme araciligiyla hem maddi hem de semantik
agidan yeniden konumlanmaktadir. Bu doniisiim, nesnenin ekonomi,
politik iligkiler, kisisel ve mekansal bellek arasinda araci bir rol tistlendigini
gostermektedir. Ranciere’in  (2007) “gortintirlik rejimleri”  kavrami
perspektifinden bakildiginda, Rabah’in yerlestirmesinde nesnenin, duyusal
ve kavramsal koordinatlarinin yeniden diizenlenmesi, varillerin artik
depolanan maddelerin tagiyicist olmaktan ¢ikarak, kavramsal bir hakikat alani
haline gelmesini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda yerlestirme, Duchamp
sonrast sanatin kurumsal gergevelerin nesnenin asli statiisiinii belirleyen
iliskiselligini teyit etmektedir (Danto, 1981). Boylece nesne, giindelik yagam
igindeki endiistriyel gostergesini siirdiirmekle birlikte, bienal baglaminda
politik, ekolojik ve ekonomik iligkileri agiga ¢ikaran bir hakikat alan1 olarak
konumlanmaktadr.

Bienalin kurumsal gergevesi, giindelik nesneyi kamusal bellek, tarihsel
baglam ve ekolojik iligkilerle etkilesime giren birer yorumlayici aktor haline
getirmektedir. Varillerin igerisindeki agaglar ise sergileme siiresi boyunca
biiyiimeye devam etselerde yerinden edilmig olmalari onlart hem istikrarsiz
bir stireklilik i¢inde hem de denetim altina alinmig yeni bir konumda varlik
stirmesine neden olmaktadr.
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18. Istanbul bienalinden segilen sanatgt isleri, nesnenin malzeme, mekén ve
kiiltiirel bellekle kurdugu iligkileri farkl stratejilerle goriiniir kilarak bienalin
sundugu hakikat rejimlerinin nasil gorsellestigine dair bir okuma yapma
olanag: saglamaktadir. Giindelik nesnelerin yalin bigimleri veya minimal
miidahalelerle yeniden diizenlenmis halleri, bienal mekaninda bir sanat yapitt
olarak sergilendiginde, i¢inde bulunduklart mekanin kiiltiirel ve kurumsal
baglami nedeniyle farkli bir anlam kazanmaktadir. Bienal kapsaminda
sergilenen nesneler, mekansal baglam, kiiltiirel bellek, ideolojik kodlama
ve izleyici alimlamasiyla birlikte igleyen ¢ok katmanli temsiller araciligiyla,
giindelik nesnenin sanat alaninda goklu gorsel hakikat rejimlerinde yeniden
tiretildigini gostermektedir.

Sonug

Sanat tarihindeki modernist kirilmayla birlikte, nesnenin ontolojik
statiisii radikal bi¢gimde degismistir. Duchamp’in “veady-made” miidahalesi,
nesnenin anlaminin maddesel niteliginden ziyade kavramsal gergeveyle
kurulan iligkinin belirleyici oldugunu gostermigtir. Nesne artik yalnizca temsil
edilen bir sey degil kendisine iliskin izleyicisinden bir diigiinme pratigi talep
eden varlik haline gelmistir. Bu yaklagim, ¢agdas sanat pratiklerinde yaratici
ifade yontemleriyle gesitlenerek, giindelik nesnenin bellek araci, arkeolojik
iz, anlati tagiyicisi, sosyolojik izdiigiim veya politik kanit vb. yeniden
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islevlendirilmesine zemin hazirlamigtir. BOylece nesne estetik bir maddi
gergeklik yaninda ideolojik ve sosyo-Kkiiltiirel bir bilgi alamida tiretmektedir.

Bu ¢alisma, giindelik nesnenin ¢agdag sanatta gegirdigi doniistimleri
inceleyerek, nesnenin hakikat, temsil ve kurumsal otoriteyle kurdugu
iliskilerin gorsel hakikat rejimleri igerisinde nasil anlam kazandigini ortaya
koymaktadir. Nesnenin sanat baglaminda yeni bir statii kazanmasi, onun
maddi gergekliginden ¢ok sergilenme bigimi, mekansal konumu, kiiratoryal
dolagimi ve sOylemsel otoritesi tarafindan belirlenmektedir. Dolayistyla
nesnenin sanat nesnesine doniisiimi, bir baglam aktarimindan ziyade,
kurumsal goriiniirliik diizenleri igerisinde gorsel hakikat rejiminin yeniden
inga edilmesini ifade etmektedir. Bienal, galeri ve miize gibi kurumsal
gerceveler, giindelik nesnenin iglevsel kimligini askiya alarak onu arsivsel ya
da dokiimantatif bir statiiye tagirlar. Bu anlamda 18. Istanbul Bienali, sz
konusu doniigiimiin giincel bir uygulama alani niteligi tagimaktadir. Bienalin
gok mekanh yapisi, giindelik nesnelerin fiziksel olarak yer degistirmesinin
yaninda kiiratoryal baglam, mekansal diizenleme ve izleyici deneyiminin
etkilesimiyle yeni semantik olasiliklarin ortaya ¢itkmasina imkan tanimaktadir.
Bu baglamda nesne, bienal mekanimnin kurumsal séylemi, tarihsel baglam
ve izleyici alimlamasiyla kurdugu etkilesim iizerinden yeni gorsel hakikat
rejimlerinin Uretimine aracilik edebilmektedir. Nesnenin fiziksel hatlari
sabit kalsa bile, onun irettigi hakikat, bienalin mekansal Orgiitlenmesi,
kiiratoryal ¢ergevesi ve izleyiciyle kurdugu deneyim araciligiyla goklu bir
okumaya agiktir. Bu olgu, nesnenin gorsel hakikatinin maddi gergekliginden
ziyade, kurumsal goriiniirliik diizenleri ve sergileme stratejileri araciligryla
iiretildigini ima eden bir yorumsal gergeveye isaret etmektedir. Bienal gibi
kurumsal tecriibe alanlari, nesneyi yalnizca gostermez; izleyici ile nesne
arasindaki iliskiyi duyusal, biligsel ve politik bi¢imde doniistiiren bir estetik
deneyim iiretmektedir. Bu deneyimde izleyici pasif degildir. Izleyici hakikati
yeniden kuran, anlami gogaltan ve nesnenin epistemik katmanlarini agan
bir yorumlayict bir aktor haline gelmektedir. Ranciere’nin (2021) belirttigi
gibi, izleyicinin deneyimi, sergilenen nesnenin kurdugu anlatinin temel
bilesenlerinden biridir ve hakikat tretimi, yalnizca nesneye degil, onun
kamusal kargilagmasina baghdir.

18. Istanbul Bienali kapsaminda segilen nesne temelli pratiklere ait
4 (dort) sanatg1 ornegi, konuyu farkli kavramsal yonleriyle goriiniir kilan
elestirel temsiller olarak degerlendirilmigtir. Bu galigmalar, giindelik nesnenin
gorsel hakikat rejimine iligkin kuramsal yaklagimlarin pratik diizlemde nasil
somutlagtigini gosteren elestirel ve sdylemsel gergeveler olusturmaktadir.
Stéphanie Saadé’nin “Piramit” isimli yerlestirmesi tisort, ¢orap ve tayt gibi
giinlitk giysi par¢alarint maddi bir birikim olmasimnin beraberinde zaman,
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beden ve yasam evrelerine dair okunabilir bir topografya olarak yeniden
diizenler. Kumaglarin fiziksel istiflenmesi, bienal baglaminda biiyiime, hafiza
ve biyogratik siireklilik izerine yeni bir ger¢eklik hatti kurmaktadir. Bu ifadeci
yaklagim nesneyi bir temsil olmaktan ¢ikarip, kisisel ve kolektif deneyim gibi
katmanlarla iligkili hale getirmektedir. Bu baglamda, giindelik giysi bienal
mekanina yerlestirildiginde, benzerleri gibi kigisel yagam kalintis1 olmaktan
cikarak izleyicinin algisina ve kollektif hafizasina eklemlenen nesnenin gorsel
hakikat rejimini kuran dinamik bir yiizeye doniigmektedir.

Benzer bir yaklagimla Abdullah Al Saadi’nin “Tias Terlikler” ¢aligmasi,
nesnenin  kiiltiirel biyografisini  goriintir  kilmaktadir.  Terliklerin =~ tag
malzemeyle yeniden bigimlendirilmesi hem nesnenin iglevsel dolagimindan
kopusunu hem de toplumsal bellekle kurdugu iliskiselligi goriiniir kilar.
Nesnenin gog, aidiyet, toprakla ve kimlikle kurdugu bag, ¢caligmay1 giindelik
bir nesne olmaktan ¢ikararak ¢aliymanin kigisel hatira ile kolektif hatiza
arasinda konumlanan ¢ok katmanli bir okumay1 6nermektedir. Boylelikle
nesne fiziksel gergekliginden olugan yonlendirmeyi agarak, temsil, hafiza ve
mekan arasindaki iligkileri yeniden iireten deneyimsel bir alan agar ve bienal
baglaminda nesnenin kendisini yeni bir gorsel hakikat rejiminin kurucu
unsuru olarak konumlandirmaktadir.

Benzer sekilde Eceiza’nin “Yiwa Sisen Bir Meyvedir” 1simli yerlegtirmesi,
giindelik kumag nesnesinin bienal baglaminda yalnizca estetik bir malzeme
degil, kiiltiirel bellek, mekansal iliskisellik ve bedensel deneyim {izerinden
isleyen g¢oklu bir gorsel hakikat rejimi iiretebildigini gostermektedir. Bu
caligma, giindelik nesnenin mekani doniigtiirme kapasitesi ve iligkisel deneyim
dretimi aracihigiyla gorsel hakikat rejimini, izleyiciyle kurdugu deneyimsel
aglar lizerinden inga ettigini gostermektedir.

Caliyma kapsaminda ele alman son eser Khalil Rabah’in “Kumiz:
Rotavesait” isimli yerlegtirmesi ise nesnenin mekinsal baglamla kurdugu
sembolik iligkiyi genig bir toplumsal ve politik diizleme tagimaktadir.
Caligmadaki kirmizi variller, endiistriyel bir kullanim nesnesi gibi goriinse bile
ilk kullanim gevresinden ayrilarak ekonomi ve emek iliskileriyle kesigen bir
kavrama isaret etmektedir. Variller ve igerisinde yetisen bitkilerin sergilenme
bi¢imi, onlarin asli iglevleri ve fiziki gergekliklerden farkli bir hakikat
iiretmektedir. Ciinkii mekin nesnenin ideolojik ger¢evesini belirlemede rol
oynamaktadir.

Bienal kapsaminda incelenen Ornekler, giindelik nesnelerin iglevsel
baglamlarindan koparilirken yalmizca estetik bir forma doniigmedigi ayni
zamanda sosyal, tarihsel ve mekansal kodlarla yeniden konumlanarak gok
katmanli bir gorsel hakikat rejimi irettigini gostermektedir. Bu hakikat,
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sanatgl, izleyici, kiiratoryel yapi ve kurumsal gergeveler arasindaki goklu
etkilesim aglar icerisindeki dolagimla tiretilmektedir. Bir nesneyi sanat eseri
olarak goriiniir kilan gey, yorumlama ve alimlanma bigimi, kiiltiirel hafiza,
kuramsal yaklagim gibi farkls stireglerin bir aradaligs ile gergeklesmektedir. Bu
stireg hem yerel hem de kiiresel sanat literatiiriinde genig bir teorik arka plana
sahiptir ve gagdag sanat iiretiminde belirleyici bir kavramsal eksen olarak
goriiniir hale gelmistir. S6z konusu siiregler olmaksizin nesnenin kendi bagina
sanat statiisii kazanmas1 ve gorsel hakikat iddialarinin gegerliligi miimkiin
degildir. Bu nedenle ¢agdas sanat baglaminda giindelik nesne, yalnizca
estetik bir temsil degil, hakikatin iiretildigi, sorgulandig1 ve doniistiirtildiigii
aktif bir aract olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla giindelik nesnenin
gorsel hakikat rejimini ¢oztimlemek temsil, kiiltiirel politika, tarihsel zaman
ve kurumsal siiflandirma alanlarina uzanan genig ve ok disiplinli bir
diisiinsel gergevenin degerlendirilmesini gerektirmektedir.
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Bolim 6

Risk Altindaki Sanat Eserler1: Miizeler, Degisen
Kogullar ve Koleksiyonlarin Korunmasinda
Ortaya Cikan Yeni Zorluklar

A. Sultan Karaoglu'

Ozet

Bu ¢alisma, miizelerde yer alan ve risk altinda bulunan sanat eserlerinin
karg1 karsiya kaldig: tehditleri, yalmizca fiziksel boyutlariyla degil; orijinallik
sorunlari, piyasa baskisi ve miize yonetimlerinin karar alma siireglerinin
koleksiyonlar tizerindeki etkileri gercevesinde ele almaktadir. Giiniimiizde
miizeler, kiiltiirel mirasi koruma sorumlulugunu giderek karmagiklagan
gevresel, sosyo-ckonomik ve kurumsal kosullar altinda siirdiirmek zorunda
kalmaktadir. Bu durum, sanat eserlerinin korunmasinda risk yonetiminin
yalnizca teknik bir uygulama degil, biitiinciil ve yonetsel bir siire¢ olarak
degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadur.

Caligmada risk kavrami; insan kaynakli, teknik, yonetimsel ve dogal etkenler
baghklar1 altinda incelenmig; uluslararas: koruma modelleri (ICOM, ICCROM,
CCI) ve Tiirkiye’den segilmis 6rnek olaylar 1s1ginda degerlendirilmistir. Sanat
eserlerinin fiziksel kogullarinin uygun olmayan sergileme, depolama ve tagima
uygulamalartyla nasil bozulabildigi ortaya konulmus; yanlis restorasyon, yetersiz
belgeleme ve bilimsel analiz eksikliginin orijinallik sorunlarint nasil derinlestirdigi
tartiglmigtir. Ayrica sanat eserlerinin artan piyasa degerinin, hirsizlik, kagakeilik
ve kamu koleksiyonlarindan satis gibi riskleri nasil tetikledigi; bu baskinin
miizelerin kamusal sorumluluklariyla yarattigy etik gerilim ele alinmistir.

Calismanin temel bulgusu, miizelerdeki sanat eserlerine yonelik risklerin
biiyiik 6l¢iide yonetimsel kararlar, kurumsal kapasite ve stirdiiriilebilir politika
cksiklikleriyle baglantili oldugudur. Bu baglamda, risk temelli yonetim
anlayisinin - kurumsallagtirilmasi, giiclii belgeleme sistemleri ve bilimsel
altyapinin gelistirilmesi, sanat koleksiyonlarinin siirdiiriilebilir korunmas igin

temel stratejiler olarak onerilmektedir.

1 Dog., Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii, sultan.
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GIRIS

Kiiltiirel mirasin korunmasi, yalnizca ge¢misin izlerinin saklanmasi
degil; toplumlarin kimligini, estetik hafizasin1 ve tarihsel siirekliligini
gelecege tagimayr amaglayan temel bir sorumluluktur. Bu mirasin en
goriiniir tagiyicilart olan miizeler, sahip olduklari sanat eserlerinin fiziksel ve
kavramsal biitlinliigiinii koruma sorumlulugunu iistlenen temel kurumlardr.
Ancak kiiltiir varliklarinin karst kargiya oldugu riskler, zaman iginde degigen
dogal, sosyal ve teknolojik kosullar nedeniyle ¢esitlenmis; iklim krizi,
dijital doniigiim, kiiresel ¢atigmalar, kiiltiir ekonomisinin yon degistirmesi
ve ziyaretgi hareketliligi gibi yeni unsurlar bu alanin simrlarini yeniden
tanimlamustir.

Kiiltiir varliklarinin korunmasina iliskin uluslararasi rehberlerin ve acil
durumyonetimiaraglarinin gesitli dillerde yayginlagmasi, miize profesyonelleri
arasinda risk farkindaligi olugmasini desteklemistir. Bununla birlikte, degisen
sosyo-ckonomik, teknolojik ve gevresel kosullar, risk yonetiminin yalmzca
tiziksel tehditlerin tespit edilmesiyle simirli kalamayacagini; kurumlarin
yonetimsel kapasiteleri, etik sorumluluklari, uzman profilleri, teknolojik
altyapilar1 ve karar verme mekanizmalari ile birlikte ele alinmasi gerektigini
gostermektedir.

Bu g¢aliymada miizelerdeki sanat eserlerinin kargilagtigy riskler; insan
kaynakls, dogal ve giiniimiiziin ovtaya cikavdy yeni ve karmagik visk bilesenleri
ger¢evesinde incelenmektedir. Uluslararasi standartlar (ICOM, ICCROM,
CCI), koruma bilimi aragtirmalar1 ve Tirkiye’den segilmig 6rnek olaylar
is1ginda, koleksiyonlarin fiziksel kosullarindaki degisim, eserlerin orijinalligi,
piyasa baskisi, ¢agdag ve dijital sanat eserlerinin korunmasma iligkin yeni
sorunlar ve miize yonetim politikalarinin koleksiyon iizerindeki etkileri
degerlendirilecektir.

Bu ¢aligmanin amaci, miizelerde yer alan ve birer kiiltiirel miras niteligi
tagtyan sanat eserlerinin kars kargiya kaldigs riskleri k biitiinctil bir gergevede
ele almak ve koleksiyonlarin korunmasini giiglendirecek risk yOnetimi
stratejilerini ortaya koymaktir. Sanat eserlerinin fiziksel kogullari, orijinallik
sorunlari, piyasa baskisi ve yonetimsel kararlarin koleksiyonlar tizerindeki
etkileri degerlendirilerek, miizelerin uygulayabilecegi somut ve siirdiiriilebilir
yaklagimlar gelistirmek hedeflenmektedir.
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1. BOLUM: Miizelerde Risk Yonetimine Yaklagimlar: Uluslararas
Modeller ve Tiirkiye Baglami

1.1. Risk Kavrami ve Miizecilikte Risk YOonetimi

Kiiltiirel miras alaninda risk, en genel tanimiyla bir zararin meydana
gelme olasilig1 ile bu zararin etkisinin birlesiminden olugan bir tehdit olarak
tanimlanir (ICCROM, 2016). Miizelerde koruma siiregleri agisindan risk,
yalnizca fiziksel bir tehlike degil; koleksiyonun 6zgiinliigiine, biitiinliigiine,
erigilebilirligine ve yorumlanmasina zarar verebilecek tiim unsurlarin
toplamidir. Bu nedenle risk yonetimi, beklenmedik olaylara verilen tepkilerle
sinirlanan bir siireg degildir; koleksiyonun tiim yagam dongiistine yayilan
stratejik bir yaklagim olarak degerlendirilir (ICOM, 2022).

Risk yonetimi temelde dort agamadan olugur: risklerin tanimlanmasi,
analiz edilmesi, Onceliklendirilmesi ve azaltilmasi. Bu siire¢ miize
yonetimlerinin stratejik planlamasinda, koleksiyon politikalarinda ve koruma
uygulamalarinda belirleyici rol oynar. Ozellikle sanat koleksiyonlarinda
kullanilan malzemelerin ¢esitliligi, tiretim tekniklerinin farkliig: ve ¢agdag
sanat eserlerinde malzemenin 6ngoriilemeyen yaglanma davraniglar, risk
yonetimini daha karmagik bir gereklilik hiline getirmektedir. Ozellikle cagdas
sanat eserlerinde kullanilan polimer bazli malzemeler, sanayi tipi boyalar
veya dijital bilesenler, malzemenin uzun vadeli davranigini 6ngormeyi
giiglestirdigi igin risk yonetimi gereksinimini daha belirgin hale getirir. Bu
nedenle miizelerde risk yonetimi; degerlendirme, 6nceliklendirme ve onleyici
uygulamalar1 kapsayan biitiinliklii bir siireg olarak ele alinmalidir.

1.2. Uluslararas1 Modeller: ICOM, ICCROM ve CCI Yaklasimlari

Uluslararas: koruma literatiirtinde en yaygin kabul goren modellerden biri
Kanada Konservasyon Enstitiisii (CCI) tarafindan gelistirilen “On Bozulma
Etkeni” (Ten Agents of Deterioration) ¢ergevesidir. Bu model, koleksiyonlara
zarar verebilecek riskleri fiziksel kuvvetler, hirsizlik ve vandalizm, yangin,
su, zararlilar, 151k, yanlhg sicaklik ve nem, kirlilik, yanliy depolama ve dogal
eskime gibi on temel baghik altinda toplar (CCI, 2025). Bu yaklagim,
miizelerde risklerin sistematik bigimde degerlendirilmesini ve Olgiilebilir
onleyici uygulamalarin gelistirilmesini saglar. Modelin giiclii yani, bozulma
etkenlerini soyut kavramlar olmaktan gikarip olgiilebilir ve izlenebilir bir
yapiya doniigtiirmesidir. Bu yoniiyle, ozellikle karma malzeme igeren sanat
koleksiyonlarinda konservasyon planlamasinin temel araglarindan biri haline
gelmistir.
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ICCROM’un Risk Yonetimi Cergevesi ise kiiltiirel miras i¢in risklerin
yalnizca fiziksel degil, kurumsal, sosyal ve ekonomik boyutlarla birlikte
degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Bu modele gore risk yonetimi,
koleksiyonun oldugu kadar kurumun karar alma siireglerinin de ayrilmaz
bir pargasidir (ICCROM, 2016). Boylece koruma bir teknik miidahale alan1
olmanin Otesine gegerek kurumsal stratejilerin merkezine yerlesir.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM), miizelerde risk yonetimini etik bir
sorumluluk olarak ele alir. ICOM Etik Kurallar:, miizelerin koleksiyonlarin
giivenligini saglama, belgeleme siireglerini eksiksiz yiirlitme, uygun sergileme
ve depolama kogullarini siirdiirtilebilir bigimde uygulama yiikiimliiliigiinii
agikga belirtir (ICOM, 2022). Miizelerin yalmzca sergileme mekanlar
degil, kiiltiire] mirasin korunmasindan sorumlu aragtirma kurumlari oldugu
yoniindeki bu ilke, risk yonetimi galigmalarinin etik boyutunu da giiglendirir.

1.3. Onleyici Koruma ve Sanat Koleksiyonlarinin Ozgiil
Gereklilikleri

Onleyici koruma (preventive conservation) miize koleksiyonlarinin
uzun vadeli siirdiiriilebilirligi igin temel bir yaklagimdir. Bu yaklagim; eser
izerinde restorasyon gerektiren bozulmalar olugmadan Once gevresel,
teknik ve operasyonel kosullarin iyilegtirilmesini hedefler. Uygun sicaklik
ve bagill nem dengesi, 151k diizeylerinin kontrolii, depolama alanlarinin
diizenlenmesi, diizenli envanter ve izleme sistemleri, personel egitimi ve
giivenlik protokollerinin olusturulmas: bu yaklagimin ana bilegenleridir.

Sanat eserleri s6z konusu oldugunda 6nleyici koruma daha da karmagik
bir hal alir. Geleneksel malzemelerin (tuval, ahsap, tag, seramik) yaslanma
davranglar biiylik olgiide bilinse de ¢agdas sanat eserlerinde kullanilan
sentetik polimerler, sanayi boyalari, ¢ok katmanl bilesikler, dijital ve
multimedya 6geleri heniiz uzun donemli malzeme davraniglar1 tam olarak
ongoriilemeyen bir yapiya sahiptir. Bu nedenle ¢agdag sanat koleksiyonlar1
i¢in risk yonetimi, klasik konservasyon yaklagimlarindan farkli bilimsel analiz
yontemleri ve deneysel caligmalar gerektirmektedir.

Ayrica sanat eserlerinin tiretim teknigi, kullanilan pigment veya baglayict
tiirii, ylizey iglemeleri, alt yapr malzemeleri ve eserlerin biitiinliik iligkisi;
uygun sicaklik, nem ve 131k diizeylerinin belirlenmesinde kritik rol oynar.
Eserin sergilendigi mekanin mimari 6zellikleri, depolama kogullart veya eser
tagima siiregleri de dogrudan risk iiretme potansiyeline sahiptir.

Onleyici koruma, laboratuvar miidahaleleri ile siirl teknik bir faaliyet
degil; koleksiyonun giivenligini saglayan kurumsal bir stiregtir. Birer kiiltiirel
miras unsuru olan sanat eserlerinin siirdiiriilebilir bigimde korunmasi, ancak
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bu yaklagimin miize yonetimi tarafindan sistematik olarak benimsenmesiyle
miimkiindiir.

1.4. Tiirkiye Baglaminda Kurumsal Farkindalik: MMKD ve
KUMID Yayinlarinin Katkist

Tiirkiye’de miizelerde risk yonetimi yaklagiminin gelismesine katki
sunan onemli girisimlerden biri, Miizecilik Meslek Kurulusu Dernegi’nin
(MMKD) 2015 yilinda Tiirkgeye kazandirdigr Miizeler Igin Acil Durnm
Prosediirleri El Kitaby’dir (MMKD, 2015). ICMS tarafindan hazirlanan bu
rehber, miizelerin dogal afetler, savas, teror, hirsizlik ve yangin gibi insan ve
doga kaynakli tehditler karsisinda nasil hazirlik yapmasi gerektigini ele alir.
Yayinin tanitimi kapsaminda diizenlenen uluslararas: seminerde risk analizi,
afet planlamasi ve miize giivenligi konular1 ele alinmug, boylece Tiirkiye’de
risk yonetimi kavraminin kurumsal diizeyde taninmasi saglanmugtir.

O
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Girsel 1: Miizeler Igin Acil Durum Prosediivievi El Kitabi (MMKD) ve
Miizeler Igin Acil Durum Prosediivleri El Kitabi (KUMID)

KUMID’in 2016 yilinda terciime ederek yayimladigi bes kitapgiktan
olusan UNESCO’nun ‘Kiiltiir Mivasine Koruma El Kitaplary (Gorsel 1) ise
miize giivenligi, dini mirasin korunmasi, afet risk yonetimi, koleksiyonlarin
belgelenmesi ve yazma eserlerin bakimi gibi temel alanlarda uluslararas:
koruma ilkelerini Tiirkge literatiire kazandirmustir (KUMID, 2016). Bu
yaynlar, Tiirkiye’deki miize profesyonellerine risk yonetimive 6nleyici koruma
temelinde hizli erisilebilir egitim materyalleri sunarak kurumsal kapasite
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olusumuna ve Ozellikle belgeleme ile Onleyici koruma uygulamalarinda
uluslararas: standartlarin taninmasina 6nemli bir katki saglamugtir.

MMEKD ve KUMID tarafindan yiiriitiilen bu geviri projeleri, Tiirkiye’de
ozellikle belgeleme, veri tabani olugturma, acil durum planlamasi ve konser-
vasyon laboratuvarlarinin giiglendirilmesi gibi alanlarda halen ihtiya¢ duyulan
vapisal geligmelere katki sunarak kurumsal kapasitenin gelismesine yonelik
erken ve 6nemli adimlar arasinda yer almugtir. Her iki yaym dizisi, sanat
koleksiyonlarinin korunmasi igin risk temelli yaklagimlarin uygulanabilir
hale gelmesine yardimci olmusg; 6zellikle belgeleme, envanter yonetimi, acil
durum planlamasi ve bilimsel analiz altyapisinin giiglendirilmesi gerekliligini
goriiniir kilmistir.

2. BOLUM: Miizelerdeki Kiiltiirel Miras Uriinlerinin ve Sanat
Koleksiyonlarmnin Karsilastig1 Riskler

Miize koleksiyonlariin  kargilagtigr riskler, genel g¢ergevede insan
kaynakli ve dogal etkenlerden kaynaklanan riskler olarak iki ana grupta
ele alinmaktadir. Kiiltiirel miras alaninda gelistirilen risk yonetimi modelleri,
bu iki grubu ¢ogu zaman “bozulma etkenleri” ve “kurumsal/yonetimsel

etkenler” bagliklart altinda siniflandirir (Pedersoli vd., 2016; CCI, 2025).

Sanat koleksiyonlart agisindan  bakildiginda, malzeme gesitliligi,
sergileme ve depolama kogullar, kurumun yonetim politikalar1 ve iginde
bulundugu sosyo-ekonomik gevre, bu risklerin hem tiiriinii hem de siddetini
belirleyen temel unsurlardir. Tiirkiye gibi deprem kugaginda yer alan ve hizla
degisen kentsel dinamiklere sahip iilkelerde, bu riskler daha da belirgin hale
gelmektedir (Ertiirk, 2021)

2.1. Insani Etkenlerden Kaynaklanan Riskler

Insan kaynakli riskler, miize koleksiyonlarinin korunmasini dogrudan
etkileyen, ¢ogu zaman yonetilebilir fakat goz ardi edildiginde agir sonuglar
dogurabilen tehditlerdir. Yanhs koruma uygulamalari, plansiz kentlesme,
ziyaret¢l yogunlugu, niteliksiz personel, yasal bosluklar, yasadigi arkeolojik
kazilar ve kiiltiirel nesnelerin yasa dis1 ticareti bu gruba girer (Pedersoli vd.,
20106).

Bu riskler gogu zaman kurumsal kararviay, politik tevcibler ve kaynak dagilim:
ile yakindan iligkilidir. Ornegin 2018°de Brezilya Ulusal Miizesi'nde ¢ikan ve
koleksiyonun yaklagik %90’1n1 yok eden yanginin, yapisal bakim eksikligi
ve yetersiz finansmanla baglantili oldugu, resmi sorusturmalar ve ardindan
yapilan analizlerde agikga vurgulanmistir (Solly, 2019).



A. Sultan Karaojlu | 139

2.1.1. Organizasyon ve Dis Riskler

Organizasyon ve dig riskler, miizelerin ve kiiltiirel miras kurumlarinin bagh
bulundugu idari yapilanmalar, finansman modelleri, iilke Ol¢eginde kiiltiir
politikalart ve ekonomik kogullar gibi dig faktorlerden kaynaklanir. Biitge
kesintileri, teknik bakimin ertelenmesi, yonetim degisiklikleri, onceliklerin
stk sik yeniden belirlenmesi ve altyapr yatirimlarindaki gecikmeler,
koleksiyonlarin uzun vadeli korunmasini zayiflatan temel unsurlar olarak
degerlendirilmektedir (Stovel,1998).Bu tiir riskler, ¢ogu zaman dogrudan
tiziksel bir tehdide doniigmese de, uygun koruma ve giivenlik tedbirlerinin
alinmamasina yol agarak biiyiik kayiplara neden olabilir.

Bu konuda en garpici orneklerden biri, 15 Nisan 2019°da Pariste
gergeklesen Notre-Dame Katedvali yangumdy: Katedralde ¢ikan yanginin,
restorasyon siirecinde kullanilan elektrikli ekipmanlardan kaynaklanan bir
ariza sonucu bagladigr ve yangin alarm sistemlerindeki gecikme ile personel
koordinasyonundaki aksakliklarin felaketin boyutunu biiyiittiigi rapor
edilmigtir (Weston, E,2019) Yangin sirasinda katedralin ahgap gatis1 tamamen
¢Okmiis, ikonografik vitraylarin bir boliimii zarar gérmis, i¢ mekandaki
bir¢ok sanat eseri duman, 1s1 ve suya maruz kalmigtir. Bu dramatik olay,
teknik eksikliklerle yonetimsel thmallerin nasil birlegip genis 6l¢ekli kiiltiirel
miras kayiplarina yol agabilecegini somut bir bi¢imde gostermistir.

Garsel 2: Pavis’deki Notre-Dame Katedvali yangwm (2019, Fransa)

Notre-Dame yangini, bir¢ok uluslararast uzman tarafindan “6nlenebilir
bir felaket” olarak tanimlanmis hem yangin giivenligi hem de biiyiik
Olcekli restorasyon siireglerinde risk analizinin ve acil durum planlarinin
zorunlu oldugu bir kez daha vurgulanmustir (Friends of Notre-Dame,
2025). Bu ornek, miizelerde ve tarihi yapilarda risk yonetiminin yalnizca
teknik ekipmanlara degil, ayn1 zamanda kurumsal karar alma siireglerine,
personel egitimine ve diizenli denetim mekanizmalarina bagh oldugunu
gostermektedir.
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Bir diger 6rnek olarak Brezilya Ulusal Miizesi yangin1 (2018), uzun
yillar boyunca yapilmayan teknik bakim, yetersiz finansman ve yonetimsel
thmalin birlegmesiyle koleksiyonun yaklagik %90’1nin, dolayist ile 200
yillik bilimsel verinin yok olmasina neden olmug (Gorsel 3), uluslararasi
platformda miizelerin siirdiiriilebilir finansman modellerinin ne kadar kritik
oldugu yoniinde tartigmalar baglatmigtir (Solly, 2019).

Gorsel 3: Rio de Janeiro’daki Ulusal Miizesi yangine (2018, Brezilya)

Tiirkiye baglaminda da benzer risklerin mevcut oldugu goriilmektedir.
Kiiltliir kurumlarinda teknik bakim, yangin giivenligi yatirimlari, fiziki
altyap1 yenilemeleri ve risk analizlerinin sistematik bigimde yapilmamasi
durumunda, deprem, yangin veya sel gibi olaylar sirasinda kiiltiirel varliklarin
zarar gorme olasilig1 belirgin sekilde artmaktadir. Bu nedenle organizasyon
ve dig riskler, koleksiyon yonetiminde uzun vadeli, planli ve disiplinli bir
yonetisim anlayigin1 zorunlu kilmaktadir.

Benzer bigimde, bazi iilkelerde ekonomik kriz donemlerinde miize
koleksiyonlarindan eser satigina yonelik tartigmalar, sanat eserlerinin kamusal
bellekten kopmasi riskini giindeme getirmektedir. Bu tiir kararlarin ¢ogu,
kisa vadeli finansal ¢oziimler iiretmeye yonelse de uzun vadede koleksiyon
biitlinliigiiniin geri doniilmez bi¢gimde zedelenmesine neden olabilir (Ertiirk,
2021).

2.1.2. Teknik Riskler

Teknik riskler, miize binalarinin altyapisi, elektrik ve iklimlendirme
sistemleri, yangin ve giivenlik donanimlari, sergileme ve depolama vitrinleri
gibi unsurlardan kaynaklanir. CCP’nin “Bozulma Etkenleri” modelinde
tiziksel kuvvetler, yangin, su, zararlilar, 151k, sicaklik ve nem gibi faktorler,
dogrudan teknik altyapiyla baglantili tehditler olarak tanimlanir (CCI,
2025).
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2018de Rio de Janeiro’daki Ulusal Miize’deki yanginin, klima
tnitesindeki elektriksel kisa devreden kaynaklandig:r tespit edilmistir
(National Museum of Brazil fire, 2018). Bu olay, elektrik tesisat1 ve yangin
giivenligi sistemlerinin diizenli bakiminin yapilmamasi halinde tek bir teknik
arizanin bile tiim koleksiyonu yok edebilecegini garpici bigimde gostermistir.

Avrupa Yangindan Korunma Kurumuw’nun (CFPA-E) miizeler igin
yayimladig1 rehber, teknik risklerin yalnizca yanginla siirli olmadiging;
catlak su borulari, hatal sprinkler sistemleri, ¢at1 izolasyonu eksiklikleri ve
yetersiz drenaj gibi “kii¢lik” goriinen sorunlarin da ciddi su hasarmna yol
agabilecegini vurgular (CFPA-E, 2014).

Tiirkiye’'de 2023 depremleri sonrasi miizelerde gozlemlenen vitrin
devrilmeleri, raf sistemlerinin ¢okmesi ve yapidaki ¢atlaklar, teknik risklerin
birbiriyle baglantili oldugunu gostermistir. Deprem sonrast yapilan
degerlendirmelerde gok sayida miize ve kiiltiirel miras yapisinda hasar tespit
edilmigtir (Demir& Cilingiroglu, 2024; UNDP Tiirkiye, 2023).

2.1.3. Insani ve Sosyal Riskler

Insani ve sosyal riskler; ziyaretgi davranuslari, personel hatalar1, vandalizm,
hirsizlik, ikonoklazm, protesto eylemleri, savag ve teror gibi olgular kapsar.
CCPnin siniflandirmasinda “hirsizlar ve vandalizm”, “fiziksel kuvvetler” ve

“dissosiasyon” (bilgi ve baglam kaybi) bu gruba dahildir (CCI, 2025).

Mosul Miizesi'nin 2015 yilinda silahli bir Orgiit tarafindan bilingli
olarak tahrip edilmesi, kiiltiirel mirasin ideolojik motivasyonlarla hedef
alinabileceginin garpici bir ornegidir. Miizede yer alan Assur ve Akad
donemlerine ait heykel ve eserlerin sistematik bigimde kirilip yok edilmesi,
“insan  kaynakli kasith tahribat”in en dramatik formlarindan biridir
(UNESCO, 2015; Clapp, 2015).

UNESCO’nun silahli gatigma donemlerinde kiiltiirel mirasin korunmasina
yonelik ¢aligmalari, bu tiir kasith tahribatlar1 “kiiltiire]l temelli siddet”
baglaminda ele alir ve acil durum planlamasinda envanter hazirhig, eserlerin
giivenli bolgelere taginmasi, dijital belgeleme ve uluslararas: igbirligi gibi

onlemleri 6ne ¢ikarir (UNESCO, 2010).

Ziyaretgi kaynakli riskler de bu kapsamda 6nemlidir. Asir1 yogunluk, fiziki
temas, fotograf ¢ekimi sirasinda kullanilan ekipmanlar, ¢ocuk ziyaretgilerin
kontrolsiiz hareketleri gibi durumlar, Ozellikle hassas yiizeyli eserlerde
kademeli aginmaya yol agabilir. Bu nedenle pek ¢ok miize, ziyaretgi sayisini
sinirlandirma, yonlendirme bariyerleri, giivenlik gorevlisi bulundurma ve
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bilgilendirme panolar1 kullanma gibi yontemlere bagvurmaktadir (CFPA-E,
2014; Ertiirk, 2021).

2.1.4. Yonetimsel Riskler ve Sanat Koleksiyonlar1 Uzerindeki
Etkileri

Yonetimsel riskler, miizelerdeki tiim insan ve teknik kaynakli risklerin
tizerinde yer alan, ¢ogu zaman goriinmeyen ancak belirleyici bir gat1
kavramdir. ICOMOSun risk hazirhgina iliskin galiymalarinda, nitelikli
personel eksikligi, kurum igi iletisim kopukluklari, yetersiz denetim, standart
dig1 belgeleme ve yetersiz biit¢e planlamasi, koruma siireglerini zayiflatan
kritik unsurlar olarak tanimlanir (Stovel, 1998).

Bu ¢aligma kapsaminda yonetimsel riskler, sanat koleksiyonlar1 baglaminda
dort ana tema tizerinden degerlendirilebilir:

(a) Sanat Eserinin Degisen Fiziksel Kosullar:

Yanlig sergileme, uygunsuz depolama, yetersiz iklimlendirme, sik mekan
degisiklikleri ve kontrolsiiz 6diing verme siiregleri, sanat eserlerinin fiziksel
durumunu dogrudan etkiler. CCI’nin “yanlig sicaklik ve nem”, “i1k” ve
“fiziksel kuvvetler” etkenleri, cogu zaman yonetimsel thmallerden kaynaklanir

(CCI, 2025).

Ornegin uzun yillar uygun nem ve sicaklik kontrolii saglanmadan tutulan
tuval resimler, tuval liflerinde gerilme, vernik tabakasinda ¢atlama ve boya
tabakasinda kabarma gibi bozulmalar gosterir. Bu tiir etkiler, konservasyon
laboratuvarlarinda biiyiik miidahaleler gerektirebilir ve her miidahale eser
tizerinde geri doniigsiiz izler birakma riski tagir. Bu nedenle fiziksel kosullarin
yonetimi, yalnizca teknik bir sorumluluk degil, dogrudan bir yonetim
politikast meselesidir (Pedersoli vd., 2016).

(b) Sanat Eserinin Orijinalligi Sorunu

Orjjinallik sorunu, sahte eserlerin koleksiyonlara girisi, orijinal eserlerin
sahteleriyle degistirilmesi, ¢alinti eserlerin miize envanterine dahil olmasi
veya otantik eserlerin yanhs restorasyonla 6zgiin niteliklerini yitirmesi gibi
durumlart igerir. Uluslararas: literatiirde “dissosiasyon” (bilgi ve baglam
kaybi), bir eserin kimliginin ve tarihsel baglaminin kaybedilmesi olarak
tamimlanir ve bagh bagina bir risk etkeni olarak ele alinir (CCI, 2025).

Tiirkiye’de Usak Miizesi'ndeki 2500 yilhk, Karun Hazinelerinin en
gorkemli pargast olan “Kanatli Denizati Brogu”nun sahtesiyle degistirilmesi
olayi, yonetimsel zafiyetlerin ve belgeleme eksiklerinin orijinallik sorunu
ile nasil birlegebilecegine iligkin ¢arpict bir ornektir. Benzer bigimde bazi
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miizelerde eserlerin “emanet” statiisiinde tutulup envantere alinmamast,
kaybolma veya yer degistirme riskini artirmaktadir. Orijinalligin korunmast,
yalnizca bilimsel analiz ve laboratuvar altyapist degil, ayni1 zamanda giiglii bir
envanter ve belgeleme politikasini gerektirir (Ertiirk, 2021).

(c) Sanat Eserinin Piyasa Degeri

Sanat eserlerinin piyasa degerinin yiikselmesi hem bir firsat hem de ciddi
bir risk alanidir. Yiiksek piyasa degeri, hirsizlik, yagma, kagakgilik ve sigorta
sahteciligi gibi suglar1 tegvik edebilir (Ertiirk, 2007).

Bunun yaninda, kamu koleksiyonlarinda yer alan eserlerin miizayede
yoluyla satiginin  giindeme  gelmesi, koleksiyonlarin  biitiinliigiiniin
bozulmasina ve sanat eserlerinin kamusal erisimden ¢ekilmesine yol agabilir.
Bu tartigmalar, miizenin “kamusal fayda” misyonu ile “ekonomik baskilar”
arasindaki gerilimi gortiniir kilar. Piyasa degerinin koleksiyon politikalar
tizerindeki etkisinin etik ve hukuki boyutlari, ICOM’un etik kurallarinda da
vurgulanmaktadir (ICOM, 2022).

(d) Degisen Yonetim ve Yonetim Politikas:

Yonetim degisiklikleri, yeni 6nceliklerin belirlenmesi, kurumsal stratejilerin
sik sik degistirilmesi, koruma programlarmnin stirekliligini zayiflatir. Risk
yonetimi literatiirii, afet hazirh@ ve onleyici koruma gibi siireglerin ancak
uzun vadeli, tutarli ve izlenebilir politikalarla etkili olabilecegini vurgular
(Pedersoli vd., 2016).

Tiirkiye’de deprem sonrasi kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik yiirtitiilen
projeler, koordinasyon eksikligi oldugunda hem kaynak kullaniminda
hem de miidahale 6nceliklerinin belirlenmesinde sorunlar yasanabildigini
gostermektedir (UNDP Tiirkiye, 2023; Demir& Cilingiroglu, 2024).
Bu durum, miizelerde risk temelli yonetim anlayiginin yalmzca teknik bir
rehbere dayanmakla kalmayip, kurumsal kiiltiir ve yonetisim modeli olarak
benimsenmesini zorunlu kilmaktadir.

19 Ekim 2025 tarihinde Paris’teki Louvre Miizesi’'nin Apollon
Galerisi’nden, Fransiz kraliyet miicevherlerine ait sekiz degerli parga
calinmistir (Gorsel 4). Soygun, miize agildiktan yaklagik yarim saat sonra
giindiiz saatlerinde gergeklesmis ve hirsizlar yalnizca birkag dakika i¢inde
eserleri ele gegirip kagmustir. Calinan eserler biiyiik kiiltiirel ve tarihi 6neme
sahiptir; ¢alinan miicevherlerin degeri yaklagik 88 milyon euro olarak tahmin
edilmektedir.
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Gorsel 4: Louvre Miizesi Apollon Galerisi’nde hwrsizlik (Paris,2025)

Fransa Senatosu’nun sorugturma raporu, olayda giivenlik sistemleri ve
yonetimsel eksikliklerin belirleyici oldugunu ortaya koymustur. Raporda,
hirsizlarin girig noktasini goren iki kameranin yalnizca birinin ¢aligir durumda
oldugu, giivenlik personelinin anlik goriintiileri izleyecek yeterli ekrana
sahip olmadig: ve alarm durumunda polisin yanlis bolgeye yonlendirildigi
tespit edilmistir. Ayrica, daha 6nce zayif nokta olarak isaret edilen balkonun
giiglendirilmemis olmasi gibi 6nceden bilinen risklerin giderilmemesi
vurgulanmustir.

Bu olay, miize koleksiyonlarin1 korumada yalnizca teknik altyapinin
varhginin yeterli olmadigini; risk analizi, onleyici denetim, personel
egitimi, uygun izleme sistemleri ve kurumlararasi koordinasyon gibi
yonetimsel kararlarin etkin bigimde uygulanmasinin zorunlu oldugunu
gostermektedir. Louvre Ornegi, kurumsal ihmal ve risk yonetimi
eksikliginin somut kiiltiirel miras kayiplarina yol agabilecegini ve bu
tiir olaylarin miizelerin giivenlik politikalarinin yeniden degerlendirilmesini
gerektirdigini ortaya koyar.

2.2. Dogal Etkenlerden Kaynaklanan Riskler

Dogal etkenlerden kaynaklanan riskler, jeolojik, iklimsel ve biyolojik
stireglerin miize koleksiyonlari iizerindeki etkilerini kapsar. Depremler, seller,
firtinalar, yanginlar, iklim degisikligi, hava kirliligi, tuzluluk, zararllar ve
mikroorganizmalar bu grupta degerlendirilir (UNESCO, 2010; CCI, 2025).

Kiiresel olgekte yapilan analizler, kiiltiire]l miras alanlarinin deprem, sel,
yangin ve iklim kaynakl diger tehlikelere kars: yiiksek kirillganlik gosterdigini,
risk azaltma Onlemlerinin ise gogu iilkede yeterince kurumsallagmadigini
ortaya koymaktadir (Li, 2024).
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Tiirkiye’'de 6 Subat 2023 depremleri, yalnizca yerlesim alanlarini
degil, ¢ok sayida tarihi yapr ve kiiltiire] miras alanini1 da etkilemis; yapilan
degerlendirmelerde incelenen kiiltiirel miras yapilarimin - 6nemli  bir
boliimiinde hasar tespit edilmistir (Demir& Cilingiroglu, 2024; UNDP
Tiirkiye, 2023). Bu tiir afetler, miizelerde deprem giivenligi, raf ve vitrin
sistemlerinin sabitlenmesi, eser tagima ve tahliye planlarinin hazirlanmasi
gibi Onlemlerin risk yOonetiminin ayrilmaz bir pargasi olmasi gerektigini
gostermektedir.

Iklimsel dalgalanmalar, hava kirliligi, asit yagmurlari, tuz kristallesmesi,
zararli bocekler, kemirgenler, kiif ve mantarlar gibi etkenler, 6zellikle organik
malzemeden yapilmug eserlerde yavag fakat stirekli bir bozulma tiretir. CCI’nin

<. » [€9

siniflandirmasinda “yanlig sicaklik ve nem”, “zararhlar”, “kirleticiler” ve
“dogal eskime” bu tiir riskleri agiklayan temel bagliklardir (CCI, 2025).

Iklim degisikligiyle birlikte agir1 sicaklik dalgalari, ani nem degisimleri
ve siddetli yagislar, miize binalarinin mikroiklim kogullarini da etkilemekte,
binanin dig kabugundaki ¢atlaklar, ¢at1 su yalitm sorunlart ve drenaj
eksiklikleri nedeniyle depolarda nem ve kiif sorunlar1 daha sik goriilmektedir
(UNESCO, 2007; Ertiirk, 2007).

Biyolojik riskler, ozellikle tekstil, kagit, ahsap, deri gibi organik
malzemelerde beslenen bocek ve mantar tiirleri tizerinden koleksiyonlara
zarar verir. Zararlh kontrol programlarmnin yapilmamasi, depolarda
diizensizlik, temizlik eksikligi ve uygun olmayan paketleme malzemeleri bu
riskleri artirir. Onleyici koruma anlayigt, bu tiir risklere kargi diizenli izleme,
biitiinlesmis zararl yonetimi (IPM) ve uygun gevresel kontrol sistemlerinin
kurulmasini temel ilkeler arasinda saymaktadir (Pedersoli vd., 2016; CCI,

2025)

SONUGC

Sanat Koleksiyonlarinin Siirdiiriilebilir Korunmasi Igin Stratejik
Yaklagimlar

Miizelerdeki  sanat  koleksiyonlarmin  korunmasi, yalnizca  teknik
uygulamalardan olusan bir siireg degil; kurumsal yonetim, bilimsel
aragtirma, mevzuat, finansman, egitim ve toplumsal farkindalik gibi ¢ok
boyutlu unsurlar1 igeren stratejik bir yonetim modelidir. Bu galiymada
ele alnan risk tiirleri—insani, teknik, yonetimsel ve dogal etkenler—
koleksiyonlarin kirilganliginin hem maddi hem de kurumsal dinamiklerle
baglantili oldugunu ortaya koymaktadir. Uluslararasi rehberler (ICOM,
ICCROM, CCI) ve ornek vakalar, risk yonetiminin stireklilik gerektiren
bir siire¢ oldugunu agik¢a gostermektedir. Tiirkiye baglaminda ise geligen
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miizecilik pratiklerine ragmen yonetimsel kapasite, bilimsel analiz altyapisi
ve kurumsal standartlagma alanlarinda 6nemli ihtiyaglar bulunmaktadir.

Sanat koleksiyonlarinin = siirdiiriilebilir bi¢imde korunabilmesi igin
agagidaki stratejik unsurlar kritik 6nemdedir:

1. Yonetimsel Kapasitenin Giiglendirilmesi

Risk yonetimi, teknik bir prosediirler biitiinii olmaktan ziyade, kurumun
tim birimlerine yayilan yonetsel bir kiiltiirdiir. Yonetim degigikliklerinin
sik yasandigi, biitge planlamasinin kisa vadeli oldugu veya sorumluluk
alanlarmin belirsiz kaldigi kurumlarda risklerin yonetilebilirligi azalir. Bu
nedenle miizelerde;

* uzun vadeli koruma politikalar1 geligtirilmeli,
¢ gorev tanimlart ve sorumluluk zincirleri netlestirilmeli,
* risk yonetimi bir “kurum igi standart” haline getirilmelidir.

Yonetimsel kapasitenin giiglendirilmesi, sahtecilik, hirsizlik, belgeleme
cksiklikleri ve acil durum yetersizlikleri gibi tiim diger risk tiirlerini dogrudan
azaltacaktr.

2. Laboratuvar ve Bilimsel Analiz Altyapisinin Zorunlu Hale
Getirilmesi

Sanat eserlerinin orijinalliginin belirlenmesi, bozulma siireglerinin analiz
edilmesi ve dogru koruma yontemlerinin segilebilmesi igin bilimsel analiz
altyapisinin giiglendirilmesi zorunludur. Tirkiye’de bu altyapinin sinirh
olmasi, sahte eserlerin tespiti, yanlg restorasyonlarin 6nlenmesi ve malzeme
davraniglarinin anlagilmasi gibi kritik agamalarda belirsizlik yaratmaktadir.

* her biiylik miize biinyesinde bilim laboratuvarlar: kurulmal,
e taginabilir analiz cihazlari (XRE FTIR vb.) yaygimlastiriimali,

* {niversitelerle i birligi kurularak malzeme bilimi temelli gahiymalar
desteklenmelidir.

Bilimsel analiz kapasitesi, sanat koleksiyonlarinin 06zgiinliigiiniin
korunmasinin temel kosuludur.

3. Uzman Yetistirme ve Egitim Programlarinin Gelistirilmesi

Risk yonetimi, konservasyon, belgeleme, giivenlik ve envanter siiregleri
i¢in nitelikli personel gereklidir. Ancak Tiirkiye’de bu alanlarda uzmanlagmug
profesyonel sayist siirhidir. Uluslararast standartlara uyum saglayabilmek
igin:
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* konservasyon ve miizecilik lisansiistii programlar1 desteklenmeli,

¢ MMKD ve KUMID gibi kuruluglar araciligryla meslek igi egitim
programlari artirilmals,

* miize personeli i¢in diizenli sertifikasyon programlari uygulanmalidir.

Yeterli ve siirekli egitim almayan personelin bulundugu kurumlarda risk
yonetimi uygulamalarinin bagarrya ulagmasi miimkiin degildir.

4. Ulusal ve Kurumsal Veri Tabani Ihtiyaci

Belgeleme, risk yonetiminin en temel bilesenidir. Envanter kayitlarinin
eksik, giincel olmayanveya kurumlararasindauyumsuzolmast, koleksiyonlarin
izlenebilirligini ve miidahale kapasitesini zayiflatir. Bu nedenle:

* ulusal Olgekte standart bir dijital koleksiyon yOnetim sistemi
olusturulmali,

* miizeler arasinda veri paylasgim protokolleri gelistirilmelidir,
* envanter kayitlari diizenli olarak giincellenmeli ve dogrulanmalidir.

Notre-Dame ve Brezilya Ulusal Miizesi gibi krizlerde en biiyiik
kayiplardan biri, iyi belgelenmemig koleksiyonlarin geri doniigii olmayan
bigimde kaybolmasi olmugtur. Bu durum belgelemenin bir koruma araci
olarak ne kadar hayati oldugunu gostermektedir.

5. Risk Temelli Yonetim Anlayisinin Kurumsallastirilmasi
Risk yonetiminin etkili olabilmesi igin, miizelerde:

* diizenli risk analizleri yapilmali,

¢ acil durum planlar1 olusturulup tatbikatlarla test edilmeli,

* Onleyici koruma politikalar1 tiim koleksiyon yonetimi stireglerine
entegre edilmeli,

* afet sonras1 miidahale prosediirleri netlestirilmelidir.

Bu yaklagim, riskleri yalmzca “felaket sonrast miidahale” kapsamindan
cikarip, “felaket 6ncesi 6nleme ve hafifletme” agamalarina odaklanan gagdasg
koruma politikalarinin temelini olusturur.

Genel Degerlendirme

Sanat koleksiyonlarinin korunmasi, yalnizca eserlerin fiziksel varligina
yonelik bir ¢aba degil; toplumsal hafizanin, kiiltiirel kimligin ve estetik
mirasin stirdiiriilebilirligine iliskin bir sorumluluktur. Bu nedenle risk
yonetimi yaklagimi, miizelerin teknik bir modiilii degil, kurumsal varlik
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nedeninin ayrilmaz bir pargasidir. Uluslararast ornekler, onleyici koruma
kiltirtintin  gliclii oldugu kurumlarda kayiplarin en aza indirildigini;
yonetimsel zafiyetlerin bulundugu kurumlarda ise kiigiik hatalarin biiyiik
telaketlere dontistiigiinii gostermektedir.

Tiirkiye’de son yillarda miizecilik alaninda 6nemli gelismeler yagansa
da risk yonetiminin kurumsal diizeyde ele alinmasi ve siirdiirtilebilir hale
getirilmesi igin kapsamli bir doniigiime ihtiyag vardir. Bu doniigiim, yalnizca
miize profesyonellerinin degil, kiiltiir politikalar1 iireten tiim paydaglarin
ortak ¢abasiyla miimkiin olacaktir.
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Bolum 7

Kadin Bedeninin Doga ile Diyalogu: Feminist
Sanatta Beden, Doga ve Hafiza

Arzu Parten Altuncu!

Ozet

Bu makale, kadin sanatgilarin beden ve doga ile kurduklar: iliskiyi feminist
sanat kurami ¢ergevesinde incelemektedir. Modern sanat tarihinde siklikla
marjinallestirilmis kadin sanatgilar, 6zellikle 1960’lardan itibaren ortaya
ctkan feminist hareketle birlikte sanat alaninda giiglii bir varlik gostermeye
baglamugtir. Ana Mendieta, Rebecca Horn, Suzanne Lacy ve Cecilia Vicufa
gibi sanatgilar tizerinden yiiriitiilen bu ¢aliymada, kadin bedeninin doga ile
olan bagy; hafiza, ritiiel, kimlik ve politik direng baglaminda ¢6ziimlenmistir.
Kadin sanatgilar, dogayr hem bastirilmis deneyimlerin bir metaforu hem
de ataerkil sistemlere kargi alternatif bir alan olarak yeniden tanimlar.
Performans sanati, bedenin gegici izleri ve doganin dongiiselligi tizerinden
feminist sanatgilar tarafindan estetik bir ifade ve toplumsal bir itiraz araci
olarak kullanilir. Bu baglamda, doga ve kadin bedeni arasindaki bag; sezgisel,
siirsel ve politik yonleriyle sanatin alanini dontistiirtir. Makale, ekofeminist
bir perspektif gelistirerek, sanatin hem bireysel hem kolektif hafizayr nasil
sekillendirdigini goriiniir kilmayr amaglamaktadur.

1.GIRIS

Modern sanat igerisinde kadin sanatgilarin konumu, tartigmali bir
durum olarak tarihte yer bulur. Diinyanin kita Avrupasi ile sinirlandirdigy,
beyaz ve eril diinyanin diginda kalanlar arasinda farkli bir sanat tarihinin
yazimina yol agacak olan “kadin sanatgilar”, periferide kalan konumlarin
degistirmekle kalmayip, tiim Oteki olarak goriilen topluluklar igin de
miicadele etmistir. Bu donemde feminist sanat diigiincesinin ortaya ¢ikiginda

iki paralel dinamik belirleyici olmustur: Bir yandan Judy Chicago, Carolee
Schneemann, Hannah Wilke, Lynda Benglis, Faith Ringgold gibi sanatgilar;

1 Dog.Dr. Kocacli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii
arzu.parten@kocaeli.edu.tr/ partenonarzu@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7852-8003
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beden, cinsellik, dogurganlik ve kimlik temalarini radikal performanslar ve
yeni malzeme kullanimlariyla dontstiiriirken; diger yandan Linda Nochlin,
Lucy Lippard’in bagini ¢ektigi kadin sanat tarihgileri, modern sanat tarihinin
ataerkil yapisina yonelik kapsamlr elestiriler gelistirmistir.

Linda Nochlin’in 1971 tarihli “Neden Biiyilkk Kadin Sanatg1 Yok?”
baglikli makalesi, feminist sanat tarihinin kurucu manifestosuna doniiserek;
kadinlarin sanat edimi igerisinde eksik bir ozgiirliikk alanindan, fazladan
gostermek zorunda olduklart miicadelelerin dahi yok sayilarak diglanmasinin
yani sira, “biiyiik sanat¢r” kavraminin toplumsal kurumlar tarafindan nasil
tretildigine dair apagik bir tarih ve estetik elegtirisi olarak sarsic1 bir yanki
uyandirmay1 bagarmugtir.1960 ve onu takip eden on yil boyunca feminist
kolektifler ve kadin sanatgilarin birlikte yiriittiigli caliymalar, farkli malzeme
segkileri ve alternatif sergileme mekanlartyla diigtincenin demokratiklesmesine
olan vurguyu goriiniir kilmistir. Feminist sanat pratiklerinde “kisisel olan
politiktir” kabulii giiglenirken, 1960’larin bu ¢ogulcu feminist iiretimi,
sanatin yalnizca temsiller tizerinden degil; malzeme, mekan, beden ve doga
iligkileri iizerinden de politiklesebilecegini ortaya koymustur. Feminist
sanatgilar dogayi, hem bastirilan beden deneyimlerinin bir metaforu
hem de patriyarkanin denetimine kargi alternatif bir yagam alani olarak
yorumlamugtir. Bu yaklagim zaman iginde ekofeminizmle kesismig; dogaya
yonelik tahakkiim ile kadin bedenine yonelik tahakkiim arasindaki yapisal
paralellikler feminist sanat pratiklerinde giderek belirginlegmistir.

Kadin sanatgilar, primitif diinyanin kadin temsillerinden olugturduklar:
sigrama zemini ile sanatsal pratiklerini ivmelendirip {iretim segkilerini
genisletirken; mitler ve tek tanrili dinlerin kadin bedenine olan yaklagimlarini
terse ¢eviren yeni imgeler ile kesintisiz bir doga-kadin-beden baglami
olugturma amacina yonelmiglerdir.

1.2. Kadin Bedeni Uzerinden Doga ile Kurulan Iligkiler
Agisindan Bir Kesit:

Kadin sanatgilar dogayi, yalnizca bir mekan ya da tema olarak degil;
bastirilmig beden deneyimlerinin, dongiisel zamanin ve kadim bilgeligin
bir tastyicist olarak ele aldilar. Doga ile kurulan bu iligki, kadinhk halinin
sezgisel, dontstiirticli ve direngli yanlarini goriiniir kilmakta bir dayanak
noktast olarak kullanilirken, toplumsal normlarin digina itilen kadinlik
durumlart igin alternatif bir varolug alani haline doniigtii. Bu baglamda
dretim gosteren kadin sanatgilar arasinda Ana Mendieta, Rebacca Horn,
Suzanne Lacy ve Cecilia Vicufa ayni kugagin farkli cogratyalardan, farkl
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kiiltiirlerden gelmelerine ragmen benzerlikler gosteren sanatsal miicadele ve
alternatif sanat tiretimleri ile yan yana gelmektedir.

Ana Mendieta Kiiba’da dogan, devrim sonrast ailesi tarafindan Amerika
Birlesik Devletleri'ne gonderilen ve yetistirme yurdu ile koruyucu aile
ortaminda biiyiiyen, siddet ve tecaviize maruz birakilmig, sarsici yagam
deneyimlerine sahip bir kadin sanatg1 olarak, sanatsal tiretimlerini dolaysiz
bigimde bedeni {izerinden inga etmigtir. Bu durum, sanat1 onun igin 6nemli
bir yasamsal bag haline getirir. Erken donem g¢aligmalarinda Mendieta,
kadin bedenine tarihsel olarak yiiklenen estetik beklentiyi reddeder. Yiizii
tizerinden sakal ve biytk manipiilasyonlar ile olusturdugu foto-portrelerinde
“giizel” yerini “ucubeye” birakir. 1973-1980 yillar1 arasinda siirdiirdiigii
ve “Siliieta” adimi verdigi bir dizi performatif seri, beden-kadin-doga
iligkileri baglaminda 6nemli bir kirilma noktast olmus, ardindan gelen
kadin sanatgilar etkilemistir.Beden ve doga, tikelden biitiine dogru agilan
bir durumdadir. Doga ve bedenin - 6zelde kadin bedeninin — doniigiimii,
birbirlerinin iginde var olmalar1, 6liimiin tekrar yeni bir olug hali olarak ele
alinmasi Onerilir. Bu seride beden, neredeyse tiim pargalart igdig edilmig bir
bilgi degil, sezgisel olarak kendini hissettiren bir konumdadir. “Imagen de
Yagul” isimli serinin ilk ¢aligmasini, ABD’nin Meksika sinirinda bir mezarlikta
gergeklestirir. Gogebe olan Oykiisiiyle, neredeyse tiim yasami boyunca
aidiyet sorunu yagamis olan sanatgi, kadin bedenini “toprak ana” kiiltii ile
eslestirirken; beden bir ¢iirtimeden ziyade, filizlenmenin ve ¢igeklenmenin
goriiniir kilnmasi ile olugur. Bir mezarin igine uzanmig olan bu kadin
bedeni, ¢igeklerle perdelenmis, herhangi bir kadinin bedeni olabilecek kadar
tanimsizdir (Resim:1). Oznenin tekilligi silikleserek, bedenin tecriibeleri
ortak ve kadim bir kadin-doga birlikteligi tizerinden, 6liimiin mekanindan
yagamin canliligina aktarilmistir. Bir zaman sonra bedenin ve iizerini kaplayan
cigeklerin de ciiriiyecegi, degisecegi, farkli bir var olma haliyle topraga ve
canlilara hizmet edecegi agiktir.
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Resim:1 Imagen de Yogul,

“Peyzaj ve kadin bedeni avasimda (kendi siliietimden yola gikavak) bir diyalog
stivdiiriiyorum. Bunun, ergenligimde vatammadan (Kiiba) koparidmis olmaman
dogrudan bir sonucu olduguna inanvyorum. Ana valminden (dogadan) atilmas
Jibi bissediyorum. Sanatum, beni evvene bayglayan baglar: yeniden kurma seklim,
anne kaynagma bir dondistiiy:. Toprak/beden  heykellerim sayesinde toprakin
biitiinlesiyorum. .. Ben doganin uzantis olurken, doga da bedenimin bir uzantisi
olur..Giineg, O “https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/3595527”

Sanatginin bedenin varliginin doga ile perdelendigi performanslar1 zaman
igerisinde, bedenin yok oldugu; onun yerini bedenin “iz”lerinin goriiniir
kilindigy eserlere dogru evrilir. Beden, varligint bir anlamda boglukla ortaya
koyan bir duruma gekilir. Cografyanin “doga boslugu sevmez” kuralina
benzer bir tekrar, sanat¢inin doga elementlerini bedeninden ¢ikan bogluklara
birakmasi ile Ortiiglir. Ana Mendieta, {iretimini performans tanimindan
ziyade, Joseph Beuys’un “heykel” tanimi ile benzer “bir heykel olma hali”
olarak agiklar. 1973-1980 arasinda gergeklestirdigi Siliieta Serisi, yagami
boyunca 6zlemini ¢ektigi Kiiba’ya 1980 yilinda donmesiyle sona erer ve
sanatg1 yeni bir seri olusturma siirecine girer. Kiiba’nin yerli halki olan Taino
sanatindan ilham alarak olugturdugu “Petroglif Serisi”, diger iiretimlerinde
oldugu gibi fotograf aracihigy ile belgelenip sergilenir (Resim:2,3).
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Resim 2: Siliiet Serisi 1973-1980 Resim:3 1980 Petrolyif Sevisi

Rebecca Horn’un sanat ekseninde yine kadin bedeni, farkli tiir doga
canlilar1 ile melezlegmis beden imajlar1, performanslar ve mekanik heykeller
one ¢ikmaktadir. Sanatginin genig bir zamana yayilan tiretim siiregleri, cagdas
sanat igerisinde kadin ve beden kavramlarinin degisen ifadelerine dair gézlem
yapabilme olasiliklarini artirmasi yoniinden de dikkat gekicidir. Erken donem
caligmalart igerisinde “Unicorn” (1970-1972), bedenin sinirlarini, toplumsal
cinsiyet normlarini ve bireysel izolasyonu sorgulayan oncii bir ¢aliymadir.
Horn bu performansinda yalmzca gorsel bir metafor iiretmekle kalmaz, ayni
zamanda bedeni, toplumsal normlara kargt bir direng aracina doniistiiriir.
Unicorn imgesi, tarih boyunca saflik ve bekaretle 6zdeslestirilmistir. Tam
da bu sebeple sanatginin segkisine girmig ve eril kodlar ters yiiz edilerek,
yeni bir imaj olarak kadin ifadeleri arasina alinmistir. Bu yoniiyle Unicorn
performansi, feminizm agisindan da 6nemli bir tartigma alani sunar. Horn,
bu mitolojik figiirii yeniden sahiplenir; ancak onu bir gii¢ ve varolug problemi
olarak kurgular (Resim:4). Kadin bedeninin hem fetiglestirilmig hem de
bastirilmig yonlerine isaret eder. Boynuz hem bir saldir1 hem de korunma
aracidir hem fallik bir sembol hem de izolasyonun isaretidir. Mitolojik bu
figiir, sanatginin iiniversite yillarinda maruz kaldigi akciger rahatsizlig
sebebiyle yasadig: kirilganlikla yakinlagan bir hal alirken, ayni zamanda var
olmanin, direncin ve kendine 6zgii olanin da tezahiirtidiir.
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Resim:4 “Unscorn” Performans 1970-1972 Resim:5 “Unacorn” Beden Heykeli

Horn’un ilk donem galigmalarinda bedeniyle olan hesaplagmast, tikel bir
alandan yola ¢ikarak genis bir kadinlik durumuna dogru agilir. Kadinin ve
sanatta kadin imajlarinin 6teki konumu, sanatginin ilerleyen donemlerindeki
{iretim eksenini; “Oteki ile nasil iliski kurariz?” sorusu etrafinda sekillendirir.
Bu “6teki”, arzulanan bir sevgiliden pratiginde sik¢a yer alan hayvanlara
ve kuslara, degigim halindeki bedene, bizi kontrol eden dig giiglere kadar
degisebilir. Otekiyle olan iliski, bedenin deneyimlerinden azade olmamakla
birlikte, bu kavram 0zellikle feminist kuram igerisinde Judith Butler
tarafindan ele alinmistir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet, etik ve siyaset
kuramlar1 bedeni yalnizca bireysel bir varlik olarak degil; toplumsal iliskilerin
kuruldugu ve sorgulandigi bir alan olarak ele alir. Bu baglamda “6teki”,
yalnizca digsal bir figiir degil, aym1 zamanda bedenin kendisini inga ettigi
bir iligkiselligi temsil eder. Beden, sadece biyolojik bir varlik degil; 6tekiyle
iligki i¢inde stirekli olarak kurulan, sinirlari gizilen ve yeniden tanimlanan bir
mekandir.

Rebecca Horn’un 1978 vyilinda gergeklestirdigi  “Feathered Prison

b>)

Fan”, “Tiyli Hapishane Yelpazesi” adli performatif-beden heykelinde,
sirtina takilan ve kug tiiylerinden yapilmug yelpaze, mekanik olarak agilip
kapanarak sanat¢inin bedenini hem gizler hem de sergiler (Resim: 6) Resim
bir kovuk, hem de onu kisitlayan bir mekana doniisiir. Bu yelpaze dogaya,

ozgiirliige ve hafiflige referans verirken, bir bagka yoniiyle bedeni perdeleyen
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ve kisitlayan bir 6gedir. Eserin ismi bu ikiligi ozellikle agiga g¢ikarir.
Doganin zarafeti, bedensel bir kisitlamanin estetik Ortiisii ya da bedenin
bir sigmag1 olarak yorumlanabilir. Biitiin bunlar, bakanin algr ve tanimina
gore degigen paradokslar yaratir. Kadinin bedenine yiiklenen “gtizel” olma
beklentisinin altinda kadin bedeni tizerinde kurulan tahakkiim performansin
diisiindiirdiikleri arasinda yer alr.

Resim:6 “Tiiylii Hapishane Yelpazesi” 1978

Suzanne Lacy, gergeklestirdigi genis katihmli projelerle 6nemli etki
giicline sahip, aktivist feminist gorsel sanatgilar arasinda bagat bir 6neme
sahiptir. 1970 kusaginin 6nde gelen feminist sanatgilar1 arasinda yer alan
Lacy, kadin bedeni tizerinden cinsiyet rolleri ve toplumsal kimlik ingalarina
dair yaptig1 iiretimlerini, kisa siire i¢inde kamusal alan ¢aligmalarina tagimistur.
Ahu Antmen, Suzanne Lacy’nin sanatini su sekilde tanimlar:

“... hem gesitli topluluklar: hem de toplumsal bilgiyi bir araya getirirken,
adeta alternatif bir beden politikasiyla sekillenen sanatsal pratigi, bildigimiz
sanat sisteminin diginda, hayatin bir uzantist olarak digarida, ger¢ek yagamin
i¢inde gergeklestirir ve bu yoniiyle aligilagelmis miizecilik normlaria meydan
okur.”

Sanatgi, erken donem performanslarinda, kadin bedeninin sanat
tarihinde neredeyse dogal bir obje olarak kabullenilmis oluguna karg
ctkmig; bu tarihsel olgunun kodlarini bozmayr hedeflemistir. Insan
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merkezli bakigin dogayla kurdugu tahakkiim iliskisini ve bu bakigin her
tiirlii miidahalesini megru sayan sistemi, kadin bedeni ile hayvan bedeni
arasinda kurdugu alegorik iligki {izerinden sorgular. Basit ya da kimi
zaman abartili jestlerle gergeklestirdigi performanslarinda, bir kasapmug
gibi bedeni keser, soker ve eksik birakilmig hélleriyle sunar. Bu temsiller,
herhangi bir et reyonundaki basit gemalara benzer bir gorsellik olusturur.
“Learn Where the Meat Comes From”, “Etin Nereden Geldigini Ogren”
baghkli performanslarinda giydigi kirmizi renkte boyali mayo, sanatin giplak
kadin bedenine olan ilgisini ve beklentisini kargilamaz. Bu haliyle beden,
i¢inin digina ¢ikarilmis, tekinsiz bir alan haline gelmistir. Artik ne bakana
haz verir ne bakigi perdelemeyi amaglar ne de o bedene sahip olma arzusunu
besler. Uzerine giydigi bu kirmizi kostiim, bedenin yeni derisidir. Kirmizi
mayo, bu “ikinci deri” haliyle feminist sanatta onemli bir sembol, giiglii bir
sorgulama araci ve politik bir kostiim olarak yerini alir (Resim:7).

Resim:7 “Performans Kostiimii”

Suzanne Lacy — “Fisilti, Dalgalar, Riizgar” Performans: 1984 yilinin
Anneler Giinii’'nde, Kaliforniya’nin La Jolla sahilinde “Miicevher” anlamina
gelen bu bolgede — “Cocuklar Koyu” adli alanda, 154 goniillii yag almug
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kadinla kamusal alan odakli, biiyliik yanki uyandiran bir performans
gergeklestirmistir. Sanatgi, tiretimlerini estetik alan icinde konumlandirdigini
ve eger bu smurin digina ¢ikarsa sanat degil, siyaset yapmig olacagini dile
getirmektedir. “Fisilti, Dalgalar, Riizgar” baghkli performans, ¢ok katmanli
anlamlar ve giirsel gorselligiyle dikkat geker. Suzanne Lacy, Lucy R. Lippard
ile 2010 yilinda yaptig1 bir sOyleside performansin gikis noktasini su sekilde

aktarir:

... Performansa baglarken konusunun ne olacagim tam olarak bilmiyordum.
La Jolla koyunda, beyaz masa ortiilii kiigiik masalarin etrafinda beyaz giysili
yagh kadmlarim biv goviintiisii zihnimde belirmisti. Sonva bu imge toplumsal ve
politik boyutlar kazands; kadinlarin goviinmez hile gelisi, yaslandiken itibar ve
saymlyqin yitivibmesi, oliimii goz avdy etmeye ¢alisan toplumun yashlara dair
kaynaklary nasil kisitladyqe gibi meseleler giindeme geldi. Bunlay, performansin
degindugi onemli konulards.”

Kadimlik, tarih boyunca yan yana deneyimlerin sozlii kiiltiir aracihgiyla
aktarildigr ortak bir bilgi alani olugturmugtur. Kadinlar; kolektif ¢aba
gerektiren iglerde, birbirlerini ziyaretlerinde ve aile i¢i paylagimda bilgi ve
tecriibelerini kusaktan kugaga aktarmug, boylece sorunlara birlikte ¢oziim
tiretebilme becerilerini gelistirmigtir. Bu olgu, diinya genelinde birgok
kiiltirde gozlemlenen bir durumdur. Okyanusun kiyisinda bir araya gelen
beyaz giysili yagh kadinlarin, yasamdan edindikleri tecriibeleri ve yagllik ile
oliime dair diiglincelerini paylagmalari; dalgalarin ve riizgarin hareketine
karigan konugmalariyla birleserek, kadin bedeni ve doga arasinda lirik bir
uyum yaratir (Resim: 8, 9). Bu siirsel an, sadece estetik degil, ayn1 zamanda
politik bir jesttir. Neokapitalist diinyada yaglanmaya kars1 gosterilen direng,
yeni pazarlar yaratmakta ve oOzellikle yagh kadin bedeni, toplumsal alanda
goriinmezlige itilerek tecrit edilmektedir. Oysa erkek bedenine yaglihikla
birlikte “bilgelik, olgunluk, deneyim” gibi olumlayici sifatlar ytiklenirken,
kadin bedenine yonelik yaklagim bunun tam tersidir. Bir kadin igin yaglanmak
ile bir erkek igin yaglanmak aymi anlama gelmez.Bu baglamda, “Fisilti,
Dalgalar, Riizgar” adli performans, sadece duygulanimsal bir deneyim
sunmakla kalmaz; ayni zamanda modern toplumun insa ettigi kimlikleri ve
oliim kargisinda 6grenilmis davranig kaliplarini sorgulayan, giiglii bir estetik-
politik miidahaledir. 65 ile 95 yag araligindaki bu 154 kadinla birlikte olugan
performansinda ortaya ¢ikan imajlart i¢in Diane Rothenberg “Toplumsal
Sanat/Toplumsal Eylem” makalesinde s6yle degerlendirir:

“Tiyatro ya da sanat tarihsel baglamlara atifta bulunan performanslarin
aksine, Lacy’nin tercih ettigi gondermeler, alay gegitlerine, o6zellikle 19.ve
20. Yiizyihn baglarinda kadinlarin oy hakk: ya da savag kargiti protestolar
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gibi hayati toplumsal meseleler etrafinda orgiitlendikleri torenlere dayanur.
Bu gelenek tableau vivant (canh tablo) olarak bilinen, anlamin duragan bir
imge aracihigy ile iletildigi igerik odakli bir bi¢im sunar. Mesaj1 barindiran
imge ¢ok seslidir ve yogun kiiltiirel ¢agrigimlar barindirir. Tekil ve kesin bir
okumast yoktur, iginde herkes igin anlaml bir sey vardir. Imge ne sdylemsel
ne gelisimsel ne de dramatik bir yapr izler. Ulagmasi gereken bir doruk

noktast yoktur” ( 2005, 5.88)

Sanatg biiyiik 6lgekli kolektif organizasyonlar kurma, bu organizasyonlari
yonetme ve belgesel gibi belgelerle siireci kalicilagtirma konusundaki
yetkinligini de gosterir. Suzanne Lacy, adeta bir orkestra sefi gibi bu biiyiik
katimli performansi yonetirken, feminist sanatin sinirlarini genigletmis ve
bu sanat anlayiginin daha genis kitlelere ulagmasinda 6ncii bir rol iistlenmisgtir.

Resim: 8 Fisilts, Dalgalar, Riizar Resim: 9

Cecilia Vicuna, 1948 yiinda Giliney Amerika $il’de diinyaya gelmig;
resimden giire, film yonetmenliginden heykele ve performatif tiretimlere
uzanan genig bir sanatsal disiplin igerisinde, eko-feminist eksende tiretim
yapan bir sanatgidir. Kendisini politik bir sanatg1 olarak tanimlar ve bunun
nedenini §6yle agiklar: “Genglik yillarinda okudugum ve anladigim gey, bu
gezegenin tehlike altinda olmasiydi. “Bu duruma kargi politik bir direng
gostermenin bir yolu olarak sanati segtigini dile getirir. Sanatg, dogadan aldig1
tecriibe ve deneyimlerle hem dogay1 hem de insanlig1 sagaltabilme giiciine
inanir; mistik duygulanimlarini estetik-politik performanslart araciligryla
ortaya koyar. Bu performanslar, onun sanatinda itici ve yaratici bir giig olarak
karsgimiza ¢ikar.1970 yilinda, Sili Devlet Bagkani Salvador Allende’ye kargi
General Augusto Pinochet liderliginde diizenlenen darbeden 6nce yaganan
politik konjonktiirde siirgiine zorlanan ve Ingiltere’ye siginan sanatgi, bir
daha Sil’'ye donmez. Bu siirgiinliik hali, Cecilia Vicufa’nin anavataninin
kiiltiire] mirasindan edindigi degerleri, gocebe bedeni tizerinden sanatsal
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bir ifade araciyla yeniden inga ederek, kaybettigi bir alana tekrar donme
arzusu olarak yorumlanabilir. Vicufia’min eserleri, 6zellikle 1960’lardan bu
yana siiregelen iki iretim ekseni etrafinda 6zetlenebilir: Precarios ve Quipus.
Her ikisi de eski And cografyasinin geleneklerine dayanmaktadir. Precarios;
tily, tag, plastik, ahgap, tel, kabuk, kumag ve diger yapay atiklardan yapilmus,
genellikle organik takimyildizlar halinde birbirine baglanmus, plastize edilmig
siirsel diizenlemelerdir. Sanatgi, zaman ve miidahaleye agik bu kirillgan
diizenlemeleri hayatin olagan akigina yakin bir tutum olarak benimser. Bati
sanatinin merkezi, biricik ve kalict eser {iretme gabasinin ¢ok uzaginda yer
alan bu iiretimler, zaman igerisinde yok olacag: kabuliiyle ortaya konur.
Demir pargalari, dogada bulunan hayvan kemikleri ve plastik atiklarin yan
yana gelmesine olanak taniyan bu diizenlemeler, hayatin kendisi kadar sonsuz
olasiliga agiktir. Bu estetik ¢aba, bir anlamda hayatin kendisini estetize etme
girigimidir.

Resim:10 “ Precarios” Sevisinden Resim. 11 “Precarios” Servisinden”

Quipular ise renkli iplerin diigiimlenmesini igeren, Inka uygarliginda
kullanilan, yazili olmayan ancak olduk¢a geligmis bir bilgi kayit ve iletim
sistemidir. Bu sistemde, ana bir iplige bagh ¢ok sayida renkli ip, tizerindeki
diigtimlerin tiiriine, konumuna ve sikligina gore sayisal ve kavramsal bilgiler
icermektedir. Ozellikle sayim, vergi kayitlari, niifus bilgileri, tarimsal iiretim
miktarlar1 ve askeri diizenlemeler gibi yonetimsel islevlerde kullaniimasinin
yanisira; renklerin, ip uzunluklarinin ve diigtim bigimlerinin sadece istatistiksel
verileri degil, ayn1 zamanda hikaye anlatimu, tarihsel olaylar ve siirsel igerikler
i¢in de kullanildigina dair yeni arkeolojik ve antropolojik bulgular mevcuttur.
Vicuna, kendi gegici ve mekana 6zgii quipu enstalasyonlarini yapmak igin
islenmemis kege ve yiinler kullanir (Resim:11). Aymi zamanda, insanlar ile
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toprak arasindaki bag1 yeniden kurmayi amaglayarak hassas, kolektif alanlarda
ritliel benzeri performanslar yaratir. Bu kolektif performanslar araciligiyla
insanlarin yeni etkilegsim bigimleriyle, duygudaghk temelinde baglanti
kurabilecegine inanir. Bu yaklagimda bilgi yerini duygulanima, veri yerini
sezgiye birakir. Tipki doganin i¢inde yetigmis bir gaman gibi hem insanlarin
hem de diinyanin iyilesmesi igin ¢aligan sanatgi, modern diinyanin akilct
bilgisinden bilingli olarak uzak durur. Ciinkii bu bilgi bi¢iminin insanlari
savaga siirtikledigine ve doga iizerinde biiyiik tahribatlar yarattigina inanur.

Resim: 12 “Quipular” 2022 Venedik Bianeli

Dogal unsurlarin ve ozellikle su kaynaklarinin azalmasi, Vicufia’nin
eserlerinde sikga kargilagilan temalardan biridir. Sanatgi, Inka uygarhgimin
bu diiglimlii iplik sistemini ¢agdag sanatin igine tagtyarak; bu kadim iletisim
bigimini bedensel ve siirsel bir arsiv, ayn1 zamanda bir direnis alani héline
getirir. Her diigiim, bir bilgi degil; bir duygu, bir kadim bilginin izi, bedensel
bir titresim tagir.Diiglim, iplik ve dokuma gibi eylemler tarih boyunca
kadin emegiyle iligkilendirilmig ve farkl kugaklardan pek gok feminist kadin
sanatginin tiretim materyali olmustur. Vicufa da bu iiretimlerini kamusal
mekana tagtyarak, bu emegi sanatsal ve politik bir degere doniigtiiriir. Gerek
doga igerisinde gerek kamusal alanda farkli katilimcilarla birlikte, gerekse
kigisel sergilerinde ortaya koydugu tiretimlerinde sanat; doga kadar degisken,
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gegici ve tahribata agik bir hilde birakilir. Vicuna, bu sanatsal {iretim siireci
igerisinde, bilinen sanat¢1 tanimindan ¢ok, bir sifact kadin kimligini tistlenir.

Sonug:

Bu sanatgilar farkli cogratyalardan, farkli kiiltiirel gegmislerden gelseler
de iretimlerinde belirgin bigimde kesisen ortak temalar vardir: kadin
bedeninden hareketle dogayla kurulan sezgisel ve doniistiiriicii bag, aidiyet
ve gog, patriyarkal sistemle hesaplasma, kolektif' hafizayr goriiniir kilma
ve toplumsal normlara karsi direng. Ana Mendieta’nin bedeni topraga
gomerek olusturdugu doga-beden birligi, Rebecca Horn'un mitolojik
simgeleri ters yiiz eden beden heykelleri, Suzanne Lacy’nin kamusal alani
dontistiiren  kolektif eylemleri ve Cecilia Vicufia’min dogaya adanmug
ritiielvari performanslari, hepsi kadim, bastirilmig ya da unutulmus olam
yeniden duyulur kilar. Bu sanatgilar, beden ve doga iligkileri tizerinden ortaya
koyduklar sanatin yalnizca bir temsil alani degil; ayn1 zamanda bir direnis,
iyilesme ve doniisiim mekani olduguna isaret eder. Sanat, onlarin pratiginde
sadece bir iiretim bigimi degil; varoluglarini ifade etme, gortinmez kilinani
gOriiniir yapma ve duygulanimsal baglar kurma bigimidir.
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Bolim 8

Gorsel Tletisim Tasarimi Perspektifinden Déviis
Oyunlarindaki Kadin Karakterlerde Etnik Koken
ve Milliyetin Temsili

Emine Jessica McKIE!

Ozet

Bu ¢aligma, gorsel iletisim tasarimi (VCD) ve gostergebilimsel bir bakig
agistyla, dijital  doviis oyunlarindaki  kadin  doviigglilerin  tasariminda
etnik koken ve milliyetin gorsel olarak nasil inga edildigini ve iletildigini
incelemektedir. Doviig oyunlari, karakter kimliginin kostiim, viicut siliieti,
hareket, renk, ikonografi, ses ve anlati gergevesi gibi son derece yogun gorsel
sistemler araciligiyla iletilmesi nedeniyle, temsil ¢aligmalari igin Ozellikle
agiklayict bir tiir olusturmaktadir. Oyun ¢aligmalari, gorsel gostergebilim,
medya temsili ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalari alanlarindan genis bir
disiplinlerarasi literatiirden yararlamlmig ve 6nceki ampirik bulgular: tasarim
odaklr analitik ¢ergevelerle sentezlenmistir.

Analiz, Batilh ve beyaz kodlu kadin karakterlerin agiri temsili, etnik
stereotiplemenin siirekliligi ve cinsellestirme ile algilanan 6zerklik arasindaki
gerilim gibi tekrarlayan temsil kaliplarimi 6n plana ¢ikarmaktadir. Kiiltiirel
anlamin yalmizca statik gorsel unsurlar aracihiiyla degil, aynm1 zamanda jest,
durug, doviig koreografisi ve seslendirme gibi kinesiyotik boyutlar araciligiyla
nasil kodlandig1 incelenmistir.

Makale, kadin d6viiggii tasariminda etnik koken ve milliyetin, oyuncu algisini,
Ozdeslesmesini ve ideolojik anlamini gekillendiren, tarafsiz tanimlayicilar
yerine gostergebilimsel sistemler olarak islev gordiigiinii savunmaktadir.
Caliyma, ¢agdas doviig oyunlarinda Ozerkligi, anlatisal tutarliigs ve
kapsayict temsili desteklerken indirgeyici stereotiplerden kaginan, kiiltiirel
olarak bilgilendirilmig, etik agidan dikkatli ve ¢ok segmeli karakter tasarim
yaklagimlarini vurgulayarak arastirmacilar ve uygulayicilar igin tasarim odakl
¢ikarimlar 6nermektedir.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Bagkent Universitesi, ejessicamckie@baskent.edu.tr, 0000-0001-5747-5371
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1. Girig

Doviig ve savag odakli video oyunlari da dahil olmak tizere doviig oyunlari
alani, uzun zamandir cinsiyet, etnik koken ve milliyetin gorsel sunum, karakter
tasarimi ve oyuncu algsiyla kesigtigi, oldukga hassas bir alan olmustur. Bu
alanlarda, kadin karakterler gesitli gorsel unsurlar araciligiyla tasarlanir ve
sunulur: siliietler, duruslar, kostiimler, renk paletleri, dokular, hareket ve hatta
seslendirme ipuglar1 gibi. Gorsel iletigim tasarimi perspektifi, isaretlerin bir
gosterim kiiltiirii i¢inde nasil igledigini vurgular: etnik koken ve milliyet igaretleri
sadece tanimlayici etiketler degil, farkli ge¢mislerden gelen oyunculara kiiltiirel
anlamlar, ideolojik konumlar ve giig iligkileri aktaran tasarim segimleridir
(Gorsel 1) (Terres vd., 2021). Video oyunlarindaki temsil {izerine yapilan
literatiir—ozellikle karakter tasariminda cinsiyet, irk/etnik kdken ve cinsellik
tizerine odaklanan analizler—kadinlarin ve etnik kokenin nasil tasvir edildigine,
bu tasvirlerin izleyici tarafindan nasil yorumlandigina ve tasarim segimlerinin
kaliplagmug yargilar1 nasil sorgulayabilecegine veya yeniden tiretebilecegine dair
iggoriler sunar (Williams vd., 2009; Downs & Smith, 2009; Behm-Morawitz
& Mastro, 2009; Jansz & Martis, 2007; Miller & Summers, 2007; Maiorani
& Hawreliak, 2024; Ibrahim vd.). 2025, Stang, 2019), Shindel’, 2023).

Elena: Afrika Chun-Li: Cin C Viper: ABD

Gowsel 1: Doviis oyunlavmda farkis etnik kokenlerden kadin karakterlerin gorsel
kavsiastwmasi, Street Fighter VI Oyun Kavakterleri ve milliyetleri, bttps://www.
streetfighter.com/6/chavactey, Evisim:12.08.2025

Bu galigma, doviis oyunlarindaki kadin doviisgiilerde etnik koken ve milliyetin
nasil temsil edildigini ve gorsel iletigim tasarimi (VCD) merceginin tasarim
stiregleri, gostergebilim ve izleyici algis1 hakkinda neler ortaya ¢ikarabilecegini
incelemek igin medya ve oyun alanlarindaki kapsamli bir dizi galigmadan
clde edilen kanitlar1 sentezlemektedir. Tek tek vaka galigmalarini anlatmak
yerine, analiz, oyunlarda (ve ilgili medyada) cinsiyet temsili, gorsel isaretlerin
gostergebilimsel yorumu ve karakterlerin estetigini ve hareketini kiiltiirel
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anlamlarin tagiyicist olarak vurgulayan tasarim yontemleri tizerine literatiirii bir
araya getirmektedir. Miimkiin oldugunca, iddialar, 1lgili akademik ¢aligmalara
ve dovilg odaklt oyunlarin ilgili gorsel analizlerine atifta bulunarak, igerik
analizleri, gostergebilimsel okumalar, kinesiyotik ve kostiim ve hareketin igaret
olusturma uygulamalar1 olarak elestirilerini iceren bir sentez benimseyerek
doviig oyunu baglamina yerlestirilmektedir.

Agagida, 6ncelikle kadin doviig oyunu karakterlerinde etnik koken ve milliyet
analizinin temelini olugturan gorsel iletisim tasarimi gergevesi agiklanmugtir.
Ardindan, video oyunlarindaki cinsiyetlendirilmis ve irksallagtirilmig
temsillerle ilgili bulgular1 incelenmistir; bunlar arasinda beyaz/Batili kodlu
kadin karakterlerin yayginhig, kiiltiirel kliselegtirme ve cinsellestirme ile
ozerklik arasindaki gerilim yer altyor. Iddialari tiire 6zgii tasarim gerceklerine
dayandirmak igin 6zellikle doviis oyunlarina yonelik galigmalardan (6zellikle
Street Fighter V analizlerinden) yararlamlmugtir. Son olarak, gorsel igaret teorisi
ve ampirik kaliplara dayal olarak uygulayicilar ve aragtirmacilar i¢in tasarim
kilavuzu gikarimlari sunulmug ve kadin doviisgiilerin gorsel tasariminda etnik
koken ve milliyeti vurgulayan gelecekteki aragtirmalar igin yollar ¢izilmigtir.

2. Kadin Déviisgiilerde Etnik Koken ve Milliyet I¢in Gorsel
Iletigim Tasarimi Cergevesi

Gorsel iletisim tasarimu, goriintiileri kiiltiirel uygulamalar tarafindan tiretilen
ve izleyiciler tarafindan kiiltiirel olarak 6grenilen kodlar araciligiyla yorumlanan
isaret sistemleri olarak ele alir. VCD’de merkezi bir arag, kompozisyon, renk,
bakis, ¢ergeveleme ve diger gorsel kaynaklarin anlami ve giig iligkilerini nasil
kodladigini analiz eden gorsel tasarim grameridir (genellikle Kress ve van
Leeuwen ile iligkilendirilir) (Terres vd., 2021). Kadin doviisgiilerde etnik
koken ve milliyeti analiz ederken, bir VCD ¢ergevesi su sorulari sorar:

* Karakter siliietleri, kostiimler ve renk semalar1 etnik kokeni veya ulusal
aidiyeti nasil isaret eder? Bu sinyaller kiiltiirel stereotipler ve 6zcii kaliplarla
uyumlu mu yoksa bunlara kargt mi sunulur?

* Hareket kaliplar1, duruglar ve eylem zamanlamalari kiiltiirel temsili veya
nesnelestirmeyi nasil iletir?

* Metinsel ve sozlii ipuglar1 (oyun igi afigler, diyalog, seslendirme) kimlik
kategorilerini olugturmak veya sorgulamak i¢in gorsel isaretlerle nasil etkilesime
girer?

* Hayali kiiltiirleri iletmek i¢in hangi tasarim uygulamalar1 (kostiim
tipolojileri, zirh motifleri, sembolik ikonografi, geleneksel desenler) kullanilir
ve bunlar ne 6l¢iide egzotiklestirmeye veya otantik temsile dayanabilir?
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¢ Kadin karakterlerin tasarimi nasil Doviisgiiler, etnik koken ve cinsiyetin
daha genig medya temsilleriyle etkilesim halindedir (6rnegin, kadin karakterler
oyunlardaki giiglii kadin kahramanlarin “Lara Fenomeni”ne nasil uyum sagliyor
veya bazi oyun baglamlarinda nasil agir1 cinsellestiriliyorlar? ) Behm-Morawitz
& Mastro, 2009; Jansz & Martis, 2007; Downs & Smith, 2009; Miller &
Summers, 2007)

Gorsel tasarim grameri mercegi, oyun gorsellerindeki isaretlerin anlamlarini
yorumlayan gostergebilimsel analizle tamamlanir. Ornegin, karakter tasarimi
ve gorsel temsil, eylemlilik ve giiclendirmeyi iletebilir ve kostiim, renk ve
ortamin kimlik ve gii¢ dinamiklerini nasil gergeveledigini gosterebilir (Terres
vd., 2021). Psikolojik aragtirmalar, 20. yiizyilda kullanilan gorsel 6gelerin
oyuncularin oyun deneyimi iizerindeki etkisini daha derinlemesine anlamaya
baglamugtir. Canli renkler, dikkat gekici desenler ve dinamik gorseller, oyuncularin
duygusal tepkilerini tetiklemektedir (Ozkarakag, 2024). Game of Thrones’taki
Daenerys Targaryen gibi doviig¢li olmayan oyun karakterlerine yapilan atiflar
dogrudan uygulanabilir olmasa da gostergebilimsel duyarhiliklar doviiggii
oyun karakterlerinin analizlerine bilgi saglayabilir: tasarim unsurlar1 gibi
Sag, zirh kaplamasi ve renkler, savag tasariminda kiiltiirel aidiyeti ve statiiyli
isaret edebilir. Oyunlarda ve ilgili medyada, gorsel isaretler, izleyicinin bir
karakterin etnik kokenini veya milliyetini olugturmasina katkida bulunur; bu
katki genellikle hem ikonik (6rnegin, uluslarla iligkilendirilen renk paletlersi,
bayrak motifleri, torensel kiyafet ipuglarr) hem de incelikli diizeylerde (siliiet
dili, durug ve hareket gelenekleri) gergeklesir (Terres vd., 2021; Maiorani &
Hawreliak, 2024; Stang, 2019) (Gorsel 2).

Gorsel 2: Doviis oyunlavinda uluslavia iliskilendivilen ikonik ipuclaryla hazwlanmas
kostiim ornegi, Street Fighter V, Menat kostiim alternatifleri, https://www.streetfighter.
com/5/en-us/characters/menat/index.btml, Evisim: 16.09.2025
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Bu ¢ergeve ayn1 zamanda, oyuncularin cinsiyet ve 1rk hakkindaki ortiik
teorilerini sekillendiren sistematik kaliplar1 (6rnegin, video oyunlarinda erkek
ve beyaz karakterlerin agir1 temsili ve belirli azinlik gruplarinin yetersiz temsili)
gosteren ¢aligmalardan yararlanarak, temsile yonelik elestirel bir duruga davet
eder (Williams vd., 2009; Downs & Smith, 2009; Miller & Summers, 2007
Yang vd.). 2020. Dolaystyla, doviis oyunlarinda kadin doviisgiilerin etnik koken
ve milliyet temsiline iliskin bir VCD analizi iki yonii igerir: (a) etnik koken/
milliyeti isaret eden isaretleri tanimlamak ve (b) isaret sistemlerini kliseler,
diglamalar veya daha ilerici temsiller agisindan sorgulamak. Literatiir, medya
genelinde temsilin yalmizca demografik gesitliligin bir yansimasi olmadigini,
ayni zamanda ortamin tasarim kisitlamalari ve izleyici beklentileri dahilinde
kiiltiire] anlamin miizakere edilmis bir {iretimi oldugunu tutarh bir sekilde
gostermektedir (Williams vd., 2009; Miller & Summers, 2007, Ibrahim
vd., 2025; Stang, 2019). Uygulamada bu, dovii§ oyunu tasarim kararlarinin
-karakter kadrolar1, kostiim estetigi, dil ve ses, doviis animasyonlar1 ve oyun
i¢i hikaye metinleri- oyuncularin kadin doviisgiilerde etnik koken ve milliyeti
hem olumlu hem de olumsuz olarak nasil “okuduklarini” sekillendirmek igin
birlikte ¢aligtig1 anlamina gelmektedir.

2.1. Video Oyunlarinda Etnik Koken, Milliyet ve Kadin Temsili
Uzerine Daha Genig Kapsamli Kanitlar

Oyun temsili aragtirmalarindan elde edilen biitiinlesik bir tablo, kadin
karakterlerin irk/etnik koken ve milliyet agisindan nasil tasvir edildigini ve
algilandigini sekillendiren kalict egilimleri gostermektedir. Kargilagtirmali
igerik analizleri, erkek ve beyaz karakterlerin sistematik olarak agir1 temsil
edildigini, kadin ve beyaz olmayan karakterlerin ise karakter listelerinde ve
anlat1 6neminde siklikla yetersiz temsil edildigini veya marjinallestirildigini
gostermektedir (Williams vd., 2009). Bu asimetri modeli, oyun baglamlarinda
kimlik modelleri, biligsel semalar ve yetistirme etkileri agisindan sonuglar
dogurmaktadir (Williams vd., 2009, Yang vd., 2020). Ayrica, kadin karakterler
mevcut oldugunda, tasvirleri genellikle cinsellestirme, nesnelestirme veya
kliselegmis kaliplarla i¢ ige ge¢mistir, ancak gii¢lendirici tasvirlerin dikkate
deger karg1 6rnekleri de vardir (Downs & Smith, 2009, Behm-Morawitz &
Mastro, 2009, Jansz & Martis, 2007, Miller & Summers, 2007).

Video oyunlarindaki temsil kaliplari, oyuncuyu etkileyen daha genig medya
trendlerini yansitmaktadir. Yorumlama. Williams ve digerlerinin sanal sayimu,
erkek, beyaz ve yetigkin figiirlerin sistematik olarak agir1 temsil edildigini,
kadinlarin, irksallagtirilmig gruplarin (6rnegin, Hispanikler, Yerli Amerikalilar)
(Gorsel 3) ve geng veya yagh yag gruplarinin ise yetersiz temsil edildigini
gosteren bir temel sunmaktadir. Bu medya genelindeki oriintii, televizyon
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ve ilgili medya ¢aligmalariyla yanki bulmakta ve 6zellikle doviig oyunlar:
i¢in uyarict bir baglam olusturmaktadir (Williams ve digerleri, 2009). Bu
caliyma, oyuncularin déviig oyunlarinda etnik koken ve milliyetin stilize edilmig
temsilleriyle rutin olarak karsilagtiklarinda 6nemli kalan kimlik olugumu ve
biligsel semalarin roliinti vurgulamaktadir (Williams ve digerleri, 2009).

-~
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Gowsel 3: Doviis oyunlavimda Hispanik kavakter tasarume ornegi, SF Lilly (Meksika),
bttps://www.streetfighter.com/6/character/lily, Evisim: 06.10.2025

Doviis oyunu alt tiirtinde, cinsiyetlendirilmis temsil, eylemliligi
karmagiklagtiran gekillerde cinsellestirme ile kesismektedir. Downs ve
Smith, asir1 cinsellestirilmis karakter tasvirleri kiiltliriinii belgeleyerek,
stirekli maruz kalmanin sembolik cinsiyetlendirilmis olaylarin tekrar tekrar
canlandirilmasini tegvik edebilecegini ve oyuncular arasinda cinsiyet semalarini
gii¢clendirebilecegini belirtmektedir (Downs & Smith, 2009). Behm-Morawitz
ve Mastro, cinsellestirilmig kadin karakterlere maruz kalmanin cinsiyet kaliplart
ve kadin 6z kavrami iizerindeki kisa vadeli etkilerini gosteren deneysel kanitlarla
bu arglimani genigleterek, doviig oyunlarinin iktidardaki veya cinsellegtirilmig
rollerdeki kadimnlar hakkindaki tutumlar gekillendirme potansiyelinin altin
cizmektedir (Behm-Morawitz & Mastro, 2009). D6viig oyunlari alaninda, bu
dinamikler, kadin doviiggiilerin oncelikle doviig etkinligi mi yoksa gorsel gosteri
mi i¢in degerlendirildigi ve goriiniimlerinin otantik etnokiiltiirel kimliklerle
uyumlu olup olmadig veya onlar1 yiizeysel kaliplara indirgedigi konusunda
tartiymalar1 arttirmaktadir (Downs & Smith, 2009; Behm-Morawitz & Mastro,
2009; Miller & Summers, 2007).

Karsit egilimler, eylemlilik ve karmagikligin dikkat ¢ekici 6rneklerini
vurgulamaktadir. Jansz ve Martis, video oyunlarinda 6ne ¢ikan bir kadin
kahramanin gii¢ ve eylemliligi somutlastirdigr “Lara Fenomeni”ni analiz
ederek, kadin kahramanlarin Oyun kiiltiirlerinde yanki uyandiran ve begenilen
tasarimlar, Jansz & Martis (2007) tarafindan belirtildigi gibi, kliselerden uzak
duran 6nemli anlatilarla tasarlandiginda kiiltiirel olarak yanki bulmatadir. Miller
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ve Summers da benzer gekilde, oyun dergilerindeki kadin karakterlerin rolleri,
gortiniigleri ve kiyafetlerinin kligeleri nasil yansittigini ve potansiyel olarak nasil
sorguladigini inceleyerek, gorsel sunum ile kadin doviiggtilerin kamuoyu algist
arasindaki etkilegimi gostermektedir (Miller & Summers, 2007). Déviis oyunu
baglamlarinda, bu tiir kaliplar, kliseler devam ederken, tasarimcilarin bilingli
bir gekilde giiglendirmeyi ve kiiltiirel 6zgiinliigli vurgulamalari igin firsatlar
oldugunu gostermektedir (Jansz & Martis, 2007; Miller & Summers, 2007).

Hareket, kostiim, renk ve anlamlandirmay: kapsayan gorsel ve semiotik
boyutlara odaklanan analitik yaklagimlar, doviis oyunlarinda etnik kokeni ve
ulusal kimligi sorgulamak igin kritik araglar olarak hizmet eder. Droumeva’nin
klasik arcade doviis oyunlarindaki cinsiyet ve savag ¢igliklar iizerine yaptigi
inceleme, isitsel ipuglarinin doviig baglamlarinda cinsiyetlendirilmis anlamlara
nasil katkida bulundugunu vurgulamaktadir. Semiyotik analizlerde belirtilen
gorsel sinyalleri tamamlayici nitelikte (Droumeva, 2019). Maiorani ve
Hawreliak, Street Fighter V’te cinsiyetlendirilmig stereotipleri ifade etmek
igin hareketin nasil koreografiye edildigine odaklanan, video oyun analizi igin
kinesiyotik bir yontem onermektedir. Bu oyun, etnik koken ve milliyeti fiziksel
ifadelerle gosteren, ¢esitli kadin karakterlere sahip 6nemli bir déviig oyunudur
(Maiorani & Hawreliak, 2024). Toksanbayeva’nin yakin tarihli ¢aligmasi, doviig
tiirlerinde karakter anlat1 gelisiminde gorsel tasarimin roliiniin altini gizerek,
gorsel ipuglarinin karakter algisini ve hikayeyi nasil yonlendirdigini -etnik
kokeni aktarmada metinsel bilginin 6nemli bir tamamlayicisi- vargulamaktadir

(Toksanbayeva, 2024).

Daha genis medya literatiirii, otantik goriinebilecek ancak basitlestirilmis
kaliplar olarak iglev goren igaretler aracihigiyla kiiltiirel kimligi 6zctilestirmeye
karg1 da uyarida bulunmaktadr. Siyasi ve kiiltiirel temsili inceleyen gorsellestirme
caligmalari—ornegin grafik tasarimda ulusal kimlik analizleri veya kiiltiirel
mesajlasma—etnik ipuglarinin nasil anlaml ¢agrisimlar uyandirdigini ve
aym1 zamanda indirgeyici olabilecegini gostermektedir. Kostiim desenleri
ve geleneksel motifler araciligiyla ulusal kimligi analiz eden aragtirmalar,
tasarim segimlerinin salt estetigin Gtesine gegen kiiltiirel ve siyasi etkileri nasil
yansittigint gostermektedir (Haifan vd., 2023), Safronova, 2025; Assaiqeli,
2021). Baz1 bulgular oyuna 6zgii olmasa da oyun gelistiricilerinin kadin
doviigciilerde etnik kokeni ve milliyeti gorsel olarak temsil ederken dikkate
almalar1 gereken hususlar1 bilgilendirmektedir.

(Cagdag medya iiretiminde megru bir hedef olarak kapsayici ve gesitli tasarima
giderek daha fazla 6nem verilmektedir. Oyun tasarimina iliskin sistematik
incelemeler, karakter temsilinde kalict cinsiyet 6nyargilarini ortaya koyarak,
irk, giyim ve anlatilardaki aktif rollerle ilgili daha esitlikgi ve kiiltiirel olarak
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bilingli tasvirlere duyulan ihtiyac1 gostermektedir (Ibrahim vd., 2025). Medya
tasariminda gesitlilik ve kapsayiciligr ele alan literatiir (¢ogunlukla oyun alani
disinda olsa da), diistinceli tasarim segimlerinin kliseleri giiglendirebilecegi veya
bozabilecegi argiimanini desteklemektedir. Bu galismalar, tasarimcinin kiiltiirel
olarak bilgilendirilmis, etik agidan incelikli ve oyuncu deneyiminin ayrilmaz bir
pargasi olan temsilleri uygulama sorumlulugunu ortaya koymaktadir (Shindel,

2023), Ibrahim vd., 2025.

2.2. Etnik/Ulusal Anlamlandirmanin Odak Noktas1 Olarak Doviig
Oyunlar:

Doviis oyunlari, etnik koken ve milliyetin bir karakterin gorsel gramerinin
ve kendine 6zgii hareketlerinin ayrilmaz bir pargasi olabilecegi kendine has bir
tasarim alanina sahiptir. Street Fighter V—tartigmasiz olarak doviis oyunlarinin
gorsel analizine dair en 6nemli gagdag 6rneklerden biri—baglik, nakig, dévme,
amblem, kiiltiirel kostiimler ve kinetik doviis stilleri de dahil olmak iizere
tasarim segimleri aracihi@iyla etnik koken ve milliyetin nasil gosterildigini
incelemek igin bir odak noktas1 gorevi goriir. Street Fighter V’nin kinezyotik
analizi, jestlerin ve hareketlerin oyuncularin oyun sirasinda neredeyse aninda
yorumladigr cinsiyetlendirilmis ve kiiltiirel anlamlar1 nasil ilettigini ortaya
koymaktadir (Maiorani & Hawreliak, 2024 ). Ayni analiz, eklem eklemlenmest,
tempo ve mekansal desenler gibi hareket unsurlarinin nétr olmadigini, aksine
gii¢ ve aidiyet hakkinda cinsiyetlendirilmis ve kiiltiirel olarak baglamlandiriimug
mesajlar tasidigin1 gostermektedir (Maiorani & Hawreliak, 2024). Hareket
tabanli bu tiir isaretler, kostiim ve ikonografiyle birlikte, oyuncular tarafindan
hizla taninabilecek formatlarda etnik kokeni veya milliyeti iletmek igin iglev
gortr.

Ayni zamanda, kadin doviiggiilerin bedenlerinin, kostiimlerinin ve
davraniglarinin gorsel kurgusu, giiclendirmeyi nesnelestirmeyle birlestiren
anlamlandirma kaliplarina siklikla katilmaktadir. Literatiir, kadin oyun
karakterlerinde 6zerklik ve cinsellegtirme arasinda bir gerilim oldugunu
gostermektedir. Downs ve Smith’in agir1 cinsellestirme analizi, karakter igeriginin
genellikle kadin figiirlerini karmagik 6zneler yerine cinsellestirilmis nesneler
olarak konumlandirdigini ortaya koymaktadir; bu durum, geng erkek oyuncu
demografisi etrafindaki medya tartigmalariyla da pekistirilmektedir (Downs
& Smith, 2009). Behm-Morawitz ve Mastro, cinsellestirilmis karakterlere
maruz kalmanin cinsiyet stereotiplerini etkiledigi fikrine ampirik destek
saglamaktadir; deneysel bulgulari, cinsellestirilmis kadin karakterlere maruz
kaldiktan sonra cinsiyet rollerine yonelik tutumlarda kisa vadeli degigimler
oldugunu gostermekte ve zararh stereotipleri en aza indirmek igin etnokiiltiirel
sinyallemenin nasil ¢ergevelenmesi gerektigi konusunda ¢ikarimlar sunmaktadir
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(Behm-Morawitz & Mastro, 2009). Hareket, kostiim ve cinsellestirilmig
imgelerin birlesimi, tasarimcilarin 6zciiliikten kaginmak ve kiiltiirel olarak
bilgilendirilmig tasvirleri tesvik etmek igin dikkatlice yonlendirmesi gereken
doviig oyunlarinda gok yonlii bir gorsel dil yaratir.

Ancak, doviig oyunlarinda etnik koken ve milliyet etrafinda daha sofistike
isaretler sergileyen 6zlemler de vardir. Oyun kiiltiiriinde 6nemli bir referans
noktast olan Lara Fenomeni, zengin anlatilar, teknik niianslar ve estetik
detaylarla tasarlandiginda kadin karakterlerin kiiltiirel sinirlart agan otoriter
figiirler olarak hizmet edebilecegini One siirmektedir (Jansz & Martis,
2007). Bu fenomen, otoritenin kismen, oyunculara salt gorsel gosterinin
otesinde yetkinlik, 6zerklik ve kiiltiirel 6zgiinliik duygusu kazandiran tasarim
segimlerine bagli oldugunu gostermektedir. Miller ve Summers, dergiler veya
tanitim materyalleri gibi degerlendirme baglamlarinda sunuldugunda kadin
karakterlerin rolleri ve kiyafetlerinin, karakterin giyim tarzi, fiziksel sunumu ve
davransslar: etrafindaki gergeveye bagli olarak cinsiyet, 1rk ve kiiltiirel kimlige
dair gesitlendirilmis yorumlar nasil besleyebilecegini gostermek igin bir analiz
mercegi sunmaktadir (Miller & Summers, 2007). D6viig oyunlari baglaminda,
bu gozlemler, kadin doviisgiilerin kiyafetleri ve doviis stilleri araciligryla etnik
sinyallemelerinin ya basitlestirmeleri pekistirebilecegini ya da kiiltiirel olarak
konumlandirilmig doviig geleneklerini vurgulayabilecegini gostermektedir.

2.3. Kadin Déviisgiilerde Etnik Koken/Milliyet Gostergeleri Olarak
Gorsel Isaret Sistemleri ve Kostiimler

Kostiim tasarimi ve goriiniir kiiltiirel isaretler, doviig oyunlarinda etnik
koken ve milliyetin belirtilmesinde en etkili araglar arasindadir. Doviig oyunu
tasariminda, kostiim unsurlari, geleneksel kiyafetlere, bolgesel zirh motiflerine
veya stilize edilmis ulusal kiyafetlere dayali olsun, koken sinyalleri olarak hizmet
ederken ayni zamanda pratik doviis mekaniklerini (zirh hususlari, hareket
araligi ve jestsel s6z dagarcigr) de kargilar (Gorsel 4). Oyun disindaki kostiim
ve kimlik iizerine yapilan aragtirmalar (6rnegin geleneksel kostiim kaliplarini
ve etnik kimligi inceleyen ¢aligmalar), tasarimcilarin kiiltiirel motifleri karakter
topluluklarina nasil entegre ettiklerini analiz etmek igin ilgili teorik gergeveler
sunmaktadir. Haifan vd., geleneksel kostiim tasarimlarinin etnik kimligi nasil
iletebilecegini ve tasarimcilarin bunu karakter kiyafetlerinde “etnik 6zgtinliik”
uyandirmak veya bir oyunun kiiltiirel ortamini gosteren marka stratejilerini
desteklemek igin nasil benimseyebilecegini gostermektedir (Haifan vd., 2023).
Bu i¢gorii, etnik kokeni egzotizme indirgemek yerine kiiltiirel olarak tutarl
ve saygili bir gekilde temsil etmeyi amaglayan doviig oyunu gelistiricileri igin
degerlidir (Haifan vd., 2023).
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Gowsel 4: Doviis oyunlavmda gelencksel kostiim/aksesuarin pratik doviis mekanigi
baglammda kullanilmasy; yelpazenin silah olavak kullanidmas: ornegi, bttps://www.
streetfighter.com/6/character/mai/outfit, Evisim: 06.10.2025

Daha ileri galigmalar, kostiim grafikleri ve sembolizminin salt dekorasyonun
otesinde siyasi ve kiiltiire] 6neme sahip oldugunu gostermektedir. Ornegin,
grafik tasarimda ulusal kimlik sembolizmi {izerine yapilan aragtirmalar,
renklerin, amblemlerin ve hanedanlik sembollerinin nasil aidiyet veya
bagliligin giiclii gostergeleri haline gelebilecegini ortaya koymaktadir. Oyun
tasariminda, bu tiir gorsel ipuglari, potansiyel stereotipler veya sembolik temsil
konusunda farkindalik olmas: kosuluyla, kadin doviisgtiler igin milliyet veya
etnik baglilig: isaret etmek {izere yeniden kullanilabilir (Safronova, 2025;
Assaiqeli, 2021), Shindel’, 2023). Ornegin Street Fighter V’te, bir karakterin
kiiltiirel gegmisinden tiiretilen unsurlar (yazi motifleri, renk gemalar1 veya
nakiglar gibi), belirli bir kiiltiirle iligkili kimlik sinyallerini gii¢lendirebilirken,
karakterlerin bireyselligi ve anlat1 biitlinliigiiyle dengelenmedigi takdirde agir1
genelleme veya indirgeyici “kiiltiir manzaras1” kaliplarina yol agma riskini de
tagir (Maiorani & Hawreliak, 2024).

Doviig oyunlarindaki kostiim ve bedensel igaretler, daha genis cinsellegtirme
sorunlariyla da kesigmektedir. Kadin doviis oyunu karakterleri tizerine
yapilan literatiir, kiyafet ve fiziksel sunumun, bedeni cinsellestiren veya
belirli erotiklegtirilmis estetigi vurgulayan gorsel bir rejime nasil uyum
saglayabilecegini siklikla vurgulamaktadir. Miller ve Summers tarafindan
yapilan igerik analizi, karakter kiyafetlerinin, “yetenek” veya “niyet” pahasina
“goriiniim” ile ilgili izleyici beklentilerini gli¢lendirecek sekilde cinsiyet ve irki
nasil kodlayabilecegini gostermektedir (Miller & Summers, 2007). Downs ve
Smith’in yan1 sira Behm-Morawitz ve Mastro, karakterlerin doviiggii olarak
yetkinlik gosterdigi ortamlarda bile cinsellestirilmis temsillerin izleyicilerin
cinsiyet semalarini etkileyebilecegini savundular (Downs & Smith, 2009,



Emine Jessica McKIE | 177

Behm-Morawitz & Mastro, 2009;). Bu bulgular, kiiltiirel olarak 6zgiin
kostiimlerin etnik kokeni veya milliyeti ifade etme potansiyelini, onlari yiizeysel
sembollere indirgeme riskiyle kargilagtiriyor.

Tasarim agisindan 6nemli bir ¢ikarim, gorsel tasarimcilarin, karakterin
eylemliliginin vurgulanmasini saglarken, etnik kokeni veya milliyeti belirtmek
i¢in kiilttirel olarak bilgilendirilmig kostiim tasarimindan yararlanabilecegidir.
Ergonomik zorluk, bir karakterin doviis stili, hareket kaliplar1 ve kostiim dili
arasinda tutarlihik saglamaktir. Street Fighter V’te hareketin incelenmesinde
kinezyotik bir yaklagimin kullanilmast (koreografi cinsiyet normlarini ve kiiltiirel
referanslari ifade eder), tutarli bir igaret sisteminin, kopuk veya kligelesmis bir
temsil yerine, yorumlanabilir ve saygili bir temsili nasil tegvik edebilecegini
gostermektedir (Maiorani & Hawreliak, 2024 ). Hareket, kostiim ve oyun
igi hikaye etkili bir gekilde uyum sagladiginda, oyuncularin karakteri yalnizca
kavramsal bir sembol (6rnegin, hizli bir klige) olarak degil, kiiltiirel olarak
konumlandirilmug olarak algilama olasilig1 daha yiiksektir. Karakter tasarimina
yonelik bu biitiinleyici yaklagim, oyun gelistirmede daha incelikli ve kapsayici
temsiller i¢in yapilan daha genig ¢agrilarla ortiigmektedir (Ibrahim vd., 2025).

2.4. Kadin Déviisciilerde Eylemlilik, Asir1 Cinsellestirme ve
Etnisite

Kadin doviiggiilerde etnik koken ve milliyetin temsilinde temel bir
gerilim, kiiltiirel 6zgiinliik ve eylemliligin cinsellestirme kaygilariyla nasil
dengelenecegiyle ilgilidir. Literatiir, bir temsil yelpazesine igaret etmektedir:
bazi1 kadin doviiggiiler, anlatilari ve oyun mekanigini ilerletebilen, inandirici ve
kiiltiirel olarak temellendirilmis kahramanlar olarak kabul edilirken; digerleri,
etno-kiiltiirel kimligi gorsel mecazlara veya gosteri olarak tiiketilen “egzotik
isaretlere” indirgeme riskini tagiyan cinsellestirilmis bir anlamlandirma
merceginden yorumlanmaktadir (Downs & Smith, 2009, Behm-Morawitz &
Mastro, 2009, Jansz & Martis, 2007). Lara Fenomeni (Gorsel 5), cinsellestirilmis
arketipe kars1 bir kargit nokta gorevi gorerek, kadin karakterlerin hem fiziksel
olarak gii¢lii hem de anlatisal olarak giiclendirilmig olabilecegini gostermekte
ve kadin doviiggiilerin kligelesmis kaliplarin 6tesinde kiiltiirel yanki kazanmalar1
i¢in bir yol haritas1 sunmaktadir (Jansz & Martis, 2007). Hassasiyet, zamanlama
ve stratejiyi Odiillendiren doviig oyunlarinda, 6zerklik sadece metinsel bir iddia
degil, ayn1 zamanda bir karakterin tasarimmnin algilanabilir bir 6zelligidir:
animasyon kalitesi, girdi yanit1 ve doviig taleplerini kargilama giivenilirligi,
algilanan ozerklige katkida bulunur. Doviig oyunu tasarim literatiirii, kadin
doviiggiiler yetkin ve bagimsiz savasgilar olarak tasvir edildiginde -tutarl
igaret sistemleri ve ilgi ¢ekici mekanikler araciligiyla- etnik kokenlerinin veya
milliyetlerinin, yiizeysel bir ipucu olmaktan ziyade anlamli ancak indirgeyici
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olmayan bir nitelik olarak hizmet edebilecegini 6ne stirmektedir (Maiorani &
Hawreliak, 2024, Downs & Smith, 2009, Behm-Morawitz & Mastro, 2009).

Gorsel 5: Rise of the Tomb Raider (2015), Lara Croft kostiimleri, bttps://www.kisa.link/
JOJIL, Evisim: 02.10.2025

Asirt cinsellestirme, 6zellikle tasarimcilarin tanidik egzotik motiflere
bagvurabilecegi farkl kiiltiirel baglamlardan gelen karakterler i¢in doviig
oyunlarinda bir risk olmaya devam etmektedir. Deneysel ve igerik analizi
literatiirii, cinsellestirilmig tasvirlere maruz kalmanin izleyiciler ve oyuncular
arasinda cinsiyet stereotiplerini etkileyebilecegini, potansiyel olarak kadinlarin
0z benlik kavramina ve kadinlarin oyun igindeki ve digindaki rollerine iligkin
algilarina zarar verebilecegini yansitmaktadir (Downs & Smith, 2009, Behm-
Morawitz & Mastro, 2009). Sonug olarak, sansasyonel motiflere dayanmadan
kiiltiirel sinyaller ileten kostiimleri 6zenle tasarlarken, doviis becerisine ve
karakter derinligine oncelik veren tasarim stratejileri etik olarak tercih edilir
ve olumlu oyuncu deneyimlerini tesvik etme olasiligi yiiksektir (Ibrahim vd.,
2025, Miller & Summers, 2007, Maiorani & Hawreliak, 2024).
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Tasarim igin kritik bir ¢ikarim, etnik kokeni ve milliyeti anlatisal ve iglevsel
giivenilirlik gerektiren gostergeler olarak ele almaktir. Kadin doviisgtiler,
hareket stilleri, karakter yetenekleri ve gevresel anlatilar bir araya gelerek
birlesik bir kimligi tegvik edecek sekilde hem kiiltiirel farkliligi hem de doviig
etkinligini 6rneklemelidir. Pratik olarak bu, gelistirme stireglerinin kiiltiirlerarast
duyarlilik degerlendirmelerini, isaret kodlamasinin dogrulanmasini ve belirli
bir etnik kokenin veya milliyetin nasil yorumlandigini ve kligeleri stirdiiriip
stirdiirmedigini veya daha incelikli, saygili bir tasviri tegvik edip etmedigini
belirlemek igin oyuncu testlerini igermesi gerektigini gostermektedir. Oyun
karakteri tasarimindaki cinsiyet 6nyargilarina iligkin sistematik incelemeler,
isaret unsurlarinin (ergonomi, renk, giysiler ve anlati baglami) {iretici ve
oyuncu algilarin nasil etkiledigine dikkat edilmesini savunarak, gelecekteki
doviis oyunu gelistirmesinde daha egitlik¢i tasarim uygulamalarini tegvik
etmektedir (Ibrahim vd., 2025).

2.5. Tsaret Olusturma Mekanizmalar1: Etnik/Ulusal
Anlamlandirmada Hareket, Ses ve Hikaye

Hareket isaretleri—bir karakterin doviiste nasil hareket ettigi, jest yaptigi ve
kendini nasil konumlandirdigi—do6viig oyunlarinda giiglii bir etnik ve kiiltiirel
sinyalleme bi¢imidir. Maiorani ve Hawreliak’in kinezyotik yontemi, Street
Fighter V’te kiiltiirel anlamlar igin bir kanal olarak hareketi vurgulayarak,
belirli jest kaliplarinin ve motor zamanlamalarinin bir karakterin repertuarinda
cinsiyete dayali stereotipleri ve kiiltiirel referanslart nasil kodlayabilecegini
ortaya koymaktadir (Maiorani & Hawreliak, 2024). Bu yaklagim, gorsel
tasarim grameriyle uyumludur ve hareketi, oyun baglaminda cinsiyeti, kiiltiirti
ve statilyli gosteren bir igaret olarak yorumlar. Tasarimcilar i¢in bunun anlamu,
hareket kaliplarinin, etnik kimlikleri basit hareket kligelerine indirgeme veya
ozclilestirme riskinden kaginarak, karakterin kiiltiirel ve anlatisal gegmisiyle
otantik ve anlagilir bir sekilde yanki bulmasi gerektigidir (Gorsel 6). Dikkatli
hareket tasarimi olmadan, oyuncular etnik 6zgiinliigii ortadan kaldiran ve
karakterleri bireysellik yerine yalnizca fiziksel 6zelliklerin somutlagmig hallerine
doniistiiren genel hareketlere yonelebilirler.
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Gorsel 6: Doviis haveketi ve etnik kimlik baglantis: ornegi, Stveet Fighter V, Kolin
kavakteri, buz bigak saldwisi, Rsuya, bttps://capcom.fandom.com/wiki/Kolin, Evisim:
21.09.2025

Ses ve isitsel ipuglar1 da etnik ve ulusal anlamlandirmada rol oynar.
Droumeva’nin klasik arcade doviis oyunlarindaki cinsiyet ve savag gigliklar
lizerine yaptig1 galigma, ses tasariminin gorsel cinsiyet kodlariyla nasil ig birligi
yaparak doviis beklentilerini sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Tsitsel
unsurlar, kadin doviisgiileri cinsellestirilmig cesaret yerine beceri ve kararlilig
ileten vokal 6zellikler ve savag gigliklartyla 6ne gikararak kliseleri giiglendirebilir
veya sorgulayabilir (Droumeva, 2019). Ses, isaret kodlu kiyafet ve hareketin
ctkilesimi, etnik kokenin yalnizca gorsel tasarima dayanmak yerine birden
tazla yontemle iletildigi daha zengin bir igaret sistemine katkida bulunur. Bu
gok yonlii igaret olugturma, etnik ve ulusal kimliklerin incelikli ve dogru bir
sekilde tasvir edilmesini saglamak ve indirgeyici kaliplardan kaginmak igin doviis
oyunu gelistirmede tutarli tasarim stratejilerinin gerekliligini vurgulamaktadir
(Droumeva, 2019; Maiorani & Hawreliak, 2024).

Anlat1 igerigi ve gelenekler—gorsel igaretleri tamamlayan metinsel
unsurlar—benzer gekilde etnik ve ulusal anlamlandirmay: gekillendirir.
Toksanbayeva, oyuncularin kiiltiirleraras1 oykiilerde yer alan karakterlerle
etkilesim kurarken, anlat1 yoniinii ve karakter iligkisini yonlendirmede gorsel
tasartmin 6onemini vurgulamaktadir (Toksanbayeva, 2024). Dahasi, oyunlardaki
metinsel gergeveler—karakter biyografileri, ge¢mis ykiileri ve diinya ingasi
gibi—kimligin geliskili yorumlarindan kaginmak i¢in gorsel isaret sistemleriyle



Emine Jessica McKIE | 181

uyumlu olmahdir. Gorsel isaretler (renk, kostiim, durus, hareket) ve metinsel
unsurlar (biyografiler, seslendirmeler, efsaneler) arasinda uyum saglamak,
kadin doviisgiiler igin inandirici kiiltiirel temsiller olugturmak agisindan hayati
oneme sahiptir (Maiorani & Hawreliak, 2024, Toksanbayeva, 2024, Ibrahim
vd., 2025).

2.6. Doviilg Oyunlarindan Ornek Olaylar ve Agiklayict Kaliplar

Street Fighter V, gorsel sistemleri araciligiyla etnik koken ve milliyetin
anlamini incelemek i¢in agiklayict bir baglam sunmaktadir. Oyun, her biri
farkl kiiltiirel gegmisleri ve doviis felsefelerini kendine 6zgii kostiimler,
renk semalar1 ve hareket stilleriyle birlestiren gegitli kadin doviiggiilerden
olusan bir kadroya sahiptir. Kinesemiotik analitik bir yaklagim, her karakterin
saldir1 sekanslarinin koreografisini, kostiim unsurlarinin (6rnegin, kiiltiirel
olarak ¢agrisim yapan motifler ve nakiglar) etkilerini ve ulusal veya kiiltiirel
cagrigimlarla uyumlu renk kodlamasini ve bu unsurlarin oyunun hikayesi i¢inde
nasi baglamlandirildigini inceleyecektir. Her doviiggiiniin tasarimi, oyuncularin
kiiltiire] kokenlerle 6zdeslesmesine ve doviis stillerini yorumlamasina katkida
bulunarak, karakterlerin algilanan 6zgiinliigiinii ve eylemliligini etkiler
(Maiorani & Hawreliak, 2024). Buna ek olarak, Downs ve Smith’in yani sira
Behm-Morawitz ve Mastro’nun ¢aligmalari, bu tasarimlarin cinsiyet normlarini
ve benlik kavramini nasil etkileyebilecegine dair ampirik bilgiler sunarak
tasarimcilara igaret segimlerinin davranmigsal sonuglarini hatirlatiyor (Downs
& Smith, 2009, Behm-Morawitz & Mastro, 2009).

Farkli bir oyun tiiriinden olsa da Lara Croft'un kiiltiirel kabulii, doviis
oyunlarindaki kadin kahramanlarin temsiline tarihsel bir karsitlik olugturuyor:
Lara Fenomeni, kadin kahramanlarin oyun evrenlerinde 6nemli bir otoriteyi
somutlagtirabilecegini ve potansiyel olarak kisitl igaret kaliplarinin 6tesinde
genigletilmig bir kiiltiirel kimligi dogrulayabilecegini gosteriyor (Jansz &
Martis, 2007). Dogrudan bir doviig oyunu olmasa da bu olgu, diisiinceli
tasarimin (anlati derinligi, yetkinlige dayali estetik ve eylemlilik) oyuncular
arasinda daha genis bir kabul ve 6zdeslesmeye nasil doniisebilecegini ve
doviig oyunlarini kadin doviiggiiler igin benzer kiiltiirel katilim ve eylemlilik
seviyelerini hedeflemeye nasil yonlendirebilecegini 6rneklemektedir.

Kostiim ve etnik koken {izerine yapilan aragtirmalar, etnik kokeni ifade
etmede igaret tasariminin ikili dogasini da vurgulamaktadir. Kostiim ipuglari
kiilttirel kimlikleri etkili bir sekilde ifade edebilir, ancak titiz bir hassasiyet
olmadan, kligelere veya egzotik temsillerine doniigme riski tagirlar. Geleneksel
kostiim Ozelliklerinin ve etnik kimlikteki rollerinin analizi -oyunlara 6zgi
olmasa da- anlaml kiiltiirel motifleri karakter tasarimlarina saygil ve sofistike
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bir sekilde entegre etmeyi amaglayan tasarimcilara rehberlik saglamaktadir
(Haifan vd., 2023). Grafik tasarimda ulusal kimlik sembolizmi ve renk
segimlerinin politikas tizerine yapilan galigmalar, doviis oyunu tasarimcilarinin
etnik ve ulusal kimlikleri yanlis temsil etmekten kaginmak i¢in motiflerin
kiiltiire] 6nemini dikkate almalar1 gerektigini gostermektedir (Safronova,
2025; Assaigeli, 2021).

Literatiir, kadin doviisgiilere odaklanan tasarimcilar igin uygulama odakl
miidahaleler 6nermektedir: karakter temsili igin hareket merkezli gergevelerin
entegre edilmesi, oyun i¢i hikayenin gorsel kimlikle uyumlu olmasinin
saglanmasi ve gelistirme boyunca etnokiiltiire]l temsile iliskin etik merkezli
elestirilerin benimsenmesi. Karakter tasarimindaki cinsiyet 6nyargilariyla
ilgili sistematik literatiir incelemeleri, cinsiyet, 1rk ve kiiltiirel ipuglarinin
karakter yaratma siireglerinde nasil etkilesimde bulunduguna dair farkindahgin
artirilmasini ve oyun diinyalarinda bunlarin kullanimini diizenleyen yonetim
mekanizmalarinin savunulmasini gerektirmektedir (Ibrahim vd., 2025). Bu
yonergelerle tasarim yapmak, 6zcii veya cinsellestirilmig tasvirlerden kaginirken,
ozerkligi, karmagiklig: ve kiiltiirel 6zgiinliigi tegvik edecektir.

2.7. Tasarim Cikarimlari: Etnik Bilingli, Etkin Kadin Déviisgiilere
Dogru

Sentezlenmis analiz, doviig oyunlar {izerinde galisan gorsel tasarimcilar
i¢in uygulanabilir birkag tasarim ¢ikarimini ortaya koymaktadir:

* Etnik kimligi/milliyeti yalnizca kostiim kisayollariyla degil, anlati
derinligiyle iliskilendirilmelidir. Etnik kimlik, yiizeysel veya egzotiklestirilmis
sinyaller yerine tutarli bir karakter geligimini giiglendiren entegre bir tasarim
unsurlart yelpazesi (kostiim dili, doviis stili, jestsel niianslar ve gelenekler)
aracihgiyla tasvir edilmelidir (Maiorani & Hawreliak, 2024, Toksanbayeva,
2024, Miller & Summers, 2007, Ibrahim vd., 2025).

* Karakterleri nesnelestirmek yerine, kiiltiirel olarak bilgilendirilmig
kostiimleri kullanarak etkinligi artirlmalidir. Kostiimler, karakterin doviig
yeteneklerini ve hareket dinamiklerini tamamlamali, estetik unsurlarin eylemin
netligini baltalamamasini veya cinsellestirilmig izlenimleri stirdiirmemesini
saglamalidir (Miller & Summers, 2007; Downs & Smith, 2009; Behm-
Morawitz & Mastro, 2009)

* Cok modlu bir igaret sistemi uygulanmalidir: Etnik kokeni ve milliyeti
iletmek igin hareket, ses ve gorsel ipuglarini uyumlu hale getirin. Kinesemiotik
yaklagim, hareket stillerinin ve koreografinin kiiltiirel anlamlar tagidigini,
seslendirme ve ses motiflerinin ise bu ¢agrisimlar: giiglendirebilecegini veya
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karmagiklagtirabilecegini gostermektedir (Maiorani & Hawreliak, 2024;
Droumeva, 2019).

* Stereotipleri ve egzotiklestirmeyi izlenmelidir: Indirgeyici kiiltiirel
tasvirlere olan bagimlihig: azaltmak igin kostiim desenleri, semboller ve renk
paletleri de dahil olmak tizere karakter isaretlerinin sistematik bir morfolojik
analizini tasarim siirecine entegre edilmelidir (Williams vd., 2009; Ibrahim
vd., 2025; Haifan vd., 2023, Stang, 2019).

* Karakter tasariminda 6zerkligi ve karmagikligi tegvik edilmelidir. Kiiltiirel
semboller igeren kadin savascilar yaratirken, tasarimcilar Lara Fenomeni ve
kadinlarin gii¢lendirilmesine iliskin daha genig i¢goriilerle uyumlu olarak,
oyun i¢i davraniglari taktiksel derinlik ve yeterlilik gosteren, 6zgiir iradeye
sahip karakterler hedeflemelidir (Jansz & Martis, 2007; Miller & Summers,
2007; Maiorani & Hawreliak, 2024).

* Cesitli hedef kitlelerle test yaparak sembol tutarhligini saglanmalidir.
Oyuncu demografisindeki kiiltiirel degiskenlik goz 6niine alindiginda, ¢ok
gesitli gegmige sahip katilimcilarla oyun testleri yapmak, etnik koken/milliyet
hakkindaki yanlis yorumlamalari ortaya ¢ikarmaya ve igaret sistemlerini
kapsayic1 ve dogru olacak sekilde ayarlamaya yardimcr olabilir (Williams vd.,
2009; Ibrahim vd., 2025;).

* Modlama yeteneklerini entegre ederken topluluk girdilerini dikkatlice
degerlendirilmelidir. Stardew Valley modlama fenomeni, oyuncularin estetik
eylemlilik yoluyla temsili gesitliligi nasil geri kazanabilecegini vurgulayarak,
resmi tasarimlarin, saygili ve iyl uygulanmig kalirken daha genis kiiltiirel
perspektifleri yansitan topluluk odakli varyantlarla desteklenebilecegini 6ne
stirmektedir (Cook & Semaan, 2024).

2.8. Kadin Déviisgiilerde Etnik Koken ve Milliyet Uzerine
Aragtirmalar I¢in Metodolojik Hususlar

Doviig oyunlarindaki kadin doviiggtilerde etnik koken ve milliyetin ampirik
incelemeleri, agagidaki metodolojilerin birlestirilmesinden fayda saglayabilir:

* Etnik/milliyet igaret sistemlerini haritalamak igin karakter kadrolarinin,
kostiimlerdeki gostergelerin, oyun igi diyaloglarin ve hikaye metinlerinin
igerik analizi. Bu yaklagim, video oyunlarindaki temsil ve anlamlandirma
tizerine mevcut literatiirle uyumludur ve izleyici algis1 ¢alismalariyla ¢apraz
dogrulanabilir (Williams vd., 2009; Miller & Summers, 2007; Ibrahim vd.,
2025).

* Doviig koreografisinin kiiltiirel kimlikleri nasil ilettigini kesfetmek igin
hareket tabanli analiz (kinemiyotik). Kinesemiyotik bir ¢ergeve, jest stillerinin
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ve viicut dilinin kostiim sinyalleriyle nasil biitiinlestigini ve kiiltiirel yorumlar
drettigini ortaya ¢ikarabilir (Maiorani & Hawreliak, 2024).

* Ses calismasinin ve doviig gigliklarinin doviig oyunlarinda cinsiyetlendirilmig
ve etnik igaretler olarak nasil hizmet ettigini degerlendirmek igin ses-gorsel
analiz, gorsel aragtirmayr tamamlar ve kimlik sinyallemesinin biitiinsel bir
yorumunu saglayacaktir (Droumeva, 2019).

* Metinsel unsurlarin (biyografiler, sloganlar, oyun igi bilgiler) ve imgelerin
etnik ve ulusal stereotipleri nasil giiglendirdigini veya sorguladigini aragtirmak
i¢in elestirel soylem analizi yapilmasini miimkiin kilacaktir (Shindel’; 2023).

* Doviis oyunlarinin diger video oyunu tiirlerine gore belirli kaliplara
daha yatkin olup olmadigini ve bolgesel pazar farkliliklarinin farkl igaret
uygulamalarina yol agip agmadigini belirlemek igin tiirler aras1 ve platformlar
arast kargilagtirmali analizler yapilmalidir (Williams vd., 2009; Ibrahim vd.,
2025;).

e Tsaret olusturma uygulamalarinin kiiltiirel duyarhlik standartlarini
kargiladigindan ve ozciiliik veya egzotiklestirmeden kagindigindan emin olmak
i¢in etik ve temsili denetimler, daha genig medya tasarimi literatiiriinden
iggoriler kullanilmahdir (Haifan vd., 2023), Safronova, 2025; Assaiqgeli,
2021).

2.9. Sinirlamalar ve Gelecekteki Aragtirma Alanlar:

Literatiir, temsil konusunda giiglii kaliplar oldugunu ve ortakliklar,
gelistirici kiiltiirleri ve bolgesel pazarlar arasinda 6nemli farkliliklar oldugunu
gostermektedir. Baz1 doviig oyunu sirketleri karakter kadrolarini gesitlendirirken,
digerleri geleneksel yaklagimlarini korumugtur. Gelecekteki aragtirmalar sunlari
igermesi 6ngoriilmektedir:

* Kadin doviisgiilerin etnik koken ve milliyet gostergelerindeki kugak
degisimleri veya imtiyaz yeniden baglatmalariyla iligkili degisimleri
degerlendirmek igin imtiyazlar genelindeki analizlerin genigletilmesi (6rnegin,
zaman i¢inde igaret sistemlerindeki degigiklikleri incelemek i¢in 6nemli bir
doviig serisinin birkag yinelemesini takip edilmesi) (Williams vd., 2009;

Maiorani & Hawreliak, 2024; Ibrahim vd., 2025).

* Kiiltiirel gegmiglerin, yasin ve cinsiyetin igaret yorumlamasini nasil
sekillendirdigini anlamak igin ¢esitli oyuncu demografilerinin etnik/milliyetli
olarak isaretlenmis kadin doviiggiileri nasil yorumladiginin aragtirilmasi

(Williams vd., 2009; Yang vd., 2020; Shindel’, 2023).
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* Belirli etnokiiltiirel temsillerin, oyun iginde algilanan karakter giiciinii
veya adaletini artirip arttirmadigina bakilmasi

* Topluluk katkilarinin etnik/milliyetli temsil tizerindeki etkisinin
incelenebilir. Modifikasyonlara, hayran sanatina ve hayran kurgusuna adanmug
topluluklar, yerlesik isaret sistemlerine meydan okuyan ve temsili resmi
anlatilarin Gtesine genisleten alternatif kiiltiirel yorumlar 6nerebilir (Cook
& Semaan, 2024).

* Bat1 dig1 doviis oyunu baglamlar1 ve bolgesel bagliklar1 goz 6niinde
bulundurulmalidir. Klasik doviis oyunlarinin ¢ogu Bati merkezlidir;
kiiltiirleraras: ¢aligmalar, Bat1 digi basliklarda etnik ve ulusal isaretlerin
nasil olugturuldugunu ve temsilin kiiltiirel olarak nasil farklihik gosterdigini

aydinlatabilir (Williams vd., 2009; Haifan vd., 2023).

3. Sonug

Gorsel iletisim tasarimi perspektifinden bakildiginda, doviig oyunlarindaki
kadin doviisgiilerde etnik koken ve milliyetin temsili yalnizca estetik gortiniim
meselesi degildir. Bu, oyuncular tarafindan otantik, saygili veya kliselestirilmis
olarak algilanan sekillerde kiiltiirel kimligi iletmek igin hareket, kostiim, renk,
ikonografi, ses ve efsaneyi biitiinlestiren tutarh bir igaret sisteminin tiriintidiir.
Literatiir, siirekli bir egilimi ortaya koymaktadir: kadin doviigciiler ve beyaz
olmayan karakterler genellikle yetersiz temsil edilir veya kligeler ve cinsellestirme
yoluyla tasvir edilir; Bununla birlikte, kiiltiirel 6zgiinliigii ytizeysel kaliplara
indirgemeden kabul eden, daha incelikli ve eyleme odakli temsiller igin
firsatlar mevcuttur (Williams vd., 2009; Downs & Smith, 2009; Behm-
Morawitz & Mastro, 2009; Jansz & Martis, 2007; Miller & Summers, 2007;
Maiorani & Hawreliak, 2024; Ibrahim vd., 2025; Stang, 2019). Tasarimcilar
bilingli olarak etnik kokeni/milliyeti anlat1 zenginligi ve doviig yetenegiyle
iligkilendirdiginde ve hareket, kostiim, renk ve ses gibi gorsel sistemler tutarl
bir sekilde tasarlandiginda, kadin doviigciiler, doviis ortamlarinda gergek bir
eyleme sahip, kiiltiirel olarak 6zgiin kahramanlar olarak ortaya gikabilirler. Ote
yandan, egzotiklestirilmig veya indirgeyici isaretlere dayanan igaret sistemleri,
zararli stereotipleri pekistirme riskini tagir ve etnik ve ulusal anlamin oyuncu
deneyimlerini gelistirme potansiyelini azaltmaktadir. Bu nedenle, gorsel
tasarimcilar ve aragtirmacilar, kiiltiirel karmagiklig1 onurlandiran, 6zerkligi
artiran ve gesitli kitleler arasinda kapsayici, incelikli anlayiglar: tegvik eden
karakter tasarimlar1 geligtirme ve degerlendirme yiikiimliiliigli paylagilmaktadr.

Bu baglamda, gostergebilimsel analiz, hareket ve ses isaretleri incelemeleri
ve kostiim ve anlatinin elegtirel degerlendirmeleriyle desteklenen bir gorsel
iletisim tasarim gergevesi, doviig oyunlarindaki kadin doviisgiilerde etnik
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koken ve milliyet temsilini gelistirmek igin degerli araglar saglamaktadir.
Mevcut literatiir, etnik koken ve milliyetin doviis oyunlarinda kritik 6neme
sahip oldugu iddiasin1 desteklemektedir; ancak, anlamlar1 karmagik ve gok
yonliidiir. Kasitli tasarim ve kapsaml analiz yoluyla, doviis oyunlari, gesitli etnik
ve ulusal kimlikleri sergileyen kadin karakterlerin derinlik, sayg1 ve stratejik
katilm ile temsil edildigi alanlara doniigebilir ve boylece daha zengin oyuncu
deneyimlerine ve dijital sanat ve etkilesimli platformlarda anlaml kiiltiirel
temsillere katkida bulunabilir.
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