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Giindelik Nesnenin Gorsel Hakikat Rejimi: 18.

Istanbul Bienali Ornegi

Sule Sayan'

Ozet

Giindelik nesnelerin sanat baglaminda kazandigi statii, onlarin sabit bir
anlamdan ziyade Kkiiltiirel, tarihsel ve mekansal kargilagmalarla sekillenen
dinamik bir goriiniirliik rejimi igcinde yeniden tanimlandigini gostermektedir.
Nesne, iglevsel amacindan ayrildiginda sergilendigi baglamin doniisiimii,
mekansal diizenlemeleri ve izleyiciyle kurdugu iliski araciligiyla yeni bir hakikat
alani iiretmektedir. Bu gergevede 18. Istanbul Bienali, giindelik nesnenin
kurumsal dolasgima dahil edildiginde hangi temsil ve anlam katmanlarim
drettigini incelemeye elverigli bir 6rneklem sunmaktadir. Bienalde yer alan
nesne temelli pratikler, siradan objelerin maddi varliklarindan bagimsiz olarak
kiiltiirel bellek, mekansal deneyim ve toplumsal baglamlarla nasil yeniden
kuruldugunu goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda c¢aligma, bienalde yer alan
Stéphanie Saadé, Abdullah Al Saadi, Celina Eceiza ve Khalil Rabah’nin
konuya referans olabilecek ¢aligmalarini, elestirel s6ylem analizi yontemiyle
¢oziimleyerek, nensnenin mekin, bellek, toplumsal iliskiler ve politik
gostergeler arasinda kurduklar: etkilesimi degerlendirilmistir. Caligmada
ele alinan Ornek igler, nesnenin yer degistirme siireglerinin onun hakikatini
doniistiirdiigiinii, estetik, ideolojik ve sosyo-Kkiiltiirel bir bilgi alani iireterek
¢ok katmanli bir gorsel hakikat rejimi iirettigini ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle ¢aligma, ¢agdag sanat kuraminda nesnenin doniigen statiisiine iliskin
Ozgiin bir katki sunmaktadur.
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Giris

Giindelik nesneler, sanat nesneleri de dahil olmak tizere, tek baglarina
sabit bir anlam tagimazlar. Her tiirlii nesne toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel
etkilesimler iginde anlamlandirilir. Sanat alanindaki tiim yaratici pratikler,
sosyolojik ve kiiltiire] baglamlarin izini tagimaktadir. Bu nedenle sanat
nesnesinin anlami yalnizca maddi 6zelliklerinde degil, sembolik ve kavramsal
diizeyde yapilandirilmistir. Giindelik nesnenin sanat disiplinindeki konumu
ve anlami ge¢misten bugiine kadar hem estetik hem de kavramsal diizlemlerde
tartisgma  konusu olmayr stirdiirmektedir. Duchamp’in  ready-made
yaklagimuyla belirginlegen nesnenin yerinden edilme stireci, siradan objelerin
ilk baglamlarindan koparilarak yeni epistemolojik ve estetik rejimler ig¢inde
dolagima girmesine olanak tanimugtir (Duchamp, 1961/2015). Bu doniisgiim,
yalnizca malzeme qesitliliginin artmasi anlamina gelmezken aymi zamanda
isaret etmektedir. Danto’nunda (1981) belirttigi tizere; “bir nesnenin sanat
statiisii kazanmasu, fiziksel 6zelliklerinden ziyade ona eklemlenen kavramsal
ve baglamsal gergeve tarafindan belirlenir”. Giindelik bir nesnenin sanat
nesnesi olarak degerlendirilebilmesi kendisine yiiklenen Kkiiltiirel ve diisiinsel
anlamlar sayesinde gercgeklesmektedir. Dolayisiyla bir nesne ancak kolektif
bir kabul siireci sonrasi sanat yapiti olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle
sanat yapitlarinin anlami sabit degildir ve igerisinde iiretildigi zamansal ve
mekansal uzama gore farkhilagsmaktadir. S6z konusu bu farklilagma belirli
kosullarla sabit ya da kanitlatilabilir degildir.

Giindelik nesne, sergileme mekanlar1 igin kendisine rezerve edilen
alanlarda hem maddi hem de ontolojik olarak yeni bir tanimlama siirecine
girerek gorsel hakikat rejimini sorgulamaktadir. Bu baglamda “gorsel
hakikat” (visual truth), terimi temsil edilen sey ile onun goriiniir kilinma
bigimleri arasindaki iliskinin ideolojik, kiiltiirel ve soylemsel katmanlarini
kapsayan bir kavram olarak onem kazanmaktadir. Bu kuramsal gergeve,
giindelik hayatta iglevsel olarak sik¢a kullandigimiz bir nesne ile miizede
sergilenen ayni formdaki nesne arasindaki farki anlamlandirmamiza rehberlik
etmektedir (Sankir, 2018: 526). Mirzoeff’unda (2011) vurguladig: gibi,
cagdas gorsel kiiltiir, yalnizca “neye bakacagimizi” degil, ayni zamanda “nasil
bakacagimiz1” da belirleyen bir gorsellik rejimi tretir. Dolayisiyla giindelik
nesne, sanat disiplinine tagindiginda goriiniirliigiinii diizenleyen bu rejimler
aracihgiyla yeni anlamlar tretirken, mevcut hakikat kurgularina da direng
gostermektedir.

18. Istanbul Bienali, giindelik nesnelerin sanatsal baglamda yeniden
dolagima sokularak farkli temsil bi¢imlerine doniigmesi bakimindan, s6z
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konusu kuramsal perspektif igin elverigli bir zemin sunmaktadir. Bienalin gok
mekanli yapisi, izleyicinin nesneyle kurdugu iligkiyi sabitleyen degil, siirekli
miizakere eden bir deneyim alani yaratmaktadir. Sergi mekanlari, nesnenin
yalnizca gosterildigi degil, aym1 zamanda hakikatinin doniistiirtildiigii
soylemsel yapilar olarak iglev gormektedir. Bienalde yer alan nesne temelli
pratikler, izleyiciyi yalnizca gormeye degil, nesnenin anlam haritasini yeniden
kurmaya davet eden bir epistemolojik kirilma iiretmektedir. Bu kirilma,
giindelik nesnenin iglevinden koparilarak bienal mekinina tasindiginda yeni
hakikat iddialar1 iretmesiyle dogrudan iligkilidir.

Bu baglamda g¢aliyma, gilindelik nesnenin gorsel hakikat rejimine
odaklanmakta; 18. Istanbul Bienalinden segilen &rnek isler iizerinden,
giindelik nesnenin yer degistirme siireglerinin nasil bir gorsel hakikat rejimi
trettigini analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda ¢alisma
iki boliimden olugmaktadir. Tlk boliimde, nesnenin sanat alanindaki tarihsel
doniigiimii, temsil sorunlart ve giindelik nesnenin gorsel hakikat rejimiyle
iligkisi kuramsal bir gergevede tartigmaya agilmistir. Tkinci boliimde ise 18.
Istanbul Bienali'nden segilen nesne temelli pratikler, giindelik nesnenin
sanatsal baglamda nasil yeni bir gorsel hakikat rejimi olusturdugunu inceleyen
analitik bir ¢6ziimlemeye odaklanmaktadir. Bu boliimde Stéphanie Saadé’nin
“Piramir”; Abdullah Al Saadi’nin “Tas Terlikler”, Celina Eceiza'nin “Yuva
Sisen Bir Meyvedir” ve Khalil Rabah’in, “Kurmuzi Rotavesait” isimli ¢aligmalart
giindelik nesnenin fiziksel ve semantik dolagimini sorunsallagtirmalar:
nedeniyle elegtirel soylem analizi yontemiyle analiz edilmigtir. Bu 6rnek
isler, mikro anlatilardan makro toplumsal hafiza katmanlarina uzanan
deneyimsel kopriiler kurmalari, izleyiciyle empatiyi miimkiin kilan nesne
temelli igler inga etmeleri bakimindan belirleyici 6zellikler tagimaktadir. Bu
nedenle objeyi yalmizca bir sergileme pratigi olmaktan gikarip iligkisel bir
hakikat aracina doniistiirmeleri nedeniyle secilmistir. Caligma, nesnenin
cagdas sanattaki temsiline dair hakikat, goriiniirliik ve baglam iligkilerinin
giincel sanat pratiklerinde nasil gekillendigine dair elestirel bir gergeve ortaya
koyarak sanat kuramna 6zgiin bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

1. Nesnenin Sanat Alanindaki Ontolojik Seriiveni ve Konumu

Giindelik nesneler, modernligin hizlanan {iretim bigimleri ve tiiketim
kiiltiirii igerisinde, iglevsel ve pragmatik anlamlariyla varhk kazanirken
sanat disiplinine temas ettiklerinde farkli ontolojik bir cerceve igerisine
yerlesmektedirler. Bu doniigtim, yalnizca nesnenin yer degistirmesi ya da
islevsel kopugu lizerinden okunmamaktadir. Ayni zamanda nesnenin hakikat
tretme kapasitesinin, goriiniirliik diizeninin ve temsil rejiminin yeniden
kurulmasina da igaret etmektedir. Bu nedenle giindelik nesnenin sanat



114 | Giindelil Nesnenin Gorsel Hakikat Rejimi: 18. Istanbul Bienali Ornesi

nesnesine doniigiimiinii anlamak hem nesnenin ontolojik statiisiinii hem
de gorsel kiiltiirtin hakikat iddialarin1 sorgulayan ¢ok katmanli bir analitik
perspektif gerektirmektedir.

Nesnenin sanat alanindaki konumu, modernitenin epistemolojik
doniigiimleriyle birlikte estetik bir mesele olmaktan ¢ikmus, varlik, temsil,
materyalite ve anlam iiretimi gibi ¢ok katmanli tartigmalarin merkezine
yerlegsmigstir. Tarihsel olarak sanat, ge¢miste biiyiik 6lgtide dogay: taklit eden
bir temsil rejimi iizerinden bigimlenmistir. Ancak 20. ylizyihn bagindan
itibaren bu temsil modeli yerini, giindelik yagam nesnelerinin fizikselliginin
yaninda sanatin kuramsal ve ontolojik simirlarini yeniden tanimlayan bir
konuma gevirmistir. Nesnenin ontolojik yapisina iligkin tartigmalar, 6zellikle
20. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren sanat kuraminda belirginlesmis,
nesnenin ne olduguna, nasil anlam kazandigma ve hangi baglamlarda
estetik deger tretebildigine iligkin sorular 6n plana ¢itkmistir. Bu donemde
Endiistri Devrimininde etkisiyle giinliik yagama dahil olan malzemenin
gesitliligi ve tiretim bandindaki hizl artig, giindelik nesnenin kendi baglami
diginda da yeni anlam katmanlariyla dolagima girerek sanat alaninda hem
estetik hem de diigtinsel bir doniigiimiin temel belirleyenlerinden biri haline
gelmesine zemin hazirlamistir. Bu evrimsel siiregte nesne; bir gosterge, bir
yorum nesnesi, bir miidahale arac1 hatta bagimsiz bir fail olarak yeni anlam
katmanlar1 kazanmigtir. Modern sanatin kirtlma noktasi, ayni zamanda sanat
nesnesininde ne olduguna dair smurlar1 sorgulayan Marcel Duchamp’in
ready-made’leriyle belirginlegsmektedir. Duchamp’in Fountain (1917) isinde
“bu pisuar1 Bay Mutt'in elleriyle yapip yapmadiginin 6énemi yoktur. O bu
nesneyi se¢mistir. Hayattan siradan bir nesne almig, onu yeni bir bakis agis
ve baglik altinda islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir, o nesne igin
yeni bir diisiince yaratmistir” (Antmen, 2013:128). Bu noktada Duchamp’in
ready-made yaklagimi, nesnenin giindelik iglevinden ayrilarak diigiinsel bir
yapita dontigmesini miimkiin kilmigtir. Boylece nesnenin sanat alanindaki
ontolojik statiisiinii yeniden tanimlayan bir referans noktas: haline gelmistir.
Sanatginin sz konusu galigmast ve diger siradan objeleri sanat baglamina
tagtyan miidahaleleri nesnenin statiisiinii radikal bigimde degistirmigtir.
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Resim 1. Marcel Duchamp, Cesme (Fountain), 1917.

Sanatginin sanat nesnesinin degerini malzemeden degil, baglamdan
ve kavramsal gerceveden aldigi yoniindeki iddiasiyla, glindelik nesnenin
ontolojik statiisiinii radikal bigimde doniistiiren yaklagimi, sanatin epistemik
sinirlarint yeniden tanimlamugtir (Duchamp, 1961/2015). Bu miidahale,
nesnenin estetik bir forma sahip olma zorunlulugunu ortadan kaldirarak,
sanatin kogullarini belirleyen kurumsal ¢ergevenin 6nemini vurgulamaktadr.
Bu diigiinceyi sistematik bir bigimde teorilestiren Arthur C. Danto, “The
Transfiguration of the Commonplace” adli eserinde, bir nesnenin sanat
olarak taninmasini saglayan, o nesnenin maddi niteligi degil, sanat diinyasi
tarafindan ona atfedilen kavramsal statiiye dayandirarak agiklamistir (Danto,
1981: 135). Danto’ya gore ayni nesne hem sanat olabilir hem de olmayabilir;
belirleyici unsur nesnenin kavramsal yorumlama aglariyla kurdugu iligkidir.
Bu yaklagim, nesneye yalnizca bir malzeme olarak degil, bir diistinsel yap1
tagtyan varlik olarak yaklagilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Nesnenin sanat alanindaki doniigiimii, 20. yiizyihn ikinci yarisinda
tenomenoloji, etkialan kuramlar1ve nesne merkezli ontoloji gibidisiplinlerdeki
gelismelerle daha da derinlegmistir. Maurice Merleau-Ponty’nin bedenlenmig
algt yaklagimi, nesnenin yalmzca goriilen degil, algisal ve deneyimsel bir
biitiiniin pargas1 oldugunu vurgulamaktadir (Merleau-Ponty, 1962: 466). Bu
gOriig, nesnenin sanat deneyimindeki roliinii, estetik bir nesne olmaktan gok
daha genis bir fenomenolojik iliskisellik iginde degerlendirmektedir. Benzer
bi¢imde Graham Harman’in nesne yonelimli ontoloji séylemi, nesnelerin
insan algisindan ve insana iligkin iligkilerden bagimsiz bir varlik alanina
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sahip oldugunu savunur. Harman’a gore sanat, nesnelerin bu goriinmeyen
yonlerini agiga ¢ikaran ayricalikli bir alandir; ¢linkii sanat, nesnenin yalmzca
tiziksel ya da islevsel ozelliklerini degil, geri ¢ekilen ontolojik derinligini de
goriiniir kilar (Harman, 2018). Bu yaklagim, sanati nesnenin gizliliklerini
ortaya ¢ikaran bir epistemik eylem olarak konumlandirmaktadir. Bu modern
ve ¢agdag kuramsal hatlarda giindelik nesne yalnizca estetik bir yapr degil,
sosyal, politik ve kiiltiirel iliskilerde rol zihinsel bir etkinligin somut ¢iktist
olarak goriilmektedir.

Giindelik nesnenin sanat nesnesine doniigiim seriivenini belirleyen bagka
bir unsur da onun mekansal olarak transpozisyonudur. Miize, galeri ve bienal
gibi kurumlar yalnizca estetik nesneleri sergilemekle kalmaz ayni zamanda
onlari belirli ideolojik bir arka plana sahip gerevelerle sunarak hakikat iireten
kurumlara doniismektedir. (Bennett, 1995). Cohen, Marcel Duchamp’in
“Cesme” adli ¢alismasinin asil meselesinin pisuarin kendisi degil, pisuari
sergileme oldugunu savunmugtur. Eger sanat yapit1 gergekten bu eylemde
temelleniyorsa, tartisilacak olan sey nesnenin fiziksel 6zellikleri degildir. S6z
konusu yapitin, herhangi bir pisuarda bulunmayan 6zgiil nitelikler tagidig1
agiktir. Ciinkii bir nesne sanat nesnesi olarak kabul edildigi andan itibaren
ona benzeyen digerlerinden ayrigmaktadir. Artik nesne siradanlhigindan
kurtularak ve sembolik anlamlara ve estetik bir bakig agisina kavugmustur.
Bu nedenle de kendisinin bire bir kopyasi olandan farklilagmigtir. Aksi halde
tiim pisuarlara sanat eseri muamelesi yapilmasi gerekir (Danto, 2012: 115).
Bu baglamda giindelik nesne sergileme igin rezerve edilen mekanlarda
konumlandiginda yeni bir rol iistlenmektedir. Barnard’a gore bir sanat
galerisi ya da miizesi, igerisinde yer alanlarin sanat olacagina yonelik bir
harici bir gostergedir (Barnard, 2002). Dolayisiyla nesnenin konumu, onun
nasil okunacagina dair goriinmez bir rehberlik sunmaktadir.

Giincel sanat pratikleri, nesnenin ontolojik ¢ogullugunu gortiniir kilarak,
giindelik hayatin siradan objelerini hem temsil hem de miidahale araglari
olarak yeniden iglevlendirmektedir. Nesneler sanatgisi tarafindan kimi zaman
mekansal yerlestirmeler araciligiyla yeni baglamlara taginmakta kimi zaman
teknolojik, endiistriyel ya da kiiltiirel hikayeleriyle ele alinarak ¢oklu okuma
olanaklarina alan agmaktadir. Boylece nesne, yalnizca sanatsal bir temsil
degil, ayn1 zamanda gagdag diinyanin problemlerini yansitan bir hakikat alani
haline gelmektedir. Bu doniigiim, nesnenin sanat pratigi igindeki konumunu
hakikat rejimlerinin kurucu unsurlarindan biri yapmaktadir.
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2. Nesnenin Gorsel Hakikat Rejimi

Sanat disiplininin tarihsel siirecine bakildiginda nesnenin kendine 6zgii
temsil ve tanim arayiglar1 oldugu goriilmektedir. Nesne, modern donemin
temsil anlayislarindan giiniimiizdeki post-hiimanist tartigmalara kadar uzanan
genig kuramsal bir hat boyunca yeniden tanimlanmugtir. Bu yenilik nesnenin
yalnizca maddeselligi degil, ayni zamanda belirli epistemik ve estetik diizenler
iginde anlam kazanan bir varlik olarak ele alinmasini miimkiin kilmistir.
Dolayisiyla nesne, giincel sanat pratiklerinde hem maddi niteligi hem de
baglamsal iliskileri tizerinden ¢oklu okumalara agilan dinamik bir 6ge haline
gelmigtir. Bu noktada “gorsel hakikat rejimi” kavrami, nesnenin sanat igindeki
doniigen statiisiinii anlamak i¢in islevsel bir ¢er¢eve sunmaktadir. Hakikat
rejimi, belirli bir donem igerisinde “dogru” nun hangi sdylemsel, kurumsal
ve algisal kogullar altinda tiretildigini ifade etmektedir (Foucault, 1980: 109-
133). Mirzoeff’un (2011) vurguladig gibi gorsel kiiltiirler yalnizca imgeler
tiretmekle kalmaz bu imgelerin nasil gergeklik degeri kazandigini belirleyen
normatif diizenler de olugturur.

Giindelik nesne gorsel hakikat terimi perspektifinden ele alindiginda,
yeni bir baglamda belirli bir hakikat iddias1 iistlenmektedir. Bu iddia
maddi gergekliginden degil, sanat disiplinindeki temsil bigimi, sergilenis
sekli ve izleyiciyle kurdugu iligki biitiiniinden inga edilmektedir. Kald1 ki
Heidegger’e gore, sanat eseri yapilmug bir nesnedir, fakat eser salt nesneden
hari¢ bagka seyler de soyler (Heidegger, 2007: 10). Dolayisiyla giincel
sanat pratiklerinde siradan nesneler goriinenin 6tesinde sembolik ifadeler
ve algilanma bigimlerini diizenleyen gortintirliik rejimleri tiretmektedir.
Kavramin ¢agdag sanattaki kurumsal kargiligini tartigan isimlerden biri Jean
Baudrillard olmugtur. Baudrillard’a gore nesnenin modern sonrast gorsel
medyada dolagima girig bigimleri, onu bir temsilden ¢ok ger¢egin simiilakr1
iginde konumlanan bir kanit goriintiisiine doniistiiriir (Baudrillard, 1994).
Dolaysiyla kavram ¢agdag sanatin giindelik nesnelerle kurdugu iligkide
belirleyici bir kavramsal eksen haline gelmigtir. Cagdas pratiklerde nesne
kendi maddeselligi, estetigi ve tarihsel izleriyle bir hakikat alani kuran bir
aragtir. Bunun yaninda giindelik nesne sanat izleyicisi ile kargilagmasinda,
temsilin Otesine gegerek sanatin {iretmek istedigi epistemik gerilimide
goriiniir kilan gok katmanl bir aktor iglevi gormektedir.

Gorsel hakikat rejimi tartigmalarinda  Nicholas Mirzoeff’in - terimi
tanimlanmasinin yaninda gorsel kiiltiir ¢aligmalarina yaptigr katki kuramsal
gercevenin belirginlesmesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Mirzoeft,
modern diinyada gorselin yalnizca gorme ile ilgili olmadigini toplumsal
diizenin iiretimi, iktidarin kurulmast ve deneyimin bigimlendirilmesi igin



118 | Giindelile Nesnenin Gorsel Hakikat Rejimi: 18. Istanbul Bienali Ornesi

isleyen bir hakikat sistemi oldugunu belirtmistir (Mirzoeff, 2011: 15-27).
Bu ¢ergevede nesne, sanatin i¢indeki konumundan bagimsiz olarak, belirli
bir hakikat iddias1 tagimaktadir. Tarihsel bir iz, maddi bir kanit, bir anlatinin
tagtyicist veya bir argiv 6gesi olabilir. Cagdag sanatgilar glindelik nesneyi
bu hakikat iddiasini goriiniir kilmak, sorgulamak ya da ters yiiz etmek i¢in
bilingli ve stratejik bir sekilde aragsallagtirmaktadir.

Sanatg1 gilindelik nesneyi ele aldiginda, nesnenin maddi gergekligi ile
ona yiiklenen kiiltiirel-soylemsel katmanlar arasindaki gerilimi agiga ¢ikarir.
Boylece giindelik nesne, gorsel hakikat rejiminde kendi gergekligini iireten
bir fail gibi davranmaktadir. Cagdas sanatin argivsel doniigiimii {izerine
yazan Hal Foster, sanatginin nesneyi bir “belgesel parga” veya “arkeolojik
bulgu” gibi ele alarak yeni hakikat rejimleri insa ettigini belirtir (Foster,
2004: 4-22). Bu yaklagimda nesne, salt bir malzeme olmaktan ¢ikar; tarihin,
kolektif hafizanin ve ideolojik ¢ergevelerin maddi bir temsilcisine doniisiir.
Bu nedenle gilindelik nesnenin sanat alanina taginmasi, nesnenin estetik
statiisiinden ¢ok onun belge ve yapisal niteligini 6ne ¢ikarmaktadir. Nesnenin
hakikati, artik iglevine degil, tagidig bilgiye ve bu bilginin gorsel alanda nasil
dolagima sokulduguna baglidir.

Cagdag sanat pratiklerinde nesnenin gorsel hakikat rejiminin somutlagtig
ornek ¢aliymalardan bir tanesi Trevor Paglen’in veri altyapilar1 ve gozetim
mekanlarina dair nesne temelli ¢aligmalaridir. Paglen’in yer alti fiber
optik kablolar1, sinyal kuleleri veya askeri teknolojilerden tiirettigi gorsel
anlatilarinda nesne, goriinmez iktidar yapilarini agiga cikaran bir kanit
niteligi tagimaktadir. Nesne Paglen’in ¢aligmalarinda yalnizca bir temsil degil,
hakikatin maddi izi olarak da iglev gormektedir. Benzer bir yaklagimda,
gorsel hakikat rejiminin belirgin bir bigimde tezahiir ettigi Tracey Emin’in
“My Bed” (Benim Yatagim, 1998) isimli yerlestirmesidir. Emin, Duchamp’
i “Cesme” adli isinde pisuari kendi baglamindan kopararak yarattigi anlam
doniigiimiine benzer bir yontemle, kisisel yatagini bir sanat nesnesi olarak
sergilemistir. Sanatgimin kendi yatagini, daginik ¢arsaflari, kirli gamagirlari,
bos igki sigeleri, kondom ambalajlar1 ve giindelik kisisel atiklartyla birlikte
sergi mekinina tagidigr bu ¢aliyma, giindelik nesnelerin biyografik ve
duygulanimsal bir hakikat rejimi iirettigi radikal bir modelleme 6rnegidir.
Cahigma “Sanatginin kirilganhigini ve 6znel deneyimini dogrudan goriiniir
kilarak bir tiir biyografik gergeklik tirettigini” gostermektedir (Kent, 2005:
98). Yatak ve etrafindaki nesneler, 6zel alanin sinirlarini agip kamusal bir
estetik alana tagindiginda, izleyicinin kargilastigi sey yalnizca bir yagam
fragmani degil, ayn1 zamanda bu fragmanin hangi gercevede hakikat olarak
kabul edildigini belirleyen bir goriiniirlitk diizenidir.
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Resim 2. Tracy Emin, Benim Yatogun (My Bed), 1998.

Sanatin son yiizyildaki ifadeci yaklagimma bakildiginda farkli eylemler
igin kullanilan pek g¢ok giindelik nesnenin sanatgisinin bakig agisiyla gok
boyutlu hakikat alanlarina dontistiigli goriilmektedir. Nesnenin gorsel
hakikat rejimi baglaminda kazandig1 bu ¢ok katmanl statii, ¢agdag sanatin
nesneyle kurdugu iliskiyi temsilin 6tesinde ideolojik alanlara temas eden bir
unsur olarak ele alan genig bir kuramsal zemine igaret etmektedir. Nesne hem
tiziksel gergekligi hem de soylemsel hakikat rejiminde izleyicinin algsal ve
diisiinsel konumunu doniistiiren manipiilatif bir etkinlik alan1 yaratmaktadir
ancak burada seyirciler, hem mesafeli seyirci hem de kendilerine sunulan
gosterinin etkin yorumcularidir (Ranciere, 2021: 20). Dolayisiyla burada
izleyicininde hakikati iireten bir aktor oldugu soylenilebilir.

Duchamp’a gore, bir sanat yapiti, yalmizca sanatgimin iiretim eylemini
bitirmesiyle tamamlanmugsayilmaz. Izleyiciyapitile gergeklestirdigi kargilasma
sonucu deneyiminde kendince yapitin igsel niteliklerine ulagir ve boylece
eserin dig diinya ile baglantisini saglar. Bu deneyimde sanatgi gibi izleyicisi de
yaratma edimine katkida bulunmug olur (Kuspit, 2006: 34). Boylece nesne,
eserin anlaminin yalnizca sanatginin tekil niyetiyle sinirlandiriimadigy, estetik
ve ideolojik anlamlarin ¢ogullagtigy, izleyici tarafindan yeniden tanimlanan
otonom bir hakikat alan1 olarak konumlanmaktadur.
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3. 18. Istanbul Bienali’nde Nesne Temelli Pratikler

Bienaller, nesnelerin fiziksel ve maddi hatlarimin  Gtesinde, sanat
nesnesi sayillmasi i¢in gereken biitiin morfolojik niteliklere sahip olan bir
alt yapry1 baglamsal kargilagmalar ve kiiratoryal gergeveler iginde yeniden
anlamlandirildigr kamusal kiiltiir sahneleridir. Giindelik bir nesne, bienal
kiirasyonu tarafindan dolagima sokuldugunda artik orijinal iglevinin ve
anlaminimn 6tesinde, yeniden kodlanmig bir gorsel hakikat ile gergevelenir.
Boris Groys, nesnenin sanat kurumsalliginda kazandigi bu yeni hakikatin
sanatin baglamsal iktidariyla iligkili oldugunu, nesnenin sergilendigi anda
kendine ait bir gorsel otorite ve hakikat statiisii kurdugunu savunmaktadir.
Ona gore nesne, sergileyen kurum, kisi, kigiler ya da mekan gibi dolagimlara
dahil edildiginde hakikat itiretmez (Groys, 2008). Fakat bu dolagimlar
nesnenin temsil giiciinii iktidarlagtiran bir aygit olarak onun gorsel rejimini
megrulagtirmaktadir. Bunun yaninda Bienal gibi genig 6lgekli kurumsal
vapilar, nesnenin hakikatini sabit olarak da sunmakla yetinmez. Bunun
aksine onu mekan, bellek, iktidar ve izleyici tanikhgiyla yeniden dagitan
gorsel rejimler kurmaktadir. Nitekim nesnenin bienal gibi goklu mekanlarda
sergilenmesi, izleyici ile nesne arasinda yeni bir duyu paylagim modeli
iretmektedir. Bu modelde hakikat, nesnenin fizikselliginden ¢ok, onun
kamusal dolagim kogullariyla iligkilidir.

Levi-Strauss, “Yaban Diisiince” adli ¢aligmasinda, toplumsal alanda yer
alan tiim 6gelerin anlamlarinin, tagidiklar1 6zsel niteliklerden ziyade iginde
bulunduklar1 konumsal iligkilerle belirlendigini ileri siirer. Ona gore, 6gelerin
anlamu bir yandan tarihsel siiregler ve kiiltiirel baglamlarin etkisiyle, diger
yandan ise dahil olduklar1 dizgelerin 6rgiitlenmesi sonucunda goriiniir hale
gelir. Bagka bir deyisle nesnelerin anlamlari, bu kiiltiirel kodlar ve diizenlemeler
iginde belirli baglamsal kargilagmalara gore bigimlenmektedir. Dolayisiyla
nesneler, yalnizca fiziksel oOzelliklerinden degil, dahil olduklar: Kkiiltiirel
aglar, mekanlar ve sembolik iligkiler iizerinden anlagilabilir hale gelirler. Bu
perspektiften bakildiginda, nesneler kendine has kiiltiire] mekanlara sahiptir
(Levi-Strauss, 1994: 80-81). Bu gergeve, bienal gibi kurumsal sahnelerde
nesnenin anlaminin kiiltiirel dolagim ve mekansal konumlanmadan tiiredigini
gostermektedir. Boylece nesnenin gorsel hakikati, fiziksel varhgindan gok
sergilenme bigimleriyle iliskilendirilmektedir.

Bu baglamda 18. Istanbul Bienali, giindelik yasamdan segilen nesnelerin
teatralligi ve gok mekanli bir sergi modeli olmasiyla nesnenin gorsel hakikat
rejimindeki dolagimint radikal bigimde goriiniir kilan giincel bir 6rnektir.
Bienaldeki nesne temelli pratikler farkli dolagim noktalarinda tarihinde ilk

kez ii¢ yila yayilan bir yapi ile izleyicilerle bulugmugtur. “Ug Ayakli Kedi”
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baghg altinda Christine Tohme’nin kiiratoryal gergevesiyle sekillenen bienal
“gelecek olasiliklar1” ve “kendini koruma” temalariyla sekillenmistir. Sergideki
yapitlar giincel sanatsal, politik ve toplumsal aciliyetler baglaminda yagamui
savunmanin, direng stratejileri gelistirmenin farkli vehgelerini sunmaktadir
(Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 12). Bienal kapsaminda mikro hikayelerden
evrensel sorunlara uzanan pek ¢ok pratikle birlikte, nesne temelinde sekillenen
caligmalar dikkat ¢gekmektedir. Bu ¢aligmalar, iginde yasadigimiz donemde
devam eden soykirim siddeti ve kayiplarin izlerini ve ifade bigimlerini
oziimseyerek, izleyicisinden tepkisel bir kargilik tiretmesini bekleyen aktivist
nitelikli igler olarak okunabilir. Kavramsal igerikleri derin ve yogun olan
pratikler mecburiyeti dogrularken kavramlarda karmasiklagmaktadir. Bazi
caligmalarin direk kendisi olan giindelik nesneler, bienal kapsamindaki
“kendini koruma” ve “gelecek olasiliklar’” temalariyla birbirine bagl ama
caliyma pratiklerinde ayri olarak konumlanmaktadir. Bununla beraber
besledikleri estetik ve performatif stratejiler gesitlilik gosterse de gorsel
hakikat rejimleriyle tema kapsaminda birbirinden ¢ok ayr1 degillerdir.

Bienal sahnesinde giindelik nesnenin ontolojik statiisii baglam tarafindan
doniistiiriiliir ve nesne, artik igleviyle degil, dolasima sokuldugu gorsel
rejimin ilistirdigi otoriteyle anlam kazanmaktadir. Bu baglamda ele alman
ilk 6rnek ¢aliyma, Beyrut'lu sanatg1 Stéphanie Saadé’nin “Piramit” serisidir.
(Resim 3-4 ) Bu seri, bebek bedeninden yetiskin XXL 6l¢iisiine kadar uzanan
gorap, tigort ve tayt gibi giinliikk kullanim giysilerinin ist tiste istiflenip
birbirine dikilmesiyle olusturulmustur. Piramit, biiytime kavramina temas
eden bir yerlestirme Ornegidir. Dolayistyla mahrem nesnelerin bedenle
kurdugu iliskinin evrimine taniklik eden ¢aliyma, bunu zamani goriiniir
ve dokunulabilir kilarak insanin farkli yagam evrelerinin bir haritasin
olusturarak gostermektedir.
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Resim 3. Stéphanie Saade, Pivamit, 2022, Kisisel Avsiv.

Saadénin giysileri beden ol¢eklerine gore iist tste dikis yontemiyle
birlegtirme jesti, giindelik kullamima yapilan minimal bir miidahale degil
bienal baglaminda goriiniirliik ve gorsel hakikat etkilerini yogunlagtiran
kavramsal bir istifleme stratejisidir. Saadé zamanin akiginin bireysel, kollektif
ve cografi merceklerde nasil olgiildiigiinii incelemek igin bu seride bir
aktarim ve yer degisim siirecine bagvurmustur (Ug Ayakh Kedi Rehber,
2025: 172). Piramit, zamani goriiniir ve dokunulabilir kilmaktan ¢ok, onu
bedensel 6l¢lim sistemleri ve yasam evreleri tizerinden kavramsallagtiran bir
gorsel bilgi rejimi kurarak insanin farkli yasam agamalarinin topografik bir
haritasin1 sunmaktadir. Caligmaya iligkin bir bagka hususta ¢aligmanin ismi
olan “Piramit”, imgesinin tarihsel ve kiiltiirel bir sembol olarak degil, yigin,
tekrar ve formun kurumsal bir mekinda gorsel rejime gore yeniden kodlanan
bir nesnelesme sistemi olarak ele alinmasidir. Bu strateji, giindelik tekstil
nesnesini bir temsil aparati olmaktan ¢gikararak, sergilendigi baglamdan gorsel
megruiyet alan ve otorite etkisiyle donatilan bir aparata doniistiirmektedir.
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Resim 4. Stéphanie Saadé, Pivamit, 2022, Kisisel Argiv.

Bienal sahnesinde nesnenin gorsel hakikati, kokensel baglami yaninda
sergilendigi kurumsal dolagimin ona ilistirdigi otoriteden de tiiremektedir. Bu
baglamda galigmakapsaminda ele alinan bir diger 6rnek, Abdullah Al Saadi’nin
“lig Terlikler” yerlestirmesidir. Disiplinlerarasi bir pratige sahip olan sanatgi,
korfez yagaminda giindelik kiiltiirel nesnelerden tiireyen geleneksel parmak
arast terlik formunu, yapitinda temsilin Otesine tagtyarak dontistiirmektedir.
Tis Tevlikler, Birlesik Arap Emirliklerindeki hizl modernlesme ve ¢oliin kalict
olarak doniisiimii baglaminda degerlendirilebilecek bir ¢alismadir (Ug Ayakli
Kedi Rehber, 2025: 180). Calisma, yipranmis terliklerin dogal bir buluntu
nesnesi olan kiregtagi ile yeniden bigimlendirilmesi, hizli modernlesmenin
hatizada asindirdigr giindelik nesneye fiziksel dayanim ve gorsel yetke
kazandiran ters bir arkeolojik miidahaledir.

Sanatgi, swradan bir giindelik nesneyi tag bigiminde yeniden
bi¢imlendirerek hem hikiayeye hem de nesnenin hakikat rejimini yeni bir
katmanla birlegtirmigtir. Bu doniigiim, bienal baglaminda nesneye bir temsil
yiiklemekten ¢ok ona hafiza, koken ve dayaniklilik fikrini tagiyan gorsel bir
hakikat atfederek yeni bir megruiyet tanimi kurmaktadur. Tias Térlikler, insanin
dogdugu topraklarla gogebe baglarim1 muhafaza etmesinin bir yontemi
olarak yalnizca nesneleri degil o baglarin gorsel deliline doniigen nesnenin
kendisini gostermektedir. Bu nedenle galigma, terligin kiiltiirel dolagimdaki
imgesini temsil etmekten ok, kurumsal sergileme baglaminin nesneye
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yikledigi gorsel yetke ve maddi tamiklik iizerinden firetilen bir hakikat
rejiminin aparatina doniigiimiinii ortaya koymaktadhr.

Resim 5. Abdullah Al Saadi, Tas Tevlikler, 2013, Kisisel Arsiv.

Cahigmalarinda benzer bir yaklagima yer veren bir diger sanat¢1 Celina
Eceiza’dir. Gilindelik nesne olarak kumaglardan {irettigi “Yiva Sisen Bir
Meyvedir” isimli yerlestirmesi Bienal kapsaminda sergilenmigtir. (Resim
6)  Sanatginin misafirperverlik kavramindan yola ¢ikarak gevreleyici ve
degisken mekanlar yaratan yerlestirmesi tamamen kumaslardan ve buluntu
malzemelerden olugmaktadir. Sergi mekaninda tavandan asilarak ugugan genis
Olgekli kumasglar kapis1 agik bir evde gezinme deneyimi hissettirmektedir.
Tekstil iglerinin {izerinde farkli inanglardan ve hatiralardan olugan motifler,
yerlerdeki minderlerin rahat goriintiileri izleyiciyi dinlenmeye, soluklanmaya
cagiriyor gibidir (Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 132). Nitekim sanatc
giindelik kumag nesnesini yalnizca bir malzeme olarak degil, hafizay1, bedensel
deneyimi ve toplumsal iligkileri somutlagtiran bir gorsel hakikat rejimi iginde
yeniden konumlandirmaktadir. Caligmanin kendisi olan tekstil yiizeyler, ev
i¢i mekanlarla 6zdeslesmeleri nedeniyle, izleyicinin giindelik yagantisina dair
bellek ve aidiyet kavramlarini ¢agrigtirir. Bennettinde (2010) belirttigi gibi
giindelik nesneler, yalnizca aragsal iglevleriyle degil, duygulanimsal enerjileri
ve iliskisel kuvvetleriyle de kiiltiirel hakikat tiretir. Eceiza’ nin kumaglar1 da
benzer bicimde mekan iginde dolasan iliskisel bir ara¢ haline gelmektedir.
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Bourriaud (1998), iliskisel estetik kavraminda ¢agdag sanatin estetik
nesneden ¢ok toplumsal iligkilerin, kargilagmalarin ve gegici deneyimlerin
iiretildigi bir iligkisellik alan1 oldugunu savunmaktadir. Izleyicinin mekanla
kurdugu etkilesim, nesnenin hakikatini bigimsel bir temsil olmanin yaninda
deneyimsel bir baglamada tagimaktadir. Bu perspektiften Yiwva Sisen Bir
Meyvedy; yalmzca estetik bir sanat nesnesi degil, sosyal ve mekansal iliskilerin
yeniden kurulmasina aracilik eden gegici bir ortam olarak degerlendirilebilir.
Ayrica Eceiza’ nin kullandigi kumag nesnest, sanat disiplini i¢inde toplumsal
deneyimi temsil eden bir gorsel hakikat rejiminin kurucu o6gesi haline
gelmektedir. Ciinkii izleyici, nesnenin estetik bigiminden ¢ok onun igerdigi
kiiltiirel bellek, aidiyet ve misafirperverlik kodlar1 iizerinden nesnenin gergek
hakikatini iiretmektedir. Dolayisiyla ¢agdag sanat baglaminda nesnenin
hakikati maddi varhigindan ziyade mekan: doniistiiren ve izleyicinin bedensel
deneyimini yonlendiren iliskisel aglarla inga edilmektedir.

Resim 6. Celina Eceiza, Yuva Sisen Bir Meyvedir, 2025.

18. Istanbul Bienali igin mekina 6zgii olarak kurgulanan ve galisma
kapsaminda incelenen son 6rnek Khalil Rabah’in “Kermuze Rotavesait” isimli
igidir. (Resim 7) Eski Fransiz Yetimhanesi Bahgesinin bir kogesine yerlesen
caligma sanatgisinin kariyeri boyunca toprak miicadelesine, tehcire ve egemen
tarih anlatilarinin sorgulanmasina yonelik siirdiirdiigii ilginin bir uzantisi
niteligindedir (Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 84). Kumuz Rotavesnit,
giindelik hayatta gogunlukla endiistriyel siireglerin pargasi olarak konumlanan
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metal varilleri, mekansal bir miidahaleyle yeniden baglamsallagtirmaktadir.
Sanatgl, varilleri ritmik bir dizilimle asil iglevleri olan depolama gorevinden
gikarmugtir. Onlar1 bir tiir modiiler peyzaj elemanina, kentsel 6lgekte heykelsi
bir organizasyona doniistiirmiistiir. Parlak kirmizi yiizeyler, mekanin notr
olan tarihsel dokusu kargisinda giiclii bir kontrast yaratir ve izleyiciyi hem
estetik hem de semantik bir gerilim icine davet etmektedir. Iginde zeytin,
narenciye ve yemis gibi farkll tiirden yetiskin agaglarin yegermeye devam
ettigi yiiziin lzerinde kirmizi varil, nesne ile doga arasinda gegici bir
birliktelik izlenimi vermektedir.

“Yerlestirmeyi boydan boya kesen dar su kanalinin igindeki sabit kirmizi
metal boru, alan1 hem béliiyor hem de birlestiriyor: Bu boru bir zamanlar
bahgeden gegen su kaynagina atifta bulunurken, kaynaklarin ¢ikarilmasini ve
kontroliinii saglayan altyapilari, 6rnegin boru hatlarini, sinirlari, iklimin ve
jeopolitik baskinin altinda akmasi gittikge zorlagan su kaynaklarini da akla
getiriyor” (Ug Ayakli Kedi Rehber, 2025: 84).

Bienal alanina tagman endiistriyel variller, iglevsel kimliklerinden
ayrilarak, mekinsal diizenleme araciligiyla hem maddi hem de semantik
agidan yeniden konumlanmaktadir. Bu doniisiim, nesnenin ekonomi,
politik iligkiler, kisisel ve mekansal bellek arasinda araci bir rol tistlendigini
gostermektedir. Ranciere’in  (2007) “gortintirlik rejimleri”  kavrami
perspektifinden bakildiginda, Rabah’in yerlestirmesinde nesnenin, duyusal
ve kavramsal koordinatlarinin yeniden diizenlenmesi, varillerin artik
depolanan maddelerin tagiyicist olmaktan ¢ikarak, kavramsal bir hakikat alani
haline gelmesini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda yerlestirme, Duchamp
sonrast sanatin kurumsal gergevelerin nesnenin asli statiisiinii belirleyen
iliskiselligini teyit etmektedir (Danto, 1981). Boylece nesne, giindelik yagam
igindeki endiistriyel gostergesini siirdiirmekle birlikte, bienal baglaminda
politik, ekolojik ve ekonomik iligkileri agiga ¢ikaran bir hakikat alan1 olarak
konumlanmaktadr.

Bienalin kurumsal gergevesi, giindelik nesneyi kamusal bellek, tarihsel
baglam ve ekolojik iligkilerle etkilesime giren birer yorumlayici aktor haline
getirmektedir. Varillerin igerisindeki agaglar ise sergileme siiresi boyunca
biiyiimeye devam etselerde yerinden edilmig olmalari onlart hem istikrarsiz
bir stireklilik i¢inde hem de denetim altina alinmig yeni bir konumda varlik
stirmesine neden olmaktadr.
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18. Istanbul bienalinden segilen sanatgt isleri, nesnenin malzeme, mekén ve
kiiltiirel bellekle kurdugu iligkileri farkl stratejilerle goriiniir kilarak bienalin
sundugu hakikat rejimlerinin nasil gorsellestigine dair bir okuma yapma
olanag: saglamaktadir. Giindelik nesnelerin yalin bigimleri veya minimal
miidahalelerle yeniden diizenlenmis halleri, bienal mekaninda bir sanat yapitt
olarak sergilendiginde, i¢inde bulunduklart mekanin kiiltiirel ve kurumsal
baglami nedeniyle farkli bir anlam kazanmaktadir. Bienal kapsaminda
sergilenen nesneler, mekansal baglam, kiiltiirel bellek, ideolojik kodlama
ve izleyici alimlamasiyla birlikte igleyen ¢ok katmanli temsiller araciligiyla,
giindelik nesnenin sanat alaninda goklu gorsel hakikat rejimlerinde yeniden
tiretildigini gostermektedir.

Sonug

Sanat tarihindeki modernist kirilmayla birlikte, nesnenin ontolojik
statiisii radikal bi¢gimde degismistir. Duchamp’in “veady-made” miidahalesi,
nesnenin anlaminin maddesel niteliginden ziyade kavramsal gergeveyle
kurulan iligkinin belirleyici oldugunu gostermigtir. Nesne artik yalnizca temsil
edilen bir sey degil kendisine iliskin izleyicisinden bir diigiinme pratigi talep
eden varlik haline gelmistir. Bu yaklagim, ¢agdas sanat pratiklerinde yaratici
ifade yontemleriyle gesitlenerek, giindelik nesnenin bellek araci, arkeolojik
iz, anlati tagiyicisi, sosyolojik izdiigiim veya politik kanit vb. yeniden
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islevlendirilmesine zemin hazirlamigtir. BOylece nesne estetik bir maddi
gergeklik yaninda ideolojik ve sosyo-Kkiiltiirel bir bilgi alamida tiretmektedir.

Bu ¢alisma, giindelik nesnenin ¢agdag sanatta gegirdigi doniistimleri
inceleyerek, nesnenin hakikat, temsil ve kurumsal otoriteyle kurdugu
iliskilerin gorsel hakikat rejimleri igerisinde nasil anlam kazandigini ortaya
koymaktadir. Nesnenin sanat baglaminda yeni bir statii kazanmasi, onun
maddi gergekliginden ¢ok sergilenme bigimi, mekansal konumu, kiiratoryal
dolagimi ve sOylemsel otoritesi tarafindan belirlenmektedir. Dolayistyla
nesnenin sanat nesnesine doniisiimi, bir baglam aktarimindan ziyade,
kurumsal goriiniirliik diizenleri igerisinde gorsel hakikat rejiminin yeniden
inga edilmesini ifade etmektedir. Bienal, galeri ve miize gibi kurumsal
gerceveler, giindelik nesnenin iglevsel kimligini askiya alarak onu arsivsel ya
da dokiimantatif bir statiiye tagirlar. Bu anlamda 18. Istanbul Bienali, sz
konusu doniigiimiin giincel bir uygulama alani niteligi tagimaktadir. Bienalin
gok mekanh yapisi, giindelik nesnelerin fiziksel olarak yer degistirmesinin
yaninda kiiratoryal baglam, mekansal diizenleme ve izleyici deneyiminin
etkilesimiyle yeni semantik olasiliklarin ortaya ¢itkmasina imkan tanimaktadir.
Bu baglamda nesne, bienal mekanimnin kurumsal séylemi, tarihsel baglam
ve izleyici alimlamasiyla kurdugu etkilesim iizerinden yeni gorsel hakikat
rejimlerinin Uretimine aracilik edebilmektedir. Nesnenin fiziksel hatlari
sabit kalsa bile, onun irettigi hakikat, bienalin mekansal Orgiitlenmesi,
kiiratoryal ¢ergevesi ve izleyiciyle kurdugu deneyim araciligiyla goklu bir
okumaya agiktir. Bu olgu, nesnenin gorsel hakikatinin maddi gergekliginden
ziyade, kurumsal goriiniirliik diizenleri ve sergileme stratejileri araciligryla
iiretildigini ima eden bir yorumsal gergeveye isaret etmektedir. Bienal gibi
kurumsal tecriibe alanlari, nesneyi yalnizca gostermez; izleyici ile nesne
arasindaki iliskiyi duyusal, biligsel ve politik bi¢imde doniistiiren bir estetik
deneyim iiretmektedir. Bu deneyimde izleyici pasif degildir. Izleyici hakikati
yeniden kuran, anlami gogaltan ve nesnenin epistemik katmanlarini agan
bir yorumlayict bir aktor haline gelmektedir. Ranciere’nin (2021) belirttigi
gibi, izleyicinin deneyimi, sergilenen nesnenin kurdugu anlatinin temel
bilesenlerinden biridir ve hakikat tretimi, yalnizca nesneye degil, onun
kamusal kargilagmasina baghdir.

18. Istanbul Bienali kapsaminda segilen nesne temelli pratiklere ait
4 (dort) sanatg1 ornegi, konuyu farkli kavramsal yonleriyle goriiniir kilan
elestirel temsiller olarak degerlendirilmigtir. Bu galigmalar, giindelik nesnenin
gorsel hakikat rejimine iligkin kuramsal yaklagimlarin pratik diizlemde nasil
somutlagtigini gosteren elestirel ve sdylemsel gergeveler olusturmaktadir.
Stéphanie Saadé’nin “Piramit” isimli yerlestirmesi tisort, ¢orap ve tayt gibi
giinlitk giysi par¢alarint maddi bir birikim olmasimnin beraberinde zaman,
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beden ve yasam evrelerine dair okunabilir bir topografya olarak yeniden
diizenler. Kumaglarin fiziksel istiflenmesi, bienal baglaminda biiyiime, hafiza
ve biyogratik siireklilik izerine yeni bir ger¢eklik hatti kurmaktadir. Bu ifadeci
yaklagim nesneyi bir temsil olmaktan ¢ikarip, kisisel ve kolektif deneyim gibi
katmanlarla iligkili hale getirmektedir. Bu baglamda, giindelik giysi bienal
mekanina yerlestirildiginde, benzerleri gibi kigisel yagam kalintis1 olmaktan
cikarak izleyicinin algisina ve kollektif hafizasina eklemlenen nesnenin gorsel
hakikat rejimini kuran dinamik bir yiizeye doniigmektedir.

Benzer bir yaklagimla Abdullah Al Saadi’nin “Tias Terlikler” ¢aligmasi,
nesnenin  kiiltiirel biyografisini  goriintir  kilmaktadir.  Terliklerin =~ tag
malzemeyle yeniden bigimlendirilmesi hem nesnenin iglevsel dolagimindan
kopusunu hem de toplumsal bellekle kurdugu iliskiselligi goriiniir kilar.
Nesnenin gog, aidiyet, toprakla ve kimlikle kurdugu bag, ¢caligmay1 giindelik
bir nesne olmaktan ¢ikararak ¢aliymanin kigisel hatira ile kolektif hatiza
arasinda konumlanan ¢ok katmanli bir okumay1 6nermektedir. Boylelikle
nesne fiziksel gergekliginden olugan yonlendirmeyi agarak, temsil, hafiza ve
mekan arasindaki iligkileri yeniden iireten deneyimsel bir alan agar ve bienal
baglaminda nesnenin kendisini yeni bir gorsel hakikat rejiminin kurucu
unsuru olarak konumlandirmaktadir.

Benzer sekilde Eceiza’nin “Yiwa Sisen Bir Meyvedir” 1simli yerlegtirmesi,
giindelik kumag nesnesinin bienal baglaminda yalnizca estetik bir malzeme
degil, kiiltiirel bellek, mekansal iliskisellik ve bedensel deneyim {izerinden
isleyen g¢oklu bir gorsel hakikat rejimi iiretebildigini gostermektedir. Bu
caligma, giindelik nesnenin mekani doniigtiirme kapasitesi ve iligkisel deneyim
dretimi aracihigiyla gorsel hakikat rejimini, izleyiciyle kurdugu deneyimsel
aglar lizerinden inga ettigini gostermektedir.

Caliyma kapsaminda ele alman son eser Khalil Rabah’in “Kumiz:
Rotavesait” isimli yerlegtirmesi ise nesnenin mekinsal baglamla kurdugu
sembolik iligkiyi genig bir toplumsal ve politik diizleme tagimaktadir.
Caligmadaki kirmizi variller, endiistriyel bir kullanim nesnesi gibi goriinse bile
ilk kullanim gevresinden ayrilarak ekonomi ve emek iliskileriyle kesigen bir
kavrama isaret etmektedir. Variller ve igerisinde yetisen bitkilerin sergilenme
bi¢imi, onlarin asli iglevleri ve fiziki gergekliklerden farkli bir hakikat
iiretmektedir. Ciinkii mekin nesnenin ideolojik ger¢evesini belirlemede rol
oynamaktadir.

Bienal kapsaminda incelenen Ornekler, giindelik nesnelerin iglevsel
baglamlarindan koparilirken yalmizca estetik bir forma doniigmedigi ayni
zamanda sosyal, tarihsel ve mekansal kodlarla yeniden konumlanarak gok
katmanli bir gorsel hakikat rejimi irettigini gostermektedir. Bu hakikat,
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sanatgl, izleyici, kiiratoryel yapi ve kurumsal gergeveler arasindaki goklu
etkilesim aglar icerisindeki dolagimla tiretilmektedir. Bir nesneyi sanat eseri
olarak goriiniir kilan gey, yorumlama ve alimlanma bigimi, kiiltiirel hafiza,
kuramsal yaklagim gibi farkls stireglerin bir aradaligs ile gergeklesmektedir. Bu
stireg hem yerel hem de kiiresel sanat literatiiriinde genig bir teorik arka plana
sahiptir ve gagdag sanat iiretiminde belirleyici bir kavramsal eksen olarak
goriiniir hale gelmistir. S6z konusu siiregler olmaksizin nesnenin kendi bagina
sanat statiisii kazanmas1 ve gorsel hakikat iddialarinin gegerliligi miimkiin
degildir. Bu nedenle ¢agdas sanat baglaminda giindelik nesne, yalnizca
estetik bir temsil degil, hakikatin iiretildigi, sorgulandig1 ve doniistiirtildiigii
aktif bir aract olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla giindelik nesnenin
gorsel hakikat rejimini ¢oztimlemek temsil, kiiltiirel politika, tarihsel zaman
ve kurumsal siiflandirma alanlarina uzanan genig ve ok disiplinli bir
diisiinsel gergevenin degerlendirilmesini gerektirmektedir.
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