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Kadin Bedeninin Doga ile Diyalogu: Feminist
Sanatta Beden, Doga ve Hafiza

Arzu Parten Altuncu!

Ozet

Bu makale, kadin sanatgilarin beden ve doga ile kurduklar: iliskiyi feminist
sanat kurami ¢ergevesinde incelemektedir. Modern sanat tarihinde siklikla
marjinallestirilmis kadin sanatcilar, ozellikle 1960’lardan itibaren ortaya
ctkan feminist hareketle birlikte sanat alaninda giiglii bir varlik gostermeye
baglamugtir. Ana Mendieta, Rebecca Horn, Suzanne Lacy ve Cecilia Vicuia
gibi sanatgilar tizerinden yiiriitiilen bu caliymada, kadin bedeninin doga ile
olan bagy; hafiza, ritiiel, kimlik ve politik direng baglaminda ¢6ziimlenmistir.
Kadin sanatgilar, dogayr hem bastirilmis deneyimlerin bir metaforu hem
de ataerkil sistemlere kargi alternatif bir alan olarak yeniden tanimlar.
Performans sanati, bedenin gegici izleri ve doganin dongiiselligi tizerinden
feminist sanatgilar tarafindan estetik bir ifade ve toplumsal bir itiraz araci
olarak kullanilir. Bu baglamda, doga ve kadin bedeni arasindaki bag; sezgisel,
siirsel ve politik yonleriyle sanatin alanini dontistiiriir. Makale, ekofeminist
bir perspektif gelistirerek, sanatin hem bireysel hem kolektif hafizayr nasil
sekillendirdigini goriiniir kilmayr amaglamaktadur.

1.GIRIS

Modern sanat igerisinde kadin sanatgilarin konumu, tartigmali bir
durum olarak tarihte yer bulur. Diinyanin kita Avrupasi ile sinirlandirdigy,
beyaz ve eril diinyanin diginda kalanlar arasinda farkli bir sanat tarihinin
yazimina yol agacak olan “kadin sanatgilar”, periferide kalan konumlarini
degistirmekle kalmayip, tiim Oteki olarak goriilen topluluklar igin de
miicadele etmistir. Bu donemde feminist sanat diigiincesinin ortaya ¢ikiginda

iki paralel dinamik belirleyici olmustur: Bir yandan Judy Chicago, Carolee
Schneemann, Hannah Wilke, Lynda Benglis, Faith Ringgold gibi sanatgilar;
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beden, cinsellik, dogurganlik ve kimlik temalarini radikal performanslar ve
yeni malzeme kullanimlariyla doniistiiriirken; diger yandan Linda Nochlin,
Lucy Lippard’in bagin ¢ektigi kadin sanat tarihgileri, modern sanat tarihinin
ataerkil yapisina yonelik kapsamlr elestiriler geligtirmistir.

Linda Nochlin’in 1971 tarihli “Neden Biiyilkk Kadin Sanatg1 Yok:?”
baglikli makalesi, feminist sanat tarihinin kurucu manifestosuna doniiserek;
kadinlarin sanat edimi igerisinde eksik bir ozgiirliikk alanindan, fazladan
gostermek zorunda olduklart miicadelelerin dahi yok sayilarak diglanmasinin
yani sira, “biiyiik sanat¢r” kavraminin toplumsal kurumlar tarafindan nasil
tretildigine dair apagik bir tarih ve estetik elegtirisi olarak sarsici bir yanki
uyandirmay1 bagarmugtir.1960 ve onu takip eden on yil boyunca feminist
kolektifler ve kadin sanatgilarin birlikte yiriittiigii caliymalar, farkli malzeme
segkileri ve alternatif sergileme mekanlartyla diigtincenin demokratiklesmesine
olan vurguyu goriiniir kilmistir. Feminist sanat pratiklerinde “kisisel olan
politiktir” kabulii giiglenirken, 1960’larin bu ¢ogulcu feminist iiretimi,
sanatin yalnizca temsiller tizerinden degil; malzeme, mekan, beden ve doga
iligkileri iizerinden de politiklesebilecegini ortaya koymustur. Feminist
sanatgilar dogayi, hem bastirilan beden deneyimlerinin bir metaforu
hem de patriyarkanin denetimine kargi alternatif bir yagam alani olarak
yorumlamugtir. Bu yaklagim zaman iginde ekofeminizmle kesismig; dogaya
yonelik tahakkiim ile kadin bedenine yonelik tahakkiim arasindaki yapisal
paralellikler feminist sanat pratiklerinde giderek belirginlegmistir.

Kadin sanatgilar, primitif diinyanin kadin temsillerinden olugturduklar:
sigrama zemini ile sanatsal pratiklerini ivmelendirip {iretim segkilerini
genisletirken; mitler ve tek tanrili dinlerin kadin bedenine olan yaklagimlarini
terse geviren yeni imgeler ile kesintisiz bir doga-kadin-beden baglami
olugturma amacina yonelmislerdir.

1.2. Kadin Bedeni Uzerinden Doga ile Kurulan Iligkiler
Agisindan Bir Kesit:

Kadin sanatgilar dogayi, yalnizca bir mekan ya da tema olarak degil;
bastirilmig beden deneyimlerinin, dongiisel zamanin ve kadim bilgeligin
bir tastyicist olarak ele aldilar. Doga ile kurulan bu iligki, kadinhk halinin
sezgisel, dontstiirticli ve direngli yanlarini goriiniir kilmakta bir dayanak
noktast olarak kullanilirken, toplumsal normlarin digina itilen kadinlik
durumlart igin alternatif bir varolug alani haline doniigtii. Bu baglamda
dretim gosteren kadin sanatgilar arasinda Ana Mendieta, Rebacca Horn,
Suzanne Lacy ve Cecilia Vicuna ayni kugagin farkli cogratyalardan, farkl
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kiiltiirlerden gelmelerine ragmen benzerlikler gosteren sanatsal miicadele ve
alternatif sanat tiretimleri ile yan yana gelmektedir.

Ana Mendieta Kiiba’da dogan, devrim sonrast ailesi tarafindan Amerika
Birlesik Devletleri'ne gonderilen ve yetistirme yurdu ile koruyucu aile
ortaminda biiyiiyen, siddet ve tecaviize maruz birakilmig, sarsici yagam
deneyimlerine sahip bir kadin sanatg1 olarak, sanatsal tiretimlerini dolaysiz
bigimde bedeni {izerinden inga etmigtir. Bu durum, sanat1 onun igin 6nemli
bir yasamsal bag haline getirir. Erken donem g¢aligmalarinda Mendieta,
kadin bedenine tarihsel olarak yiiklenen estetik beklentiyi reddeder. Yiizii
tizerinden sakal ve biytk manipiilasyonlar ile olusturdugu foto-portrelerinde
“giizel” yerini “ucubeye” birakir. 1973-1980 yillar1 arasinda siirdiirdiigii
ve “Siliieta” adimi verdigi bir dizi performatif seri, beden-kadin-doga
iligkileri baglaminda 6nemli bir kirlma noktast olmus, ardindan gelen
kadin sanatgilar etkilemistir. Beden ve doga, tikelden biitiine dogru agilan
bir durumdadir. Doga ve bedenin — 6zelde kadin bedeninin — doniigiimii,
birbirlerinin iginde var olmalar1, 6liimiin tekrar yeni bir olug hali olarak ele
alinmasi Onerilir. Bu seride beden, neredeyse tiim pargalarr igdig edilmig bir
bilgi degil, sezgisel olarak kendini hissettiren bir konumdadir. “Imagen de
Yagul” isimli serinin ilk ¢aligmasini, ABD’nin Meksika sinirinda bir mezarlikta
gergeklestirir. Gogebe olan Oykiisiiyle, neredeyse tiim yasami boyunca
aidiyet sorunu yagamis olan sanatgi, kadin bedenini “toprak ana” kiiltii ile
eslestirirken; beden bir ¢iirtimeden ziyade, filizlenmenin ve gigeklenmenin
goriiniir kilnmasi ile olugur. Bir mezarin igine uzanmig olan bu kadin
bedeni, ¢igeklerle perdelenmis, herhangi bir kadinin bedeni olabilecek kadar
tanimsizdir (Resim:1). Oznenin tekilligi silikleserek, bedenin tecriibeleri
ortak ve kadim bir kadin-doga birlikteligi iizerinden, oliimiin mekanindan
yagamin canliligina aktarilmistir. Bir zaman sonra bedenin ve iizerini kaplayan
cigeklerin de ciiriiyecegi, degisecegi, farkli bir var olma haliyle topraga ve
canlilara hizmet edecegi agiktir.
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Resim:1 Imagen de Yagul,

“Peyzaj ve kadin bedeni avasimda (kendi siliietimden yola gikavak) bir diyalog
stivdiiriiyorum. Bunun, ergenligimde vatammadan (Kiiba) koparidmis olmaman
dogrudan bir sonucu olduguna inanvyorum. Ana valbminden (dogadan) atilmas
Jibi bissediyorum. Sanatum, beni evvene baglayan baglar: yeniden kurma seklim,
anne kaynagma bir dondistiir:. Toprak/beden  heykellerim sayesinde toprakin
biitiinlesiyorum. .. Ben doganin uzantisi olurken, doga da bedenimin bir uzantist
olur..Giineg, O “https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/3595527”

Sanatginin bedenin varliginin doga ile perdelendigi performanslar1 zaman
igerisinde, bedenin yok oldugu; onun yerini bedenin “iz”lerinin goriiniir
kilindigy eserlere dogru evrilir. Beden, varligint bir anlamda boglukla ortaya
koyan bir duruma gekilir. Cografyanin “doga boslugu sevmez” kuralina
benzer bir tekrar, sanat¢inin doga elementlerini bedeninden ¢ikan bogluklara
birakmasi ile Ortiiglir. Ana Mendieta, {iretimini performans tanimindan
ziyade, Joseph Beuys’un “heykel” tanimi ile benzer “bir heykel olma hali”
olarak agiklar. 1973-1980 arasinda gergeklestirdigi Siliieta Serisi, yagami
boyunca 6zlemini ¢ektigi Kiiba’ya 1980 yilinda dénmesiyle sona erer ve
sanatg1 yeni bir seri olugturma siirecine girer. Kiiba’nin yerli halki olan Taino
sanatindan ilham alarak olugturdugu “Petroglif Serisi”, diger iiretimlerinde
oldugu gibi fotograf aracihigy ile belgelenip sergilenir (Resim:2,3).
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Resim 2: Siliiet Serisi 1973-1980 Resim:3 1980 Petrolyif Sevisi

Rebecca Horn’un sanat ekseninde yine kadin bedeni, farkli tiir doga
canlilar1 ile melezlegmis beden imajlar1, performanslar ve mekanik heykeller
one ¢ikmaktadir. Sanatginin genig bir zamana yayilan tiretim siiregleri, gagdas
sanat igerisinde kadin ve beden kavramlarinin degisen ifadelerine dair gézlem
yapabilme olasiliklarini artirmasi yoniinden de dikkat gekicidir. Erken donem
caligmalart igerisinde “Unicorn” (1970-1972), bedenin sinirlarini, toplumsal
cinsiyet normlarini ve bireysel izolasyonu sorgulayan oncii bir ¢aliymadir.
Horn bu performansinda yalmzca gorsel bir metafor iiretmekle kalmaz, ayni
zamanda bedeni, toplumsal normlara kargt bir direng aracina doniistiiriir.
Unicorn imgesi, tarih boyunca saflik ve bekaretle 6zdeslestirilmistir. Tam
da bu sebeple sanatginin segkisine girmig ve eril kodlar ters yiiz edilerek,
yeni bir imaj olarak kadin ifadeleri arasina alinmistir. Bu yoniiyle Unicorn
performansi, feminizm agisindan da 6nemli bir tartigma alani sunar. Horn,
bu mitolojik figiirii yeniden sahiplenir; ancak onu bir gii¢ ve varolug problemi
olarak kurgular (Resim:4). Kadin bedeninin hem fetiglestirilmig hem de
bastirilmig yonlerine isaret eder. Boynuz hem bir saldir1 hem de korunma
aracidir hem fallik bir sembol hem de izolasyonun isaretidir. Mitolojik bu
figiir, sanatginin iiniversite yillarinda maruz kaldigi akciger rahatsizlig
sebebiyle yasadig: kirilganlikla yakinlagan bir hal alirken, ayni zamanda var
olmanin, direncin ve kendine 6zgii olanin da tezahiirtidiir.
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Resim:4 “Unwcorn” Performans 1970-1972 Resim:5 “Unacorn” Beden Heykeli

Horn’un ilk donem ¢aligmalarinda bedeniyle olan hesaplagmast, tikel bir
alandan yola ¢ikarak genis bir kadinlik durumuna dogru agilir. Kadinin ve
sanatta kadin imajlarinin 6teki konumu, sanatginin ilerleyen donemlerindeki
{iretim eksenini; “Oteki ile nasil iliski kurariz?” sorusu etrafinda sekillendirir.
Bu “6teki”, arzulanan bir sevgiliden pratiginde sik¢a yer alan hayvanlara
ve kuslara, degigim halindeki bedene, bizi kontrol eden dis giiglere kadar
degisebilir. Otekiyle olan iliski, bedenin deneyimlerinden azade olmamakla
birlikte, bu kavram 0zellikle feminist kuram igerisinde Judith Butler
tarafindan ele alinmistir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet, etik ve siyaset
kuramlar1 bedeni yalnizca bireysel bir varlik olarak degil; toplumsal iliskilerin
kuruldugu ve sorgulandig: bir alan olarak ele alir. Bu baglamda “6teki”,
yalnizca digsal bir figiir degil, aynm1 zamanda bedenin kendisini inga ettigi
bir iligkiselligi temsil eder. Beden, sadece biyolojik bir varlik degil; 6tekiyle
iligki i¢inde stirekli olarak kurulan, sinirlari gizilen ve yeniden tanimlanan bir
mekandir.

Rebecca Horn’un 1978 vyilinda gergeklestirdigi  “Feathered Prison

b>)

Fan”, “Tiyli Hapishane Yelpazesi” adli performatif-beden heykelinde,
sirtina takilan ve kug tiitylerinden yapilmug yelpaze, mekanik olarak agilip
kapanarak sanat¢inin bedenini hem gizler hem de sergiler (Resim: 6) Resim
bir kovuk, hem de onu kisitlayan bir mekana doniisiir. Bu yelpaze dogaya,

ozgiirliige ve hafiflige referans verirken, bir bagka yoniiyle bedeni perdeleyen
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ve kisitlayan bir 6gedir. Eserin ismi bu ikiligi ozellikle agiga g¢ikarir.
Doganin zarafeti, bedensel bir kisitlamanin estetik Ortiisii ya da bedenin
bir sigmag1 olarak yorumlanabilir. Biitiin bunlar, bakanimn algr ve tanimina
gore degisen paradokslar yaratir. Kadinin bedenine yiiklenen “giizel” olma
beklentisinin altinda kadin bedeni tizerinde kurulan tahakkiim performansin
diisiindiirdiikleri arasinda yer alr.

Resim:6 “Tiiylii Hapishane Yelpazesi” 1978

Suzanne Lacy, gergeklestirdigi genis katiimli projelerle 6nemli etki
giicline sahip, aktivist feminist gorsel sanatgilar arasinda bagat bir 6neme
sahiptir. 1970 kusaginin 6nde gelen feminist sanatgilar1 arasinda yer alan
Lacy, kadin bedeni tizerinden cinsiyet rolleri ve toplumsal kimlik ingalarina
dair yaptig1 iiretimlerini, kisa siire i¢inde kamusal alan ¢aligmalarina tagimistur.
Ahu Antmen, Suzanne Lacy’nin sanatin su sekilde tanimlar:

“... hem gesitli topluluklar: hem de toplumsal bilgiyi bir araya getirirken,
adeta alternatif bir beden politikasiyla sekillenen sanatsal pratigi, bildigimiz
sanat sisteminin diginda, hayatin bir uzantist olarak disarida, ger¢ek yagamin
iginde gergeklestirir ve bu yoniiyle aligilagelmis miizecilik normlaria meydan
okur.”

Sanatgi, erken donem performanslarinda, kadin bedeninin sanat
tarihinde neredeyse dogal bir obje olarak kabullenilmis oluguna karg
ctkmig; bu tarihsel olgunun kodlarini bozmayr hedeflemistir. Insan
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merkezli bakigin dogayla kurdugu tahakkiim iliskisini ve bu bakigin her
tiirlii miidahalesini megru sayan sistemi, kadin bedeni ile hayvan bedeni
arasinda kurdugu alegorik iligki {izerinden sorgular. Basit ya da kimi
zaman abartili jestlerle gergeklestirdigi performanslarinda, bir kasapmug
gibi bedeni keser, soker ve eksik birakilmig hélleriyle sunar. Bu temsiller,
herhangi bir et reyonundaki basit gemalara benzer bir gorsellik olugturur.
“Learn Where the Meat Comes From”, “Etin Nereden Geldigini Ogren”
baghkli performanslarinda giydigi kirmizi renkte boyali mayo, sanatin giplak
kadin bedenine olan ilgisini ve beklentisini kargilamaz. Bu haliyle beden,
i¢inin digina ¢ikarilmis, tekinsiz bir alan haline gelmistir. Artik ne bakana
haz verir ne bakigi perdelemeyi amaglar ne de o bedene sahip olma arzusunu
besler. Uzerine giydigi bu kirmizi kostiim, bedenin yeni derisidir. Kirmizi
mayo, bu “ikinci deri” haliyle feminist sanatta onemli bir sembol, giiglii bir
sorgulama araci ve politik bir kostiim olarak yerini alir (Resim:7).

Resim:7 “Performans Kostiimii”

Suzanne Lacy — “Fisilti, Dalgalar, Riizgar” Performans: 1984 yilinin
Anneler Giinii’'nde, Kaliforniya’nin La Jolla sahilinde “Miicevher” anlamina
gelen bu bolgede — “Cocuklar Koyu” adli alanda, 154 goniillii yag almug
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kadinla kamusal alan odakli, biiyliik yanki uyandiran bir performans
gergeklestirmistir. Sanatgi, tiretimlerini estetik alan icinde konumlandirdigini
ve eger bu simurin digina ¢ikarsa sanat degil, siyaset yapmig olacagimi dile
getirmektedir. “Fisilti, Dalgalar, Riizgar” baghkli performans, ¢ok katmanli
anlamlar ve giirsel gorselligiyle dikkat geker. Suzanne Lacy, Lucy R. Lippard
ile 2010 yilinda yaptig1 bir sOyleside performansin gikis noktasini su sekilde

aktarir:

... Performansa baglarken konusunun ne olacagim tam olarak bilmiyordum.
La Jolla koyunda, beyaz masa ortiilii kiigiik masalarin etrafinda beyaz giysili
yagh kadmlarim biv goviintiisii zihnimde belirmisti. Sonva bu imge toplumsal ve
politik boyutlar kazandy; kadinlarin goviinmez hile gelisi, yaslandiken itibar ve
sayymlyqin yitivibmesi, oliimii goz avdy etmeye ¢alisan toplumun yashlara dair
kaynaklary nasil kisitladyq gibi meseleler giindeme geldi. Bunlay, performansin
degindugi onemli konulards.”

Kadimnlk, tarih boyunca yan yana deneyimlerin sozlii kiiltiir aracihgiyla
aktarildigr ortak bir bilgi alani olugturmugtur. Kadinlar; kolektif ¢aba
gerektiren iglerde, birbirlerini ziyaretlerinde ve aile i¢i paylagimda bilgi ve
tecriibelerini kusaktan kugaga aktarmug, boylece sorunlara birlikte ¢oziim
tiretebilme becerilerini gelistirmigtir. Bu olgu, diinya genelinde birgok
kiiltirde gozlemlenen bir durumdur. Okyanusun kiyisinda bir araya gelen
beyaz giysili yaght kadinlarin, yagamdan edindikleri tecriibeleri ve yaglhlik ile
oliime dair diiglincelerini paylagmalari; dalgalarin ve riizgarin hareketine
karigan konugmalariyla birleserek, kadin bedeni ve doga arasinda lirik bir
uyum yaratir (Resim: 8, 9). Bu siirsel an, sadece estetik degil, ayn1 zamanda
politik bir jesttir. Neokapitalist diinyada yaglanmaya kars1 gosterilen direng,
yeni pazarlar yaratmakta ve oOzellikle yagh kadin bedeni, toplumsal alanda
goriinmezlige itilerek tecrit edilmektedir. Oysa erkek bedenine yaglilikla
birlikte “bilgelik, olgunluk, deneyim” gibi olumlayici sifatlar ytiklenirken,
kadin bedenine yonelik yaklagim bunun tam tersidir. Bir kadin igin yaglanmak
ile bir erkek igin yaglanmak aymi anlama gelmez.Bu baglamda, “Fisilti,
Dalgalar, Riizgar” adli performans, sadece duygulanimsal bir deneyim
sunmakla kalmaz; ayni zamanda modern toplumun insa ettigi kimlikleri ve
oliim kargisinda 6grenilmis davranig kaliplarini sorgulayan, giiglii bir estetik-
politik miidahaledir. 65 ile 95 yag araligindaki bu 154 kadinla birlikte olugan
performansinda ortaya ¢ikan imajlart i¢in Diane Rothenberg “Toplumsal
Sanat/Toplumsal Eylem” makalesinde $6yle degerlendirir:

“Tiyatro ya da sanat tarihsel baglamlara atifta bulunan performanslarin
aksine, Lacy’nin tercih ettigi gondermeler, alay gegitlerine, 6zellikle 19.ve
20. Yiizyihin baglarinda kadinlarin oy hakk: ya da savag kargiti protestolar
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gibi hayati toplumsal meseleler etrafinda orgiitlendikleri torenlere dayanur.
Bu gelenek tableau vivant (canh tablo) olarak bilinen, anlamin duragan bir
imge aracihigy ile iletildigi igerik odakli bir bigim sunar. Mesaj1 barindiran
imge ¢ok seslidir ve yogun kiiltiirel ¢agrigimlar barindirir. Tekil ve kesin bir
okumast yoktur, iginde herkes igin anlamli bir sey vardir. Imge ne sdylemsel
ne gelisimsel ne de dramatik bir yapr izler. Ulagmasi gereken bir doruk

noktast yoktur” ( 2005, 5.88)

Sanatg biiyiik 6lgekli kolektif organizasyonlar kurma, bu organizasyonlari
yonetme ve belgesel gibi belgelerle siireci kalicilagtirma konusundaki
yetkinligini de gosterir. Suzanne Lacy, adeta bir orkestra sefi gibi bu biiyiik
katimli performansi yonetirken, feminist sanatin sinirlarini genigletmis ve
bu sanat anlayiginin daha genis kitlelere ulagmasinda 6ncii bir rol iistlenmisgtir.

Resim: 8 Fisilts, Dalgalar, Riizar Resim: 9

Cecilia Vicuna, 1948 yiinda Giliney Amerika $il’de diinyaya gelmisg;
resimden giire, film yOnetmenliginden heykele ve performatif tiretimlere
uzanan genig bir sanatsal disiplin igerisinde, eko-feminist eksende tiretim
yapan bir sanatgidir. Kendisini politik bir sanat¢1 olarak tanimlar ve bunun
nedenini §6yle agiklar: “Genglik yillarinda okudugum ve anladigim gey, bu
gezegenin tehlike altinda olmasiydi. “Bu duruma kargi politik bir direng
gostermenin bir yolu olarak sanati segtigini dile getirir. Sanatg, dogadan aldig1
tecriibe ve deneyimlerle hem dogay1 hem de insanlig1 sagaltabilme giiciine
inanir; mistik duygulanimlarini estetik-politik performanslart araciligryla
ortaya koyar. Bu performanslar, onun sanatinda itici ve yaratici bir giig olarak
karsimiza ¢ikar.1970 yilinda, Sili Devlet Bagkani Salvador Allende’ye kargi
General Augusto Pinochet liderliginde diizenlenen darbeden 6nce yaganan
politik konjonktiirde siirgiine zorlanan ve Ingiltere’ye siginan sanatgi, bir
daha Sil’'ye donmez. Bu siirgiinliik hali, Cecilia Vicufa’nin anavataninin
kiiltiire] mirasindan edindigi degerleri, gocebe bedeni tizerinden sanatsal
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bir ifade araciyla yeniden inga ederek, kaybettigi bir alana tekrar donme
arzusu olarak yorumlanabilir. Vicufia’min eserleri, 6zellikle 1960’lardan bu
yana siiregelen iki Giretim ekseni etrafinda 6zetlenebilir: Precarios ve Quipus.
Her ikisi de eski And cografyasinin geleneklerine dayanmaktadir. Precarios;
tily, tag, plastik, ahgap, tel, kabuk, kumag ve diger yapay atiklardan yapilmus,
genellikle organik takimyildizlar halinde birbirine baglanmus, plastize edilmig
siirsel diizenlemelerdir. Sanatgi, zaman ve miidahaleye agik bu kirillgan
diizenlemeleri hayatin olagan akigina yakin bir tutum olarak benimser. Bati
sanatinin merkezi, biricik ve kalict eser {iretme gabasinin ¢ok uzaginda yer
alan bu iiretimler, zaman igerisinde yok olacag: kabuliiyle ortaya konur.
Demir pargalari, dogada bulunan hayvan kemikleri ve plastik atiklarin yan
yana gelmesine olanak taniyan bu diizenlemeler, hayatin kendisi kadar sonsuz
olasiliga agiktir. Bu estetik ¢aba, bir anlamda hayatin kendisini estetize etme
girigimidir.

Resim:10 “ Precarios” Sevisinden Resim. 11 “Precarvios” Servisinden”

Quipular ise renkli iplerin diigiimlenmesini igeren, Inka uygarliginda
kullanilan, yazili olmayan ancak olduk¢a geligmis bir bilgi kayit ve iletim
sistemidir. Bu sistemde, ana bir iplige bagh ¢ok sayida renkli ip, tizerindeki
diigtimlerin tiiriine, konumuna ve sikligina gore sayisal ve kavramsal bilgiler
icermektedir. Ozellikle sayim, vergi kayitlari, niifus bilgileri, tarimsal iiretim
miktarlar1 ve askeri diizenlemeler gibi yonetimsel islevlerde kullaniimasinin
yanisira; renklerin, ip uzunluklarinin ve diigtim bigimlerinin sadece istatistiksel
verileri degil, ayn1 zamanda hikaye anlatimu, tarihsel olaylar ve siirsel igerikler
i¢in de kullanildigina dair yeni arkeolojik ve antropolojik bulgular mevcuttur.
Vicufa, kendi gegici ve mekana 6zgii quipu enstalasyonlarini yapmak igin
islenmemis kege ve yiinler kullanir (Resim:11). Aymi zamanda, insanlar ile
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toprak arasindaki bag1 yeniden kurmayi amaglayarak hassas, kolektif alanlarda
ritliel benzeri performanslar yaratir. Bu kolektif performanslar araciligiyla
insanlarin yeni etkilesim bigimleriyle, duygudaghk temelinde baglanti
kurabilecegine inanir. Bu yaklagimda bilgi yerini duygulanima, veri yerini
sezgiye birakir. Tipki doganin i¢inde yetigmis bir gaman gibi hem insanlarin
hem de diinyanin iyilesmesi igin ¢aligan sanatgi, modern diinyanin akilc
bilgisinden bilingli olarak uzak durur. Ciinkii bu bilgi bi¢iminin insanlar
savaga siirikledigine ve doga iizerinde biiyiik tahribatlar yarattigina inanur.

Resim: 12 “Quipular” 2022 Venedik Bianeli

Dogal unsurlarin ve ozellikle su kaynaklarinin azalmasi, Vicufia’nin
eserlerinde sikga kargilagilan temalardan biridir. Sanatgi, Inka uygarhgimin
bu diiglimlii iplik sistemini ¢agdag sanatin igine tagtyarak; bu kadim iletisim
bigimini bedensel ve siirsel bir arsiv, ayn1 zamanda bir direnis alan1 héline
getirir. Her diigiim, bir bilgi degil; bir duygu, bir kadim bilginin izi, bedensel
bir titresim tagir.Diiglim, iplik ve dokuma gibi eylemler tarih boyunca
kadin emegiyle iligkilendirilmig ve farkl kugaklardan pek gok feminist kadin
sanatginin tiretim materyali olmustur. Vicufa da bu iiretimlerini kamusal
mekana tagtyarak, bu emegi sanatsal ve politik bir degere doniigtiiriir. Gerek
doga igerisinde gerek kamusal alanda farkli katilimcilarla birlikte, gerekse
kigisel sergilerinde ortaya koydugu tiretimlerinde sanat; doga kadar degisken,



Arzu Parten Altuncn | 163

gegici ve tahribata agik bir halde birakilir. Vicuna, bu sanatsal {iretim siireci
igerisinde, bilinen sanat¢1 tanimindan ¢ok, bir sifact kadin kimligini tistlenir.

Sonug:

Bu sanatgilar farkli cogratyalardan, farkli kiiltiirel ge¢mislerden gelseler
de iretimlerinde belirgin bigimde kesisen ortak temalar vardir: kadin
bedeninden hareketle dogayla kurulan sezgisel ve doniistiiriicii bag, aidiyet
ve gog, patriyarkal sistemle hesaplasma, kolektif' hafizayr goriiniir kilma
ve toplumsal normlara karsi direng. Ana Mendieta’nin bedeni topraga
gomerek olusturdugu doga-beden birligi, Rebecca Hornun mitolojik
simgeleri ters yiiz eden beden heykelleri, Suzanne Lacy’nin kamusal alani
dontigtiiren  kolektif eylemleri ve Cecilia Vicufia’min dogaya adanmug
ritiielvari performanslari, hepsi kadim, bastirilmig ya da unutulmus olam
yeniden duyulur kilar. Bu sanatgilar, beden ve doga iligkileri tizerinden ortaya
koyduklar sanatin yalnizca bir temsil alani degil; ayn1 zamanda bir direnis,
tyilesme ve doniisiim mekani olduguna isaret eder. Sanat, onlarin pratiginde
sadece bir iiretim bigimi degil; varoluglarini ifade etme, gortinmez kilinani
goriiniir yapma ve duygulanimsal baglar kurma bigimidir.
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