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Onsoz

Osmanli minyatiirlerinde Istanbul tasvirleri ve benzeri konular iizerine
daha 6nce birgok aragtirmaci tarafindan sanat tarihi ve tarih disiplinleri
gergevesinde galigmalar yapilmigti. Ancak bu ¢aligmalarin yontem ve
amaglari, giiniimiiz yerel minyatiir sanat¢ilarinin kendi alanlarinda yeni
kesifler yapmalarina dogrudan katki saglayamayabilir.

Bu nedenle, oncelikle bu tezin amaci, hedefleri, 6nemi, 6zgiin degeri ve
yontemi agiklannugtir. Bu tez, Osmanli resim tarihinde Istanbul tasvirlerini
ve kismi gehir betimlemelerini tespit etmeyi, bunlarin giiniimiiz minyatiir
sanatna ve ¢agdag Tiirk resmine yansimalarini incelemeyi ve gelecekteki
sanatgilara yeni bir bakig agis1 kazandirmayr amaglamaktadir.

Bu galiyma, giiniimiiz Tiirkiye’sinde minyatiir sanati, geleneksel Tiirk
sanatlari ve Istanbul tasviri iizerine cahisan sanatgilara yonelik olarak
hazirlanmigtir. Minyatiir kapsaminda ele alinan resim 6rnekleri incelenerek,
giiniimiizde minyatiir veya resmin nasil uygulanabilecegi sorusuna yanit
aranmig ve gesitli ¢Oziimler sunulmaya caligilmigti. Tezde ele alinan
konunun hem giiniimiiz hem de gelecekteki sanatgilar i¢cin 6nemli bir 6rnek
teskil edecegi diigiiniilmiig; ayrica sanat tarihi ve geleneksel sanat alaninda
calijan ¢agdag bir sanatkar olarak, muhtelif tarihsel kaynaklarin nasil
degerlendirilebilecegi ve bunlardan ilham alarak nasil sanatsal uygulamalar
gelistirilebilecegi ortaya konulmaya ¢aligiimistir.

Gegmigte Tirkiye’de yapilan makaleler, tezler, sergi kataloglar1 ve
diger arastirma galigmalarinin yontem ve amaglar1 incelendiginde, Tiirk
minyatiir sanatgilarinin kendi alanlarinda yeni kegifler yapmalarina yeterince
katki saglamadig: tespit edilmigtir. Bu nedenle, tezde sadece kronolojik
bir aragtirma yapmak yerine, Osmanli minyatiir sanatinin konu niteligi,
diizenleme Ozellikleri ve sanatsal yaklagimlarini igeren bir perspektifle {ig
boliim halinde ele alinmistir.

iii



Calhigmada 6ncelikli olarak Tstanbul tasviri igeren minyatiirler incelenmis;
Istanbulun belirli bolgeleri ve bu sehirde yasanan olaylari betimleyen
eserler detayh bir gekilde analiz edilmigstir. Tezin sonunda yer alan envanter
listesinde, secilmig eserler kronolojik bir ¢er¢evede muhteva ve ikonografi
agisindan degerlendirilerek Osmanli minyatiirlerinden giiniimiize uzanan
Istanbul tasvirleri ii¢ ana baghk altinda ele alinmustir:

1. Osmanli donemi geleneksel Tiirk minyatiirlerinde Istanbul tasvirleri,

2. Osmanli donemi Bati resmi etkisindeki Tiirk minyatiir ve resimlerinde
Istanbul tasvirleri,

3. Giiniimiiz resim ve minyatiir sanatinda Istanbul tasvirleri.

Bu ii¢ bashk cercevesinde yapilan incelemelerle, Istanbul tasvirinin
sanatsal gelisgimi, ge¢misten gliniimiize uzanan etkileri ve ¢agdag sanatla
kurdugu baglar ortaya konulmustur.

Tezde yer alan Cince kelime ve ifadeler, Cince telaffuzunu dogru bir
sekilde gostermek amaciyla Uluslararasi Pinyin Sistemi (Standart Mandarin
i¢in kullanilan Cince romanizasyon sistemi) temel alinarak yazilmugtir. Tiirkge
okuyucular daha iyi anlayabilmesi i¢in Pinyin harflerinin Tiirkgeye yakin
okunuslar1 su sekilde okunur: sh — 5, ch — ¢, ¢ — s, ¢ — ¢. Bu uyarlamalar,
Tiirkge okuyucularin Cince kelimeleri dogru telaffuz  edebilmesini
kolaylagtirmak amaciyla yapilmistir.

Son olarak, Istanbul’da galima yapma siirecimde argivlerini ve kapilarint
agan Milli Saraylar Bagkanligi, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi,
Yildiz Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi, ISAM ve diger dijital argiv kaynaklarini igeren internet
sitelerine tesekkiir ederim.

Mayis, 2025
Chuanyi LEI
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Girig

Gegmisten gliniimiize, Avrasya’nin gozbebegi ve diinya bagkenti olan
Istanbul, sayisiz sanatgtya ilham kaynagi olmustur. Osmanli nakkaglarinin
yani sira, Avrupali ressamlar, diplomatlar, seyyahlar ve mimarlar, Istanbul’u
ziyaretleri sirasinda trettikleri minyatiirler, graviirler, topografik resimler ve
haritalarla gehrin biiyiileyici gorselligini oliimsiizlestirmiglerdir. Bu tasvirler,
Istanbulun kolektif bellegini sekillendiren Gnemli sanat eserleri olup,
giiniimiizde hem sanatsal hem de akademik galigmalarda kiiltiire] miras
olarak degerlendirilmektedir.

Latince minium (anlami: kizirl-turuncu) ve miniare (anlami: kirmizi
ile boyama) kelimesinden tiireyerek Fransizcaya miniature bigiminde
gecen ve daha sonra modern Tiirkgeye “minyatiir” olarak giren bu terim,
zamanla kitaplardaki metinlere bagl resimleri ifade etmek igin kullanilmaya
baglanmugtir (Mahir, 2020, s. 118). Bugiin, minyatiiriin el yazmasi eserlerde
anlatilan olaylar1 gorsellestirmek amaciyla kullanilan bir sanat dali oldugu
kabul edilse de Osmanli doneminde bu terimin yerine tasvir ve nakig
sozciiklerinin kullanildig: bilinmektedir (Bagci vd., 2006, s. 14).

Minyatiir sanati, natiiralist ve soyut yaklagimlar1 sentezleyen hibrit bir
gorsel temsil bi¢imi olarak karakterize edilebilir. Bu sanat formu, goriinen
diinyanin verilerini tanimhlik ve organizasyonel anlagilabilirlik kriterleri
gergevesinde yansitan bir resimsel dil olugturmaktadir. Minyatiiriin
ikonografik muhtevasimin biiyiik 6lglide somut mekansal referanslarda,
tarihsel sahsiyetler aracihigiyla ve belirli bir diyakronik siire¢ baglaminda
yaganmug veya anlatisal gelenekle aktarilmig olaylar1 konu edinmesi, nakkagin
her kosulda dogal olan1 (goriinen gergegi) taklit etme ihtiyaci duymasi
soz konusu natiiralist yapiyr kogullandirir. Resmin betimleme karakterini
on plana ¢ikaran gergeklik yaklagimi ise soyut (lisluplagtirilmig) bigim
kaliplarinin olugmasina neden olur (Konak, 2010, s. 98).
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Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore, Islam’da Hiristiyanhk anlaminda kutsal
imge yoktur (Nasir, 1993, s. 235). Din tarihgisi ve filozof Mircea Eliade’nin
“Kutsal ve Kutsal-dig1” isimli kitabinda, “Hiyerofani” adlandirilan bir kavram
kurularak Kutsalin tezahiir etme davramg: belirtilmistir. Hiyerofani mutlak
bir ‘Sabit nokta’y, bir ‘Merkez’i agiga ¢ikarir Onceden bir yon belirlenmesi
olmadan hig¢bir sey baglayamaz, yapilamaz ve her yon saptamas sabit bir
noktanin verili olmasin gerektirir” (Eliade, 2019, s. 22). Iste nirengi nokta
yoksa hic¢bir yon yok, yon yoksa higbir seyin basglangici yoktur. Bu agidan
“Nereye donerseniz Allah’in yiizii oradadir.” (Bakara, 2/115) ayetine tekrar
baktigimiz zaman “Yiice Allah’in yiizii (kiblesi/ rahmeti, rizas1 ve nimeti)
tezahiir ettigi icin bu uzamda 6nce nokta, sonra yonelis ortaya ¢ikar, her
sey baslar” seklinde anlagilir. Yani Eliade’ye gore, kutsal tezahiir ettiginde
kutsal uzamin yonelisi olur, kutsal-dig1 uzamin hakiki yonelisi yoktur. $imdi
Matrak¢r’nin Istanbul tasviri ve diger ¢oklu bakig olan Istanbul topografik
minyatiirlerini incelersek, bunlarda uygulanan perspektifleri “hakiki yonelig”
var olan kutsanmug, gergek ve mutlak bir uzam mi yoksa “hakiki yonelis”
olmayan kutsal-dig1 bir uzam mi?

Eger ti¢ boyutlu bir mekinda “dini perspektiften bakan bir insan,
tanrinin diinyasina eserlerini benzer kilarak kendi kiigiik evrenini kutsarsa”,
bu durumda iki boyutlu minyatiir resimlerinde de bu diisiincenin yansimasi
neden goriinmesin? Bu anlamda Matrakgi Istanbul tasvirini gordiigii gibi
degil, kendi oturdugu ve Osmanl kiiltiirii tarafindan istendigi bir tanrisal
sehri, bir kutsal uzami doniigmeye calismis. Ibrahim Izzeddin hocamin
dedigi gibi, “Benim ne diigiindiigiim ya da ne gordiiglim degil, varhigin
olusu 6nemlidir” (Konak, 2014, s. 49). Islam sanatina gére bu mekan, Islam
sanatinin bilgeliginin simgesi ve ressamin temsil etmeyi amagladigr ilahi ve

kutsal bir mekandir (Pakzad, 2017, s. 8).

Miisliiman toplumlar igin Islim’in “orta yol dini” oldugu atfedilir ve ona
gore Islim diinyas: Dogu’ya da Batr'ya da esit mesafedeydi; Ote yandan,
Islim toplumlarinin kendilerini hi¢bir zaman “doguda” ya da “dogulu”
addetmemesinin sebebi, Kur’an-1 Kerim’in “ne dogu ne bat1” (Ntr, 35)
diye tasvir ettigi evrensel hakikat tasavvuru, dogu ve bat1 kaliplarini agan bir
niteliktir (Kalin, 2019, s. 17). Zira antik ¢agda, Miisliiman bilim insanlari,
tilozoflar1 hakikati ararken Diinya’ya bir biitiin olarak baktilar ve Hintli,
Cinli, Afrikali, Sasani, Yahudi, Hristiyan kimligine bakmadan herkesten
istifade ettiler. Bu bakiglarin Tslim sanat gevresinde yaygin oldugu agikardir.
Daha 6nce bahsettigimiz gibi, “kutsal tezahiir ettiginde kutsal uzamin yonelig
olur”, bu hakiki yonelisin kutsal-digt mekanlara gore oldugu diistiniiliir
(Kalin, 2019, s. 17).
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Nitekim kutsal uzamin iginde oturdugumuzda, yine Bakara Stresi’nin
115. ayetinin bildirildigi gibi, “Dogu da Allah’indir, bat1 da”: dogu ve bat1
kavramlarini agan hakikate yonelen Miisliimanlarin kutsal mekanlar bu tiir
basit cografi sinirlamalarin 6tesindedir (Kalin, 2019, s. 17). Dolayistyla
farkli cografyadan toplanan Osmanli nakkaslarin sanat bakisi da “orta
immet” olarak adil, diiriist, miitevazi ve Miisliiman bir gekilde ¢oklu bakig
yontemiyle gorsellesmigtir.

Islam minyatiir sanatinda mekan, fiziksel ger¢ekligin temsili olmaktan
ziyade, metafizik bir boyut tagir. Bat1 sanatindaki gibi tek kagig noktali bir
perspektif yerine, ¢oklu bakis agilari kullanilir. Bu yaklagim, mekani fiziksel
sinirlarindan kurtararak onu metafizik bir boyuta tagir. Konak’in belirttigi gibi,
bu sanat anlayiginda “goriinen” degil “goriinmeyen” asil 6nemlidir; ¢iinkii
goriinmeyen, ilahi hakikate daha yakindir. Dolayisiyla Minyatiir sanatgist,
nesneleri natiiralist bir yaklagimla resmetmek yerine, onlar1 soyutlayarak ve
ideallestirerek metafizik bir diizleme tagir. Bu nedenle minyatiirlerde 1gik-
golge, derinlik ve hacim gibi fiziksel ger¢ekligi vurgulayan unsurlar yoktur
veya en aza indirgenmistir. Bunun yerine, diiz renkler, kesin gizgiler ve stilize
formlar kullanilir.

Ruhi Konak’in “Bog Ozne Dolu Nesne” kitabinda ele aldigs iizere, Islam
sanatlar1 ve Ozellikle minyatiir sanati, Bat1 sanatindan temelden farkli bir
mekin ve zaman anlayigina sahiptir. Bu anlayus, Islam diigiincesinin metafizik
temelleriyle dogrudan iligkilidir. Konak’a gore (2017), minyatiir sanatinda
“bog 6zne” olan sanatgi, kendini aradan gikararak ilahi gergekligin tecelli
etmesine aracilik eder. “Dolu nesne” ise, metafizik anlamla yiiklii olan ve
fiziksel sinirlarindan kurtulmug nesnedir. Bu paradoksal iliski, Islam sanatinin
oziinii olusturur ve onun zamansiz ve evrensel niteligini belirler.

Kokeni Uygur Tirklerine dayandigr kabul edilen minyatiir sanati,
Islami dénemde Tiirk-Tslam devletlerinde kendine 6zgii iislupsal gelisim
gostermistir. Bu sanat dah, Selguklu (1040-1157), Ilhanli (1256-1353),
Timurlu (1370-1507), Karakoyunlu (1375-1468) ve Akkoyunlu (1378-
1501) Tirkmen beyliklerinde farkli cografi ve kiiltiirel etkiler altinda gesitli
Usluplarda geligmistir. Anadolu’da ilk sanath kitap orneklerinin, 6zellikle
bilimsel igerikli ilk minyatiirliilerin Diyarbakir ve yoresini yoneten Artuklu
emirlerinin hamiligiyle hazirlandig, edebi olanlarin ise Konya’da Selguklu
yoneticilerinin destegiyle 12.-13. yiizyillarda ortaya ¢iktign goriilmektedir
(Tanindi, 2024, s. 17).

15. yiizyilin ikinci yarisinda, Fatih doneminde (1451-1481) Osmanli saray
sanatlarinin 6nemli bir dali haline gelen minyatiir sanati, saray gevresinde
Ehl-i Hiref adiyla bir sanatkir tegkilatin olugturulmasi ile birlikte sistemli bir
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sekilde icra edilmeye baglamistir (Bagc1 vd., 2006: 16). I. Siileyman (Kanuni)
doneminde (1520-1566) hem teknik hem de tislup agisindan olgunlagma
stireci yagamugtir. 16. yiizyilin sonu ve 17. yiizyiln ilk yillarina geldiginde,
artik Tstanbul’da minyatiir sanati tam anlamuyla 6zgiin bir Osmanli iislubu
olugturmustur.

Osmanl sanatinin Klasik doneminden (16.-17. ylizyil) imparatorlugun
son yillarina kadar tiretilen minyatiirler, farkli tislup ve yaklagimlar barindirsa
da ayrintili tasvirleriyle yalnizca birer belge niteligi tagimakla kalmamug, ayni
zamanda sanat degeri agisindan da ¢agdag minyatiir sanatgilari igin titkenmez
bir ilham kaynagi olmustur. Son yillarda Tiirk resim sanati igin kullanilan
“minyatiir” teriminin uygun olmadig1 goriisii yayginlagmugtir. Bu tartigma
olmakla birlikte, bu tezde kullamilan “minyatiir” terimi “Geleneksel Tiirk
Resmi” anlaminda ele alinmaktadr.

Bu calisma, tez konusu olarak ii¢ temel soruya odaklanmaktadir: (1)
Osmanli minyatiirlerinde Istanbul sehri nasil tasvir edilmistir? Istanbul
tasvirlerinin temel sebepleri nelerdir ve bu tasvirlerin sanatsal 6zellikleri hangi
unsurlari barindirmaktadir? (2) Giiniimiiz Tiirk minyatiir sanatinda Istanbul
tasvirleri, Osmanli minyatiirlerinden nasil etkilenmistir? (3) Osmanlr’dan
giiniimiize Istanbul tasvirleri ve bu konu iizerine yapilan sanatsal uygulamalar,
Tirk minyatiir sanatinda nasil degerlendirilebilir? Daha 6zgiin ve kisisel bir
tslup olusturmak igin farkli yontem ve imkanlar var mdir?

Tezde konunun gergevesini belirlemek amaciyla, baghkta yer alan
“minyatiir” ve “Istanbul tasvirleri” terimlerinin bu arastirma baglaminda
hangi sanat disiplinine dahil oldugu incelenmistir. Son yillarda Osmanh
minyatiirlerinin konu siiflandirmasi iizerine gesitli akademik yaklagimlar
bulunmakla birlikte, bu gaigmada 6zellikle Istanbul tasviri igeren minyatiirler
ele alinmugtir.

Bu kapsamda, Istanbul’un tamamini veya belirli bolgelerini betimleyen
minyatiirlerin yani sira, sehirde gergeklesen olaylar1 gorsellestiren eserler de
incelenmistir. Sonug olarak, tezde ele alinan minyatiir 6rnekleri tarih, saray
hayati, kent tasviri, bilim ansiklopedileri ve sosyal yagam olmak {izere alt1 ana
baslik altinda tasnif edilerek analiz edilmistir (Tablo 1).
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Tablo Osmanh Minyatiir Konularina dair Sumflandiimas

Minyatiir Konu Tasnifi B. Mahir M. And H. Elmas  B.O. Firat Bu Tezde

Edebiyat . . o

Tarihi (savag vd. olaylar) e . . .
Saray hayat (ig ve dig) o o .
Portrecilik o . .

L]
°
o

Dini (peygamber) hikiye

Kent (ve doga) tasviri/ U o .
peyzaj

Bilim (tip, hayvan, bitki, | e o o
astroloji, teknik)

Giinliik (sosyal) yagam . 0 .
Kadin, erkek/Ni . .

Tezde konu smirini ve kapsamini belirlemenin ikinci 6nemli noktasi,
“Istanbul tasvirleri” baglig1 altinda hangi minyatiirlerin degerlendirileceginin
tespit edilmesidir. Yani, giiniimiize ulagan sayisiz tarihi gorseller arasindan
hangilerinin “minyatiirlerdeki Istanbul tasvirleri” olarak kabul edileceginin
netlegtirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda, segilmis eserlerin listesi tezin
sonunda yer alan envanter boliimiinde sunulmugtur.

Bu galigma, Osmanlh minyatiirlerinden giiniimiize Istanbul tasvirlerini {ig
ana yaklagimla ele alinmugtir:

Birinci boliimde Osmanh Tiirk minyatiirlerinde Istanbul tasvirleri. Bu
boliimde, 16. yiizylldan Lile Devri'ne kadar uzanan siirecte, topografik
haritalar ve harita resimlerinden Osmanli sehnamecilik minyatiirlerine,
saray nakkaglarindan garst ressamlarina kadar genis bir yelpazede Istanbul
tasvirleri incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda, biitiin ve kismi Istanbul
tasvirleri, donemlerine 6zgii sanatsal yaklagimlar ve teknikler gergevesinde
degerlendirilerek dort baglik altinda toplanmustur:

1. ve 2. baghkta Topografik ve Haritacilik Resimleri: Insan figiirii
icermeyen, Istanbulun biitiiniinii veya belirli boliimlerini gosteren
topografik minyatiirler; denizcilik, portolan ve suyollar ile ilgili kartografik
harita-resimler.

3. baglikta, Osmanli saray nakkaghanesinde hazirlanan tarih, saray hayatina
dair minyatiirler: Olaylar1 anlatan metinleri gorsellestirme amaci tagiyan
minyatiirler; Kompozisyonun arka planinda Istanbul’un belirli bir kgesinin
veya yapisiun yer aldigr tikel Tstanbul tasviri eserleri; Ayni kompozisyon
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kalibindan tiretilmig birden fazla niishas1 bulunan minyatiirlerden en 6zgiin
ornekler incelenmistir. Arka fonda kubbesiz mimari i¢ mekan tasvirleri,
Istanbul betimlemesi olarak degerlendirilmemis ve analiz kapsaminda ele
almmamustir.

4. baghg ise, sanat degerden ziyade daha ¢ok belge ve referans olarak
giiniimiize gelen ansiklopedik, efsaneler ve tarihi olaylar1 konu olan ve giinliik
yasam, halk hayati, yansitan albiim minyatiirlerindeki Istanbul tasvirleri.

Bu yaklagim cergevesinde, Istanbul tasvirlerinin ikonografi ve igerik
analizi kronolojik bir temel iizerinden degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde Osmanl’nin ge¢ déneminde iiretilmis ve Bati resim
sanatindan etkilenmis Tiirk minyatiir ve resimlerindeki Istanbul tasvirleri ele
alinmaktadir: Bu donemde iiretilen minyatiirlerin Batili perspektif bakslar,
151k-golge ve li¢ boyutlu hacim etkilerinin kullanimi gibi tekniklerden
etkilendigi goriilmektedir. Kent ve doga manzaralarini igeren Istanbul
tasvirleri, donemin sanatsal degisimini yansitmasi agisindan Onemlidir.
Osmanli minyatiirlii kitaplarinin son dénem 6rneklerinde yer alan Istanbul
tasvirleri, geleneksel minyatiir iislubundan farkli olarak bagimsiz bir
manzara resmi anlayigina yaklagmugtir. Avrupa’da gelisen bagimsiz manzara
resim gelenegi, Osmanlrda birebir benimsenmemis olsa da bazi minyatiirler
metinlerin arasindan albiime, hatta cilt kapaklarina taginmugtir.

Ugiincii boliimde giiniimiiz resim sanatinda minyatiirler ve minyatiirden
esinlenerek yapilan ¢agdas Tiirk resminde Istanbul tasvirleri. Son iki boliim
ise, sonug ve tez kapsaminda uygulama ¢aligmalaridir.

Tezin Amaci

Bu tezin ana hedefler: I. Gegmis Tiirk minyatiirlerinden yola ¢ikarak
giiniimiiz sanatina yeni bir bakig agis1 kazandirmak. II. Tarihi eserlerin
degerlendirilmesi ve analiz edilmesi yoluyla giiniimiiz minyatiir sanatgilarina
yeni yorumlar gelistirme konusunda bir kaynak saglamak. III. Farkli
geleneksel Tiirk sanatlar1 alanlarinda ¢alisan sanatgilar ve ¢agdas sanatgilar
igin eski Orneklerin daha iyi analiz edilmesini saglayarak, bu mirastan ilham
alarak gagdag uygulamalar yapabilme imkanlarin gelistirmek. Sonug olarak
bu tez, Istanbul tasviri igeren Tiirk minyatiir sanatinin gegmis 6rneklerini
giiniimiiz yaratici sanat uygulamalar agisindan yeniden degerlendirmeyi ve
yorumlamay1 amaglamaktadr.

Tezin yontemi

1. Nitel aragtirma yontemi ile aragtirma siirecinin sistemli bir sekilde
ilerlemesini saglanmugtir: Ilk asamada eserlerin segilmesi ve kronolojik
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siralanmast; eserlerde yer alan Istanbul yapilari, mekanlari ve manzara
tasvirinin tespiti yapilmistir. Genellikle klasik doneminden son donemine
kadar olan siiregteki Osmanl minyatiirlerinde agirlikli olarak tarihi olaylar,
edebiyat, bilim ve kent yagami gibi konular iglenmistir. Ozellikle seferler, kent
ve saray hayati, menzilnameler ve haritalar minyatiir sanatinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Osmanl nakkaglari, Sehname ve Gazavatnameler aracihigyla,
tarihi olaylar1 sanatsal bir Gslupla resmetmiglerdir. Bu nedenle, yalnizca
kronolojik bir inceleme degil, ayn1 zamanda Istanbul tasvirli minyatiirlerin
kompozisyon diizenlemeleri de incelenmistir.

2. Eser gozlemlemesi yontemi kullanilarak minyatiirlerin kompozisyon
diizenlerinin incelenmesine iliskin, daha ©6nce uygulanmis orneklerden
esinlenerek tarafimizdan gelistirilen ve tez galiymasinda uygulanan yontem
agagidaki agamalardan olugmaktadir. Bu tezde kullanilan ikonografi
analiz teorileri, kompozisyon diizeni ve perspektif-bakis hakkinda zaman-
mekin analizi yontemi, Konak’in “Hiinername I. Cilt Minyatiirlerinde
Kompozisyon Diizeni” ve “Minyatiir Sanatinda Bogluk ve Mekin Anlayig1”
baglikli iki makaleden esinlenilmistir (bkz. Konak, 2012, 2014).

Kompozisyon Yoniiniin Belirlenmesi: Minyatiirtin dikey ve yatay kurulugu
analiz edilerek, gorsel unsurlarin diizeni incelenmistir; Kompozisyon
Elemanlarmin Hiyerarsik Diizeni: Boyut, ¢izgi, renk, leke, 151k-golge,
perspektif ve hareket gibi unsurlarin nasil bir diizen iginde kullanildig:
degerlendirilmistir; Zaman-mekin iligkisi ve Osmanli minyatiirlerinde
kullanilan anlatim teknikleri degerlendirilmigtir.

Teknik Kargilastirmalar ve Uygulamali Analiz: Osmanli minyatiirlerinin
firga ve boya teknikleri, orjinal Cin firga-miirekkep teknikleriyle
kargilagtirlmig ve bu analiz uygulamali olarak yapilmisti. Bu yontem
sayesinde, Istanbul tasvirli Osmanli minyatiirlerinin kompozisyon yapilart
ve sanatsal teknikleri hem geleneksel hem de gagdas perspektiften detayl bir
sekilde degerlendirilmistir.






BOLUM 1

1. Osmanli Donemi Tiirk Minyatiirlerinde
Istanbul Tasvirleri

Kanuni Sultan Siileyman’in doneminin (1520-66), Osmanli resim sanati
igin gegig evresi veya yiikseliy donemi oldugu bilinmektedir. Osmanl kitap
sanati igin altin gag1 olarak bilinen II. Selim donemi (1566-74), III. Murad
(1574-1595), III. Mehmet (1595-1603) donemi ayni zamanda Osmanlt
minyatiir sanatinin olgunlagmis ve Ozgiinlesmis donemlerdir. Osmanli
sanatinin Klasik donemi de on alt1 ve on yedinci yiizyillar olarak kabul edilir
(Yenigehirlioglu, 2002, s. 825).

Osmanli kitap sanatimin altin gaginda {iretilen Istanbul tasvirlerinin
biiyiik ogunlugu, el yazmas eserlerde metinsel igerigi desteklemek amaciyla
tasarlanmug illiistratif 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu haritalar ve
topografik gizimlerde yer alan Istanbul tasvirleri, her ne kadar resim sanatinin
ozerk bir dali olan minyatiir kategorisinde degerlendirilmese de betimledikleri
dénemin Istanbul’una ait kentsel detaylari, haritaciigin karakteristik gizgisel
islubu ve gorsel anlatim yaklagimi agisindan gagdas minyatiir sanatgilari igin
onemli bir stilistik ilham kaynag tegkil etmektedir.

Donemin Istanbul sehir siluetini biitiinciil bir perspektifle kayit altina alan
ve “Biitiinciil Istanbul tasvirleri” kategorisinde siniflandirilan minyatiirler
incelendiginde, bu eserlerin kartografik ve topografik ¢izimlerden ziyade,
Ozgiin bir estetik anlayisa sahip sanatsal tirtinler olduklar1 ve Osmanl resim
sanatinin olgunlagma siirecini yansittiklar1 gozlemlenmektedir. Ozellikle
saray gsehnameciligi gelenegi icerisinde iiretilen minyatiirlerdeki kismi
(spesifik) Istanbul betimlemelerinin ikonografik icerigi, figiiratif 6geleri,
kompozisyonel diizenlemeleri ve nakkaglarin bireysel tslup ozellikleri,
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cagdag sanatsal uygulamalar i¢in son derece zengin bir referans kiitiiphanesi
olusturmaktadir.

1.1. HARITALARDA ISTANBUL TASVIRLERI

Osmanli topraklarinda haritacilarin askeri seferler igin hazirladiklart
gizimler, 16. yiizyilin baslarindan itibaren nakkaglar tarafindan birer
sanat eserine doniigtiiriilmiistiir. 16. yiizyihn ikinci yarisinda ise, hanedan
tarihini anlatan resimli yazmalarda, metinle baglantili olarak yer alan bu
gizimler, yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda tarihsel belgeler olarak da
degerlendirilmektedir (Tanindi, 2024, s. 68).

Osmanlt haritacihiginin iiretim siirecinin, donemin 6nde gelen denizci ve
kartografi Pirl Reis (6liimii 1554) tarafindan 16. yiizyiln ilk yarisinda iki
diinya haritas1 ve Kitab-1 Bahriye ile baslatildig1 goriilmektedir (McIntosh,
2000, s. 6). Soucek’e gore (2011), Osmanli deniz kartografyasi, olaganiistii
bir kigi olan Piri Reis tarafindan istisnai eserler {iretmistir; ancak Piri
Reis ne resmi kuruluslar tarafindan tegvik bulmus ne de modern Tiirk
kartografyasinin gekirdegini olusturabilecek bir harita yapimcilar ekibi
kurma firsat1 verilmistir (s. 238).

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve I. Siileyman donemlerinde deniz ve
kara yolu seferlerinin yogunlagtigi bu donemde, Osmanli Imparatorlugu’nun
haritacilik alanindaki Oncii isimleri arasinda yer alan Piri Reis ve Ali Macar
Reis gibi kartograflar, yalmizca Avrupa’da yaygin olarak kullanilan portolan
adli deniz haritalarindan etkilenmekle kalmamis, aym zamanda Tslami
kartografik gelenek, Islami minyatiir gelenegi ve Aca’ib (Harikalar) fantezi
geleneginin etkilerini harmanlayarak 6zgiin bir Osmanli kartografi tislubu
gelistirmislerdir (Pinto, 2012, s. 71).

Bu donemde {iretilen denizcilik, portolan ve suyollar: haritalari, heniiz
olgun bir minyatiir kimligi kazanamadig1 ve klasik minyatiir sanatindan
bazi yonleriyle uzak goriilse de sanat degeri ve belgesel nitelikleri agisindan
onemli eserler olarak degerlendirilmistir. Ozellikle, Kitab-1 Bahriye’nin gesitli
niishalar1, Ali Macar Reis ve diger denizcilerin Atlas eserlerinde yer alan
Istanbul tasvirleri, Osmanli haritaciliginin gelisimini gostermektedir. Bu
eserler arasinda, basit gizgisel ve renksiz olarak hazirlanmis Istanbul haritalar:
ile sonraki yiizyillarda yapilan, zengin ve canli renklerle siislenmis topografik
minyatiirler bulunmaktadir. Ozellikle bagkentin ayrintili bilgilerini yansitan
bu gorseller, yalmzca pratik bir rehber niteligi tagimaktan o6te, Osmanl
hiikiimdarlar1 ve saray mensuplar1 i¢in Ozel sanat koleksiyonlar1 olarak
hazirlanmugtir (Bagc vd., 20006, s. 72).
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1.1.1. Denizcilik Kartografik Istanbul Harita-Resimleri

Fransizca “cartographie” kelimesinden tiireyerek asil anlam “Kagit
tizerine ¢izgilerle sekil olusturma” ve haritacilik anlamina gelen kartografi
(TDK sozliikler), antik ¢agdan giiniimiize harita yapimi ve kullanimi bilim,
sanat ve teknolojisidir. Cografi kesifler ¢aginda Cinli, Hindistanli, Arap
ve Avrupall kartograflarin gesitli diinya haritalar1 ¢izdikleri bilinmektedir.
Osmanl resimli haritalarin ilk 6rnegi Piri Reis’in denizcilik kitabi Kitab-1
Bahriye’sidir (Bagci vd., 2006, s. 70). 1521 yilinda Geliboluw’da tamamlanan
kitapta Akdeniz, Ege, Marmara Denizi ve Karadeniz bolgelerinin kiyilari,
adalari, limanlar1 ve yerlegimleri belirlenmistir. Bu eser, 1528 yilinda
yayimlanan Isolario (Kitib-1 Adalar)’nun kartografik teknigiyle resmedildigi
ve resimdeki gorsel bilgilerin de Osmanli merkezi otoritesine yonelik imgeleri
olarak kurgulandig: diistiniiliir (Resim 1.1.1) (Okguoglu, 2020, s. 81).

Resim 1.1.1 Ege Havitas. Bordone Benedetto, Isolavio, 1547, Aikaterini Laskaridis
Vakfi Kiitiiphanesi (https://eng.travelogues.gr/collection.php?view=_82 erisim: 30.9.
2023)

Piri Reis’in 6zgiin metninde Istanbul’a yer vermemistir. 1526 tarihli
ikinci niishada da Istanbul haritast bulunmamustir fakat sonraki yapilan
kopyalara Istanbul Osmanli baskenti olarak eklenmis ve Kitib-1 Bahriye’nin
diinya miizelerinde bulunan yaklagik 40 kopyasindan 20’sinde Istanbul
tasviri mevcuttur (Bagc vd., s. 71). Klasik donemden sonra, Kitib-1
Bahriye’nin kopya niishalarinin tiretilmesi 18. yiizyila kadar devam etmistir.
Resim teknigi agisindan, daha sonraki niishalarda portolan belirgin gekilde
gelistigini gormekteyiz.


https://eng.travelogues.gr/collection.php?view=82
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Resim 1.1.2 Istanbul Haritasi. Piri Reis, Kitab-1 Bahriye, 1570-80, LBL, Or 4131;
Resim 1.1.3 (Safj) Istanbul Haritase. Piri Reis, Kitab-1 Bahriyye, 17. yy. Kopyasy, 27 x
35 cm (Necipoglu, 2005, s. 109)

Ornegin, bugiin Baltimore Walters Art Gallery’de korunan W. 658
numarali niishada, kent tasvirinin detaylari, ince renkli firga igciligi ve boyada
alun kullanimi, Osmanh tarihi cografya eserleri agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. 17. ve 18. yiizyillara ait BWAM niishasindaki Istanbul tasviri,
daha erken donemlerde hazirlanmig olan H. 642 numarali Topkap1 Saray1
Miizesi niishasi, BL Or. 4131 numarali Londra British Library niishas1 ve
17.-18. yiizyil tarihli kopyalar ile kargilastirdigimizda, yaklagik 60-70 yil
iginde Osmanli bagkentinin ne kadar zenginlestigini ve kentsel yapisini nasil
gelistigini gozlemleyebiliyoruz (Resim 1.1.2-1.1.4).! Ayn1 zamanda, bu dizi
denizcilik haritalar;, Osmanl’nin farkli donemlerde topografik ressamlik
alanindaki ilerlenmesini de agikga gostermektedir.

1 Kitab-1 Bahriye’nin Baltimore Walter Art Gallery’de muhafaza edilen No. 658 niishasinin
tarihi ile ilgili bilgilerin farkli oldugu bilinmektedir, Osmanli Resim Sanati kitabinda 1590
civ. olarak bilgi verilmistir ancak Baltimore Walter Art Gallery’in resmi sayfasinda 17.--18.
yiizyilda oldugu belirtilmistir. Yazara gore, Istanbul kentsel gériiniimii ve binalarnimn kalabalik
durumu bakimindan eserin tarihi 17.--18. yiizyilda oldugunu sdylemek daha uygundur. Bkz.
https://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/html/W658/description.html


https://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/html/W658/description.html
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Resim 1.1.4 Istanbul Havitas. Piri Reis, Kitab-1 Bahriye, 17.-18. yy. kopyass, BWAM,
W, 658, y. 370b

Bagcrya gore (2006), “Piri Reis’in Khalili Koleksiyonu’nda bulunan
17. vyiizyll kopyasindaki Istanbul haritasinda Galata kismimin  eksik
olmasina ragmen orijinal niishasindan daha fazla bilgiler ve 6zellikle surlar
icindeki umumi yapilar ve Uskiidar Sarayt gibi 6nemli kent dokulart
bulunmaktadir. Piri Reis’in plan-gizimleri basit olmasina ragmen Osmanh
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harita ressamliginda bir baglangi¢ ve topografik resim denilen bir resim tiirii
olugturmugtur” (s. 72). And’a gore (2002), “buradaki kent resimlerinin
bazilar1 Avrupa atlaslarindakilere Oykiinerek yapilmig, ozgiin bir iislup
olmadig: anlagilmistir. Kitab-1 Bahriyye’deki haritalar1 Matrakgt Nasuh’un
minyatiirleriyle kargilagtirirsak, gematik ve yontem bakimindan ortak
noktalar1 oldugu goriiliir” (s. 62). Okquoglu’na gore (2020), “Piri Reis
haritasinda, bakig agisinin yer seviyesinde olmasi panoramik goriiniim
agisindan Avrupa graviirleriyle bir akrabalik kurar. Bir yandan, tasvirin genel
atmosferini Osmanl minyatiir sanatgisinin goklu bakis agis1 belirler” (s. 84).

Resim 1.1.5 Karadeniz havitas: ve Istanbul (i wyrmnty). Ali Macar Reis, Atlas, 1580 civ.,
BWAM, W. 660, y. 8b-9a

Ali Macar Reis’in Atlas’indaki Istanbul tasviri, ozellikle resimdeki renk
kullanim1 hem bat1 haritalardan hem de Tiirk minyatiirlerinden etkilenmig
olmahdir. 16. yiizyillin ikinci yarisinda yagayan 6nemli bir denizci nakkag
olan Ali Macar Reis, Osmanl haritaciiginin gelisiminde 6nemli bir yere
sahiptir. Bugiin Baltimore Walters Art Gallery koleksiyonunda bulunan bir
Atlas niishasinda, Istanbul kent tasviri de yer alan bir Karadeniz haritasi
bulunmaktadir. Bu eserde, ¢oklu bakigi agistyla betimlenen Istanbul haritast,
Halig ve Bogaz’in ayirdig1 iig ayr1 boliimde 6nemli yapilariyla betimlenmistir.
1570-80 yillarinda yapilmig bu haritada, Istanbul yarimadasindaki tiim
camilerin yani sira, Galata tarafinda 16. yiizyillda genigletilen Kasimpaga



Chuanyi Lei | 15

Tersanesi de vurgulanmigtir (Resim 1.1.5). Doénemin Osmanlh bagkentinin
detayli bir topografik kaydinin olusturulmasi hem sanatsal hem de kartografik
agidan biiytik bir 6neme sahiptir.

Ali Macar Reis’in haritalar1 artik Piri Reis’in sade ¢izim tarzinda degil,
kompozisyonda bulunan riizgar giilleri, daglar ve cetvel Avrupa portolan
haritalarini yansitir. Agik¢asi burada iistiiste yerlesen mimariler ve haritalarda
uygulanan gizim teknikleri ve sanat anlayist Osmanli minyatiir yaklagmindan

uzaktir.

M

Resim 1.1.50 Ali Macar Reis’in: Kavadeniz havitasmdaki Istanbul (ayrmt)

1.1.2. Istanbul Suyollar1 Haritalart

Kartografik denizcilik haritalarimin diginda, Istanbul sehrini ve gevresini
kapsayan su yollarin1 betimleyen haritalar da bulunmaktadir. Bunlarin
arasinda topografik teknikle yapilmig minyatiir ve daha sade bir sekilde
¢izilmis yol haritalar1 giiniimiizde Topkapi Saray1 argivlerinde korunmaktadir.
Osmanli déneminde Tstanbulda kirk civarinda énemli su kemerleri oldugu
bilinmektedir (Karakaya, 2009, s. 444). Belgrad Ormanlarindan Istanbul’a
su getiren ve sehrin en 6nemli su sebekesi olan Kirkgesme Sular1, Istanbul'un
zamanla artan su ihtiyacim karsilamak amaciyla Kanuni devrinde Mimar
Sinan tarafindan yeniden yaptirilmistir (Cegen, 2022, s. 476). Kanuni Sultan
Siileyman’in son yillarini anlatan 1579 tarihli Zafername’de (DCBL, T. 413),
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Istanbul’un Kirkgesme Su Yollarinin betimlendigi gift sayfalik topografik bir
minyatiir bulunmaktadir (Resim 1.1.6).

Bu minyatiirde, Haligten Belgrad Ormanlarrna kadar uzanan su
kemerleri ayrintili bir gekilde tasvir edilmigtir. Sol sayfanin sol tistii kogesinde,
Istanbul’un kent bolgesini temsil eden surlar ve igindeki yogun yerlesim goze
carpmaktadir. Kiyr hattinda, Hali¢’e bakan Eyiip Sultan Camii belirgin bir
sekilde resmedilmig, etrafindaki yapilar ve kargt kiyidaki yerlesimler ¢oklu
bakig agistyla gizilerek canli, hareketli bir kompozisyon olugturulmustur.
Kagithane ve Alibey Dereleri birlegerek Hali¢’e dokiildiigii goriiliir (Taygur,
2020, s. 69).

Resim 1.1.6 Kwkgesme Su Yollavinwn Havitase. Zaferndme, 1579, DCBL, T. 413, y.
22b-23a.

Yesilin farkli tonlar1 ile boyanan bu eser, mimari Ozellikleri, renk
kullanim1 ve kompozisyon bakimindan Hiinerndme’nin birinci cildindeki
pembe tonlu “Istanbul” (TSMK H. 1523, 158b-159a) ve “II. Murad’in
Ergene Nehri lizerinde inga ettirdigi yiiz yetmis dort kemerli uzunkoprii ve
kiilliyesi” (146b-147a) konu olan iki minyatiirii hatirlatir (Anafarta, 1969,
s. 36). Konak’a gore (2012) renk, iscilik, kompozisyon diizeni ve topografik
anlatim Ozellikleri tagtyan Hiinerndme’de yer alan bu iki minyatiiriin ayni



Chuanyi Lei | 17

elden ¢iktig1 diistiniiliir (s. 90). Dolayisiyla bu ti¢ minyatiiriin benzerliklerine
gore donemin ayni ekiplerinin elinden ¢iktigina dair olasilik bulunmaktadir.

Bunun diginda zemini bog kalan diger erken tarihli suyollar1 haritalar
da vardir. 1584 yilinda Mimar Davud tarafindan ¢izilen Halkali-Eski Saray1
suyollar1 haritasinin iki farkli kopyast bugiin Fatih Millet Kiitiiphanesi’nde
(no. 930) ve Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi'nde (E. no. 12481) korunmaktadir
(Necipoglu, 2014, s. 315).

Resim 1.1.7 Beylik Su Yollar: Havitasi. TSMA, Envanter No.12481

Fatih Sutan Mehmet’in yaptirdig1 Eski Saray’a giden Halkali su yollarin
gosteren Beylik Su Yolu Haritas1 (Resim 1.1.7), su yollarin dagitim
noktasina kadar olan kismini ayrintili sekilde betimlemigtir. Fakat buradan
Topkap1 Sarayrna devam eden su yollarini gosteren kismi kayiptir ve bu
eksik boliim ise, daha sonraki donemlerde hazirlanmis 1607 ve 1748 tarihli
iki haritada gosterilmigtir (Necipoglu, 2014, s. 315). Bunun yani sira,
1753 tarihli Uskiidar Ibrahim Pasa Su Yolu Haritas1 (TIEM, nr. 3336) da
ayni tip eserler arasinda yer almakta olup, Osmanli dénemindeki su yollar1
miithendisligi ve topografik haritacilik anlayisi hakkinda 6nemli bilgiler
sunmaktadir (Saricioglu, 1997, s. 214).

Resim 1.1.8 Topkape Saray: Su Yollar: Havitasi. 1748, TSMA, Envanter No. 1815

Atasoy’a gore (2005), “Topkap1 Sarayrnin birinci ve ikinci avlusuyla
gevresini gosteren 1748 tarihli yar1 resim, yart plan olarak ¢izilmis olan su
yollar1 haritasi saray1 en can alict yonleriyle sergilenmigtir” (s. 107). 1748
tarihli Halkali-Topkap1 Sarayr Su Yollar1 Haritasi, onceki haritayla ayni



18 | Tawir-i Dersnadet: Osmanlydan Giinsimiize Minyatiirlerde Istanbul Tasvirleri ve Cagidas Uygulamalars

kompozisyon diizenine sahip olmakla birlikte, daha detayl islenmig ve
minyatiir resme daha yakin bir estetik anlayig sergilemektedir (Resim 1.1.8,
1.1.9). Halkali/Mahmutbey bolgesinden gelen bu sularin, Edirne Kap1 ve
Valens su kemerinden (Bozdogan Kemeri) gegerek Topkapi Saraymna ulagan
14,100 metrelik su yolunun giizergahi, farkli agamalariyla birlikte net bir
bigimde gosterilmistir (Tabakoglu, 2019). Haritada Topkap: Saray: avlular
i¢ine giden su yollar1 Ayasofya’ya yakin bir teraztidan (su kulesi) diger su
kulelerine dagitildigr goriilmektedir (Necipoglu, 2014, s. 315). Topkap1
Saray1 birinci avlusunda bir gegmeden bagka bir bahge unsuru yok iken, ikinci
avlunun bahge 6zelligi ise 10 tane agag, parmakliklarla gevrili ve yedi kiiglik
agag dikili, daire bigimli bir tarh tasvir edilmistir (Atasoy, 2005, s. 107).

Resim 1.1.9 Topkapr Sarayr Su Yollar: Haritasmdaki Topkap: Saray: ve gevresi. 1748,
TSMA, Envanter No. 1815
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1.2. BUTUNCUL ISTANBUL TASVIRLERI

“Biitiinciil yaklagim” kentsel mekanin farkli bilegenlerini sistematik bir
biitiinliik igerisinde ele almayi ifade etmektedir. Bu metodolojik ¢er¢evede,
Istanbul’u konu alan minyatiirler sehrin mikro-diizeydeki tiim detaylarini
(sokak, yap1 vb.) betimlemek yerine, makro-diizeyde biitiinsel bir kavrayigla
kentsel karakteristigi gorsellestirmektedir. Bu baglamda ¢aligmada, gehrin
kapsamli bir perspektifle ele alindigi “biitiinciil Istanbul tasvirleri”, sehrin
belirli kisimlarina/parcalarina  odaklanan “kismi Istanbul tasvirleri”nin
kargisinda konumlandirilan tipolojik bir siiflandirma kategorisi olarak
tanimlanmaktadr.

Atlas ve haritanin diginda, harita-resim tiiriiniin Osmanli minyatiir
sanatinda “topografik resim” tiiriinii baglatmasina 6nemli bir rolii oldugu
diigtiniiliir (Okguoglu, 2020, s. 84). Osmanli saray nakkashanesinde
hazirlanan yazma eserler arasinda, giiniimiize ulagabilen biitiin Istanbul
tasvirlerinin sayist oldukga sinirhidir. Bugiin yalnizca ti¢ 6rnegin varlig tespit
edilebilmektedir:

Bunlardan ilki, pembe tonlariyla iinli Hiinername’nin I. cildinde
(TSMK, H. 1524) ver alan ift sayfalik Istanbul tasviridir (y. 158b-159a/
Resim 1.2.3).

Ikincisi ise, Sehingehnime’nin 1. cildinde (MSK, 170/28937)2 yer alan ve
kuyruklu yildiz olayini betimleyen biitiin Istanbul tasviridir (y. 58a/Resim
1.2.2).

Bunun yani sira, Osmanli nakkasi Matrakgt Nasuh’un kaleminden
¢tkan ve Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultin Siileymin Héan (MSK,
170/28905) * adli Iran seferi konulu eserinde yer alan Istanbul tasviri,
essiz sanatsal degeriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu tasvir, Matrakgr Nasuh’un
tek Istanbul betimlemesi olmasinin yani sira, Osmanli resim tarihinde
gergek anlamda Tstanbul’u tasvir eden minyatiir resminin baglangig noktast
oldugunu soyleyebiliriz.

1.2.1. Matrak¢t Nasuh’un Istanbul Tasvirleri

II. Bayezid zamaninda Enderun’da egitim goéren Osmanli Ronesans
insani, ressam ve matematik dehast Matrak¢t Nasuh (6. 1564), matematik

2 Eski envanter No. TUK FY. 1404. Gegmiste Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphane-
sinde yer alan bu yazma eser, son zamanda Milli Saraylar Bagkanlig1 Koleksiyonunda korun-
maktadir.

3 Eski envanter No. TUK, TY. 5964. Gegmiste Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphane-
sinde yer alan bu yazma eser, son zamanda Milli Saraylar Bagkanligi Koleksiyonunda korun-
maktadir.
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ve geometri iizerine yazdigi ve Sultan I. Selim’e ithaf edilen Cemalii’l-Kiittab
ve Kemalii’l-Hisab (IUK, TY. 2719) adl kitaba ilave yaparak Umdetii’l-
hisab adli yeni bir matematik eseri meydana getirmistir (Yurdaydin, 1965,
s. 329-354; 2003, s. 144). Umdetii’l-hisab adli kitab1 {izerinde yapilan
yakin tarihli bir ¢aliymada, Matrak¢r’'nin bazi gergek ¢arpma metotlar icat
ettigi kesfedilmis ve bu kitapta gosterilen 6nemli sonuglardan biri, John
Napier’in Avrupa’ya yeniden tanitmasindan yaklagik 50 y1l 6nce kafes garpim
yonteminin Endertin’da yaygin olarak kullanimis oldugu bilinmektedir
(Corlu vd., 2010, s. 26).

Kanuni déneminin en 6nemli sanatgis1t Matrakgr Nasuh olarak bilinen
Nasuh b. Karagéz b. Abdullah el Bosnavi’dir. Tipki Leonardo da Vinci
(1452-1519) gibi, matematik, ¢izim, cografya, silah, tarih ve bilimler ile ilgili
bilgi birikimlerine sahip olan segkin bir Ronesans insan1 oldugu kabul edilen
Nasuh Efendi, figiirsiiz kent tasvirleriyle Osmanl minyatiir sanatinda yeni bir
tiiriin 6nciisii olmugtur. Canli figiirlerin yer almadig: bu topografik resimler,
16. yiizyilda Islam diinyasinda yalnizca Osmanlilar tarafindan geligtirilmis
ve 6nemli bir yer edinmistir. Bu tiiriin Osmanh sanatindaki ilk 6rneklerine,
Kanuni Sultan Siileyman’in Tran seferi sirasinda kullanilan giizergahlari ve
konaklama noktalarini belgeleyen el yazmalarinda rastlanmaktadir (Tansug,
1996, s. 34). Ayrica metinler kadar minyatiirler de tarih bakimindan 6ncii

bir gergekgilik gostermektedir (And, 2002, s. 60).

1537 yilinda hazirlanan ve iginde 128 minyatiir olan Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han (MSK, 170/28905), Matrak¢rnin
en kapsamlt bir sefer menzilnime eseridir. Bu eserin metin kismi Nasuh’un
Mecmua el-Tevarih adli kendi zamanindan 1551 yilina kadar olan Osmanlt
tarihini igine alan biiyiilk ummi tarihinin Kanuni devri tizerinde duran son
boliimiiniin Iran seferine ait kismidir (Yurdaydin, 1963, s. 13). El yazmast,
Istanbul’dan Bagdat’a uzanan giizergihin menzillerini betimleyen ustalikla
islenmis renkli minyatiirleri barindirmaktadir; bu betimlemelerde sehirler,
dini yapilar, tiirbeler ve gorsel olarak haritalara benzerlik gosteren ancak
kartografik agidan harita niteligi tagimayan “manzara tasvirleri” 6n plana
cikarilmistir: 6lgek, yonelim ve mesafe kavramlari biiyiik olgiide ihmal edilmig
veya keyfi bir yaklagimla ele alinmugtir. Yazarin temel amaci bir seyyaha pratik
rehberlik saglamak degil, okuyucuya gok boyutlu bilgi sunmaktir - seferin
belgesel nitelikte kayit altina alinmasindan estetik deneyim yagatmaya, belirli
bir caminin, tiirbenin ya da sehrin gorsel kimligine dair kavrayig gelistirmeye
kadar uzanan genis bir yelpazede (Soucek, 2011, s. 227).
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Resim 1.2.1 Istanbul. Matrakes Nasub, Beyin-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultin
Siileymdn Hin, 1537, MSK, 170/28905, y. 8b-9a, 31 x 44 cim

Kanuni Sultan Siileyman’in 1533-36 yillar1 arasinda ¢iktigi Iran seferini
konu alan bu resimli tarih kitabinda gift sayfa iizerine resmedilen Istanbul
tasviri, 16. ylizyildaki Osmanl payitahtinin biitiin gorkemini yansitir
(Resim 1.2.1). Matrak¢rnin diger kentleri oldugu gibi kendi gozlemleyerek
cizdigi Istanbul tasviri ne bir kent plani ne de tam bir kusbakigi topografi
¢izimdir (Bagct vd., 2006, s. 75). Resimde tarihi yarimada, Uskiidar ve
Kiz Kulesi bat1 yoniinden, Hali¢ ve Galata semti ise giiney yoniinden bakig
agistyla resmedilmistir. Topkapr Sarayi, Ayasofya, Aslanhane, At Meydani,
Ibrahim Paga Sarayi, Eski Saray, Fatih Camii, Yavuz Sultan Selim Camii ve
Yedikule gibi 6nemli yapilar ayri ayri betimlenmistir. Matrak¢t Nasuh™un
Istanbul tasvirinde, baz1 avlular ve yapilar yukardan 45 derece agidan gizilen
“aksonometrik ¢izim”in paralelkenar gekli ile betimlenirken, Ayasofya, Fatih
Camii ve konutlar cepheden tam kesit ¢izimiyle ele alinmistir. Eski Saray,
kentin merkezinde, dort koge yliksek duvarlarla gevrili olarak resmedilmis,
bahgesi ise duvarlart agan agaglarla dolu bir alan olarak tasvir edilmigtir
(Atasoy, 2005, s. 95).

Istanbulsurlariigindeki“Yeditepe” topografiolarakdogrudanbelirtilmemis
olsa da kars1 kiyidaki surlarla gevrili Galata semti, Galata Kulesi’ne dogru
yikselen bir tepe formunda resmedilmistir. Hali¢ ve Marmara’da yiizen



22 | Tasvir-i Dersaadet: Osmanlydan Giinimiize Minyatiivlerde Istanbul Tasvirleri ve Cagdas Uygulamalars

kiirekli ve yelkenli gemiler, tersane oniindeki toplarini ategleyen kalyonlar,
donemin gemi yapim tekniklerini ve denizcilik unsurlarini gergekgi bir
sekilde yansitmaktadir. Galata sirtlarinda yer alan serviler, meyve agaglar1 ve
cigekler, Matrak¢1t Nasuh’un ince is¢ilik ve sanatsal ustaligini gozler 6niine
serer. Boylece, figiirsiiz ve ¢oklu bakig agistyla olugturulan harita-resimler,
Matrake tarafindan Osmanli minyatiir sanatina 6zgiin, yenilik¢i ve kendine
has bir islup kazandirmgtir.

Matrakgr’mn Istanbul tasvirinin en ilgi gekici kismu, iki kiyinin zit yonden
bakan kesigme hattinin kompozisyonun kurgusunu belirlemesidir: plan
(Topkapi Sarayi), aksonometrik paralelkenar (Fatih Kiilliyesi, Eski Saray) ve
profil gibi farkli bakig agilarinin birlikte kullanilmasi gehrin dokusunu daha
da karigik algilatarak, 16. yiizyilin ikinci yarisinda hizla artan niifus ve imar
yogunlugunun altim ¢izmekte araci olurlar (Okguoglu, 2020, s. 84-86).
Tansug’a gore (1996), “Matrak¢1 Nasuh’un bir nakig-resim tadi iginde, pratik
belgeleme amaglar1 da tagiyarak, kentleri, kasabalari, kaleleri, ordugahlari,
insan figiiriine yer vermeksizin gemaci, hatta haritact bir duyarlikla
resimlemesi, sivil yapilarda yer alan manzara diizenlerinden esinlenmig
olabilir... Matrak¢t Nasuh’un bir manzara resmi iislubu icat ettigine ihtimal
verilmeyecegi ve tislup ozelliklerinin kitap resimleme geleneklerinin digina
¢tkmig oldugu hesaba katilirsa, esin kaynagimin duvarlara yapilan sematik
manzara resimleri olmasi gerekir” (s. 37).

Sanat, tarih, denizcilik ve matematik alanlarinda derin bilgiye sahip olan
Matrakg1 Nasuh’un Istanbul tasviri, icerdigi tarihi bilgiler ve belgesel degeri
agisindan pek ok tarihgi ve sanat tarihgisi tarafindan incelenmistir. Eseri,
yalnizca estetik bir galima olmanin tesinde, donemin Istanbul’unu ayrintih
bir sekilde yansitan onemli bir gorsel kaynak olarak kabul edilmektedir.

1.2.2. Sehnime Minyatiirlerindeki Biitiin Istanbul Tasvirleri

Sehnime, Osmanli padigahlarinin kendilerinden 6nceki donemlerin veya
kendi donemlerinin 6nemli olaylarini anlatan ve Firdevs’nin Sahname’sinin
vezni kullanilarak eski efsanevi Fars kahramanlariyla 6zdeglestirme yontemiyle
hazirlanan minyatiirlii el yazma eserlerinden olugan bir Osmanli kitap
gelenegidir (Fetvaci, 2013, s. 24-27; Taygur, 2020, s. 8-9). Klasik donemde
gelisen Osmanli sehname minyatiirii kendine 6zgii kimlik kazanmugtir.
Sehnameci Seyyid Lokman ile Nakkas Osman’in ig birligi, III. Murad
donemi Osmanli minyatiir sanatinin altin ¢agina ulagmasini saglamistir

(And, 2002, s. 71).

16. yilizyildan itibaren kent tasvirleri, resimli tarih kitaplarinda ve
sarayin sehnamecilik eserlerinde belirli bir hikaye orgiisiiniin pargast olarak



Chuanyi Lei | 23

yer almistir. 1579-97 arasinda gehnamecilik gorevini {istlenen Seyyid
Lokman’in yazdigi ve Nakkas Osman’in resimledigi eserler, Osmanh
padisahlarinin zaferlerini ve Ustiin 6zelliklerini 6vgiiyle anlatmistir. Harita-
resim anlayigindan etkilenen nadir biitiin Istanbul tasvirleri giiniimiize
oldukga sinirl sayida ulagmistir. Ancak, Sultan ITI. Murad’in hayatini anlatan
Sehingehname-1 Murad Han I (MSK, 170/28937) ve Osmanli padigahlarinin
tistiin 6zellikleri ve hiinerlerini betimleyen Hiinername’nin ilk niishasinda iki
adet biitiin Istanbul tasviri bulunmaktadir.

1.2.2.1. Sehinsdhnéme’de Yer Alan Istanbul Tasviri

Sehnameci Seyyid Lokman, III. Murad igin Sehinsihmdme-i Murvid- Silis
isimli iki ciltlik bir sehname yazmugtir. Bunun birinci cildi 1581’de Farsca
ve manziim olarak kaleme alinmig ve 58 minyatiirle tamamlanmugtir (And,
2002,s.218). Eserin ilk cildi 36x24 cm (26.3x19.5) ebadinda, 153 yapraktan
ibarettir (Aksu, 1981, s. 7). Krem rengi olan aharli kigit {izerine hazirlanan
minyatiirler ve tezhipler, bu eserin 16. ylizyll Osmanl kitap sanatinin parlak
bir 6rnegi oldugu tespit etmistir. Bu ciltte yer alan minyatiirler III. Murad
doneminin 1574-81 yillar1 arasinda gergeklesen ciilus, kabul ve av sahneleri
gibi 6nemli olaylar1 anlatmaktadir (Mahir, 2012, s. 60).

Resim 1.2.2 kwyrukly yildizin Istanbul’dan geemesi. Sehingdhnime I, 1581, MSK,
170/28937, y. 58a. Sag: Resim 1.1.6
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Kitapta 1577°de Istanbul’da bir kuyruklu yildiz goriildiigii betimlenmistir
(Resim 1.2.2). Olay1 anlatan minyatiir, mavi ve kalin altin cetveller i¢inde,
4 siitiin halinde, 5 satirh ta’lik hat ile Aldaddin Manstr el-$irdzi tarafindan
istinsah edilen metnin altinda yer alir (Aksu, 1981, s. 7). Istanbul
semalarinda kuyruklu yildizin goriinmesi, Istanbul, Galata, Uskiidar ve
Hali¢’in bir boliimiiniin haritast konu olan bu resimdeki Istanbul sehir
tasviri yine kiyilarina gore farkli agidan biitiinciil bir kent panoramasi olarak
cizilmigtir. Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye’sindeki Istanbul haritasi tarzinda
cizilmis bu tasvirinde Uskiidar ve Galata semtlerinin gerceve digina ¢tkmast,
gok tistiindeki metinleri ve renk kullanimi 6nceki haritacilik resimlerinden
daha minyatiirii yaklagiminin 6zelliklerini tagimaktadir.

Kafescioglu’ya gore (2014), Sehingdhnime Pdeki Istanbul tasvir dahil
olmak tizere, Zafernime’deki Kirk¢esme suyollar1 haritasi ve Hiinernime
Pdeki Istanbul tasviri ile birlikte bu 3 gorsel donemin daha biiyiik bir
kartografik kent ¢aliymasinin pargast oldugunu diistindiirmektedir (s.
21). (kars. Resim 1.2.2 ve 1.1.6) Bu iki eser kompozisyonel agidan
degerlendirildiginde Hali¢’in i¢ korfez alanindan birlestirilerek tek bir
caliyma olusturulabilecek nitelikte goriinmekle birlikte, resim teknigi, renk
paleti, kentsel yapilarin temsil bigimi ve detay igciligi gibi unsurlar agisindan
incelendiginde s6z konusu ii¢ eserin her birinin kendine 6zgii sanatsal
karakteristiklere sahip oldugu goriilmektedir:

Zatername’deki  Kirk¢esme  suyollar1  haritas1  cografi  topografya
haritalarinin gorsel diline daha yakin bir yaklagim sergilerken, $ehingahname
Pdeki kuyruklu yildiz betimlemesinde yer alan Istanbul tasviri haritacilik
gelenegine daha uygun bir iislup benimser. Bu iki minyatiirde belirli yapilar
ve cografi bolgeleri tanimlayan tekstiiel agiklamalar bulunmaktadir. Bu iki
minyatiirden farkli olarak, Hiinerndme I’deki Istanbul plan gortintimiinde
herhangi bir yazili agiklama veya etiketleme sistemi bulunmamaktadur.

1.2.2.2. Hiinerndme’deki Biitiin Istanbul Thsviri

III. Murad doneminde diger bir minyatiirlii yazma eseri Seyyid Lokman
ve Nakkas Osman tarafindan hazirlanan Hiinerndme’dir. 1584 yilinda,
Kanuni’nin hayatin1 anlatan ikinci ciltten dort yil sonra hazirlanan birinci
cildinde (TSMK H. 1523) Osman Gazi'den I. Selim’e kadar Osmanh
padigahlarin hiinerlerini gorsellesmistir. 48.5 x 30,5 cm Olgiisiinde, 234
yapraktan olugan eserde, Nakkas Osman’in baginda bulundugu segilmig
musavvirler tarafindan ¢izilmis 45 minyatiirden biri, Istanbul plani (y.
158b-159a). Bu minyatiir, yazmanin Istanbul’un fethi hakkinda béliimiinde
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yer alir ve olagandis1 cografyasini yansitmay1 amaglayip ¢ift sayfalik bir biitiin
kent tasviridir (Bagci vd., 2006, s. 141-142) (Resim 1.2.3)

Bu eserin hangi nakkaga ait olduguna dair kesin bir kayit bulunmamaktadir
(Necipoglu, 2005, s. 109). Bazi arastirmalara gore Zafernime ve
Sehinsdhnamenin birinci cildindeki Istanbul tasvirleriyle ayni gelengi ve
zevki yansitan bu minyatiir biiylik ihtimalle Nakkas Osman’in elinden ¢ikmig
olmali (Baga vd., 2006, s. 142). Diger bir aragtirmaciya gore agik yesil,
pembe ve giimiis yaldizin hakim oldugu bu eser, nakkas Veli Can’in elinden
ctkmugtir (Anafarta, 1969, s. XI).

Resim 1.2.3  Istanbul. Hiinerndme I, 1584, TSMK, H. 1523, 5. 158b-159, 49.6 x 63 cm

Osmanli minyatiir geleneginde “matrak¢1 iislubu” olarak bilinen bu
yaklagim, sehirleri yari-sematik, yari-gergekgi bir tislupla resmeder (Yurdaydin,
1963). Pembe tonlarin baskin oldugu bu kompozisyonda: Onemli yapilar
(Topkap1 Sarayi, Ayasofya, Siileymaniye) abartih boyutlarla vurgulanir;
pembe tonlar sivil yapilari, yesil tonlar bahgeleri, altin dini yapilar1 isaret
eder. Sembolik anlami agisindan, pembenin Osmanli renk sembolizminde
barig ve zenginlik ¢agrisimi oldugu anlagilmugtir.
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Eser, Sehingahnamenin birinci niishasindaki Istanbul tasviriyle aym
gelenegi ve estetik anlayigini yansitmaktadir. Bu minyatiirde kentin Anadolu
kiyisina dair detaylar verilmemis olsa da tarihi yarimada bagta olmak iizere
Istanbul’un Rumeli yakasindaki ayrintilar titizlikle iglenmistir. Denizde yer
alan gesitli gemiler 6zenle betimlenmis, figiirsiiz olarak tasarlanan harita-
manzara resminde ¢oklu bakis agist kullanilnugtir. Onceki “kuyruklu yildiz
olayr” konulu tasvirin aksine, bu eserde yon kuzeye dogru ¢evrilmistir.

Genel olarak, 16. yiizyilda yapilan ve harita ya da topografik resim
olarak tammlanan biitiinciil Istanbul tasvirleri olduk¢a sinirlidir. Figiirsiiz
sehir tasvirlerine Osmanlh Klasik doneminden sonra pek rastlanmamaktadr.
Bunun baglica sebeplerinden biri, deniz haritalar1 ve menzilname topogratik
manzara minyatiirlerinin daha sonraki seferler igin artik ihtiya¢ duyulmamasi
olabilir. Ayrica, padigahlarin koleksiyon zevkleri ve sanat ilgileri, bu tiir
minyatiirlii yazma eserlerden albiimlere ve farkli tiirde minyatiirlere kaymug
olabilir. Osmanl Klasik donemi sona erdikten sonra geleneksel Osmanl
haritacihik ve minyatiir resimleri, ancak giiniimiiz ¢agdag Tiirk minyatiir
sanatgilarinin yeni yorumlariyla varhigini siirdiirebilmektedir.

1.3. SARAY MINYATUR OKULUNDA KISMI ISTANBUL
TASVIRLERI

Osmanl resimli kitap kiiltiirii ve minyatiir sanati, imparatorlugun genis
cografyasindan ve komsu kiiltiirlerin zenginliklerinden beslenerek Osmanl
sarayma 6zgii bir resim dili olugturmugtur. Ehl-1 Hiref adiyla taninan devlet
teskilati tarafindan yonetilen Saray Nakkaghanesinin galigmalari, tslup
ve konu bakimindan diger Islam iilkelerinin resim sanatindan tamamen
ayrilmugtir (Bagcr vd., 2006, s. 17). Nakkaslarin ellerinden ¢ikan harita tipi
manzaralar, padigah kabulleri, hiinerleri ve diigiin senlik sahneleri, payitahta
olan Istanbul’un hem biitiiniinii hem de belirli boliimlerinin estetik ve mimari
giizelliklerini yansitmaktadir. III. Murad’dan II. Osman donemine Osmanlh
saray minyatiir okulunun en parlak yillar1 olarak goriilmektedir (Cagman
ve Tanindi, 1979, s. 65). Bu tasvirler, Istanbul’un kismi sehir goriiniimleri
ve nakkaglarin Gsluplarindaki farkli yaklagimlarla birlikte, donemin sanat
anlayigina dair incelikli ipuglar1 sunar.

1.3.1. Klasik Sehnime Minyatiirlerindeki Istanbul

Osmanl padigahlarinin tarihi ve saray giindemini anlatan resimli yazma
eserlerde, gorsel dilin bir pargasi olarak hazirlanan minyatiirlerde genellikle
biitiin Istanbul tasvirlerinden ziyade kismi Istanbul tasvirlerine rastlanir. Bu
eserlerde Ozellikle Topkapr Sarayrmin avlulari, bahgeleri ve ¢evresi, saray
yasaminin 6nemli sahneleri olarak iglenmistir. Bunun yani sira Istanbul’un
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farkli bolgelerinde yer alan saraylar, meydanlar, yali-koskler, hisarlar ve
bahgeler de klasik sehnamecilik sahneleri i¢inde betimlenmistir.

Osmanlrnin yiikseliy donemini temsil eden 6nemli eserlerden biri olan
Ariffnin Siileymannamesi’nden Zafernime (Tarih-1 Sultan Siileyman) ile
birlikte, Sehname-i Selim Han (Selimhanname), Sehingahnime-i Murad
Han I ve II (Sehingdhnime-i Murad-1 Salis), Hiinernime, Strnime-i
Hiimaytn ve Nusretnime gibi eserlerde, Osmanli minyatiir sanatinin
ozgiin iislubuyla Istanbulun gesitli tasvirleri yer alir. Ozellikle 16. yiizyihn
son ¢eyreginde hazirlanan gazavitnimelerde de Istanbul’un farkli yonlerini
yansitan minyatiir kompozisyonlarina rastlanir.

1.3.3.1. Sehmime ve Stirnémelerde Kismi Istanbul Tasvirleri
Siileymanname

16. vyiizyil ortasinda tamamlanan Séleymannime’deki minyatiirler
Osmanl saray tislubu olan eserlerinden ilk 6rneklerdir. Arif’nin beg cilt
olarak tasarlandig1 Sehname-i Al-i Osman’in beginci cildi olan Stileymanname
(TSMK H. 1517), Ali b. Emir Bey hattiyla yazilan eserde yer alan 69
minyatiir, 5 ayr1 nakkag tarafindan yapilmistir (Cagman ve Tanindi, 1979, s.
58). Kitabin minyatiirlerinde yer alan zengin nakis motifleri, canli renkler,
figiir ¢izimleri ve boya teknigi, 16. ylizyihn ilk yarisinin nakig-Horasani ve
Safevi Tebriz-Kazvin iisluplarindan esintiler tagir; bazi eserlerin, muhtemelen
Iran’dan gelen ve Safevi Tebriz-Kazvin gelenegine baglt bir sarayli musavvir
tarafindan yapildig diistiniilmektedir (Bagc1 vd., 2006, s. 100). 37 x 25,4 cm
ebadindaki bu resimli yazma eser, tahta gikig sahneleri, divan toplantilari, elgi
kabulleri, siinnet genlikleri, meclisler, savaslar ve av sahneleri gibi konulara yer
vererek olgunlagan Osmanl tislubunun erken 6rneklerini olusturur; kurgu
ve ifade bigimlerinde getirdigi yenilikler agisindan da Osmanli minyatiir
sanatinin geligimi iginde 6nemli bir yere sahiptir (Mahir, 2012, s. 57).

1558 tarihli bu niishada, tikel Istanbul tasviri olarak degerlendirilebilen
toplam 13 Topkapi Saray1konuluminyatiir bulunmaktadir.* Silleymanname’de
sarayin ikinci avlusunda, Kubbealtrnda vezirlerin divan toplantisini tasvir
eden cift sayfalik bir minyatiir (y. 37b-38a) bulunmaktadir. (Resim 1.3.1)

4 Kanuni Sultan Siileyman’in tahta gikigi (17b-18a), Divan toplantist (37b-38a), Pargali Ibra-
him Paga’min kabulii (260a), Kanuni Sultan Siileyman’in eglence sahnesi (321a), Avusturya
elgisinin Topkap: Sarayr’na ulagmas: (328a), Sarayda Safevi elgisinin kabulii (332a), Barbaros
Hayreddin Paga’nin kabulii (360a), Siilleyman’in sehzade Bayezid ve Cihangir’in siinnetini kut-
lamasi (412a), Sehzadelerin Sancaga gitmek tizere saraydan yola gikig1 (445a), Topkap1 Saray1
Arz Odasinda Elkas Mirza’nin huzura kabulii (471a), Elkas Mirza’nin hediyelerinin saraya
getirilmesi (498a), Topkap: Sarayr’nda Giray Han’in huzura kabulii (519a), Yakut Bardagin
Sultan Siileyman’a sunulmasi (557a).
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Eserin sol sayfasinda, alt kisminda bir¢ok saray gorevlisinin gortildiigii
revaklar, iki farkli bakig agistyla betimlenmis ve avludaki bog mekani kugatan
bir kugak olugturmustur. Sol kenarda yer alan 45 derece agili yamuk revak ve
buradaki gorevli figiirleri, sag sayfadaki dikey mimari 6geler ve figiirler ile
agaglarn uyum iginde konumlandirildigini gostermektedir (Atasoy, 2005).
Sag sayfa bulunan servilerin tamamen geleneksel tasvir tarzina kargihik
diger agaglar farkli bir sanat anlayiga (natiiralist bir yaklagim) gore tasvir
edilmiglerdir ve ilk bakigta yadirgatici bir etki uyandirirlar (Atasoy, 1970, s.
173).

Resim 1.3.1 Topkaps Savays ikinci aviusu. Arvifi, Siileymanndme, 1558, TSMK H.
1517, y. 376-38a, 30 x 42 cmn
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Resim 1.3.2 Kanuni Sultan Siileyman’m ciilus tiveni. Arifs, Siileymannéme, TSMK
H. 1517, y. 17b-18a, 30 x 42 cmn

1557-1558 tarihli ehl-i hiref defterlerinde yer alan Cemaat-i Acem
nakkaslar1 grubunda bulunan yabanci nakkas Macar Pervane’nin ismi dikkat
gekmektedir. Silleymanname minyatiirlerinde ilk bakigta yabanciligi hissedilen
Batili {islup Ozelliklerini tagiyan detaylarin onun elinden ¢ikmug olabilecegi
digiiniilmektedir. ~ Siilleymanname’nin  hazirlandigi  dénemde  Osmanlh
minyatiir sanat1 heniiz olgun, klasik tislubuna ulagmamig oldugundan, bu

yabanci etkiler ana Gslup iginde tam anlamuyla eritilememistir (Atasoy, 1970,
s. 167, 194).

Zafernime

1569-1595 yillar1 arasinda gehnamecilik gorevini iistlenen Seyyid Lokman
(Lokman b. Seyyid Hiiseyin el-Urmevi, 6. 1601’den sonra), Osmanli
sarayinda yazdig1 eserlerle taninir. Saray nakkaglari tarafindan resimlenen
sehnamelerin ilki, Zafername, H. 987 (1579) tarihlidir ve hattat Kasim el-
Hiiseyni el-Aridi el-Kazvini tarafindan nestalik hatla yazilmigtir (Bager vd.,
2000, s. 119). Diger adiyla Tarih-i Sultan Siileyman olarak bilinen ve 37,8 X
26 cm Olgiilerinde hazirlanan bu yazma, giiniimiizde Dublin Chester Beatty
Kiitiiphanesi'nde muhafaza edilmektedir (DCBL, T. 413). Niisha iginde
Osmanl tislubu gergevesinde icra edilmig ve oldukga biiyiik boyutlu figiirlerle
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islenmis ¢ogu tam sayfa olmak {izere toplam 25 minyatiir bulunmaktadir
(Minorsky, 1958, s. 20). Bu minyatiirler arasinda 6 tane kismi Istanbul
tasviri giinlimiize ulagmistir: Kanuni’nin bir sahil koskiinde oturmasi (5b),
Divan-1 Hiimaytn ve Adalet Kulesi (7a), Kirk¢esme Su Yollar1 (22b-23a),
Kanuni’'nin Eyiip Sultan Tiirbesini Ziyareti (38a), Sultan Siileyman’in
cenazesinin Siileymaniye Camii’ne getirilmesi (115b), Siileymaniye Camii
(119a).

Siilleymaniye Camii’'nin profilini tasvir eden bu zarif minyatiir
kompozisyonu, oran-orantisi, ¢izgileri, renk tasarimi ve boya teknigi
bakimindan  izleyicilere bagarili bir diizenle Istanbul kentinin en 6nemli
imgelerinden bir tanesine diizgiin bir portrelik resmi yapildig1 gibi sakin
hisler verir (Resim 1.3.4). Resmin zemininde dogsenen mavi kismi hem
gokytiziine benzer hem de denize benzer. Beyaz tonlu caminin huzur verici
bir ortamda temizce, sakince yatan bir cihan padigaht misali oldugu ve mor
zemindeki dik duran agaglarin hiikiimdarla vedalasan aileleri, vezirleri veya
muhafizlari misali oldugu resmedilmistir.

N
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Sol: Resim 1.3.3 Kanuni’nin bir sahil kiskiinde oturmass. Seyyid Lokman, Zaferndme,
1579, DCBL, T. 413, y. 5b

Resim 1.3.4 Sayj: Siileymaniye Camii. Seyyid Lokman, Zafernime, 1579, DCBL, T. 413,
y. 1192
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Matrak¢t Nasuh’un  Siileymannidme’sinde (Térth-1 Feth-i Siklog ve
Estergon ve Istoni Belgrad, TSMK H. 1608) bazit minyatiirlerinde, binalarin
Osmanli gemilerinin giiciinden ¢ekinmis korkak diigmanlar gibi arkaya
diisecek sekilde hareket etmesi bir canlilagtirma yaklagimidir diye séylemek
miimkiinse, bu canlt hisler, buradaki Siileymaniye tasvirinden de algilanabilir.

Sonug olarak, Zafername’de yer alan Siileymaniye Camii ve Tiirbeleri’ni
(Resim 1.3.4, 1.3.6), Eyiip Sultan Tiirbesr'ni (Resim 1.3.5) tasvir eden
minyatiirlerin, S#leymanname’dekilerle  karsilagtirlldiginda  belirgin  bir
sadelesme egilimi sergiledigi gozlemlenmektedir. Bu eserlerde kompozisyon
diizenlerinin temel mantiginda yaganan doniigiim, 6nceki donemlerin nakis-
Horasani ve Safevi Tebriz-Kazvin tsluplarinin karakteristik yogun motif
doluluktan uzaklagarak, daha ince ve agik ¢izgilerle islenen motifler araciligryla
kompozisyonlarda ferahlik ve diizliik hissi yaratmaktadir. Bu estetik yaklagim,
izleyiciye daha genis ve rahat bir mekinsal deneyim sunmakta, boylece
donemin sanat anlayigindaki degigimi yansitmaktadir. S6z konusu yeni sanat
yaklagimi ve estetik anlayiginin, Osmanli sanatinin 6zgiin bir dil gelistirmesi
siirecindeki 6nemli bir agamayi temsil ettigi degerlendirilmektedir.

Resim 1.3.5 Kanuni’nin Eyiip Sultan Tiivbesi’ni Ziyaveti. Seyyid Lokman, Zafernime,
1579, DCBL, T. 413, y. 38a

Resim 1.3.6 Sayj: Sultan Siileyman’in cenazesinin Siileymaniye Camii’ne getivilmesi.
Seyyid Lokman, Zaferndme, 1579, DCBL, T. 413, y. 115b
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Sehname-i Selim Han (Selim Han-name)

Giiniimiize ulasan {i¢ niishadan ikisi Istanbulda, biri ise Londra’da
bulunan §ehname-i Selim Han (diger adiyla Selim Han-name), Farsga metin
yazilig tarihi olarak genellikle 1581 yili kabul edilmektedir. Istanbul’da yer
alan Sehmdme-i Selim Han’in bir minyatiir olmayan miisveddesi (TSMK R.
1537) ve bir minyatiirlii niishas1 (TSMK A. 3595) toplam iki niisha oldugu
bilinmektedir (Kiititkoglu, 2003, s. 208). Topkap1 Sarayr III. Ahmed
kitapliginda korunan eser (TSMK A. 3595), Seyyid Lokman’in Farsga
manzum metnive 44 adet minyatiir ile Sultan II. Selim’in ciilisundan 6liimiine
kadar gegen olaylar1 (1566-1574) anlatmaktadir. 34,3 x 23,6 cm Olgiisiinde
158 yapraktan ibaret olan yazma eserin hazirlanmasi 1571 yilindan 6nce
baglamis, ancak sayfalar1 karigmig ve eksik bir durumda giiniimiize ulagmugtir
(Gagman, 1973, s. 411; Fetvaci, 2009, s. 263). Bu niishada farkh tslupla
betimlenen 6 tane kismi Istanbul tasviri bulunmaktadir: Sultan II. Selim’in
Adalet Kulesinde Divan’t izlemesi (11a), sarayda II. Selim’in sadrazam
Sokullu Mehmed Paga ve Lokman’ huzura kabul sahnesi (13a), saray ikinci
avlusunda Safevi elgisinin II. Selim’e hediyeler sunusu (53b-54a), Istanbul
Biiyiikgekmece Kopriisii (56b) ve Ayasofya tasviri (156a).

Resim 1.3.7 11. Selim’in cenazesinin savaydan cikardmass. Seyyid Lokman, Sehndme-i
Selim Han, 1581, BMFA, 14.694
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Topkap: Sarayr niishasinin eksik yapraklarindan ikisi Boston Sanat
Miizesinde, biri ise saray avlusu tasviri icermektedir. Bu eksik yapraklar
arasinda en ilgi gekici olaninun II. Selim’in cenazesinin Topkap: Sarayrndan
cikarihisidir (Bager vd., 2019, s. 126). (Resim 1.3.7) Kitabin 145a numarali
yapraginda tasvir edilen Ayasofya Camii (Resim 1.3.8), bahgesinde yer
alacak olan II. Selim’in tiirbesiyle birlikte, farkli agilardan bakiglar1 birlestiren
goklu perspektif teknigiyle ¢izilmigtir. Mimari bir portre gibi tasarlanan bu
sahnede donemin Ayasofya minareleri, kubbeleri ve tugla detaylari, stilize
nakig motifleriyle siislenen mermer duvarlarla bir araya gelerek etkileyici bir
gorsel kontrast yaratmaktadir.

Orjjinal olarak Topkap1 niishasindaki “Ayasofya Camii” tasvirinin karst
sayfasinda yer almasi gerektigi diigiiniilen “saraydan cenaze g¢ikarilisi”
sahnesi, bugiin Boston Sanat Miizesinde korunmaktadir. Bu minyatiir,
Osmanli saray sehnamecilik yazmalarinda ayni konuyu isleyen diger eserlerle
biiyiik benzerlikler tagimakta, kompozisyon diizeni ve mimari tasvirleri
biiyiik olgiide aymi kaliptan ¢tkmug gibi goriinmektedir (kargr. Resim 1.3.7
ve 1.3.15).

Sol: Resim 1.3.8 Ayasofya Camii. Seyyid Lokman, Sehndme-i Selim Han, 1581, TSMK.
A. 3595, y. 145a

Sayj: Resim 1.3.9 Biiyiikgekmece Kopriisii. Seyyid Lokman, Sehndme-i Selim Han, 1581,
TSMK, A. 3595, y. 56b
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Ayrica, Topkapr niishasinda kugbakigi perspektifle tasvir edilen figiirsiiz
“Biiyiikgekmece Kopriisii” sahnesi de dikkat gekicidir (Resim 1.3.9). 1581
tarihli bir belgeye gore, bu eserin minyatiirlerini yapan sanatgilarin Nakkag
Osman ve Nakkag Ali oldugu anlagilmaktadir; lakin, 1573 tarihli bagka bir
belgeye gore, bu iki nakkagin diginda, “Nakkag Tbrahim Peykeri” adli iigiincii
bir sanatginin da bu galigmalara katkida bulundugu bilinmektedir (Cagman,
1973, s. 415-416).

Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Seyyid Lokman Selim
Hanndmesi’nin diger niishasi ise “Salim Khinnamah” olarak adlandirilir
ve Londra British Library’da korunmaktadir (BL Ms Or. 7043). British
Library’in aragtirmalarina gore, bu niishanin kopya tarihi 1687-88 yillarina
tarihlendililmigtir. Fakat Emine Fetvacr’nin yaptig1 yeni aragtirmalarina gore,
bu niishanin sayfalarinda hat ve tasvirlerin detaylarinin daha net gortilebilmesi
ve diizeltmek igin bog yerlerin daha fazla bulunmasi muhtemelen bir
miisvedde olarak olgiisii diger iki kopyadan daha biiyiik olmasina neden oldu
(Fetvaci, 2009, s. 271). (kars. Resim 1.3.10, 1.3.11)

Resim 1.3.10 Sultan I1. Selim’in Adalet Kulesinde Divan’y izlemesi. Seyyid Lokman,
Sehndme-i Selim Han, 34,3x23,6 cm, 1581, TSMK, A. 3595, y. 5b;

Resim 1.3.11 Sayj: I1. Selim Adalet Kulesinde Divin-1 Hiimayiin’u izleme salnesi ve
altta kitab: hazwiayan yazar, nakkaslar ve kitipler. Seyyid Lokman, Sebhndme-i Selim
Han, 46,5 x 29,6 cm, 1571, LBL, Or. 7043, y. 7b
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Bu bilgiler isiginda, BL niishasinin hazirlanig tarihi 1571 civarinda
olmahdir ve diger iki ge¢ donem niisha (TSMK R. 1537, A. 3595) ile
kargilagtirldiginda, BL niishasinin bagtan bir miisvedde olarak tasarlandig:
ya da aslen bir nihai kopya olarak planlanmig, ancak ihtivanin uygun
goriilmemesi sebebiyle muhtemelen son kopyasi yerini vazgegmis oldugu
anlagilmaktadir (Fetvact, 2009, s. 271).

— e W
" J‘,é‘f)’d-lﬁ:b.@ W"Mw
’).”'T" z f.fd”-:.:f"‘"!;.:;f'._:ié:

@Mgﬁ‘ﬁ‘{/ rde-fs;
gt

|

Resim 1.3.12 11. Selim Adalet Kulesinde Divin-1 Hiimaydin’u izleme salmesi ve altta
kitabs hazwlayan yazay, nakkaslar ve kitipler (ayrmts). Seyyid Lokman, Sehnime-i
Selim Han, LBL, Or. 7043, y. 7b
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Resim 1.3.13 Kanuni Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan Tiirbesine Ziyaveti. Seyyid Lokman,
Sehmdame-i Selim Han, 1571, LBL, Or. 7043, y. 25b

Resim 1.3.14 (Sayj) Siileyman’n sehzade Bayezid ve Cihangir’in sinnetini kutlamas:. Arifi,
Siileymanndme, 1558, TSMK H. 1517, y. 4124

Kitabin ilk minyatiiriinde, Osmanli minyatiir kompozisyonlarinda nadiren
kargilagilan iki farkl 6lgekte iglenmis iki sahnenin bir araya getirilmesi dikkat
gekmektedir. Kompozisyonda 6zenle betimlenen Divan-1 Hiimayun®un
ic mekim ve Adalet Kulesi’nin dis cephesi, okuyucuya mekanin Istanbul
oldugunu hatirlatmaktadir.

Bu minyatiir metin altinda ve sayfanin sol kogesinde yer almakta olup,
donemin aligilmig Osmanl minyatiir diizeninden farkl bir kurgu sunmaktadir
(Resim 1.3.11/1.3.12). Fetvacrya gore (2013), “Kompozisyon ve ona eslik
eden metin bir arada degerlendirildiginde, resmin belirli bir anin tasvirinden
ziyade bir alegorik temsil oldugu anlagilir: Yukaridaki resim, planlama
stirecinin pargasidir; daha projeye baslanirken padigaha sunulmusg olan 6rnek
resimdir” (s. 16). Bu minyatiirde ince nakis isgiligi ve 6zellikle yapilar tizerine
eklenen motifler Arift’nin Sileymanname’sindeki minyatiirlerin tislubunu
yansitmaktadir (kargi. Resim 1.3.13 ve 1.3.14).

Sehingahname I, 11

1581 yilinda tamamlanan ve Sehnameci Seyyid Lokman’in tigiincii eseri
olan Sehingdhnime I (MSK, 170/28937), Sultan III. Murad’in 1574-1581
yillar1 arasindaki ilk saltanat donemini anlatan minyatiirlii bir yazmadir. Bu
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eser, Osmanli saray nakkaghanesinde Nakkag Osman ve ekibi tarafindan
resmedilen 58 minyatiirii igermektedir (Bagc1 vd. 2000, s. 124).

Eserde, donemin 6nemli olaylarinin betimlendigi minyatiirler arasinda,
ozellikle 1577 yihinda goriilen kuyruklu yildiz olayina dair biitiin bir Istanbul
tasviri dikkate degerdir (Resim 1.2.2). Osmanli saray gelenekleri ve devlet
torenlerini konu alan ciilus, kabul ve bayramlagma sahneleri, bunun yani sira
rasathane ve harem gibi mimari detaylarin 6ne ¢iktigr figiirlii ve figiirsiiz
Istanbul tasvirleri de yer almaktadir. Toplamda 10 Istanbul tasviri bulunan bu
yazmada (Resim 1.3.15-1.3.17)%, kompozisyonu agisindan en dikkat gekici
eserlerden biri, donemin bilimsel merkezlerinden biri olan Takiyiiddin’in
Rasathanesi’ni konu alan minyatiirdiir (Resim 1.3.16).

Resim 1.3.15 Topkape Saray’nda Bayramlasma. Seyyid Lokman, Sehinsehnime I, 1581,
MSK, 170/28937, y. 61b-62a

5 III. Murad’in tahta gikmak igin Istanbul’a gelisi (8a), III. Murad’in ciilus toreni (11b-12a),
Ciiltis tebrigi igin IstanbuPa gelen (1576) Iran elgisi Tokmak Han’m kargilama merasimi igin
oniinden gegen Alay-1 Hiimaytn (38b-39a), Safevi elgisinin huzura kabulii (41b-42a), 1577
yihinda Istanbul Galata Frank Sarayr’nda yeni tesis edilen rasathane ve aletleri ile Kahire’den
gelen Takiyiiddin ve 15 ilim ekibinin gahigmasi (56b-57a), Kuyruklu yildiz IstanbuPdan geg-
mesi (58a), Padigah bayramda tertipledigi divan ve Hiisrev Paga’min saraya gonderdigi Tranh
kumandanlara ait kesik baglar (61b-62a), Topkap: Saray1 Kubbealti, Sultan III. Murad Kogkii
ve Hasbahgenin goriiniigii (118a), Dariissaade Agast Mehmed Aga’min Sultan III. Murad’a
olaya iliskin haber verisi (134b), Sokullu’nun suikastgisinin Mehmed Aga tarafindan yakalati-
g1 (136a).
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Sehingdhndme I. cildinde Topkapi Sarayt Harem cephesini, tigiincii
avlunun asma bahgesini ve koskleriyle birlikte dig bahgeyi betimleyen insan
figiirii igermeyen bir minyatiir daha bulunmaktadir (Resim 1.3.17). Kugbakigi
perspektifle ¢izilen bu sahnede, saray kogesinin renkleri ve kompozisyonu
son derece temiz ve diizenli bir sekilde iglenmistir. Resmin zemini olarak
kullanilan altin, saray yapilar1 ve surlarinda kullanilan agik somon rengi, Has
Bahge’deki giimiis yaldiz dokunuslart ile kiif yesili ve koyu yesil tonlartyla bir
biitiinliik bu renk paleti, minyatiire uyumlu bir ton dengesi kazandirirken ayni
zamanda kompozisyona canli ve ritmik bir hareket katmaktadir. Ozellikle sol
alt kogeden sag iist kogeye uzanan sur ¢izgisi, klasik iiggen kompozisyonunu
olugturarak bu sakin, figiirsiiz sahneye dinamik bir etki kazandirmaktadur.

Resim 1.3.16 Galata’da rasathane ve aletleri. Seyyid Lokman, Sehinsehndme I, y.
56b-57a
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Resim 1.3.17 Topkapr Savayr Havem ve Hasbahge boliimii. Seyyid Lokman,
Sehingebndme 1, y. 118a;

Resim 1.3.18 sag: III. Murad’m tabta ¢tkmak icin Istanbuln gelisi. Seyyid Lokman,
Sehinsehndme 1, y. 8a

Sehingadhname II (TSMK, B. 200), Sultan III. Mchmetin tahta
¢tkmasindan 6nce Seyyid Lokman’in saray sehnamecisi olarak iizerinde
cahistigr son eseridir (Bagcr vd. 2006, s. 155). 1582-88 tarihleri arasindaki
olaylar1 konu alan ve 1592°de tamamlanan bu yazmada, toplam 95 minyatiir
yer alirken bunlardan 42 tanesi, Sehzade Mehmetin gorkemli siinnet
diigiiniinii betimlemektedir (Taygur, 2020, s. 14). Ayrica, 34 minyatiirde
tikel Istanbul tasvirlerine rastlanmaktadir. Minyatiirlerde Topkapt Saray,
At Meydani, Kandili Bahgesi, Hisarlar, yali kosk gibi Istanbul’un énemli
simgeleri tasvir edilmistir. Yazmada birkag cift sayfalik ile sarayda kabul
sahneleri yer almaktadir. Ancak, burada Divanhane ve Adalet Kulesi’nin
sol sayfada betimlenmek gerekirken, bu yapilarin sag sayfaya yerlestirildigi
goriilmektedir (Resim 1.3.19).
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Resim 1.3.19 Fas elgisinin ikinci aviuda kabulii. Seyyid Lokman, Sehinsehndime 11,
1597, TSMK, B. 200, y. 141a-142b

Bu minyatiirler, Sehingahndme 1. cildindeki tasvirlerle kargilagtirldiginda,
klasik gergeve diizenlemeleri iginde daha fazla ozgiirlik ve yenilik
barindirmaktadir. Ayrica, saray kabul sahneleri ve siinnet torenleri, donemin
diger yazma eserlerindeki minyatiirlerle benzer kompozisyon diizenlerine
sahiptir. Sirndme-i Hiimaysin™u takip eden siinnet toreni tasvirleri arasinda,
bazi minyatiirlerde metin ve resmin kargilikli yerlestirilmesi ve gece senlik
sahnelerinin resmedilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir (Resim 1.3.20).

16. ylizyilin son ¢eyreginde hazirlanan bu minyatiirler, 6nceki 6rneklere
damgasin1 vurmug olan Acem/Horasan estetiginden giderek uzaklagmug
ve belirgin bir “Osmanli” gorsel tarzi ortaya ¢ikmugtir: Ozellikle 1558
tarihli Szleymanndme ile karsilagtinldiginda, 1592-97 tarihli Sebinselhnime
niishasindaki resimler yiizey siislemesinde daha sadelesmis ve tek sahneli
olan daha sarih kompozisyonlardan ibarettir (Fetvaci, 2013, s. 27-28).
Konak’a gore (2012), “Topkap: Saray1 bina ve avlularinin tasvirlerinden
olugan minyatiirlerde mimari ve dogamin kurgulamgi Osmanli minyatiir
sanat1 geleneginde kendine has 6zelliklerle ortaya ¢gtkmaktadir” (s. 89).
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Resim 1.3.20 Sultan III. Muvad’m Kandilli Bahgesinde Revan zaferinin miijdesini
almasy. Seyyid Lokman, Sehinsehnime IL, y. 112b-113a

Resim 1.3.21 Sayj: Sehzade Melmet’in siinnet toveninin gece senligi. Seyyid Lokman,
Sehinsehndme 11, y. 59

Bu donemde figiirlerin yerlesimi, mimari unsurlarin betimlenme
bigimi ve renk kullanimi, Osmanli minyatiir sanatinin kendine 0Ozgii
karakterini - gii¢lendirmistir. Klasik Osmanl sehnamecilik geleneginde
geligen bu yeni iislup, daha yalin ama aym zamanda daha sofistike bir
anlatim dili benimseyerek hem saray torenleri hem de sehir tasvirlerinde
ozgiin kompozisyon anlayislarim1 6ne ¢ikarmugtir. Bu degisim, sadece
estetik kaygilarla degil, Osmanli sarayinda sanatin himaye edilme bigimi,
sehnameciligin igerigi, padisahin ve devletin gorsellestirilme anlayig1 gibi
unsurlarin da doniigiimiiyle dogrudan baglantihidur.

Hiinername I, IT

Sehnameci Arifi tarafindan baglanan ve dort cilt olarak planlanan
Hiinerndme’nin yalnizca ilk iki cildi tamamlanmistir. Toplam 45 adet
minyatiire sahip olan birinci ciltte (TSMK, H. 1523) calisan nakkaslarin
Nakkag Osman (19 minyatiir), Ali Nakkas (6), Mehmed Bey (10), Veli
Can (2), Molla Tiflisi (5) ve Mehmed Bursavi (3) olduklar: tespit edilmistir
(Anafarta, 1969, s. X).

Eserde Istanbul tasvirlerinin yer aldigi 5 minyatiir bulunmaktadir:
Topkap: Sarayi birinci avlusu (Bab-1 Hiimayln ve Alay Meydani, y. 15b),
Topkap1 Saray1 ikinci aviusu (Divin Avlusu, 18b-19a), Istanbul (158b-159a),
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I. Selim’in Mermer Kogk’te ok atmasi (217a), Topkap1 Sarayt tigiincii avlu,
harem ve has bahgeleri (231b-232a).

1584 yilinda tamamlanan Hiinerndme’nin ikinci cildi (TSMK, H. 1524),
30 cm olgiisiinde, 302 yapraktan olugan, iri talik hatla yazilmig ve tam sayfa
boyutunda 65 minyatiirle hazirlanmug bir eserdir (Bagc1 vd., 2006, s. 147).
Bu cilt, yalnizca Kanuni Sultan Siileyman’in hayatini ve oviilmesi gereken
ozellikleri anlatmaktadir. Eserde yer alan 65 minyatiiriin sayfa kenarlari
(pervazlart), zerefsin (altin serpme) yontemiyle siislenmigtir (Karatay,
1961, s. 226-227). Ayrica her minyatiiriin listiinde, resmedilen olayin ne
oldugu kirmizi miirekkep ile yazilmigtir (Taygur, 2020, s. 13). Eserde,
Topkap1 Sarayi, At Meydani, Eski Saray, Uskiidar Yazlik ve Ibrahim Pasa
Saray1 gibi tikel Istanbul tasvirlerinin yer aldigi 15 minyatiir bulunmaktadir.
1588-1589 yillarinda tamamlanan bu eser, Nakkas Osman’in yonetiminde
hazirlanmig olup, bazi minyatiirlerin Ali Nakkas ile i birligi iginde yapildig1
anlagilmaktadir.

Hiinername I. cildindeki ilk minyatiirde Topkap:i Sarayrnin birinci
avlusunun revaklary, iki farkli agiyla tasvir edilmistir (Resim 1.3.22).
Yaklagik 25 yil sonra yapilmig bu minyatiirde, yandan yatay ve 45° egimli
sekilde resmedilen revakin 6niindeki ath figiir, Stileymanniame’deki revakin
ayni agstyla yerlestirilen egimli saray sakinlerinden tamamen farkhdur.
Bu minyatiirdeki diger figiirlerin ise bir kaliba uygun olarak resmedildigi
goriilmektedir. Resimde, mimari ve insan tasviri arasindaki bu farkllik,
kompozisyona dinamik bir etki katarak gorsel agidan degisik bir estetik
anlayigin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur.
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Resim 1.3.22 Topkapr Savay: bivinci avlusu. Seyyid Lokman, Hiinevname I, 1584, 42 x
26 cm, TSMK, H. 1523, y. 15b

Hiinerndme I. Cildinde, Topkap: Sarayrnin avlularini betimleyen iig
onemli minyatiir daha bulunmaktadir. Kitabin ikinci minyatiirii, gift sayfa
tizerine iglenmis olup, Osmanlt sarayinin gorkemli tegrifat torenlerini igeren
zengin bir kompozisyona sahiptir (Resim 1.3.23). Bu sahnede, sarayin resmi
ve torensel yapist detayl bir gekilde yansitilmug, figiirlerin diizeni, mimari
ogeler ve siisleme unsurlari, Osmanli minyatiir sanatinin sistemli ve ihtigaml
anlatim dilini ortaya koymustur.

Hiinerndme I. cildindeki bu gift sayfalik minyatiiriin sag sayfasinda,
Topkap:r Sarayrmin ikinci avlusu, yani “Alay Meydani” betimlenmistir.
Avlunun sag kenarinda, tipki 6nceki eserlerde oldugu gibi 45 derecelik egimli
revak bulmaktadir. Revakin oniinde serviler ve gesitli agaglarla siislenmig
genig bir bahge yer almakta, ancak yollar belirgin sekilde ¢izilmemistir. Bu
avlunun iginde karacalar ve yenigeriler, doga ile uyum iginde bir kompozisyon
olugturur. Bahgelerinde 6zgiirce dolagan hayvanlarin, aslinda sarayda 6zel
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olarak bakilan “has hayvanlar” oldugu anlagilmaktadir (Atasoy, 2005, s.
106). Adalet Kulesi ve Kubbe Altrnda tiim canliligiyla divan toplantist
stirlirken, yanindaki hazinede yenigerilere dagitilacak olan ulufenin tartim
islemleri yapildig1 bilinmektedir (Bagci, 2006, s. 141). Bagci, bu detayh
betimlemenin aslinda Osmanli adalet sistemini One ¢ikarmak amaciyla
yapildigini su sozlerle vurgular: “Kubbe Altr’n1 bu denli ayrintiyla betimleyen
sanatginin esas olarak one ¢ikardigi, vurguladigt tema, Osmanl adaletidir”
(Bagci, 20006, s. 141).

Resim 1.3.23 Topkapr Savayr ikinci aviusu. Seyyid Lokman, Hitnername I, 1584, 43 x
25 cm-42,5 x 26 cm, TSMK, H. 1523, y. 18b-19a

Sol sayfada ise, sanatg1 rontgenvari bir yaklagimla, adeta bir “durugorii”
(kesit vizyonu) teknigi kullanarak mimari yapilarin igini goriiniir hale
getirmigtir. 90 derece yatay sekilde yerlestirilen Divanhane, Hazine ve
Adalet Kulesi, i¢ mekéinlariyla birlikte resmedilmis; bu yapilar iginde
bulunan padigah, vezirler, hazinedarlar ve diger saray mensuplari, bireysel
hareketleriyle tek tek betimlenmistir. Bu yontemde sanatgi, mekani ve
tigtirleri ayn1 anda gosterebilmek igin klasik perspektif kurallarini bilingli
olarak esnetmigtir. Boylece, saray tegrifatindaki hiyerarsi ve Osmanli yonetim
sisteminin igleyisi, izleyiciye dogrudan aktarimgtir.
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Resim 1.3.24 Topkapr Savay: vigiincii aviu, harem ve bas babgeleri. Seyyid Lokman,
Hiinername I, 45 x 28 cm-44,5 x 27,5 cm, y. 2316-232a

Topkap1 Saray: iiglincii avlusunu tasvir eden minyatiirde Arz Odasi,
giiniimiize gelmeyen Bayezid Kogkii, Has oda, Agalar Camii ve koguglar
gibi binalar basit cizgilerle ¢izilmistir (Resim 1.3.24). Ugiincii avlu ve
cevresindeki dig bahgelerin tasviri, 16. yiizyillin ikinci yarisinda yapilan
daha genis Olgekli yenileme ve biiylitme ¢aligmalarindan sonra sarayin
“yasak bolge” olarak bilinen gekirdek kisminin ulagtigi son bigimi yansitir
(Necipoglu, 2021, s. 132). Burada sanat¢inin {igiincii avlu i¢inde higbir insan
figlirti resmetmedigin sebebi muhtemelen sakinlerinin gosterilmesi uygun
olmamasi ve Sultanin mahremiyetinin korunmasi gerekliligi ile baglantihidir

(Necipoglu, 2021, s. 133).

Solsayfada, sur diginda kalan Sarayburnu bahgesinde, Alay Koskii tarafinda
fiskiyeli bir havuzun baginda iskemlede oturan padisahin dogancilarin av
kuglarini egitmelerini keyifle izlemektedir ve bu sahne Osmanli sultanin
giinlitk yagamindan bir kesittir (Necipoglu, 2021, s. 134; Atasoy, 2005, s.
109). Avluda yer alan yapilar, yine ¢oklu bakig agistyla hem yatay hem de
dikey plan diizlemlerine yerlestirilmistir. Bu mimari anlatim, seyirciye hem
yapilart hem de avlunun diizenini ayn1 anda algilama imkani sunar. Bahgedeki
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cift sira halinde dikilmis serviler, gicek agmig agaglar ve insan figiirleri ise
belirgin bi¢imde dikey eksende tasvir edilmistir, bu da kompozisyona hem
ritmik bir biitiinliik hem de simgesel bir duruluk kazandirir.

Avlu igi ve sur dist zeminleri, lavanta mavisi tonlarinda boyanmug
olup, ozellikle avlu iginde tag dosemeli yollarin agik bir bigimde ¢izildigi
goriilmektedir. Sayfamin kenarina yerlestirilen giimiis yaldizla boyanmug
Hali¢ ve Marmara denizi ise cetvelin simrlarini agarak digarr tagmakta;
boylece minyatiir, gorsel alanin sirlarim genigletip Istanbulun topografik
baglamini da resme dahil etmektedir. Bu tiir teknik detaylar, yalnizca gorsel
estetik degil, ayn1 zamanda donem Osmanli minyatiir sanatinin mimari ve
cografi duyarhiligini da yansitir.

Resim 1.3.25 Renkli mermer panolavia yapian Mermer Kosk. Hiinername 1, y. 231
(ayrmty)

Resmin sag kenarinda sarayin surlarin ve Top Kapisi 6niinde konan toplar,
sag iist kogesinde ters ¢izilen Mermer Kosk dikkat gekmektedir. I. Selim’in
Zater simgesi olarak kullanmilan Misir seferinde ele gegen renkli mermer
panolar ve siitiinler, nakkagin firgasiyla ince ayrintilarla betimlenmistir
(Necipoglu, 2021, s. 278) (Resim 1.3.25). Hiinerndme’de bu kogkii tasvir
eden diger minyatiirler de bulunmaktadir. Ornegi, birinci cildinde yer
alan Selim’in Mermer Kogk’te ok atma sahnesi (Resim 1.3.26). Ayrica,
Hiinernime ikinci cildinde yer alan, Pargali Ibrahim Paga’nin tabutunun Top
Kapis'ndan gikarilmasi sahnesi, saray mimarisinin belirli bir kogesini daha
yakindan tanitan 6nemli bir 6rnektir. Bu sahnede, Top Kapist ve Mermer
Kosk ayn1 kompozisyonda bir araya getirilmig ve mekansal diizenleme, insan
bakigina daha yakin bir perspektifle ele alinmigtir (Resim 1.3.27).
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Resim 1.3.26 1. Selim’in Mevmer Kosk’te ok atma. Seyyid Lokman, Hiinername 1, y.
217a

Resim 1.3.27 Sagj: Vezir-i azam Damat Tbrahim Paga’nin tabutunun saraydan
gtharidmasi. Seyyid Lokman, Hiinerndme II, TSMK, H. 1524, y. 1656

Bu yaklagim sayesinde yalmzca dramatik bir olaymn anlatimi degil,
ayni zamanda saraymn bu bolgesinin mimari ayrintilart ve atmosferi de
resmedilmigtir. Daha canli renklerle boyanmis yapi elemanlari, golgelerin
yerlesimi ve figiirlerin hareketleriyle birlikte, izleyiciye sarayin bir kogesinde
yaganan gerilimi ve toren havasin1 hem mimari hem de duygusal diizlemde
hissettiren bir sahne sunulmusgtur. Bu minyatiir, donemin Osmanli minyatiir
sanatinda figiir ile mimari biitiinliigiin nasil kurulduguna ve ozellikle
dramatik sahnelerde mekanin nasil anlam kazandigina dair garpici bir 6rnek
teskil eder.

Hiinername’nin ikinci cildinde yer alan saray yasami ve divan toplanti
sahnelerinde, saray mimarisi ile ¢evresel unsurlarin tasvirlerinde birinci
cilde kiyasla daha zengin bir renk paleti ve bitkisel 6gelerin gesitliligini
resmedildigi goriilmektedir (Resim 1.3.28, 1.3.29). A¢ik alanlar, avlular,
gigekli agaglar ve vyesillikler yalnizca dekoratif unsur olarak degil, aym
zamanda kompozisyonun biitiinleyici parcalari olarak islenmistir. Ozellikle
Kubbealt: i¢inde toplant1 yapan vezirler ve Adalet Kulesinde oturan padigahin
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betimlendigi sahnelerde, kompozisyon diizeni, renklerin dengesi ve mimari
detaylar; Sehname-i Selim Han’in ilk minyatiiriindeki kesit vizyonu ile tasvir
edilen Divan toplantis1 sahnesinden esinlenilmis gibi goriinmektedir (kars.
Resim 1.3.11).

Resim 1.3.28 Kanuni’nin biv Seyh ile gorviismesi. Seyyid Lokman, Hiinerndme I1, 232b

Resim 1.3.29 (Sayj) Divan toplantise. Seyyid Lokman, Hiinerndme I, 41 x 26 cm, y.
243a
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Resim 1.3.30 Kanuni’nin Eski Savay Bahgesinde aviamas sabnesi. Hisnerndme I1, y.
87b-88a

Ayrica, halkari kenar siislemeleriyle gergevelenmis ve dikkat gekici bigimde
gift sayfa olarak tasarlanmig olan Kanuni Sultan Siileyman’nin sehzadeleri ile
birlikte Istanbul’da yer alan Eski Saray bahgesinde avlanma sahnesi (Resim
1.3.30), bu cildin gorsel anlatim giiciinii bir kez daha ortaya koymaktadir.
Bu minyatiirde, figiirler ile doga unsurlar1 arasindaki uyum, mekan dramatik
ve sembolik anlamlariyla bir araya gelmis, saray digindaki etkinliklerin de
gorsel belgelenmesinde zengin bir 6rnek olugturmustur.

. . A .
Semailndme-1 Al-1i Osman

III. Mehmed’in saltanat doneminde, Talikizade Suphi Celebi’nin sehnime
tislubunda Tiirkge ile kaleme alnan ii¢ niisha, donemin gorsel anlatim
dilinde kayda deger bir doniigiim sergileyen minyatiirlerle Nakkas Hasan
Paga tarafindan resimlendirilmistir: 1593-96 arasinda yaganan olaylar1 konu
alan Talikizide Sehnimesi (TTEM, no. 1965); 1596 yilinda tamamlanmig
olug Selguklu ve Osmanli sultanlarinin fiziksel ve karakter ozelliklerini
anlatan Semailndme-i Al-i Osman (TSMK, A. 3592); Egri Seferi’ni detayh
bigimde aktaran bir gazaname 6rnegi olan Egri Fetihnamesi (TSMK, H.
1609) (Mahir, 2012, s. 102).

Nakkas Hasan tarafindan resimlendirilen bu eserlerde, 6nceki donem
Osmanli minyatiir geleneginden farkli olarak yeni kurgular, canli renk
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anlayig1 ve figiiratif yorumlarda yenilik¢i yaklagimlar 6ne ¢ikar. Ancak bu
li¢ yazmada, Istanbula dair tasvirlerin sayica sinirlt oldugu, yalnizca birkag
tikel Istanbul betimlemesine yer verildigi goriilmektedir. Bu durum, s6z
konusu eserlerin daha ¢ok tarihsel olaylarin anlatimina ve figiir yogunluklu
kompozisyonlara odaklandigini gosterir.

Sehndme-i Al-i Osman olarak da bilinen Semailndme-i Al-i Osman
eserinde, eski Tiirk tarihi ve III. Murad’a kadar gelen Osmanli hitkiimdarlarin
konu alan 12 minyatiirtin Nakkas Hasan’in olagantistii incelik ve zarafet sanat
yetenegini iyice yansitmaktadir (Resim 1.3.31). Osmanli saray minyatiir
ekoliinde hazirlanan bu resmin diizenine ¢ok yakin olan III. Murad’in saray
has oda kiitiiphanesinde oturmasi konulu birkag minyatiiriin benzer kaliptan
ciktigr goriilmektedir (krg. Resim 1.3.31, 1.3.32) (Necipoglu, 2019, s. 19-
20).

Resim 1.3.31 Kanuni’nin ozel kiitiiphanesinde ofluyla sobbeti. Semailnime-i Al-i
Osman, 1596, TSMK, A. 3592, y. 79a

Resim 1.3.32 Sayj: II1. Murad’m hasodada iki has odals ve ciice esligjinde yazma eser
incelemesi. Metali ‘ii’l-sa ‘ade ve menabi ‘i’l-siyade, 1582, BnE, MS Turc 242, y. 7b



Chuanyi Lei | 51

Egri Fetihnamesi

Seferin gorgii tanigt olan yazar Talikizadde’nin sehnamelerinden biri olan
Egri Fethi Tarihi, Fetihname-i Egri veya Sehname-i Sultan Mehmed-i Silis
isimleri olarak bilinen minyatiirlii eser, Sultan III. Mehmed’in Egri kalesini
fethi ve 1596 yilinda Hagova zaferini manzum halde anlatmigtir (Woodhead,
2010, s. 511; Bagar vd., 2006, s. 180). Bugiin Topkap:1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi’nde korunan bu el yazmada {i¢ ¢ift sayfada, bir tek sayfada
tasarlanan toplam 4 minyatiir bulunmaktadir (Bagc1 vd., 2006, s. 180).

I11. Mehmed’in Istanbul’a doniisiinii konu alan bu etkileyici sahnede,
padisah ve ordusunun Sehzade Camii ile Aggibagi evleri 6niinden gegerken
kumase1 esnaflarimin kurdugu, rengarenk kumasglarla siislenmis bir gegitten
ilerledigi goriilmektedir (Resim 1.3.33). Her ne kadar kompozisyonda
Istanbulun kent mimarisine ait belirgin unsurlar detayl bigimde
gosterilmemis olsa da, sahnenin genel atmosferi, renk paleti, figiirlerin
dizilimi ve hareketliligi sayesinde izleyiciye giiglii bir “Osmanli payitaht1”
hissi aktarilmaktadir. Talikizade bu kitabin son satirlarindaki dizelerinde bu
eserin ressami Nakkag Hasan oldugunu belirterek ovdiigii bilinmektedir
(Bagci vd., 2006, s. 180).

Resim 1.3.33 Sultan ITI. Melmed’in Egri seferi doniigiinde Istanbul’dn karsianmas.
Tnlikizdde, Egrvi Fetilmdmesi, 1596-1600, TSMK, H. 1609, y. 68b-69a
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Stirname-i Hiimaytn

1582 yilinda gergeklegen III. Murad’in sehzadeleri igin diizenlenen biiyiik
stinnet torenini konu alan Surname-i Hiimaytin, gehnameci Seyyid Lokman
olmasmna kargin, Intizimi mahlasim kullanan bir divan kitibi tarafindan
yazilmugtir (Bagci vd., 2006, s. 143). Bu yazma, yalnizca bir saray toreninin
anlatimiyla siurli kalmayip, donemin sosyal ve Kkiiltiirel yagamina dair
onemli ipuglart da sunmaktadir. Ozellikle Nakkag Osman, senlik boyunca
sergilenen gesitli gosterileri benzer kompozisyon diizenleri igerisinde
sistematik bir bigimde resmetmis; Istanbul’un farkl esnaf loncalarinin gérsel
temsillerine de genis yer vermistir. Boylece bu minyatiirler 16. yiizyil sonu
Osmanli Istanbulunun giindelik yagamini, zanaatlarim ve sehir kimligini
belgelemektedir. (Resim 1.3.34).

Resim 1.3.34 Sebzade’nin Tbrabim Paga Sarayvna geligi. Intizdmsi, Surndme-i
Hiimayiin, 1587-88, TSMK, H.1344, y. 11b-12a

1587 civarinda tamamlanan Strname-i Hiiméytin, nesih hatla ve Tiirk¢e
olarak kaleme alinmig olup, zengin gorsel igerigiyle dikkat ¢eker. Eserde
gogu aym kaliptan gikan ve gift sayfa olarak tasarlanan toplam 427 minyatiir
yer almakta; bunlarin yaklagik 250’s1 6zgiin kompozisyona sahipken, 215’
giiniimiize ulagabilmistir (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 61).

Bu minyatiirlerde, 6zellikle pembe, mavi, yesil, mor ve kirmizi gibi yiiksek
parlaklik tagtyan tamamlayici renklerin siklikla tercih edildigi goriilmektedir
(Resim 1.3.35-1.3.36). Renk kullanimi ve figiirlerin diizenlenigindeki
hareketlilik, her sahneye dinamik ve canli bir atmosfer kazandirmistir.
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Minyatiirlerin biiyiik boliimii, senlik etkinliklerini yansitmak tizere yandan
bir diiz bakigla tasarlanmistir; bu anlatim tarzi, Osmanli minyatiir sanatinda
sik rastlanan kompozisyon anlayisinin tipik bir 6rnegidir. Ancak bu tam
kargida bakig dogrultusunda, sahnelerdeki renkler, figiirlerin hareketleri ve
kompozisyon igindeki denge, izleyiciye yogun bir gorsel dinamizm sunar.

LN AL PR N &l

LT B T

r - 0 DO eads ol

Resim 1.3.35 At Meydanwndn koyun yarismase. Intizémi, Surndme-i Hiimayin, 1587-
88, TSMK, H.1344, y. 225b-226n
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Resim 1.3.36  Siileymaniye Camii Maketinin gosterisi ve Mimariar beyeti. Intizdmi,
Surndme-i Higmayiin, 1587-88, TSMK, H.1344, y. 190b-191a

1.3.1.2. Gazavitndmelerde Kismi Istanbul Thsvirleri

16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, tarih konulu yazmalarda yer alan
Osmanh gazaname tiirii veya gazavatnime (gogul) olarak adlandirilan
eserler, tekil bir askeri harekati ayrintilariyla belgelemeye yoneliktir. Bu tiir
eserler, donemin eyalet valileri, sefer kumandanlar1 ve veziriazamlarinin
kahramanhklarini ve bagarilarini 6n plana gikarir; Osmanli sehnamelerinden
farkli olarak, gazavatnime belirli bir savag veya seferi tiim detaylariyla
anlatan bagimsiz yazmalardir (Bagci vd., 2006, s. 209; Taygur, 2020, s. 16;
Degirmenci, 2012, s. 174, 249, 251).

Osmanh ik  minyatiirlii ~ gazavatndme, Matrakgt  Nasuh’un
Menazilnamesidir (Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultin Siileyman
Han). Topografik biitiin Istanbul tasviri yer aldig1 bu eserden sonra, ancak
kismi Istanbul tasvirleri igeren birkag yazma eser giiniimiize ulagmustir:
Nusretnime, Secaitnime, Gencine-i Feth-i Gence, Tarih-i Feth-i Yemen,
Vekayindme-i Ali Paga.
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Nusretname

Osmanli-Safavi savaslarinin ilk serdar1 olan Lala Mustafa Paga’nin 1578-
79 yillar1 arasinda Giircistan seferini anlatan Nusretndme, sefer katibi olarak
hizmet eden biirokrat, sair, tarih¢i Gelibolulu Mustafa Al’nin eseridir. Saray
nakkaghanesinde siislenen ve bugiin Topkap: Sarayrnda bulunan 48 tasvir
olan bu niisha, 1584 tarihinde Mustafa b. Abdiilcelilin nesih hattiyla istinsah
edilmistir (Bagcr vd., 2006, s. 165). Yazmadaki ilk resim yaldizli bir baglik
ilk konuyu bildir: 1577°de gegen Istanbul iizerinde bir kuyrukluyildizin
goriilmesi (Resim 1.3.37).

Mustafa Ali metinde yildizin batidan doguya yéneliginin bircok  kisi
tarafindan Safevi seferi ig¢in olumlu bir isaret olarak yorumlandigi ve
kuyrukluyildizi sefer agisindan olumlu bir alamet sayma yiiniinde bir
kehanette bulundugu anlagilan saray miineccimi Takiyiiddin alintiyla,
yildizin doguya dogru gidiginin Safevi topraklarinda kargasaya yol agacagini
ve Osmanl seferini zafere vardiracagini agiklar (Fetvaci, 2013, s. 249).

Resim 1.3.37 “Astvonomsi bilgini Tokiyiiddin ve kuyruklu yildiz”. Nusretndme, 1584,
TSMK, H. 1365, y. 5b
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Resim 1.3.38 “Topkap:r Saraymnda Lala Mustafa Pasa’nn sevdar olarak atanmast ve
padisaba vedn (Istanbul’dan ayriiss)”. Nusvetndme, y. 32b-33a

Niishanin 32b-33a numarali karsilikli iki yaprakta betimlenen Lala
Mustafa Paga’min Istanbul’dan ayrilist sahnesinde Topkapi Sarayrnin birinci,
ikinci avlusu, Sur-u Sultani ve liman vs. saray ve ¢evresi unsurlari kalabalik,
uyumlu ve bagarili bir kompozisyona diizenlenmistir (Resim 1.3.38). Bu
minyatiirde saray i¢ ve dig mekanlar1 bir araya getirilmis, kompozisyonda
mekin ve zaman daraltilarak etkileyici bir gorsel sunum elde edilmistir.
Ayrica resimde insan figiirlerin dolulugu, sayfa kenari siislerinin zenginligi ve
mimarilerin sade boglugu, saray i¢inin sakin ortamu ve saray diginin dinamik,
kalabalik ortaminin birlikte olmasi gatigik i¢inde son derece dengeli, oranl,
armoni ve biitiinsel oldugunu séylemek miimkiin.

Tarih-1 Feth-1 Yemen

1569-70 yillarinda Yemen defterdari Mustafa Rumizi tarafindan kaleme
alinan FiitGh-1 Yemen (ya da Tarih-i Feth-i Yemen), Misir Beylerbeyi
Koca Sinan Paga’nin Yemen’deki isyanlar1 bastirmak iizere diizenledigi
seferleri kaydetmistir. Eserin glinlimiize ulagan beg farkli niishasi oldugu
bilinmektedir: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (R. 1297), Stileymaniye
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Kiitiiphanesi (Damad Ibrahim Paga No. 33), Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi (TY. 6045), Millet kiitiiphaneleri (Ali Emiri Efendi,
Manzum No. 1311) ve Ismail E. Eriinsal 6zel kiitiiphanesi niishasi (Yavuz,

2008, s. 244).

Resim 1.3.39 11. Selim’in Sinan Pasa’yr Yemen sevdarviyjma tayin etmesi. Rumiizi,
Torib-i Feth-i Yemen, 1594, y.4a

Resim 1.3.40 Sinan Pasa’nwm Istanbul’n doniip padisahm buzurundn. Rumiizi,
Tarib-i Feth-i Yemen, 1594, y. 652b-653a
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Bu niishalar iginde en dikkat ¢ekici olani, 1594 tarihinde tamamlanan
Istanbul Universitesi niishasidir (TY. 6045), bu eserde toplam 84 minyatiir
yer almakta olup, tiim tasvirlerin tek bir musavvirin (nakkagin) elinden
ciktigr tespit edilmigtir (Bager vd., 2006, s. 174; Taygur, 2020, s. 18). Bu
ozellikleriyle Fiitth-1 Yemen, hem Osmanli minyatiir sanatinin iiretim siireci
agisindan hem de Yemen Seferi’nin gorsel belgelenmesi bakimindan biiytik
onem tagimaktadir (Resim 1.3.39-1.3.40).

Vekayinime-1 Ali Paga

17. yiizyihn ilk yarisinda Endertin’da yetisen ve daha sonra Sultan III.
Mehmed’in emriyle Misir Beylerbeyi olarak goreve atanan Silahtar Malkog
Ali Paga’nin hayatin1 konu alan Vekdyinime-i Ali Pasa (ISK, Halet Efendi
612), Osmanl Gazanime tiiriiniin son Orneklerinden biri olarak kabul
edilmektedir (Bagcr vd., 2006, s. 209). Kelami mahlash yazar tarafindan
yazilan eser, 1601 tarihinde tamamlanmug ve iginde tam sayfalik 8 minyatiir
bulunmaktadir (Keldmi, 2010). Bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde
muhafaza edilen bu minyatiirlerin iigiinde kismi Istanbul tasvirleri yer
almakta olup, ozellikle Ali Paga’nmin Topkapi Sarayrnda gorevine tayini
ve ardindan Misir yolculuguna ¢ikisi sahneleri, canh renkler ve dénemin
karakteristik figiirsel diizenlemeleriyle resmedilmistir (Resim 1.3.41).

Resim 1.3.41 Malkog Ali Pasa’nin Masw’n gitmek tizeve Topkapr Savayrndan yola gikmas:.
Kelami, Vekdayindme-i Ali Paga, 1603-04, ISK Halet Efendi 612, 5. 9b-10a, 27 x 18,5 cm
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Minyatiiriin sag sayfasinda iki katl, egimli ¢atih ve duvarina pembe
rengi ile boyanmig Bab-1 Hiiméayun goriilmektedir. Kemerli kapinin alinlik
iginde yer alan kitabede “Bab-1 Hiimayun Saadet-1 makrin” yazmakta, Sur-u
Sultani arkasindaki renkli pinar agaglar1 da burada Topkap: Saray1 bahgesi
oldugu gostermektedir. Sol sayfada cephesi kemer ve siitunla belirginlegen
yapi, Ayasofya Camii’nin girigini gostermektedir: girig kapisinin tizerindeki
kitabede “Saadetlii Padigahin Ayasofya’ya girdigi kapudur” ibaresi yer alir
(Aydin, 2013, s. 60).

Bu minyatiirler, yine Ariftnin Sileymanname’deki Osmanli erken
donemi (Horasan) minyatiir iishaubunu yansitirken, sadece anlatilan olaylar
gorsellestirmekle kalmaz; ayni zamanda 17. yiizyil bagindaki Osmanl saray
yasamina, torenlerine ve Istanbul kent dokusuna dair zengin gorsel ipuglari
da sunar.

1.3.2. Naksi’nin Minyatiirlerindeki Istanbul

Osmanli tasvir sanatinin “ge¢ klasik ve duraklama evresi” olarak tanimlanan
17. yiizyilda, klasik sehname minyatiirii anlayigi yavag yavag degismeye
bagladig1, ancak heniiz tamamen terk edilmedigi gézlemlenmektedir (And,
2002, s. 114). Ayrica, Sultan II. Osman’in kisa stiren hiikiimdarlig (1618-
1622) doneminde, Osmanli kitap sanati ve minyatiir iiretimi agisindan
oldukga verimli bir donem yaganmugstir. Bu kisa donem hem klasik gelenegin
devam ettirildigi hem de yeni yaklagimlarin denenmeye baglandig1 bir sanat
laboratuvar gibi degerlendirilir.

Osmanli minyatiir sanatinda gegis donemi olarak kabul edilen 17.
yiizyilda, kuskusuz en 6nemli sanatgilardan biri Nakkag Ahmed Naksi’dir.
Osmanli gehname minyatiirlerinin tiretimi yogun bir donem sona ererken
Nakkag Osman ve Hasan’in tisluplarina yeni bir yorum getiren Naksi, 17.
yizyilin baslarinda ve 6zellikle Sultan I. Ahmed (1603-1617) ve II. Osman
donemlerinde, donemin en 6nemli sanatgilarindan biri olarak 6ne ¢ikar. 17.
yizyihn ilk geyregi, ozellikle Sultan II. Osman’in saltanati, Tiirk resminin
en ilging ve muhtemelen en az ¢alisilmig donemlerinden biridir. Bu dort
yillik siiregte iiretilen resimli el yazmalarinin sayisi, olaganiistii yetenekli bir
sanatg1 olan Nakgi’nin dehasi sayesinde son derece fazla ve yenilikgidir (Atil,
1978, s. 103).

Ehl-1 hiref mensubu olmayan ve eklektik bir musavvir olarak tanimlanan
Nakst’nin, farkli minyatiir sluplarindan, Cin resimlerinden Avrupa
resimlerine uzanan farkl geleneklere mensup ressamlarin ya da nakkaglarin
eserlerini gorme gansina sahip nadir sanatgilardan oldugunun belirtilmesi
gerekir (Cagman, 2016, s. 95). Naksi, olusturmus onceki asirda yetigmig
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Tiirk tstatlarindan 6grenmis olmali, ancak minyatiirlerini bugiinkii resim
tarzina benzer sekilde yapmug, yasadigi devirde Dogu ve Bat1 resim etkileriyle
yeni bir Osmanli Tiirk resim ekolii olugturmustur (Unver, 1949, s. 25-27).
Bu etkilerin bilegimi olan anlatimi, Naksi’nin 6zgiin ve karakteristik kigiligini
yansitir ki bu Islam sanatinda oldukg¢a nadir goriilen bir durumdur (Atl,
1978, s. 103).

1558 yilina kadar yagamig Osmanli bilginlerin ve geyhlerin biyografilerini
igeren Tagkopriiliizade’nin Terclime-1 Sekd’ik-i Nu‘maniye (TSMK, H.
1263) adli eseri, Naks’yi ressam olarak tanimlayan tek referanstir, bu
el yazmasimnin son satirlarinda nakkas Naksi’den ovgiiyle bahseder (Aul,
1978, s. 103; Cagman, 2016, s. 95). Burada Nakgi’nin sanatsal yetenegini
overken kullandig: “niiktedan (ince, giizel, hog espiriler yapan) bir kisiliktir”
ifadesi 6nem tagimaktadir. Tiirk minyatiir sanatinda ilk kez bir nakkagin
niiktedanlik 6zelliginin eserlerine yansidigi gortilmektedir. Nakkas Naksi,
17. yiizyilda batili meslektaglarinin resimlerinde bile gbremeyecegimiz figiir
deformasyonlari ile, resimlerin bir kogesine yerlestirdigi aykiri bir insan ve

hayvan figiiriiyle niiktedanlhigini gostermektedir (Tanindi, 2024, s. 95).

Nakst’nin eserlerinde, kemer, pencere gibi bazi kiigiik alanlarinda bir
derinlik etkisi ile kompozisyona niikte (espiri) veya saskinlik verilmesi,
Osmanh minyatiir sanatina yepyeni bir boyut kazandirmustr.

Resim 1.3.42 Sultan I1. Osman, sefer doniisii yeni yaptirdyjs kaswda ve saltanat
kayyjmda. Selmdame-i Nadivi, TSMK H. 1124, y. 73b-74a
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Sehnameci Nadiri (Mehmed b. Abdiilgani) ile ig birligi i¢inde hazirlanan
ve Osmanli sarayinda manzum ve minyatiirlii hanedan tarihlerinin son
ornegi olan Sehnime-i Nadiri (TSMK, H. 1124), hem metin hem de tasvir
bakimindan yazma eserler igin son derece 6nemli bir doniigiimiin habercisidir
(Bagcivd., 2006, s. 214). Minyatiirler manzum tarihte bulunduklar: boliimii
tasvir etmektedir. Bunlardan ikisi donemin iinlii ressami Ahmed Naksi’ye
digerleri ise XVII. yiizyll Safevi minyatiir okulunun nakkaglarina aittir.
(Cagman ve Tanind1 1979, s. 69). Minyatiirlerden “Kirim Hami Canbek
Giray ile Erivanli Kar¢gay Han’in savag” konulu eserde ise “kemine-i Aga
Riza” imzasi yer almaktadir (Akpinar, 2019, s. 8).

Naksi’nin 18 adet minyatiiriinden bu anlayigin en etkileyici 6rneklerinden
biri olan, Sultan II. Osman’in saltanat kayigiyla Bogaz’dan saraya doniisiinii
tasvir eden sahne (Resim 1.3.42), hem kompozisyon hem de teknik agidan
son derece dikkate degerdir.® Halkari ile siislenen kenar i¢inde kompozisyon
metinler arasinda kalir. Resmin biiyiik bir kismi giimiis yaldizla yapilmig
denizdeki saltanat kayigr altin cetvel digarina giktr; Saltanat kayig: ve figtirler,
giimiiy yaldizla islenen deniz zemininde betimlenmig, bu da padisah ve
maiyetindekilerin gorsel olarak 6ne ¢ikmasini saglamugtir.

Nakkag Nakst’nin Nadiri ile ikinci eseri ise, elinden ¢ikan 8 minyatiirii
dahil olan Divin-1 Nadiri’dir (TSMK, H. 889) (Mahir, 2012, s. 79).” 1604
civarinda hazirlanan Divan-1 Nadiri, 6zgiin cilt kaplamasi ve zarif unvan
tezhipleriyle dikkat ¢eker. Eserdeki tam sayfa boyutundaki minyatiirlerin,
siirlerde  gegen tarihi sahsiyetleri, Ozellikle padigahlari betimledigi
goriilmektedir. Bu resimlerin tamamini icra eden sanatgi, iislubu yeni
kesfedilmekte olan bir nakkastir (Tanindi, 2024, s. 95).

Sair Nadir’nin divininda yer alan minyatiirlerde Naksi’'nin kalabalik
figlirlii kompozisyonlarin1 ve kigisel tislubunu en iyi yansitan Ornekler
arasinda sayilmakta olup, bu eserler, nakkagin teknik ve estetik agidan en
olgun tasvirlerini igerdigi i¢in Naksi’nin sanatsal kimliginin zirvesi oldugu
diiglintilir (Mahir, 2012, s. 79). Film sahnesini aratmayacak bi¢imde
diizenledigi kompozisyonu olugturan her 6ge bilingli olarak resmedilmigtir
(Kalayci, 2017, s. 291). Ozellikle figiirlerin ve mimarilerin deformasyon
stilizasyonel bigimleri ve filmim montaj etkisi gibi mekan-zaman kurgulari,
Naksi’nin zamanmnin Otesindeki sanat yetenegini yansitmaktadir (Resim

1.3.43).

6  Akpmar’a gore (2019), Metin And’in (2002) ve baz1 kaynaklarda verilen H. 1124 numaral
kayith niishada “20 minyatiir” oldugu bilgisi hatalidir (s. 8).

7 Metin And’in (2002) Osmanh Tasvir Sanatiary 1: Minyatiir adlt kitabinda bu Divan’da Nak-
s’nin 9 tane eseri oldugunu kaydetmistir (s. 219).
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Resim 1.3.43 Naksi. Sultan III. Muvad’n Cuma namazina giderken halk
dilekgelevini uzatmasi. Nadiri, Divin, TSMK H. 889, y. 4a



Chuanyi Lei | 63

Nakkas Naks’nin en tanmmug eserlerinden biri olan Gazanfer Aga
Medresesi’ni konu alan minyatiir, yalmizca mimariyi degil, ayn1 zamanda
mekansal diizeni ve figiir-kompozisyon iligkisini son derece bilingli bigimde
kullandig1 nadide 6rneklerden biridir. Bu sahne, mekan anlayist agisindan
Osmanlt minyatiirlere 6nemli bir doniim noktasini getirdigini sOyleyebiliriz.

Resim 1.3.44 Naksi. Gazanfer Aja’nin kendi yapturdyjs medveseye gelmesi. Nadivi,
Divin, TSMK H. 889, y. 22a

Kompozisyonda sol ve sag iki yanda 6grenci odalar1 yerlestirilmistir;
tistte bir kubbe ile birlikte arka planda Bozdogan Su Kemeri, derinlik hissini



64 | Tasvir-i Dersaadet: Osmanlydan Giinimiize Minyatiivlerde Istanbul Tasvirleri ve Cagidas Uygulamalars

artiran bir agiklikla goriiliir; merkezde, sair Nadirl medrese miiderrisi olarak
oturur ve gevresindeki 6grencilerle birlikte bir kompozisyon cergevesi igine
alinmugtir (Resim 1.3.44). Kompozisyonun iist kismi simetrik, ancak alt
kismi ise hareketli ve asimetrik olarak diizenlenmistir: 45 derecelik agiyla
oturan ogrenciler, sol alt kogesinde bir sebil, sag alt koseden sahneye giren
Gazanfer Aga ve maiyeti. Bu sahnede ti¢gen bir form olugturarak duragan
yapiya zevk, enerji ve canlilik kazandirir. Bu tiir denge ve bozma teknikleriyle
olusturulan kompozisyonlar, klasik Osmanli gehir ve yapr betimlemelerinde
nadiren goriiliir. Ancak Nakgi, bu yaklagimi ustaca ve etkileyici bir bigimde
uygulamay1 bagarmustir.

Naksi’nin bu sahnedeki bagarilari, yani figiirleri ¢evre ile iligkilendirme
bigimi, mekansal derinlik yaratan gabasi, detaylarda gizlenen ¢oklu mekan
ve zaman anlayigt ve kompozisyonda ¢oklu bakigla geometrik ritimin bir
araya getirmesi gibi 6zelliklerle, onu Osmanh minyatiir sanatinda Geg Klasik
donem ile Batililasma Donemi arasindaki koprii figiirii haline getirmistir.
Bu nedenle hem teknik hem de kuramsal anlamda Gazanfer Aga Medresesi
sahnesi, Osmanli resim tarihinin en 6nemli minyatiirlerinden biri olarak
degerlendirilir.

Ote yandan, Nakgi’nin minyatiirlerinin diger 6nemli bir 6zelligi de
bir kompozisyonda bazi yapilarda kullandig1 optik perspektif” anlayigidur.
Nakkagin 6zellikle kapi, pencere ve kemer gibi mimari 6gelerde derinlik hissi
yaratacak gekilde yaptig1 ¢izimler, onun perspektif bilgisine ne denli hakim
oldugunu gostermektedir. Bu yaklagim, yalnizca Divan-1 Nadir’de degil,
aynt zamanda Ornegin Terciime-i $ekd’ik-i Nu‘maniye gibi diger eserlerdeki
minyatiirlerde de gozlemlenebilir. Bu eserlerde, mimari tasvirlerdeki uzamsal
kurgular, katmanl derinlik ve bakig yoniiyle oynayan kompozisyonlar,
sanatginn figiirleri yalnizca diiz bir zemin tizerinde degil, mekan iginde var
etmeye ¢alistigini gosterir.

Her ne kadar Divan-1 Nadir’nin s6z konusu niishasinda, minyatiirlerin
hangi nakkag tarafindan yapildigina dair dogrudan bir kayit bulunmasa da
tasvirlerin iislup, kompozisyon anlayist ve mimari detaylari, bunlarin da
Naksi’nin elinden ¢iktigini giiglii bigimde igaret etmektedir (Bagci vd., 2006,
s. 213).

Naksi’nin dal alana bol ayrintilar betimlenen tasvirlerin en belirgin 6zelligi
bir mekan i¢inde ilerliyormug uyandiran, gozii derinlere ¢eken yapr agikliklar:
ve li¢ boyutlu duygusudur (Bagc vd., 2006, s. 221). Kompozisyonda
olusturulan bu ii¢ boyutlu yapilar ve kent tasvirleri Nakst’yi klasik donemi
dsluptan farkli kilarak Osmanli minyatiiriiniin gelisiminde ayricalikli ve
onemli bir yere getirmistir (Mahir, 2012, s. 181).
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Nakst’'nin  minyatiirlerindeki kompozisyon konusunda genel bir
degerlendirme yapacak olursak, yatay kargilagtirma yapildiginda onun
eserlerindeki Istanbul imgesinde olduk¢a belirgin iki farkli kompozisyon
stilinin bulundugu goriilebilir:

j SEEREIANENTAS
igasNmn

Resim 1.3.45 Naksi. Seyhiilislam Mustafa Efendi’nin Kasunpasa’daki konagmda.
Nidiri, Divin, TSM H. 889, y. 18b
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Birincisi, Sehname-i Nadiri el yazmasindaki II. Osman’in saltanat
kayiginda sahnesinde (Resim 1.3.43) oldugu gibi nispeten “muhafazakar”
ve geleneksel iki boyutlu diizlem kompozisyonu; ikincisi ise Divin-1 Nadiri
el yazmasindaki birkag minyatiirle temsil edilen, onun kigisel belirgin
karakter Ozelliklerini tagtyan ¢ok boyutlu (dort boyutlu mekini agan)
kompozisyondur. Dikey kargilastirma yapildiginda ise bu kompozisyonlar
(0zellikle Resim 1.3.45) hem erken donem Osmanli minyatiir stilinin
temsilcisi olan Siilleymanname’deki mimari dekoratifligini hem de Timurlu
doneminin biiyiik iistatt Behzad’mn iinlii eseri Yusuf ve Ziileyha’daki egsiz
mimari kompozisyonunun (Resim 1.3.46) izlerini tagimaktadir.

Nakst’nin minyatiiviindeki
bazy mimavi bicimleri (Kary.)

Resim 1.3.46 Kemaliiddin Behzad. Yusuf, Ziileyha’nwn ilevleyisinden kagvyor. Sa’di,
Bustan, Herat, 1488, Dar al-Kutub (Egyptian National Libvary), Kahive, Adab favisi
22, f. 52b (Brill)

bttps://brill.com/view/journals/mcmw/2/1-2/article-p55_4.
xmlanguage=en#d328549676¢235 (7.2025)


https://brill.com/view/journals/mcmw/2/1-2/article-p55_4.xml?language=en#d328549676e235
https://brill.com/view/journals/mcmw/2/1-2/article-p55_4.xml?language=en#d328549676e235
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Aymt zamanda Naksi’nin resimde kapr ve pencere bogluklarindaki
“cerceve manzara” igleme teknigi olduk¢a ozgiindiir. Bu teknik, geleneksel
saray destani minyatiirlerindeki nispeten tek tip kompozisyon agisini kirmus,
onceki ¢ok agili perspektif birlegimi geklindeki topografik harita ¢izimi
modelinden de farklilagmistir. Diizlem i¢inde derinlik bulunan (ancak Bati
optik perspektifindeki gergekgi derinlik olmayan), ¢ok boyutlu zaman-mekin
birlikteliginin bulundugu montaj tarzinda espirili ve mizahi bir gorsel dille
okuyucuya metin igerigini asan daha fazla gorsel bilgi sunmugtur.

Sonug olarak, bu eserler Nakkag Naksi’yi yalnizca 17. yiizyilinda Osmanlt
doneminin bagarili bir sanatgis1 degil, aym1 zamanda Osmanli minyatiir
sanatinda mekan1 gorsellestirme konusunda vyenilik¢i bir 6ncii olarak
konumlandirmaktadir.

1.3.3. Lale Devri Stirnamelerinde Istanbul Tasvirleri

17. ve 18. Yiizyillar, Osmanh Devleti’nin Bati ila yogun iliskiler kurmaya
bagladig1 bir doneme igaret eder. Bu siiregte, Avrupa’nin sosyal yagamu,
teknik bilgileri, sanat akimlari, Osmanli toplumuna ticaret, elgilik faaliyetleri
ve kiiltiirel etkilesimler yoluyla taginmig; bu durum 6zellikle sanat alaninda
belirgin etkiler yaratmugtir.

Lale Devri denilen Sultan ITI. Ahmed doneminde (1703-30), hiikiimdar:
kendisi gair ve iyl bir hattat olmasi, onu gercek bir sanat hamisi haline
getirmistir (Elmas, 1994, s. 27). Bu donemde Osmanl saray1 aydin bir
gevreyle kusatilmug, edebi ve bilimsel faaliyetlerin yogunlastigi bir merkez
haline gelmig, sanatin her dalinda yeniliklerin dogmasina Onciiliik etmis,
bu yoniiyle Lale Devri, Osmanli resim ve minyatiir sanatindaki gelismeler
agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir (Bagcr vd., 2006, s. 261). Lile Devri ile
birlikte baglayan bu sanatsal uyanis, yaklagik 1750 yilina kadar siirmiis ve bu
doneme sanat tarihinde “Tkinci Klasik” ya da “Neo-Klasik Evre” ad1 verilmistir
(And, 2002, s. 120). Bat1 etkisinin Osmanli sanatin1 doniigtiirdiigii, ama
ayni zamanda geleneksel estetik degerlerin yeni yorumlarla harmanlandig:
bu donem, Osmanli minyatiir sanatinin son biiyiik altin ¢ag1 olarak kabul
edilir.

Bu donemi en iyi yansitan eserlerin baginda, air Vehbi tarafindan kaleme
alinan ve Levn?’nin resimledigi Stirname-i Vehbi (TSMK A. 3593) gelir. Bu
eser, Lale Devri’nin zenginligini, ihtisamini ve saray kiiltiiriinii gostererek
Osmanli Devleti’'nin son parlak donemini belgeleyen gorsel ve yazih bir

kaynaktir (Eroglu, 2000).
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Resim 1.3.47 Levni. Okmeydana. Sirndme-i Vehbi, TSMK A. 3593, y. 11b-12a

Osmanli doneminde “diigiin kitab1” olarak bilinen genlik temali eserler,
klasik donemden yaklagik bir yiizyil sonra, Lale Devri ile birlikte yeniden
onem kazanmugtir. Bu tiir eserler, hem manzum (siirsel) hem de mensur
(diizyaz1) big¢imlerde yazilmig olup, Ozellikle sarayda diizenlenen biiyiik
torenler — siinnetler, diigiinler, bayram senlikleri — gibi olaylarin detayl
bigimde anlatildig1 metinlerdir. Bu gelenegin en 6ne ¢ikan orneklerinden
biri, tinlii gair Hiiseyin Seyyid Vehbi’nin kaleme aldig1, Sultan III. Ahmed’in
sehzadelerinin stinneti ve kizlarinmn diigiin torenlerini konu edinen mensur
eseri “Stirndme-i Vehbi”dir. Bu stirnime eseri, donem i¢inde oldukga
popiiler olmus, cesitli yazma kopyalar1 iiretilmistir ve bugiin Istanbul’daki
kiitiiphanelerde yirmiden fazla niishas tespit edilmistir.

17. yiizyihn ikinci yarisinda, Osmanli minyatiir tiretimi ve Ozellikle
minyatiirli el yazmalar1 bir duraklama donemine girmistir. Ancak 18.
yizyihn ilk yarisinda, Osmanli minyatiir sanatinin son parlak donemi olarak
kabul edilir. Bu yeniden canlanmanin baglica mimarisi ise Levnt’dir. Onun
sanatsal katkilar1 sayesinde Osmanli minyatiir sanat1 yeniden olumlu bir

yonde gelisim gostermistir.
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1.3.3.1. Levni’nin Swrndme’sindeki Istanbul Thsvirleri

Giiniimiize ulagan bu eserler, yalnizca Lale Devri saray hayatini degil, ayn
zamanda Osmanl toplumsal yapisini, meslek gruplarini, eglence kiilttirtinii,
toren diizenini, donemin estetik zevkini ve Istanbulun bazi bolgelerini,
saray mimarisi ve bahgelerini belgeleyen, egsiz gorsel ve edebi kaynaklardir.

Lale Devri’nin zarafeti ve gorkemini yansitan bu eserler, yalnizca metniyle
degil, zengin minyatiir siislemeleriyle de dikkat ¢eker. Bu niishalarin yedisi
bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde korunmaktadir, bunlardan iki
tanesi Sultan ITII. Ahmed’e sunulmak iizere veya donemin Sadrazami Damat
Ibrahim Pasa igin 6zel olarak hazirlannug minyatiirlii niishalardir: TSMK A.
3593 numarali niisha igerisinde 137 minyatiir yer alir ve hepsi Nakkas Levni
tarafindan yapildig1 kabul edilmektedir; TSMK A. 3594 numarali niisha 140
minyatiire sahiptir ve bu minyatiirlerin saray nakkaghanesinde galigan bagka
sanatgilar tarafindan resmedildigi diisiiniilmektedir (Vehbti, 2007, s. 12-13).8

Saray nakkashanesi diizenine gore, Levni’nin yonetiminde gok sayida
nakkagin yardimci olarak ¢aligmig olmali ve bu minyatiirlerin tiimiinde
goriilen tslup birligi, onun sanatsal kigiliginin giici ve iislubunun kesin
egemenligine isaret etmekte, yapita katkida bulunan nakkaglarin tam bir
tislup uyumuyla galignug olduklari anlagilmaktadir (Irepoglu, 1999, s. 115).
Bu iki eserde sair Seyyid Vehbi Istanbul’u tanitmakta, devrin &rf ve ddetlerini
mensurla anlatirken nakkag Levni ve diger sarayli nakkaslar ayni1 zamanda
metinden bahsettigi bazi Istanbul tasvirlerini de gorsel diliyle aktarnuglardir
(Dikmen, 2009, s. 74-75).

“Levni”, “levn” (renk) kelimesinden tiirenmis olup “renkle ilgili” veya
“renge ait” anlamlara gelmektedir. Levni mahlasiyla bilinen {inlii nakkag
Abdiilcelil Celebi, II. Mustafa (1695-1703) doneminde Edirne’de galigirken
nakkag yardimcist idi ve Musavvir Hiiseyin’in 6grencisi oldugu kabul
edilmigtir; tezhip ve saz yolu ile meshur olan ve ayni zamanda halk siirler
tiiriinde siirler yazan sanatgi, 1707 yilindan sonra II. Mustafa’nin destegiyle
Istanbul’a gegmis ve IT1. Ahmed donemine kadar nakkagsbasi olarak galignugtir
(Bagci vd., 2006, s. 262; And, 2002, s. 120; Yalgin, 2003, s. 154).

8  Bu eserin 140 resimli ikinci kopyasinin Sadrazam Damat Ibrahim Pasa igin hazirlandigr da
diisiiniiliir (Bagci, vd., 2006, s. 268).
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Resim 1.3.48 Levni. Padisal’m Halic ve Aynalhkavak Kasrvnda diigiin gece
Jostevilering izleme salmesi. Strndme-i Vehbi, TSMK A. 3593, y. 55b-56a

Musavvir Abdiilcelil Celebi (Levni), Osmanli resim sanatinin 18.
yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biridir. Onun hakkinda bilgi veren en
eski kaynak, tarih¢i Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi’nin kaleme aldigi Mecmua-i
Tevirih adli eserdir. Bu esere gore, donemin 6nemli sair ve ressami olan
Levni, kariyerine 6nce nakkashanede saz iislubunda tezhip sanatgisi olarak
baglamis, ardindan portrecilik tasvir sanatina yonelmistir (Bagci vd., 2006,
s. 262). Levni, 6nceki Osmanli tistatlarin minyatiir anlayigini tamamen terk
etmeden, gelenecksel Osmanl minyatiiriinde aligik olunan diiz, stilize, figiir
yogun anlatimdan farkli bir iislubu meydana getirmistir.
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Resim 1.3.49 Levni. Padisal’m Topkapr Savaymda altwn dagitmas: sabmesi. Siirndme-i
Vehbi, TSMK A. 3593, y. 55b-56a

Tipki “musavvir” lakabinin igaret ettigi gibi, yani “resmeden, betimleyen”
anlamindaki sanatsal kimligiyle, Levni’nin kurdugu yeni ekoliin en ayurt
edici Ozelliklerinden biri de onun 6zgiin renk anlayisidir. Levni, Osmanli
minyatiir geleneginde ahgilmig olan parlak, kontrastli renk kullaniminin
otesine gegerek, son derece rafine ve estetik agidan geligmis bir renk paleti
olusturmustur. Bu palet, ozellikle puslu, pastel ve mat gri tonlu “Sessiz
Renkleri” (Senior Ash)? olarak adlandirilabilecek yumusak, gegisli ve diisiik
doygunluk olan tonlar1 barindirir (Resim 1.3.47-1.3.50).

9 “Sessiz Renkler” (Mute Colors) diger adi Morandi Renk Paleti. Giiniimiizde tasarim alaninda
popiiler olan bu renk paleti sisteminin ilhamini Ttalyan sanatgi Giorgio Morandi’nin (1890-
1964) kigisel stilinden (natiirmort resimlerindeki renk uyumundan) alir. Diisiik doygunluk,
diisiik kontrast ve soluk tonlar kullanir ve genel kompozisyona huzur, gizem, zarafet ve asalet
duygusu yayan gri bir ton verir.
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Resim 1.3.50 Levni. Siinnet Mevasimie giden sehzadeler. Stirniame-i Vehbi, 1720,
TSMK A. 3593, y. 173b

16. ylizyilda hazirlanan klasik Sirname minyatiirleri ile kargilagtirildiginda,
orada goriilen sert kontrastlar, donuk figiir hareketleri, ¢arpici, doygun
kirmizi, mavi, yesil gibi parlak tonlar yerine pastel turkuaz, mor, sar1 ve
turuncu gibi daha yumusgak ve diigiik doygunluk olan dogal pastel tonlar
tercih etmigstir. Renk segimlerinde doygunluk ve parlakliktan ziyade, tonlarin
birbirine gegigi, uyumu ve huzur verici etkisi 6n plana ¢ikar, kompozisyonun
ruhuna ve gorsel biitlinliige daha sakin, rahatlatici, zarif ve dogaci bir
atmoster olugturur (Yalgin, 2003, s. 154).'° Levni’nin bu renk anlayisi, onun

10 Bugiin Tiirkiye’de yayimlanan Levni veya Surndme-i Vehbi konulu kitaplarda basilan minyatiir-
lerin birgogu eserlerin orijinal renkleri ve tonlarindan ziyade farklidir. Dolayisiyla aragtirmaci-
lar ve okurlar bu konu tizerinde galigirken eserlerin gergek renkleri ve tonlarmi incelemek igin
dogru kaynaklardan istifade etmek gerekmektedir.
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yalnizca bir gozlemci ressam degil, ayni zamanda renk ve kompozisyonu
duygusal, estetik ve kiiltiirel diizeyde igleyen bir sanat filozofu oldugunu da
gosterir. Bu nedenle Levni, 18. yiizyil Osmanli minyatiiriinde klasik anlayigt
doniistiiren ve yeni bir bakig agis1 kazandiran sanatg1 olarak hakli bir 6neme
sahiptir.

Gerek Lale Devri’nin gerekse Levni’nin en iinlii eseri siiphesiz Seyyid
Hiiseyin Vehbi tarafindan kaleme alinan Surname-i Vehbi’dir. Bu el yazma
eser igerisinde ¢ift sayfada karsilikli ve altin gergeve iginde tasarlanan 33.7 x
21 cm boyutunda resmedilmis 137 minyatiir hepsi Levni’ye aittir. Bunlarin
bazilarinda nakkagin imzas1 mevcut. Osmanl minyatiir sanatinin son biiytik
temsilcisi olan Levni’nin bu muhtesem eser serisinden Istanbul’un degisik
tasvirleri gortilmektedir.

Cesitli esnaf gruplarinin kalabalik gegit torenleri, durmaksizin eglenceler
ve gosteriler bu minyatiirlerin konularini olugturur. Bagta Ok Meydani ve
Hali¢’in sularinda -- Aynalikavak Kasri iki biiyiik senlik mekan: olmak tiizere,
Topkapr Saray1 Endertin avlusu, saray ¢evresi gibi diger Istanbul’un schir
parcalariyla birlikte bu 15 giin 15 gece siiren gosterisinin giindiiz ve gece
zamanlarinda olugan sahnelerin farkliigini canlandirmugtir.

Aslinda Levni gibi tek bagina yasadigi donemi temsil edebilen sanatgi
tarih boyunca ¢ok az ve dolayisiyla Sitheyl Unver’in dedigi gibi “Levni
bu devri, bu devir de Levniyi yasatmugtir” (Irepoglu, 1999, s. 207). 18.
yuzyillda, Osmanl devleti bir ge¢is donemi yagamaktadir. Bati diinyadan
gelen kiiltiire] etkiler tiim Osmanli toplumuna yayilirken Levni’nin bir tarafta
geleneksel minyatiiriin degerlerinden istifade etmis, diger tarafta ise mekan,
figiir anlayis1 ve boya tekniklerine yenilikler kazanarak ge¢ donem Osmanli
minyatiir sanatini yeniden canlandirmigtir (Bagcr vd., 20006, s. 268).

1.3.3.2. Nakkas Ibrahim’in Surndme’sindeki Istanbul Tasvirlers

Lale Devri'nde yasayan diger 6nemli bir musavvir ise Ibrahim Efendi
oldugu kabul edilmektedir. Ancak ¢ag1 sanat gevresindeki yildiz Levni gibi
degil, Ibrahim Efendi, ¢cagimin sanat ¢evresinde daha gélgede kalmis, hakkinda
yazili veya gorsel belgelerin azhig1 nedeniyle sanat tarihi agisindan ancak
dolayl bilgilerle degerlendirilebilen bir figlir konumundadir. Sanatginin adi
gegen giiniimiize ulagabilen son belgesi, Osmanlt arsivlerinde kaydedilen
maag defterinden iki kayit oldugu anlagilmaktadir (Cagman, 2016, s. 115-
116).



74 | Tasvir-i Dersandet: Osmanly’dan Giindimiize Minyatiirlerde Istanbul Tasvirleri ve Cagdas Uygulamalars

Ty s

Resim 1.3.51 Musavvir Ibrabim. Hali¢’te gece gosterisi. Surndme-i Vehbi, 1729 civ.,
TSM, A. 3594, y. 76b-77a

Cagman’a gore, “Musavvir Ibrahim’in Istanbul Sarayi ehl-i hiref
tagkilatindaki Cema‘at-i Nakkagan-1 Héssa boliigiine girdigi Lezez 1136
(Haziran--Eyliil 1724) tarihli maag defterinden anlasilir. Bu defterde Ahmed
Konya isimli bir nakkagin 6liimii {izerine, miiteferrikadan gelen Ibrahim
Veled-1 Halil'in nakksar boliigiine alindigr belirtilmekte ve girig yili olarak
1724 verilmektedir; Resen 1147 (Kasim 1734--Subat 1735) tarihli Cema‘at-i
Nakkagin-1 Hissa maag defterinde ise, Ibrahim Veled-i Halil ‘sernakkag’
olarak belirtilmekte ve yevmiyesi {i¢ ak¢e olarak gosterilmektedir” (Cagman,
2016, s. 115-116).

Stirname-i Vehbi’nin ikinci minyatiirlii niishasi, biiyiik ihtimalle Sultan
III. Ahmed’in buyrugu iizerine sadrazama hediye edilmek igin, hattat
Suyolcuzade Mehmed Necib Efendi’nin el yazmalari ve nakkag Ibrahim
Efendi’nin tasvirleriyle hazirlanan bir eserdir (Bagct vd., 2006, s. 268).
Musavvir Ibrahim’in kendi gozlemlerini tasvirlerine aktardigi, Levni’den
daha farkl bir renk paleti kullandig1 ve renk segimlerinde 6zellikle doga ile
ilgili geleneksel begeniyle uydugu gortilmektedir (Cagman, 2016, s. 111-
115). (Resim 1.3.51).
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Diger bir fark: ise, bu niishadaki resimler Levni’nin eserlerinde kullanilan
agik maviden ziyade glimiis yaldizla Hali¢ suyuna boya yapilmustir. Bagcr'ya
gore (2006), “Nakkasg Ibrahim’in optik perspektif denemelerine giristigi
hemen goze garpar. Hatta bu agidan Levni’nin kompozisyonlarindan daha
basarih denemelerdir” (s. 268). Fakat Ibrahim’in resimlerindeki mimarilerin
artik klasik Osmanli minyatiir anlayigindan uzaklagmaya baglamig ve Batili
optik gozlemiyle natiiralist bigime yonelmistir (Okquoglu, 2020, s. 32).

1.4. DIGER ISTANBUL TASVIRLERI

1.4.1. Ansiklopedik, Efsane, Tarih Konularinda Istanbul Tasvirleri

Osmanli minyatiirlerinde, 6zellikle klasik donem itibariyla, ¢ok sayida
bilimsel ve efsanevi konuya yer verildigi goriilmektedir. Bu zenginlik,
genellikle Farsga ve Arapgadan Tiirkgeye cevrilen cifr (ebced), fal ve hikdye
kitaplarinin gorsellestirilmesi sayesinde ortaya ¢ikmig; boylece Osmanl
minyatiir sanati, tarihi olaylarin yani sira dogaiistii, sembolik ve ansiklopedik
igeriklere de beslenmis ve konu gesitligi kazanmugtir (Mahir, 2012, s. 70).

Resim 1.4.1 Nakkas Hason. Imparator Konstantinus ve Istanbul”, Sanat ve Dojn
Havikalart, LBL, Havleian 5500. (And 2021)

Bun minyatiirlii eserler arasinda, Osmanl Oncesi tarihlere, cografya,
kozmolojiye dair bilgi veren, ansiklopedik yapidaki metinler de yer almakta;
bumetinlerde zaman zaman Istanbul (veya Konstantinopolis) ile ilgili tasvirler
de dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda Once ¢ikan eserlerden biri, Bugiin
Londra British Library koleksiyonunda yer alan ve orijinal ismi bilinmeyen
ancak genellikle “Sanat ve Doga Harikalars” (LBL, Harleian 5500) olarak
adlandirilan yazmadir. Bu kitapta Bizans hikayeleri, Istanbul’daki 6nemli
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yapilar, anitlar betimlenen birkag tane minyatiir dikkat ¢ekmektedir. Bizans
Imparatoru Konstantinos’un Istanbul’a doniik, sol eliyle batiyr gostermesi
(Resim 1.4.1), bir kubbeli yapida bir elinde makas ve 6tekinde bir ustura
tutmasi, Osmanli figiirleriyle at meydaninda bulunan ath siitiinler ve
Istanbul tilsimi horoz heykeli gibi son derece sembolik ve gizemli, ilging
konulu minyatiirlerin Nakkas Hasan’in iislubuna yakin oldugu diisiiniilebilir
(And, 2002, s. 426-255).

Terciime-1 Miftih-1 Cifru’l-CAmi

Babiissaade agas1 Gazanfer Aga tarafindan Sultan III. Mehmed’e ithafen
Terciime-i Miftah-1 Cifru’l-Cami ad1 olan resimli bir niishadaki Ayasofya ve
At Meydamn tasviri (Resim 1.4.3), I. Ahmet i¢in yapilan diger bir niishada
(IUK, T. 6624) yer alan, ayni konulu ve Istanbul fethi konulu iki minyatiiriin
Nakkag Hasan’in elinden ¢iktig: tespit edilmistir (Resim 1.4.2/1.4.4) (Bagc
vd., 2006, s. 196).
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Resim 1.4.2 Sol: Nakkas Hasan. Bizans Konstantinopolis. Terciime-i Miftih-1 Cifru’l-
Cimi, IUK, TY. 6624, y. 80

Resim 1.4.3 Nakkas Hasan. Justinianus’un heykeli, At meydan: anitlar: ve Ayasofyn.
Terciime-i Miftah-1 Cifirw’l-Cami, TUK, TY. 6624, y. 92b

Resim 1.4.4 Sayj: Nakkas Hasan. Justinianus’un heykeli, At meydan: anitinr: ve
Ayasofya. Terciime-i Miftih-1 Cifiu’l-Cami, TSMK, B. 373, 1603-17, y. 226a

1.4.2. Albiim ve Cars1 Resimlerindeki Istanbul Tasvirleri

17. yiizyildan itibaren murakka (albiim) yapimciliginin yayginlagmast ile
birlikte, Istanbul’da hazirlanan minyatiirlerde tek figiirlii resimler ile kiyafet
albiimleri 6n plana ¢tkmaya baglamustir. Ozellikle Istanbul’u ziyaret eden
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yabanci seyyahlarin veya diplomatlarin siparigleriyle hazirlanan bu eserler,
cogunlukla ¢ars1 ressamlar: tarafindan, ticari amagh olarak iiretilmistir. Bu
albiimlerde yalnizca tek figiirlii betimlemeler degil, ayn1 zamanda Istanbul
halkinin giinliik yagamini ve yangin gibi olaganiistii olaylar1 yansitan
sahneler de yer alir. S6z konusu minyatiirler, klasik sehnamecilikte oldugu
gibi bir metne bagh olmaktan ziyade, toplumsal hayatin gorsel belgeleri
niteligindedir; bagimsiz sahneler olarak ¢izilmiglerdir. Bu donemdeki
degisimin bir bagka nedeni olarak, 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Osmanli padisahlarinin Edirne Sarayrnda daha fazla zaman gegirmesi
gosterilir (Mahir, 2012, s. 82). Bu durum, Istanbul merkezli saray sanat
tretiminde bir azalma, buna karsihk carst merkezli, halk odakli gorsel
anlatimlarin artis1 olarak yorumlanmaktadir.

Resim 1.4.5 Istanbul’dn yer alan bir Kervansaray. MCC, Cod. Cicogna 1971, y. 19
(Getty)

Resim 1.4.6 sayj: Biiyiik Valide Han. MCC, Cod. Cicogna 1971, s. 22a

Metin And, Osmanli ressamlarina “minyatiir ressamlart” ve “carg
ressamlar1” olarak ikiye bolerek renk, anatomi, perspektif gibi temel sema
agisindan bu iki gruba ait olan eserlerin temelden oldukga farkli oldugunu
belirtmigtir (And, 2019, s. 79). Cars1 ressamlari, Saray minyatiir okulunda
goriilen gok zengin renkler, altin, giimiis ve tezhip kullanilmasi, giyim
kusamda mimari siislemelerde ayrintilara gitmesinden geri ¢ekilerek daha
¢ok hizlica, kabaca gizgilemesi ve renk azaltmasini tercih etmiglerdir.

Dolayisiyla gerek Vargova Albiimii, Taeschner Albiimii, Venedik Albiimii,
Diez Albiimleri, Paris BnF ve Londra British Library’da yer alan alblimlerinde
bulunan tasvirler, gerekse sarayda hazirlanan I. Ahmed Albumii (TSM B.
408) artik Osmanli saray minyatiirii s6z konusu degildir. Bunlarin arasinda
Sultan Ibrahim ve geneli sarayli hizmetkarlarinin minyatiirlerinden olusan
ve Osmanl diinyasiyla Bat1 diinyasi arasinda bir kiiltiirel iletigim arac1 olarak
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donemini ele alan Vargova Albiimiiniin resim kalitesi oldukga yiiksektir, fakat
resimlerinde Tstanbul gehir goriintiileri hig rastlanmistur.

Ote yandan, baska gargi albiimlerinde bulunmayan ¢ok sayida binalar,
kalabalik torenleri gosteren minyatiirler bugiin Venedik Civico Correr
Miizesi’'nde (MCC) korunan Cicogna adli Kiyafet Albiimiinde 17. yiizyila ait
olaylar ve giindelik hayatla betimlenen nadir Istanbul tasvirleri griilmektedir.
Rothman’a gére (2012), Osmanli nakkaglari ve Ttalyan teknik ressamlarinin
i birligi ile resmedilen Taeschner Albiimii ve Cicogna Albiimii’'niin daha
erken bir tarihte tek bir el yazma i¢inde oldugunu séylemek miimkiindiir (s.
62).

Albtimde resmedilen saray, kervansaray, ¢arsi, meydan, Ayasofya ve Biiyiik
Valide Han gibi gesitli Istanbul tasvirleri (Resim 1.4.5-1.4.7) yalnizca Osmanli
yagamini yansitan kesin bir metropol bakig agis1 saglamakla kalmamig, ayni
zamanda segkin Osmanli ve Avrupa garpinda olugan kompozisyon tarzi veya
minyatiir iislubu ve metin agiklamalar1 birleserek yeni bir belge veri tiirii
meydana getirmiglerdir.

Resim 1.4.7 Cicogna Kwafet Albiimiinde “Ayasofyn Yangmn”, “Cervabpasa pazars” ve
«1660 Istanbul Yangmr”, MCC, Cod. Cicogna 1971

1685 tarihli Gazneli Mahmud Albiimii'nde bulunan resimler baz1 belli
mahalleleri tasvir ederken Aynalikavak Kasrr’ni gosteren bir 6rnek (Resim
1.4.8) baktigimizda eserin geleneksel Tiirk minyatiirtinden izler tasidig:
takat klasik Osmanli minyatiir resimleme anlayigindan ziyade natiiralist

tsluba ge¢is agamasinda oldugu diisiiniilmektedir (Okguoglu, 2020, s. 32).
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Resim 1.4.8 Aynalikavak Kasr. Gazneli Mahmud Albiimii, TUK, T. 5461






BOLUM 2

2. Osmanli Son Donem Yazma ve Albtiimlerinde
Bat1 Resim Etkili Istanbul Tasvirleri

Osmanli  Imparatorlugu’nun son dénemine gelindiginde, sarayda
yuzyillardir siiregelen nakkaghane sistemi ve el yazmasi kitap tiretimi hizli
bir sekilde sonmeye yiiz tutmugtur. Ancak bu gerileme siireci, minyatiir
sanatinin tamamen ortadan kalkmasi anlamina gelmez. Aksine, 18. yiizyillda
Osmanli minyatiirii, Batr’dan gelen optik perspektif, peyzaj anlayis1 ve figiir
diizenlemesi gibi etkileri 6ziimsedigi bir gegig evresi yagamugtir.

Bu donemde, Istanbul tasvirleri, artik sadece sembolik degil, gerceki ve
Batili perspektifle ¢izilmis peyzajlar olarak goriiniir hale gelir. Bu manzaralar
ya bagimsiz birer resim gibi ya da figiirlii sahnelerin arka fonlarinda yer alarak
yazma eserlerin sayfalarinda kendilerine yer bulmustur. Ozellikle Avrupa’dan
ithal edilen graviirlerin, Osmanh sanatkarlarini etkilemesiyle panoramik
bakigli, dogal 151k-golge efektleriyle zenginlestirilmis manzara betimlemeleri
yayginlagmistir.

Bu ge¢ donem Osmanli minyatiiriine 6rnek tegkil eden eserler arasinda:
Hamese-1 Atayi, Hibanname (Giizel erkekler iizerine) ve Zenanname (Gtizel
kadinlar ve kadin tipleri iizerine) ve Divan-1 Tlhdmi niishalarinda bulunan
Istanbul tasvirleri, Bat1 resim anlayisiyla sekillenmis olsa da heniiz Osmanli
minyatiir estetiginden tamamen kopmamug, aksine bu iki yaklagimin melez
bir sentezini sunmustur. Agik¢asi, bu eserler Batidan etkilenerek 6zgiin
minyatiir anlayisindan heniiz vazge¢memis durumda olan karma bir Osmanlt
minyatiiriiniin son dénemini temsil etmektedir.

Tiim bu o6zellikler, 18. yiizyil Osmanli minyatiirlerinde yaganan estetik
doniisiimii ve sanatin belgesele yonelisini gozler oniine serer. Istanbul’un
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bu dénemdeki gorsel temsilleri hem geleneksel hem de modernlegen sanat
anlayiglart arasinda bir ara donem iiriinii olarak degerlendirilebilir.

2.1. MINYATURLU ISTANBUL MANZARALARI

18. yiizyll Osmanli minyatiir sanati, artik klasik donemin saray merkezli
schnamecilik geleneginden ve onun kati disiplininden uzaklagmaya
baglamusti. Bu donemin minyatiirlerinde, 6zellikle Istanbul manzaralari,
hem geleneksel metinler aras1 minyatiir anlatimindan izler tagiyan hem de
Batili resim etkilerinin hissedildigi, ancak tamamen minyatiir gelenegini terk
etmemis, adeta “yar1 minyatiir — yar1 resim” niteliginde ¢aligmalar dikkat
geker.

Bu gegis donemine ait “Minyatiirlii Istanbul Manzaralar” ne tam
anlamuyla klasik minyatiir teknigiyle, ne de biitiiniiyle Batili perspektif ve
kompozisyon anlayigiyla yapilmigtir. Bunun yerine, her iki estetik anlayigin
melez bir bilesimi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Hamese-i Atayi’nin
farkli niishalarindaki minyatiirlerde, bu degisim daha net hissedilir:
Kompozisyon yapilart daha sadelesmig, renk kulanimi zayiflamig ve sanatsal
kalite de genel olarak diigmiistiir. Ancak yine de bu eserlerde yer alan belirli
Istanbul tasvirleri, donemin gorsel anlayigini belgelemek agisindan biiyiik
onem tagir: Batih manzara ve panorama resimlerinden etkilenmis Bogaz
manzarast, arka fonda resmedilen Istanbul sokak manzarasi; kug bakigtyla
minyatiiriin 6zgiin ¢oklu bakiginin melez bigimde yorumlandigi Bogaz
manzarast ve topografik Bogaz manzarast gibi tikel Istanbul tasvirleri,
donemin sanat anlayigindaki degisimi gostermis ve belgesellesmigtir.

18. ve 19. yiizyillar arasinda Istanbul’da iiretilen Osmanli saray esyalart ile
koleskiyonlara girmis bazi yazi ¢ekmecelerinde yer alan Istanbul manzaral
katr’ tezyinatlari, geleneksel minyatiir anlayigini ve donemin manzara resmin
etkilerini yansitarak izleyiciye estetik bir heyecan sunar.

2.1.1. Hamse-i Atayi, Bogaz ve Sehir Manzaralar1

Atayi’nin Hamse’si, 17. ylizyilin 6nemli sairlerinden Nevizade Atayi’nin
bes mesneviden olugan klasik bir edebi eseridir. Bu eser, 6zellikle 18. yiizyilin
ilk yarisinda sik¢a resimlenen yazmalar arasinda yer alir ve Osmanli minyatiir
sanatinda yeni anlatim bigimlerinin dogdugu bir déneme 151k tutar. Dini,
ahlaki ve tasavvufi oykiilerin ¢ogu metne uygun olarak gergekgi ve alayci bir
tavirla resmedilen bu eserde, Istanbul’un gesitli semtlerine yonelik vgiiler
hem metinde hem de gorselde yansitilmistir (Bager vd., 20006, s. 268-269).
Hamese-1 Atayi’nin, 18. yiizyilda hazirlanan beg resimli miistensih (kopya)
niishast giiniimiize gelmistir: 1691 tarihli Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi
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niishasinda (TIEM 1969) 19 adet, 1721 tarihli Baltimore The Walters
Art Museum niishasinda (BWAM W. 667) 38 adet, 1728 tarihli Topkap:
Saray1 Revan niishasinda (TSMK R. 816) 40 adet, tarihsiz Philadelphia Free
Library niishasinda (PFL, T. 97) 18 adet ve tarihsiz Londra British Library
niishasinda (LBL, Or. 13882) 27 adet, bu beg niishada toplamda 142 adet
minyatiir bulunmaktadir, fakat yazmalarda nakkaglarna dair herhangi bir
bilgiye rastlanmamugtir (Dogu, 2022, s. 1, 3).

Resim 2.1.1 Anadolu Hisar: kyyisy ve Turmus Dede Tekkesi. Hamse-i Atayi, 1691,
TIEM 1969, y. 124

Renda’ya gore (1973), Hamese-i Atayi’nin TIEM niishasinda {islup
bakimindan yenilikleri yansitan ve gesitli konular1 canlandiran 19 minyatiir
arasinda 18 minyatiiriin cilde daha ge¢ bir tarihte eklenmis, fakat 12b
numarali yapragindaki metin satirlar1 arasinda yer alan Bogaz manzarasi
igeren Anadolu hisar1 ve Tarmug Dede Tekkesi tasviri yazma ile ayni tarihli
olmalidir (Resim 2.1.1) (s. 841).

Hamese-1 Atay’nin resimli niishalarindan, nakkagi bilinmeyen ancak
sanatsal agidan dikkat ¢eken Orneklerden biri, en erken tarihli kopyalardan
olan BWAM niishasidir. Bu niishamin birinci boliimiinde, Istanbulun
giizelliklerine 6vgii igeren mesneviye eslik eden bir Bogaz manzarasinda
kayiklar, yelkenler seyrederken, iki hisardan karsilikli yiizen iki figiir, iki
kiyida yer alan toplar, cami, yalilar ve gevredeki agaglar kalin ve belirgin firga
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vuruglariyla iglenmis ve kompozisyonda mekansal derinlik olugturulmugtur
(Resim 2.1.2) (Baga vd., 2006, s. 270).

Resim 2.1.2 “Istanbul Bogazi ve Rumeli-Anadolu Hisaviary”. Hamse-i Atayi, 1721,
BWAM, W. 666, y. 10a

Eserin yalnizca kugbakigt degil, ayni1 zamanda Osmanh minyatiirlerinde sik
rastlanan ve artik bir tiir kimlik haline gelen goklu bakis agistyla hazirlandigt
goriiliir. Hamese-1 Atayi’nin farkli niishalarinda yer alan minyatiirler
incelendiginde, Tiirk minyatiir sanatinda yeni bir sayfanin agildig1 agikga
goriilmektedir. Ozellikle buradaki metinler arasi anlatimi giilendiren
sahneler ve goklu bakig agisiyla hazirlanmus figiirlii kompozisyonlarda, Naksi
ve Levni’den sonra, geleneksel Osmanli minyatiir sanatina 6zgii tekniklerin
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ve kompozisyon kurallarinin belirgin sekilde zayifladigi, buna karsilik dogay:
ve mekin daha gergekgi, hissedilebilir bir bigimde betimleme arzusunun
one giktigr gozlemlenir.

Sahnede kullanilan 151k-golge etkisiyle hacim kazandirlan figiirler, optik
derinlik perspektifi ve mekansal katmanlarla olugturulan sahneler, suluboya
benzeri yumugak ve akigkan renk gegisleri, manzara ve mimari unsurlarin
duyusal gergeklige daha yakin tasviri, 6nceki yiizyilda iiretilen minyatiirlere
gore Bati etkisinin payimnin daha belirgin bir sekilde hissedildigini ortaya
koyar. Bu gelismeler, 18. yiizyilda Bati sanat tekniklerinin Osmanli minyatiir
sanatina dogrudan yansidig1 ve artik yalnizca sembolik degil, gorsel anlamda
deneyimlenebilir mekanlar yaratma egiliminin bagladig bir siireci temsil
eder.

Resim 2.1.3 “Bayezid Camii onsinde Savkintiik”. Hamse-i Atayi, BWAM, W. 666, y.
57b
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Hamese-i Atayi’nin gesitli niishalarinda, Istanbul’un énemli yapilarindan
biri olan Fatih semtindeki Bayezid Camii’ne dair farkli gorsel tasvirler yer
almaktadir. Ozellikle beg eserde gegen “Bayezid Camii 6niinde sarkintilik”
baghkli boliim, minyatiir sanatinda mekan ve olay iliskisini 6rnekleyen dikkat
gekici sahnelerdendir. BWAM niishasinda yer alan ilgili minyatiir (Resim
2.1.3), 18. yiizyil Istanbul’un Bayezid Camii ve gevresini, sadece olayin
gectigi yer olarak degil, ayn1 zamanda donemin sehir manzaras: olarak da
yansitan bir kompozisyona sahiptir: mimarinin dig mekan diizeni, ayrintilar
ve etrafindaki gehir dokusu bir arka fon olarak islenmig, anlatilan olay daha
gergekgi bir ¢evrede sunulmustur. Oteki niishalarda da benzer sahne yer
almasina ragmen, her bir niishada Bayezid Camii oldukga farkl bir iislupla
resmedilmigtir (Resim 2.1.5).

Resim 2.1.4 Anadolu ve Rumeli Hisavlari. Hamse-i Atayi, TSMK R. 816, y. 71b-72a

Resim 2.1.5 Sayj: Bayezid Camii ondinde Sarkmntiik. TSMK R. 816, y. 109b

TSMK niishasindaki tasvirler diger niishalara kiyasla daha ¢ok suluboyaya
yakin bir teknikle daha az renkli ve ayrintisiz bir sekilde 6zensizce hazirlanmistir
(Resim 2.1.4). Bu doga kesitleri birer manzara resmi niteliginde bej-yesil
gri tonlari, yumugak ama izi belli olan fir¢a vuruslart ile olusturulan doga
kesitleri, geleneksel Osmanli minyatiir estetiginden farkli, manzara resmi
niteliginde ve daha yalin, dogaci bir anlayigin izlerini tasir (Dogu, 2022, s.
59). Londra British Kiitiiphanesi niishasinda yer alan Bogaz manzaralari da
aligilmigin diginda bir kompozisyon diizeniyle dikkat ¢eker (Resim 2.1.6).
Kompozisyonda mimari yapilar paralel ve egik bir bigimde ¢izilmig olup,
her biri sanki aymi kaliptan ¢ikmug gibidir, iki kiyinin tepelerinin cetvel
digina gtkmasi, geleneksel Osmanli minyatiirlerinde sik¢a kargilagilan sahne
kurulumlarini hatirlatir.
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Resim 2.1.6 “Bogaz Manzarasy”. Hamse-i Atayi, LBL Or. 13882, y. 68b-69a

Lile Devri'nde hazirlanan Hamese-i Atayi’nin farkli niishalarinda
bulunan bazi minyatiirlerin, kompozisyon diizeni, figiir bigimlenisi,
doga elemanlarinin betimlenisi ve renk kullaniminin agilarindan Nakkag
(Musavvir) Ibrahim’e ait oldugu kabul edilmistir (Cagman, 2016, s. 116-
118). Nurhan Atasoy ve Filiz Cagman’a gore, Stirname-i Vehbi’nin TSMK
A. 3594 numarah niishada bulunan minyatiirlerin yan1 sira Hamse-i Atayi
TSMK niishasindaki tiim minyatiirlerle PFL niishasindaki 14 minyatiir ve
ozellikle Philadelphia Free Kiitiiphanesinde bulunan tek sayfalik olan bir
albiim minyatiirii (Resim 2.1.7) Nakkas Ibrahim’e atfedilmistir (Dogu,
2022, s. 44).

Bunlar arasinda TSMK niishasindaki minyatiirlerin sanatginin Stirname-i
Vehbi TSMK A. 3594 numarali niishasindakilerin yaklagimina en yakindr.
Uslup ve ayrintilar bakimindan PFL niishast ve tek yaprakli olan minyatiiriin
diger eserlerden daha 6zenle ¢izildigi ve nakkagin daha kendine ait 6zgiin ve
olgunlagmug bir sanat anlayig1 gosterdigi agikardur.
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Resim 2.1.7 “Yedi Mevlevi dervisten olusan bir grubun Istanbul Begiktos

Mevlevibanesi’nde dini dans etmesi” (sema toveni)'! , 1720 civ. PFL, Rave Book, Lewis

Tu 8

11

Minyatiirde resmedilen sema ayinin mekaninin kimligi Begiktag Mevlevihanesi (giiniimiizde
Ciragan Sarayr’nin bulundugu yerde) oldugunu tespit eden degerli aragtirmalar ve daha ayrin-
uls bilgileri igin bkz. Baha Tanman, “Besiktag Mevlevihanesi’ne Iligkin Bir Minyatiiriin Mimar-
ik ve Kiiltiir Tarihi Agisindan Degerlendirilmesi”, 17. Yiizyd Osmanh Kiiltiir ve Sanati, 1998,
s. 181-216. Halbuki minyatiiriin oldugu kiitiiphaneden (Free Library of Philadelphia) verilen
bilgiler ise, Kule Kapis1 Mevlevihanesi (diger ad: Galata Mevlevihanesi) olarak kaydedilmekte-
dir. Bkz. https://libwww.freelibrary.org/digital/item/44768 (erigim tarihi: 23.3.2024)


https://libwww.freelibrary.org/digital/item/44768
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Resim 2.1.7a Minyatiiviin ayrmtise (Bogaz ve Besiktas Sahili)

2.1.2. Resim icinde Resim: Cerceve icindeki Istanbul Tasvirleri

18. yiizyilin ikinci yaristyla birlikte, Osmanli tasvir sanatinda yaglhiboya
resimlerin, Ozellikle padisah portrelerinin biiyiik boyutlularda yapilmasi
baglanmasi, gorsel temsilin yon degistirdigi yeni bir donemin habercisi
olmustur. Bu yeni donemde kagittan tuvalle gegen resmin degisimleri
birdenbire ve keskin bir kopusla ger¢eklesmemis, aksine kagit tizerine farkl
malzemelerle, minyatiir gelenegine yakin teknik ve anlayiglarla siirdiiriilen
ara formlar ortaya ¢tkmugtir (Mahir, 2012, s. 90).

Osmanli minyatiirii resim yoniine dogru giderken kompozisyon
tasariminda yeni bir kurgu anlayigt goriilmiigtiir: resimdeki resim. Arka
planda yer alan, genellikle bir pencere, kemer ya da revak bosglugundan
goriilen kiigiik Istanbul ve Bogaz manzaralari, esas kompozisyona mekansal
derinlik ve atmosfer kazandirmak amaciyla kullanilmigtir. Bu yaklagimla,
resimdeki kismi Istanbul ve Bogaz manzaralari minyatiirlerde yeni bir tat
ortaya gikarnugtir. Nakkas Ibrahim’e atfedilen Mevlevi semazen konulu bir
minyatiirde arka fonu olarak goriilen Istanbul, Refail’in minyatiirlii eserindeki
Sultan III. Mustafa ve sehzadesi (III. Selim) portresinde pencereden goriilen
Istanbul manzarasi, 6n plandaki figiirlere esit derecede 6zenle resmedilmis;
renk dengesi, 151k-golge gegisi ve uzak perspektifle olugturulan mekansal
kurgu, biitiin kompozisyonla estetik bir biitiinliik ortaya koymustur (Resim
2.1.7,2.1.8).
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Sol: Resim 2.1.2°nin ayrintiss, Hamse-i Atayi, 1721, BWAM, W. 666, y. 10a; Saj:
Resim 2.1.7’nin ayrmtiss, 1720 civ., PFL, Rave Book, Lewis Tu 8

P

Yedi Mevlevi dervigin sema torenini tasvir eden minyatiir, yalnizca dini
bir ritiielin betimlenmesiyle sinirlt kalmayip, arka planda yer alan detaylarla
birlikte 18. yiizyil Osmanh resim sanatindaki dogaci egilimleri de gozler
oniine sermektedir. Minyatiirde, izleyicilerin hemen arkasinda, neredeyse
sahneyle sifir mesafede yer alan deniz (Bogaz) manzarast kompozisyonun
temel zemini olarak kullanilmugtir. Kayiklar, yelkenliler, denizin mavi-yesil
tonlari ve dalgalar1, oldukga 6zenli bigimde islenmistir. Bu detaylar Hamese-i
Atay’nin BWAM niishasinda yer alan Bogaz manzaras: ile yiiksek oranda
iislup benzerligi gostermekte olup, muhtemelen bazi figiirlerin ayni kaliplar
tizerinden gogaltildig1 izlenimini verir (karg. Resim 2.1.2, 2.1.7).

Ayrica Musavvir Ibrahim’e atfedilen bu minyatiirde dikkat ¢eken bir diger
unsur, yelkenli teknelerin deniz yiizeyine yansimasidir. Bu tiir yansimalar,
klasik Osmanli minyatiirlerinde gok ender rastlanan bir 6zelliktir ve Bati
etkisiyle gelisen yeni resim anlayiginin izlerini tagir. Detaylara gosterilen
0zen ve sahne kurulumundaki denge g6z 6niine alindiginda, bu ¢aligmanin
aceleye getirilmemis, aksine yavag ve dikkatli bir siire¢te tamamlanmug
oldugu anlagilmaktadir. Sanatginin kompozisyon planlamasi, figiir-arka plan
iliskisi ve dogal unsurlari resmetme becerisi, onu Lale Devri sonrast Osmanl
resminde yeni bir gorsel dil gelitiren isimlerden biri hiline getirmektedir.

Bu minyatiir, tasavvufi bir toren sahnesiyle doga tasvirini birlegtirerek,
yalnizca estetik bir anlaim sunmakla kalmaz; aymi zamanda 18. yiizyil
Osmanli resim sanatinin doniisiimiinii belgeleyen kiymetli bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. Musavvir Ibrahim’in sanatsal kimligi, bu tiir sahnelerdeki
incelikli gézlem ve yeni anlatim teknikleriyle daha da netlik kazanmaktadir.

Sultan I. Mahmud (1730-1754), III. Osman (1754-1757), I11. Mustafa
(1757-1774) ve 1. Abdiilhamid (1774-1789) donemlerinde eser veren saray
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ressami, Ermeni asilli Manas ailesinden gelen Refail (Rafayel) Manas, kitap
resminden tuvale gegen ilk Osmanl sanatgisi olarak kabul edilmistir (Mahir,
2012, s. 182-183). Onun kalin guaj boya ile renklendirilmis portrelerinin
yani sira tempera ve yagli boya teknigi ile ¢izdigi figiirleri Osmanl minyatiir
geleneginin son ornekleri arasinda yer alir (Mahir, 2012, s. 90).

Resim 2.1.8 Refail’in suluboya minyatiiviindeki Istanbul Tasviri, Silsilendme-i
Osmaniye (Semailndme Albiimii), 1757-89, IUK T. 9366, s. 25b.

Bu donemlere egemen olan manzara motifinin portrelere bile girdigi
goriiliirken ilging 6rneklerden biri bugiin Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesinde korunan Silsilename-i Osmaniye (Semailname Albiimii)’ye
III. Mustafa doneminde yapilan eklerde, Topkap1 Saray: igerisinde denize
bakan yeni yapilmig bir odasinda, minder izerine oturmug Sultan III.
Mustafa ile yakininda ayakta duran oglu $ehzade III. Selim’i gosteren resim
(Resim 2.1.8) (Renda, 1979, s. 846; Mahir, 2012, s. 91; Cagman, 2016, s.
127).

Resimde denize bakan odada kepengi agik pencerelerden Kiz Kulesi
ve Uskiidar manzarasi uzaktan goriilen bigimlerin gevre ¢izgilerindeki
yumugama oldukea olgun bir perspektif anlayis1 isaret eder (Renda, 1979,
s. 846). Suluboya teknigi yapulan bu eserde Refail'in i¢ mekan ve figiir
tasvirleri i¢in geleneksel minyatiir {islubundan ¢ok Avrupa tuval resmi
kurallarint kullanmayr tercih ettigini gosterir.



92 | Tasvir-i Dersandet: Osmanlydan Giiniimiize Minyatiivlerde Istanbul Tasvirleri ve Cagdas Uygulamalar:

Resim 2.1.9 Tevciiman-1 Destur’un on cildindeki manzava vesmi, TSMK, E.H. 1380

Bugiin Topkap1 Sarayrnda bulunan Timurlu tarihgisi Mirhand’in (6.
1498) iinlii eseri Ravzatii’s-safi’nin bir boliimiiniin terciimesinin 1728-29
tarihli bir niishast Terctiman-1 Destur’un (TSMK, E.H. 1380) 6n ve arka
cilt kapaklainda Abdullah Buhari imzali iki manzara resmi yer alir. Konusu
tarih olan bu kitabin lake cilt kapaklarinda yer alan semselerden birindeki
bahge tasvirinde, dikdortgen tarhlar iginde farkedilen laleye benzer kirmizi
cigekler 6rneginde, bahgelerin duvarla gevirli oldugu dikkati ¢eker (Resim
2.1.9). Deniz kiyisinda bir Lale Devri kasrini ve bir akarsuyun iki yanindaki
evleri Topkap1 Sarayr Haremi’ndeki III. Osman Taghgrnda yer alan tarhlara
benzemektedir. Osmanli resminde manzara ressamhiginin yerlesmeye
bagladigini gosteren bu tiir manzaralara bagka ciltlerde ve yazi gekmecelerinde
de rastlanir (Bagc vd., 2006, s. 274; Atasoy, 2011, s. 53).

Yazma eserler ve albiimler diginda, 18. ve 19. yiizyillar arasinda Osmanl
sarayinda koleksiyonlara girmis olan, yazi ¢ekmeceleri iizerine de islenmig
Istanbul manzaralari hazirlanmugtir. Bu zarif sanat tiirii, minyatiirle benzer
sekilde kiigiik boyutlu eserler kategorisine girer ve genellikle “Katr/Katig”
olarak bilinen geleneksel Osmanl kigit oyma sanatiyla yapilmistir. Her ne
kadar uygulama teknikleri ve kullanilan malzemeler agisindan —Ornegin
minyatiirde fir¢a, katr’ sanatinda ise makas ve maket bigaklar kullanilmasi
gibi— farkhilik gosterse de manzara kompozisyonlari, perspektif anlayigi
ve estetik yaklagim bakimindan iki sanat dali arasinda belirgin benzerlikler
bulunmaktadir: Minyatiir tamamen iki boyutlu bir diizlem sanatiysa,
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Osmanli katr’ sanat1 ise bu anlayigi kabartma etkisiyle ii¢ boyuta yaklagtirarak
2.5 boyutlu bir “oymali minyatiir”e doniistiiriir.

Yazi ¢ekmeceleri, ge¢miste yazi masast iglevi gordiigiinden dolay1
oldukga 6zenli ve detayl gekilde tasarlanmistir. Genellikle farkli ytikseklik
ve boyutlarda iiretilen bu ¢ekmeceler, hattatlarin yazi sanatini icra ederken
ihtiya¢ duydugu tiim malzemeleri diizenli bir gekilde muhafaza edebilecek
sekilde 6zel olarak boliimlendirilmigtir. Cekmecelerin i¢ kisimlari; miirekkep
hokkasi, rihdan (kalem koyma yeri), kalemtirag, makta, kamig kalem, kagit
makasi, mithiir ve kagitlar gibi yazi araglarim yerlestirmek igin ayrilmug
bolmelere sahiptir (Yiicel, 1993, s. 252).

Resim 2.1.10 Dervis Hasan Eyyubi. Koty Istanbul tasvirvieri, 18. Yiizyil Yoz
celmecesi, TSM No: 27/256 (Nurhan Atasoy arsivi)

Bu ¢ekmeceler yalnizca pratik bir saklama araci olmakla kalmayip,
ayn1 zamanda donemin zevk ve estetik anlayisini da yansitan siislemelerle
bezenmigtir. Genellikle ahsap malzeme {tizerine sedef, fildigi, baga gibi
kiymetli malzemelerin kakma teknigiyle islendigi bu eserler, Osmanl’nin
ince is¢iligini ve zanaatkarlik gelenegini ortaya koyar. Bununla birlikte,
ozellikle 19. ylizyilda sik¢a kargilagilan ve bu 6rnekte de goriildiigii tizere,
Edirnekari olarak adlandirilan renkli lake teknigiyle siislenmis ornekler de
oldukga yaygindir (Aksoy, 2025). Edirnekari teknigi, yiizeyin boyanarak
verniklenmesiyle elde edilen dayanikli ve gosterigli bir bezeme tarzidir;
genellikle ¢igek motifleri, manzara tasvirleri ve geometrik desenler igerir.

Giiniimiiz Topkapt Sarayi Miizesinde bulunan Istanbul manzarasi
tasvirlerini igeren yazi ¢ekmecelerinden en erken Orneklerden bir tanesi,
Dervig Hasan Eyyubi’nin imzasi tagtyan 18. yiizyil tarihli bir eserdir
(Resim 2.1.10). Katr’ teknigiyle tezyin edilmis bu yazi ¢ekmecesi eserinde,
oyma erkek siisleri, kapak ii, dist ve yanlarda Lale Devri Istanbul’un goniil
agan manzaralari, saraylar, kogkler, deniz, orman, avlanan insan figtirleri en
yumusak ve goz oksayici renklerle ifade edilmigtir (Cig, 1959, s. 114).
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Resim 2.1.11 II. Mabmud devri yazy celkmecesi i¢ kapakta yer alan “Hali¢’te
kalyonlar”, I1. Mabmud Devri (1803-1839), TSM, CY. 447

Ayrica “Hattat Sultan1” II. Mahmud ve 1. Abdulmecid’in devirlerinde
(1803-1861) hazirlanan yazi gekmecelerinde yer alan birkag Istanbul
manzara resmi de dikkat gekmektedir (Resim 2.1.11-2.1.13). Bu tiir Istanbul
tasvirlerinde, atmosferik perspektif ve Batili manzara resmi anlayiginin
baz1 etkileri gozlemlenmekle birlikte; kompozisyonlarin genelinde mimari
yapilar, hayvan figiirleri ve agaglar, geleneksel minyatiir sanatinin ytizeysel
anlatim diliyle sekillenmistir.
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Resim 2.1.12 Topkaps Savayu ile Uskiidar Savayr avasmda kalyonlar. IL. Mahmud devri
yaz cekmecesi vist kapak, TSM, CY. 447 (Bostan, 2005, s. 300-301)

Resim 2.1.13 Anadolu ve Rumeli Hisar: avasmdn Istanbul Bogazs. I1. Makmud devri
yaze gekmecesi on kisum, TSM, CY. 447

2.2. SON DONEM KITAPLARDA ISTANBUL TASVIRLERI
ORNEKLERI

18. yiizyihin sonlarina gelindiginde, Osmanli kitap sanatinda minyatiirlerin
kullanimi gozle goriiliir bigimde azalmugtir. Artik yazma eserlerde minyatiirle
stislenmig sayfalar neredeyse yok denecek kadar azdir ve minyatiir sanatinin
en karakteristik Ogelerinden biri olan yaldiz kullanimi da tamamen terk
edilmistir (Renda, 1979, s. 846).

18. yiizyll sonu, Osmanli minyatiir sanatinin gorkemli doneminin
kapanigini simgeler. Bu donemde Osmanli yazma kiiltiiriiniin igindeki
minyatiir gelenegi, klasik donemindeki zenginligini ve gorsel ihtisamini
yitirmistir. Ancak yine de az sayida da olsa bazi eserlerde bu gelenegin
son oOrneklerine rastlanir. Bunlarin baginda, Sultan III. Selim (1789-
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1807) ve II. Mahmud (1808-39) donemlerinde hazirlanan Habannime
ve Zeninnime’nin gesitli niishalar, mahlast Ilhami olan III. Selim’in
yazdig ve bagka sairlerin padigaha adadiklar1 beglemelerden (hamse) olugan
Divin-1 Tlhami’den Miintehab’dir (Bagci vd., 2006, s. 299). Bu eserlerdeki
minyatiirler, artik klasik donem tekniklerinden biiyiik 6lgtide uzaklagmigtir:
tigtirler daha sade, renkler solgun, kompozisyonlar ise daha statik ve belirgin
bir perspektif arayigindadir. Bu yazmalarda hala minyatiir estetigine dair izler
bulunsa da artitk Osmanli resmi tuval resmi ve portre anlayigina yonelmeye
baglamugtir.

2.2.1. HibiAnnAme ve Zeninname’deki Istanbul

18. yiizyilin ortasindan itibaren donemin sevilen sairlerinden Enderunlu
Fazilin ¢esitli yabana iilkelerin kadin ve erkek giizelliklerini anlatan
minyatiirlii yazma eseri Hiibinndme ve Zenidnnime’nin farkli niishalarinda
yogun Batili resim teknikleriyle yapilan minyatiirlerde Tstanbul tasvirlerinin
yeni yorumlarla resmedildigi goriilmektedir. Bunlardan 1776 tarihli 40
minyatiirlii bir kopya bugiin Londra British Miizesi'nde Or. 7094 no. ile
kayitli, 1793 tarihli 83 minyatiirlii bir kopya Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir (Renda, 1979, s. 848). Bu
eserlerdeki minyatiirler artik geleneksel yaklagimdan vazgegerek ii¢ boyutlu
resim tipine doniismeye baglamistir. Resim arkasinda yer alan Istanbul
manzaralari, sokak mekin ve figiirler ile giindem olay1 anlatan sahneler
tslup bakimindan doénemin yaygmn olan kiyafet albiimlerini hazirlayan
yerli ressamlardan birisi tarafindan yapilmig olmali. Khalili koleksiyonu ve
Harvard Universitesi Miizesi’nde bulunan tek yaprak Zenannime resimleri
de ayni sanatg1 veya atolyenin liriinii olabilir (Bagc1 vd., 2006, s. 277).

Kitabin esitli kopyalarinda Istanbul tasvirlerin yer aldigi resimlerinde
cok sayida Istanbul genelevi betimlemistic (Resim 2.2.1). Bunlardan
genelevinin gecesi konu olan minyatiirlerde Istanbul’daki konak, sokak
gevresi goriintiisiiniin diginda en ¢ok dikkat ¢eken kisim mehtabin 1g1k-
golge etkileridir. Sanatgilar burada koyu zemin iizerine birkag parlak nokta
yaparak izleyiciye dikkat edecek kismi vurgulamuglardir. Bu etki ve tislup ayni
zamanda 17. ylizyill Avrupa Barok yagliboya resimlerini de hatirlatir.
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Resim 2.2.1 Gece genelev. Fazil Enderini, Hitbanndme ve Zenanndme, LBL, Or. 7094,
y. 51a; 1793, IUK, TY. 5502, 3. 148a; The David Collection, Copenhagen

Zenanndme’de yer alan en meshur minyatiir, arka planda Kagithane deresi
tizerinde III. Ahmed doneminde inga edilen Sadabad Kogkii’niin bahgesinde
kadinlarin kir eglencesini konu almigtir (Resim 2.2.2, 2.2.3). TUK niishasinda
kompozisyonda 6n planda bir grup kadin agag altinda oturarak konugmakta
veya tiitlin qubugu i¢mekte, Otekiler salincaklarda sallanmaktadur. LBL
niishasinda ise kare kompozisyonda figiirler daha kalabaliktir; ayakta duran,
dolagan kadinlar ve miizisyenler dikkat ¢eker. Her iki versiyonda kullanilan
151k-golge etkileri ve ‘yakin biiylik--uzak kiigiik’ perspektifinin tamamen Batili
resim anlayigindan etkilendigini séylemek miimkiindiir. Yalnizca Londra
niishasinda ki resmin, altin gergeve ve yazilardan olusan kompozisyonu
okuyuculara bu resmin bir Osmanl yazma eseri iginde yer aldigini ve sayfa
diizeninin geleneksel minyatiir gergevesinin digina ¢tkmadigint hatirlatir.



98 | Tasvir-i Dersaadet: Osmanlydan Giiniimiize Minyatiivlerde Istanbul Tasvirleri ve Cagdas Uygulamalar:

Resim 2.2.2 Koygjsthane’'de kwr eflencesi. Fizil Enderini, Hibanndme ve Zenannime,
LBL Or: 7094, y. 7a

Resim 2.2.3 Kagjathane’de kar eglencesi. Fazil Enderini, Hibanndme ve Zenanndme,
1793, IUK, TY. 5502, y. 78a
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2.2.2. Divin-1 IlhAm#’deki Istanbul Manzaralar1

Tiirk resim tarihinde, 18. ylizyilin sonu ile 19. yiizyilin bagi, Osmanl
sarayinda Batili resim anlayigimin giiglii bigimde hissedilmeye ve sanat
ortaminda hakim olmaya baglandig1 bir donemdir. Bu donemin en 6nemli
figiirlerinden biri ise hi¢ kuskusuz, saray ressami Kostantin Kapidaglrdir.

Osmanli Batililagma stirecinde yagliboya tekniklerini bagariyla uygulayan
ilk ressamlar arasinda yer alan Kostantin Kapidagl, o6zellikle III. Selim’in
portreleri ile biiytik tin kazanmigtir. Bu eserde hem Avrupa akademik resminin
etkisi hem de Osmanli saray protokoliine 6zgii semboller uyumlu bir sekilde
harmanlanmistir. Kostantin Kapidagli’min renkli graviir, guaj (gouache) ve
yagliboya ¢aligmalar incelendiginde, padisah portrelerinin arka planlarinda
sik¢a yer verilen Istanbul manzaralari dikkat geker. Bu manzaralar yalnizca
dekoratif unsur degil, ayn1 zamanda padigahin otoritesini temsil eden mekin
olarak kullanilmugtir. Kostantin Kapidaglrin “III. Selim’in Kabulii” yagliboya
tablosundaki Topkapr Sarayi, albiimlerde yer alan bazi padisah (III. Selim
ve II. Mahmud) portre tablolarinin arka fonu olarak yapilan Bogaz silueti,
Istanbul manzaralar1, kendi déneminde inga edilen camiler, teknik agisindan
Osmanli son déneminin kitaplarinda ve albiimlerinde yer alan Istanbul
tasvirlerinin yeni bir anlayigla iglendigini gosterir (Resim 2.2.4-2.2.6).

Resim 2.2.4 Kostantin Kapudagh. 111. Selim’in Kabulii. 1780-90, TSM, 17/163

Resim 2.2.5 Soyj: Kostantin Kapidagl. I11. Selim Povtvesi. The Youny Albiimii, 1793,
TSMK, A. 3689
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Resim 2.2.6 1I. Makmud povtresi. Padisah Povtveleri Albiimii, 1840-50, KMM, M.
114, 5. 276

18. yiizy1l sonlarinda ve 19. yiizyil baglarinda, Osmanli resim {iretimi
giderek kitap sayfalarindan tuvallere ve duvarlara dogru kayarken, kitaplarda
yapilan resimlerden az da olsa birkag nadir 6rnek giintimiize ulasmistir. Bu
orneklerden biri, Sultan IT1. Selim’in mahlas1 “Ilhami” ile kaleme aldig siirleri
ve bagka sairlerin ona ithaf ettigi manzumeleri igeren Divin-1 Ilhami’den
Miintehab adli eserde yer alan iki manzara resmidir. Bu resimler Kostantin
Kapidaglrya atfedilmistir (Resim 2.2.7) (Bagc vd., 2006, s. 298).

Yine Kapidaglrya ait oldugu diisiiniilen bir bagka galisma, 1793 yilinda
hazirlanmig bir cildin 6n ve arka kapaginda yer alan resimlerdir. Bu ciltte,
Istanbul ve Canakkale Bogazlari ile birlikte Bursa ve Edirne’ye ait panoramik
kent manzaralart bulunmaktadir (Resim 2.2.8). Kapidagl’'nin bu eserleri, onun
The Young Albiim’deki padisah portrelerinin altlarina ekledigi manzaralar,
ayrica Topkap1 Sarayr Harem dairesi, III. Selim Has Odast ve Valide Sultan
Dairesi merdiven kismindaki duvar resimleri benzer iisluptadir (Bagcr vd.,
2006, s. 298). Ozellikle mimari unsurlarin detaylt iglenisi, mekansal derinlik
etkisi ve Batili perspektif anlayiginin hakimiyeti dikkat ¢ekicidir.

Divin-1 IlhamPden Miintehab eserindeki manzara resimleri, lacivert
zemin iizerine uygulanan hatayi nebati motiflerle siislenmig altin varakl
gergeve tezyinati ile gevrelenmistir. Bu gorkemli stislemeler, resimle arasinda
gorsel bir gatigma yaratmakta, resmin sadeligi ile gergevenin yogunlugu
arasinda goz carpici bir kontrast olusturmaktadir. Ote yandan cilt iginde
yer alan panoramik kent manzaralarinin rokoko iislubundaki gergeveleri,
resimlerin igerigiyle daha uyumlu bir biitiinliik sunar.



Chuanyi Lei | 101

Resim 2.2.7 Istanbul Manzavase. Divin-1 Ilham#’den Miintehab, 1809-10 civ., TSMK,
H. 912, 4. 3b

Resim 2.2.8 Swyj: Kostantin Kapidajly, Istanbul Bogazi, Canakkale Bojazi, Bursa,
Edirne ve Istanbul panorama manzaralars. The Young Albiimii (cilt igi), 1793,
TSMK, A. 3689

2.2.3. Mussaver Sefiretname-i Iran

1811 tarihinde tamamlanan Mussaver Sefiretndme-i Iran adli eser, II.
Mahmud déneminde Istanbuldan Tahran’a yonlendirilen Osmanli el
heyetinin yolculugunu anlatan resimli bir yazma eseridir. Heyetin terciimani
olarak gorevlendirilen Bozoklu Osman Sakir Efendi tarafindan hazirlanan
ve bugiin Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde (Ali Emiri Tarih, No. 822)
korunan eserde 31 renkli resim mevcuttur (Osman, 2018, s. 16). Kalin
altinla cetvellenmis resimler arasinda ii¢ tanesi Istanbul’un Uskiidar, Kartal
ve Gebze semtlerini betimlemistir (Resim 2.2.9-2.2.10). Sehrin ve kasabanin
manzara kompozisyonu niteliginde tasvir edilen bu resimlerinde yogun bir
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Bati resim etkisi oldugunu gormekteyiz. Eser bir sebepten tamamlanmadan
brrakilmig fakat glintimiize ulasan niishas yine doneminin Anadolu yollarini,
cografi, sosyal ve ekonomi 6zelliklerini belgesellestirmistir.

Resim 2.2.9 Uskiidar. Sefivetnie-i Iran, MYEK, Ali Emiri Tavih No. 822, y. 6b-7a

Resim 2.2.10 Kavtal. Sefésvetnie-i Iran, MYEK, Ali Emiri Tavih No. 822, y. 86-9a

Mussaver Sefiretnime-i Iran’daki manzara resimleri suluboya teknigi
ile altin yaldiz ger¢eve iginde minyatiir gibi ¢aligilmistir ve bunlar klasik bir
minyatiir olarak da degerlendirilemez (Osman, 2018, s. 17; Erten, 2010).
Bu manzara resimlerindeki uygulanan 151k, golge ve optik perspektif bakig
agist bakimindan Osman Sakir Efendi’nin Batili ressamlarin ¢aligmalarini
gormiis oldugu, onlardan biraz etkilenerek kendi yagadigi toplumunun
geleneklerine uygun bigimde uygulamaya galistigi anlagiimaktadir (Erten,
2010, s. 2). Eserin iki boyutlu binalar ve ti¢ boyutlu topografik deniz ve
kiyilarla birlikte resmedilmesi, resim itislubu agisindan farkli ve karma bir
anlayigin olugmasina neden olmustur.



BOLUM 3

3. Guniimiz Minyatuir ve Minyatir Esinli
Resimlerde Istanbul Tasvirleri

Geleneksel Tiirk sanatlarimin Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki “sertiveni”,
Irvin Cemil Schick’e gore, Islami kitap sanatlar1 odaginda geleneksel Tiirk
sanatlarimin  Cumhuriyet donemindeki gelisimini siyasi baglamda dort
evrede incelemektedir: 1920-1930’larda, Geleneksel sanatlarin modernlesme
politikalar1 gergevesinde gozden diigmesi ve yasaklanmasi; 1950’lerde,
Demokrat Parti iktidariyla birlikte bu sanatlarin kargi-kiiltiir olarak yeniden
canlanmast; 1980-1990’larda, Ozal déneminde degisen piyasa dinamikleri ve
yeni himaye sistemlerinin gelisimi, 2000’ler sonrast ise, Geleneksel sanatlarin
devlet destekli ana-akimlagmasi, ancak bu siiregte deneyselligi engelleyen
ortodoks yaklagimin egemenligi (2019, s. 2). Trvin’in 6zetledigi ilk ii¢ madde
dogru olmakla birlikte, son maddede dile getiren, geleneksel sanatin yenilikgi
denemelerine yonelik sozde ana akim otoritelerin baskici ifadesi bir miktar
abartili goriinmektedir. Gergekte, Tiirkiye’deki toplumsal kamusal alanlarda
bazi dini degerlere hakaret eden ya da toplumsal ahlak kurallariyla gelisen
igeriklere yonelik belli sinirlamalar bulunsa da bu durumun genellestirilmesi
dogru degildir. Nitekim, baz1 6zel sanat galerilerde ve muhalefet partilerine
bagl alanlarda, yenilikgi yaklagimlar i¢eren ve toplumsal agidan tartigmali
temalar1 ele alan sanat eserlerinin sergilenebildigi goriilmektedir.

Giiniimiiz Tiirk resim sanatinda, hem dogrudan minyatiir teknikleriyle
tiretilmig eserler hem de minyatiirden esinlenen ¢agdas yaklagimlar dikkat
¢ekmektedir. Bu baglamda iki temel egilim 6ne ¢ikmaktadir: Birincisi, klasik
minyatiir geleneginden ilham alarak bu anlayig1 6zgiin bi¢imde siirdiiren
ve kendi kigisel iisluplarini bu dogrultuda gelistiren sanatgilar; ikincisi ise,
minyatiiri dogrudan uygulamaktan ziyade, onun bi¢imsel ya da tematik
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unsurlarini ¢agdag resim diliyle yeniden yorumlayan ressamlardir. Her iki
gruba ait baz1 sanatgilarin eserlerinde, 6zellikle Istanbul tasvirlerinin Gnemli
bir yer tuttugu gozlemlenmektedir.

3.1. GUNUMUZ MINYATURLERINDE ISTANBUL
TASVIRLERI

18. ylizyila kadar Tiirk resim sanatinda tek egemen tiirii olan minyatiir,
Bati resim anlayiginin Osmanli sanat gevrelerinde etkisini gOstermesiyle
birlikte yavas yavag arka planda kalmistir. Ozellikle Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun ve Harbiye Mektebi gibi kurumlarda perspektit temelli resim
egitiminin baglamasi, klasik minyatiir geleneginden uzaklagarak yeni bir
plastik anlatim dilinin gelismesine zemin hazirlamistir (Demirel ve Yayan,
2020, s. 1770).

Ancak bu kopusa ragmen, minyatiir ve tezhip sanatlar1 hi¢bir zaman
tamamen ortadan kalkmamus, 6zellikle Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver
(1898-1986) gibi aragtirmact ve sanatgilar sayesinde yagamaya devam
etmistir. Unver, 1933 yilindan itibaren Osmanli hat, tezhip, minyatiir, cilt,
ebru, katr’ ve lake (rugani) sanatlar1 tizerine tanitict ve bilimsel nitelikte
caliymalar yapmug; bu alanlarda gesitli makaleler ve kitaplar yayimlayarak
geleneksel Tiirk stisleme sanatlarinin korunmasina ve gelecek kugaklara
aktarilmasina 6nemli katkilarda bulunmustur (Mahir, 2009, s. 209).

3.1.1. A. Siiheyl Unver ve Ogrencilerinin Katkilar1
1898°de Istanbulda diinyaya gelen A. Siiheyl Unver, Osmanl

imparatorlugu son yillarinda donemin {inlii hattatlari, tezhip ve ebru
ustalarindan dersleri almigtir. 1923 yilinda ressam Hoca Ali Riza Bey’in
talebesi olarak karakalem ve suluboya resim teknikleri 6grendikten sonra
Istanbulun tarihi sokaklari, koseleri ve mimarileri ¢izmeye baglamustir.
Fransa’da tibbi egitimi gordiigli zamanda Paris Devlet Kiitiiphanesi’nde
Tiirk ve Islim yazma eserlerinde bulunan tezhip ve minyatiirleri iizerinde
calismig ve Ozellikle nadide 6rneklerini istinsah etmigtir.

Sitheyl Unver’in kesin sayisini tam olarak bilemedigimiz 5000’in iizerinde
oldugu tahmin edilen Tirk tezyinat 6rnekleri, tezhip, minyatiir, ebru, katt
ve resim calismalar1 bulunmaktadir (Karaata, 2006, s. 38). Ozellikle resim
caligmalar: arasinda suluboya teknigi ile yapilan sokak manzaralar1 skegleri
dikkat geker. Siiheyl bey Eyiip Sultan’da sokak manzaralar1 (1921), Eyiip
Idris Koyiinden Alaeddin Arebi ile Hali¢ manzarast (1966), Uskiidar Rumi
Mehmed Paga Camii (1961), Selimiye (1969), Haseki, Rumeli Hisar igi,

Vanikoy, Harem Iskelesi ve Istanbul’un farkli semtlerinde yer alan 6nemli
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camiler igeren ¢ok sayida Istanbul tasviri resmetmis, doneminin degerli
mimari bilgileri belgelemigtir (Resim 3.1.2, 3.1.3).

Resim 3.1.1 A. Siiheyl Unver’in ¢alisma swasmdn ve tezhip ederek vesimledisi biv cilt
kapagir (TDV)
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Resim 3.1.2 Unver. Eyiip Sultan Idvis Koyiinde Alneddin Arebi ve Halic Manzarast.
1966 (Kavaata, 2006, s. 53)

Resim 3.1.3 Sayj: A. Siibeyl Unver’in hatwa deftevindeki suluboya teknigi ile gizilen
Yavuz Sultan Selim portvesi ve camisi, 1918, Siiheyl UnverAr;im' Defter No: 254 (A.
Erkmen, P. Atayol, 2018, s. 26)

Siiheyl Bey’in nadir minyatiir ¢aligmalar1 arasinda giiniimiize ulagan tek
Istanbul minyatiirii olarak kabul edilen yegine bir eser ayri bir yer vardir
(Resim 3.1.4). 1927 tarihli bu galigma, zerefsan bir kagit izerine hazirlanmis
olup, cetvel iginde bir serlevha tezhibi taci, bir Istanbul kugbakisi panorama
tasviri, bir sarayin has odasi gibi i¢ mekani tasviri ve bir satir hat yazisindan
olusur. Klasik Osmanli tag tezhibinin altinda tamamen iki farkli bakig agistyla
resmedilen Istanbul tasviri dikkat eker.
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Bu minyatiirde yer alan tezhip siislemesi, klasik Osmanli tezhip sanatinin
zarif ve dengeli kompozisyon anlayigini yansitmaktadir. Ozellikle 18.
Yiizyila ait baz1 Mushaflarin ilk iki sayfasinda yer alan serlevha tezhiplerinde
kargilagilan benzer motifler géormek miimkiin. Kompozisyonda, rimi ve
hatayi motifleri hakimdir. Kullanilan renk paleti, Osmanli tezhip geleneginde
sik¢a tercih edilen lacivert, kirmizi ve altin sarisi tonlardan olusmakta; bu
renkler arasinda kurulan uyum hem gorsel bir denge hem de estetik bir
biitiinlitk saglamaktadir. Tezhip alami, minyatiiriin igeriksel anlatimiyla
dogrudan iligkili olmamakla birlikte, onu gergeveleyen bir unsur olarak hem
gorsel sinir hem de estetik derinlik kazandirmaktadir. Bu tezhip 6rnegi,
yalnizca Osmanli siisleme anlayigim degil, ayn1 zamanda Siiheyl Unver’in
tarihi tsluplar gagdas yorumla yeniden ele alig bigimini de gozler 6niine
sermektedir.

Resim 3.1.4 Unver. Tezhipli Istanbul Tasvivi olan vesim calismasi. 1927 (Karaata,
2000, s. 87)
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Minyatiir ve tezhip arasinda yer alan yazi, Arap alfabesiyle Osmanlica
yazilmig. Yazi stili muhtemelen celi siiliis veya siiliis tarzindadir. Gorselde
yaz1 hafif silik ve siislemeyle i¢ ige ge¢mis olsa da dikkatle inceledigimizde
su sekilde okunabilir: “Olmiye devlet cihanda bir nefes sthhat gibi”. Yazinin
altinda yer alan manzara resmi, kesin bir sekilde tespit edilememis ancak
kompozisyonda Istanbulun Tarihi Yarimadasi, Pera ve Uskiidar olmak
tizere {i¢ ana bolgeyi betimledigi izlenimini vermektedir. Alt kisimda yer
alan figiirlii mimari i¢ mekanla birlikte, bu iki minyatiir agik mavi tonlarr ile
uyumlu bir renk dengesi i¢inde islenmistir. I¢ mekinda, sarayin has odasina
benzer bir diizen dikkat ¢ekmektedir: Nig bigiminde yapilan kitaphklar, st
duvarlarda goriilen gi¢ek motifli kalem isi siislemeler, Topkap: Sarayr’nin Has
Odasr’n1 hatirlatir. Her iki minyatiir klasik Osmanli minyatiir geleneginden
farkl olarak, optik bakig agis1 (perspektit) ve monokrom renk anlayis1 gibi
unsurlar tagiyarak, gelenegi ¢agdag bir yaklagimla yeniden yorumlamaktadir.
Bu durum, minyatiir sanatinda mekansal alginin dontistimiinii ve klasik
iislubun nasil modernize edildigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Osmanli Imparatorlugu yikildiktan sonra Tiirk sanat tarihinin karanlikta
kalan koselerine 131k tutan, degerli miraslarin1 kurtararak Cumhuriyet
doneminde devammna yardimer olan Unver, 6nce Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, sonra Topkap: Sarayr Nakishanesi’nde tezhip, minyatiir vs.
Tiirk siisleme kurslarinda yeni nesil 6grenciler yetistirmistir (Sayar, 2012, s.
350-352). Nusret Colpan’dan alinan tarihi bir belgeye gore, 1942-86 yillar1
arasinda Unver toplam 104 geleneksel siisleme sanat1 6grencisi yetistirmistir

(Kogar, 2023, s. 20).

Unver’in ogrencileri arasinda kizi Giilbiin Mesara Hanim, Ilhami Turan,
Tahsin Aykutalp, Cahide Keskiner, Omer Faruk Serifoglu, Nese Aybey,
Miizehhibe Giilnur Duran gibi isimler yer almakta olup, bu sanatgilar daha
sonra hem akademide hem de bireysel tiretimlerinde geleneksel sanatlarin
devamlihgini saglamuglardir. Ozellikle Nege Aybey (1930-2015), Unver
Hoca’nin ¢izgisinden beslenerek minyatiir sanatim bireysel yorumlarla
cagdaslastiran ve uluslararas: sergilere tagiyan ilk kadin sanatgilardan biri
olmustur. Aybey, klasik Istanbul tasvirlerini degil, kisisel hafizaya dayal,
duygusal Istanbul imgeleri iiretmistir. Semtleri dogrudan tanimlamak yerine
onlarin simgesel yansimalarini sunar. Diindar Tahsin Aykutalp (1926-2013)
ise, Unver’in akademik mirasin1 dogrudan siirdiiren bir bagka nemli figiirdiir.
Sanatg1 klasik tezhip-minyatiir kurallarii Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlart Boliimii'ne tagtyarak bu sanatlarin
akademik diizeyde Ogretimine onciiliik etmistir. Tahsin Aykutalp’in One
cikan eserleri arasinda 1980’ler tarihinde hazirlanan “Istanbul Panoramast™
da belirgin bir minyatiir etkisi tagir. Bu galismada Istanbul sur igi ve gevresi
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detayhl olarak, Matrak¢t Nasuh etkisiyle ele alinmugtir. Kugbakisi bakg
agisiyla sehir topografyasi, camiler, saraylar ve deniz araglariyla bezeli klasik
minyatiir tarzinda bir anlatimdir.

A. Siiheyl Unver, yalnizca geleneksel Tiirk sanatlarinin korunmasinda
degil, ayni zamanda bu sanatlarin Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde yeniden
canlanmast ve kurumsal olarak aktarilmasinda da biiyiik rol oynamistir.
Unver’in en énemli katkilarindan biri, hat, tezhip, minyatiir, ebru ve cilt
gibi geleneksel sanat dallarini sadece teknik olarak degil, tarihsel ve kiiltiirel
baglamlaryla birlikte 6gretmesidir. Unver Hoca’min sanat egitimi anlaygt,
ogrencilerine yalnizca bir teknik Ogretim degil, ayn1 zamanda disiplin,
tevazu, sabir ve tarih bilinci kazandirmayr da hedeflemigtir. Bu yaklagimi
sayesinde geleneksel Tiirk siisleme sanati, 20. yiizyllda hem kurumsallagmug
hem de yeni nesil sanatgilar aracihigiyla 6zgiin yorumlarla yagatilmaya devam
etmigtir.

Ayrica, Cumhuriyet doneminde Tiirk minyatiir sanatina katkida bulunan
diger 6nemli yabanci sanatgilardan da s6z etmek gerekir. Bu donemde 6ne
¢ikan iki isim Hiiseyin Tahirzade Behzat ve Yakup Cem’dir. 1889 yilinda
Tebriz’de diinyaya gelen Iranli nakkag Tahirzade, Mir Gaffar Isfehani’den
tezhip dersleri aldiktan sonra Tiflis’te ve Istanbul Sanay-i Nefise Mektebi’nde
resim egitimi tamamlanmistir. Atatiirk’iin  tezhipli portresi yapan ve
portreden hoslanan Atatiirk tarafindan bir tegekkiir mektubu alan Tahirzade
Istanbul’da tezhip, minyatiir ve hat dersleri vermistir.'2 “Mizeyyenii’l Sultan”
lakabiyla anilan Tahirzade Behzat, 1947°den 1963 vefatina kadar Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’nde uzman olarak galigmug, dersler vermesinin yani
sira “Minyatiir Teknigi” gibi Tiirk¢e makaleleri de yazmustir (Behzad, 1953,
s. 29-32). Her ne kadar Hiiseyin Tahirzade Behzat'in fircasindan Istanbul
tasvirleri giiniimiize ulagmamug olsa da geleneksel minyatiir tekniklerini
modern egitim ortamina tagimug, Ozellikle geng Tiirk minyatiir sanatgilar
iizerinde biiyiik bir etki birakmigtir. Bu yoniiyle, Cumhuriyet doneminde
geleneksel el sanatlar1 egitimine katki saglayan onemli figiirlerden biri olarak
kabul edilmektedir.

Ayni sanat gehri Tebriz’den gelen Iranli ressam Yakup Cem (1949-2025)
1988°de Istanbul’a geldikten sonra bir siire Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde 6gretim iiyesi olarak minyatiir dersi vermis ve 1990’k
yillarda Taner Alakus, Berrin Cakin Giig, Dilek Yerlikaya ve Orhan Daglh gibi
giiniimiiz 6nemli minyatiir sanatgilar1 yani o donemki 6nde gelen birgok
geng Tiirk minyatiir sanatgilar1 yetistirmistir. Iranlt minyatiir ve tezhipleri

12 https://www.eskieserler.com/Eski/Eserler/Yazar/4553/Huseyin-Tahirzade-Behzad- (iranli).
asp?LID=TR&ID=4553 (erigim tarihi: 9.2024)


https://www.eskieserler.com/Eski/Eserler/Yazar/4553/Huseyin-Tahirzade-Behzad-(iranli).asp?LID=TR&ID=4553
https://www.eskieserler.com/Eski/Eserler/Yazar/4553/Huseyin-Tahirzade-Behzad-(iranli).asp?LID=TR&ID=4553
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Tiirk ekolleriyle birlestirerek 6zgiin bir tislup kazanan Cem, natiirmort
tablolarinda Osmanl tarihi objelere yer vermis fakat Tahirzade Behzat gibi
Istanbul tasviri gahgmanusgtir.

1940°h yillara kadar Tirkiye’de koklii bir gelenege sahip olmayan Batili
sanat anlayigi, Tiirk resminde baskin olmustur. Ancak bu donemden sonra
bazi ressamlar, kendi milletlerinin 6z degerlerini yeniden fark etmis ya da
kestetmis; bu dogrultuda bilingli bir sekilde 6zgiin bir tslup gelistirerek
cagdag Tiirk resmine yoOnelmiglerdir. Minyatiir sanati ise, Cumhuriyet
sonrast Batili sanat anlayiginin etkisiyle doniigiim gegirmis; bu doniisiim,
gagdas Tirk resminin gelisiminde temel bir zemin olugturmugtur (Mahir,
2005, s. 45).

Giiniimiiz minyatiirlerine baktigimizda, 20. ylizyihn ortalarina kadar bu
sanat dalinin belirgin bir duraklama donemi yasadig1 gozlemlenmektedir.
Ancak A. Siiheyl Unver’in yetistirdigi sanatc kusagindan itibaren bu alanda
yeniden tretkenlik baglamis ve olgun minyatiir eserleri 6zellikle 1990°I
yillardan itibaren giin yiiziine ¢ikmistir. Bu sanatcilar arasinda, Istanbul
tasvirleriyle 6ne ¢ikan ve ozellikle bir seri halinde Istanbul minyatiirleri
lireten isim siiphesiz Nusret Colpan’dir. Sanat¢inin mevsim temali Tstanbul
manzaralari hem igerik hem de teknik agidan bu alandaki en dikkat gekici
ornekler arasinda yer almaktadir.

3.1.2. Nusret Colpan

Unver’in minyatiir 6grencilerinden 6ne gikan isimler Cahide Keskin,
Ulker Erke, Giinseli Kato ve Nusret Colpan’dir. Ancak Nusret Colpan’in
Istanbul tasvirleri bir baskadir. Konak’a gore (2012), sadik kalarak 6zgiin
bir gekilde yorumlayan ve bu dogrultuda eserler iireten sanatgilardan biri
olan Nusret Colpan’in galigmalar1, Osmanl minyatiir sanatinin Tiirkiye’deki
cagdas minyatiir anlayigina evrilmesi stirecinde 6énemli bir yer tutmaktadir
(s. 86).

1952 yilinda Bandirma’da dogan ve 35 yil boyunca sanatiyla ugragan
Nusret Colpan, Istanbul’da basladigi Yildiz Universitesi Mimarlik egitimi
strasinda A. Sitheyl Unver ve Azade Akar’dan Tiirk siisleme sanatlar1 dersleri
almug, boylece sanat yolculuguna bir Tiirk minyatiir sanatgis1 olarak devam
etmigtir. Sanatgi, yurt iginde ve diginda pek ok kigisel sergi agmug, birgok
karma sergide de yer almugtir. 400°den fazla eser iireten Nusret Colpan, ulusal
ve uluslararas1 birgok sanat odiiliine layik gortilmiig, hayat boyunca toplam
21 bgrenci yetistirmis, 2008 yilinda Istanbul’da vefat etmistir (Kogal, 2023,
s. 30, 33).
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Matrak¢1 Nasuh’un minyatiirlerinden biiyiik olgiide etkilenen sanatginin
Istanbul tasvirlerinde hem Osmanli minyatiiriiniin temel unsurlarini hem
de mimarlik egitiminden gelen teknik bilgisini kullandig1; boylece 6zgiin ve
modern bir Tiirk minyatiir tislubu geligtirdigi goriilmektedir.

Colpan’in genel plan dahilinde resmettigi “biitiin Istanbul tasviri” olarak
nitelendirilen 13 adet minyatiir ¢aligmasinin mevcut oldugu bilinmektedir
(Kogal, 2023, s. 29). Sanatgi, ilk olarak Piri Reis’in haritalarindan ve
“hocam” diye andig1 Matrak¢i Nasuh’un topografik Istanbul tasvirlerinden;
ayrica Hiinerndme gibi Osmanli donemi minyatiirlii eserlerde yer alan
Istanbul tasvirlerinden etkilenmistir. Bu ilham kaynaklarinin yani sira, kendi
meslegi olan mimarhigin kazandirdigr disiplinle birlikte geleneksel Tiirk
motiflerini ve ¢agdas kompozisyon anlayigin bir araya getirerek topografik
Istanbul minyatiirlerine 6zgiin bir yorum kazandirmugtir (Demiral ve Yayan,
2020, s. 1778). Sanatginin galigmalart yalmizca kagitla sinirl kalmayip;
tuval, sir altt seramik, pano ve duvar yiizeyleri gibi farkli malzeme ve
zeminlere de uygulanmistir. Bu eserlerin bir kismi oldukga biiyiik boyutlarda
tasarlanmugken, bazilar1 da farkli malzeme ve bigimlerde daha kiigiik 6lgekli
olarak ger¢eklestirilmistir.

1996-2000 yillart arasinda Colpan, basta Fatih, Galata ve Uskiidar
bolgeleri olmak iizere Kiz Kulesi ve yelkenlilerle dolu olan Bogaz, Hali¢
ve Marmara Denizi’ni kapsayan bir dizi “biitiin Istanbul tasviri” {iretmistir.
Benzer kompozisyondan tiiretilmis ve Istanbulun farkli mevsimlerini
yansitan bu topografik minyatiirler, genel komposizyon bakimindan ve
Hiinernime’deki Veli Can’in Istanbul planini, mimari formlar ve renk
paleti bakimindan ise Matrak¢r’nin menzilnimesindeki Istanbul tasvirini
animsatmaktadir (karg. Resim 3.1.5 - Resim 1.2.3, 1.2.1).
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Resim 3.1.5 N. Colpan. Topografik Istanbul (Kag). 1996, kgt dizevine sulu boya ve
guaj boya

Veli Caw’m Istanbul tasvivi (Resim 1.2.3)  Matvakevnn Istanbul tasvivi (Resim
1.2.1)

Matrak¢r’min Istanbul tasvirinde, kitabin sag sayfasindaki Tarihi Yarimada
ile sol sayfadaki Eyiip ve Uskiidar olmak iizere bu ii¢ bolgenin yapilar1 ayni
agidan tasvir edilmistir. Sol sayfadaki Galata, Hali¢’teki gemiler ve sag sayfa
kenar1 Marmara Denizi’ndeki birkag gemi ise 6ncekilerle 90 derece farkli olan
z1t bir agidan resmedilmistir (bkz. Resim 1.2.1). Topkap1 Saray1 gibi avlulu
yap1 kompleksleri ve surlar diginda, diger tiim yapilar kendi bolgelerinin
genis alanlart iginde tutarh agilardan gosterilmistir. Colpanin Istanbul
serisi eserleri bu ozelligi miras almigtir. Sonug olarak, Coplan’in Osmanlh
minyatiirlerindeki Istanbul sehir tasvirinden aldig etkilerin, sanatginin tarihi
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ornekleri ve geleneksel yaklagimlarini bilingli bir gekilde biitiinciil olarak
degerlendirdigini sdylemek miimkiin.

Sanat¢inin 1990’ yillarda ¢izdigi ok sayidaki topografik Istanbul
minyatiirlerinde, Tarihi Yarimada ve Asya yakasindaki yapilar neredeyse
tamamuyla 45 derece saga egik bir agiyla tasvir edilirken, Galata bolgesindeki
yapilar 6n cephe agisindan gosterilmigtir. Ayni zamanda Bogazi¢i'nde yer
alan Kiz Kulesi ve resim genelindeki tiim agaglar ve yesil alanlar da Galata
ile uyumlu olan 6n cephe agsi ile ¢izilmigtir. Bu a¢1 se¢imi, hem resmin
biitlinsel birligini ve uyumunu saglamig, hem de yerel detaylarda ¢ok agili
perspektiflerin yan yana durmasindan dogan canli degisimi korumustur.

Resim 3.1.6 N. Colpan. Topografik Istanbul. 1999, Iznik ¢ini

Ayni1 kompozisyon sablonuna dayanan ve 1999 yilinda Osmanlr’nin 700.
yili anisina Iznik ¢ini panolar iizerine biiyiik ebatlarda hazirlanng Istanbul
tasviri, bugiin Taksim Metro duragi meydan girisinde sergilenmektedir.
(Resim 3.1.6) Eserde, farkli yonlerde hareket eden yelkenliler ve gemiler,
dikey big¢imde resmedilen agaglar, ¢oklu bakig agisiyla gizilmig simgesel
Istanbul mimarileri ve surlart ile birlikte dalgalarin ritmik gizimi; minyatiire
hem dinamizm hem de renk ve kompozisyon biitiinliigii katmaktadir.
Sanatginin bu seride tercih ettigi teknik, klasik Osmanli minyatiiriinde
sik¢a goriilen noktalama ve tarama yontemlerinden ziyade, lekesel akitma
ve tonlama teknikleriyle olusturulmugtur. Figiirsiiz olarak tasarlanan bu
eserlerde, Galata Kulesi, Kiz Kulesi ve Yedikule gibi simgesel yapilarin,
kompozisyon igerisinde oransal olarak diger mimari unsurlardan daha biiytik
resmedildigi dikkat ¢ekmektedir.



Chuanyi Lei | 113

Resim 3.1.7 N. Colpan. Istanbul Fethi’nin 1984/1994/2003 tavibli versyonlary, kgt
tizerine sulu boya ve guaj boya

1984, 1994 ve 2003 yillarinda tamamlanan Istanbul’un Fethi konulu
minyatiirler, sanat¢ginin tarihi igerikli figiirlii minyatiirlerinde yaklagik 30
yila yayilan bir siiregte kompozisyon olgunlasmasi yasadig1 ve ozgiin bir
tislup gelistirdigi goriilmektedir (Resim 3.1.7). Tlk cahgmada, Osmanh
sehnamecilik minyatiirlerinden yogun bi¢imde etkilenen sanatginin, kolaj
teknigiyle kurguladig: fetih sahnesinde belirgin bogluklar dikkat gekerken,
Konstantinopolis gorsel olarak kompozisyonun bir kogesinde sikigik sekilde
yer almaktadir.

Bu kompozisyon diizeni, Osmanli ordusunun kusatma baskisini etkili
bigimde vurgulayarak sahneye dinamik bir gerilim katmayr bagarmugtir.
Sonraki iki versiyonda ise, kompozisyon sinirlarinin daha geligmis ve agik
hale geldigi, dolayisiyla sahnelerin daha “nefes alabilir” bir diizene kavustugu
goriilmektedir. Bu gelisimle birlikte minyatiirler, genel tasarim agisindan daha
dengeli bir oran ve ton diizenine, ritme ve dinamizme ulagmug; sanatginin
olgunluk dénemine igaret eden bir iislup seviyesine erigmistir.
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Resim 3.1.8 N. Colpan. Topkapr Savayr. Kigit tizerine sulu boya ve guaj boya

Colpan’in erken donem galismalarinda agik ve yesil tonlar hikimken;
genel renk paletinde ise yesil, mavi, kirmiz1 ve beyaz 6ne ¢ikmaktadir.
Matrak¢i Nasuh’u amimsatan bu yesil ton daha sonra gelisen siiregte de
kompozisyonunda goriilebilir ama baskin renkler olan turkuaz ve lacivert
ile sonraki kompozisyonlart minyatiir kenarindaki deniz kismi koyulagarak

olgunlagmugtir ve bu gekilde Colpan minyatiir tislubunun belirgin bir haline
gelmistir (Konak, 2012, s. 93).
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Sanatginin diger kismi Istanbul tasvirleri ise, kompozisyon diizenleri,
tonlama ve renk kullanimi bakimindan daha serbest bir yaklagimla
olusturulmustur. Bu eserlerde belirli sinirlarla gergevelenmig klasik diizen
anlayig1 yerine, sanatginin duygulari, hayal giicii, geleneksel siisleme birikimi
ve tarihi bilgi birikimi birleserek 6zgiin bir anlatim dili ortaya ¢ikmistur.

Resim 3.1.9 N. Colpan. Anadolu Hisars. 2002, kigrt tizevine sulu boya ve guaj boya,
20x48 cm

Resim 3.1.10 (Sayj) N. Colpan. Besiktas. 2002, kigjet dizerine sulu boya ve guaj boya,
20x48 em

Ornegin, Osmanh dénemi katip, hattat ve nakkaglarinin birlikte iirettigi
minyatiir sanatini referans alan ve Topkapr Sarayrndaki klasik bir minyatiir
sahnesinin kolaj yontemiyle yeniden yorumlandigi ¢aligmalar (Resim 3.1.8);
ebru zemin tzerine kurgulanan Anadolu Hisarrnmin kig manzaras: tasviri
(Resim 3.1.9); ve Besiktas gibi Istanbul’un farkh semtlerini zengin unsurlarla
betimleyen hareketli sahneler (Resim 3.1.10), sanatgiuin Istanbul’a olan
derin sevgisini, iistiin hayal giiclinii, mekin diizenleme yetkinligini ve
anlatima dayah sanatsal yaklagimini agik¢a ortaya koymaktadir.

Colpan’in Istanbul minyatiirlerinde belirgin bir gorsel kimlik olarak

kargimiza ¢ikan unsurlardan biri de spiral dalga bigimlerinden olugan mavi
zemin diizenidir. Bu spiral formlar, kompozisyonun igine dinamizm katarken
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ayni zamanda goklu perspektif anlayisiyla biitiinlegerek minyatiire ¢agdag bir
yorum kazandirmakta ve metaforik bir derinlik sunmaktadir. (Resim 3.1.11)
Ozellikle sanatginin Haydarpasa ve Begiktas temali eserlerinde goriilen bu
yaklagim, simetrik olmayan, ancak hareket ve ritim duygusuyla zenginlesmig
kompozisyonlariyla dikkat gekmektedir. Ayrica giiniimiiz minyatiirlerinde
oldukga yayginlagmus olan spiral formunun kullanilmasi, Colpan’in bu 6zgiin
tasarimlarindan kaynaklandigini séylemek miimkiin.

Resim 3.1.11 N. Colpan. Kiz Kulesi, Istanbul. Isnik ¢ini

Bu yaklagimla yapilan giincel Istanbul tasvirleri aslinda bir argivden
yararlanma veya bir esere bakip roprodiiksiyon ¢aligmasi yerine belirli bir
gozlem yaparak 6zgiin kompozisyonlar tasarlama ¢abasindan dogmuglardir
(Konak, 2012, s. 88). Colpan’in bu tasarimlari, yalmzca gorsel estetige degil,
ayni zamanda Istanbul’un ruhunu sezgisel ve 6zgiin bir bigimde yansitma
cabasina da igaret eder. Bu minyatiirler, klasik gelenegin bir eserin birebir
yeniden iiretimi anlayigindan farkli olarak, gozleme dayali bir 6zgiinliikle
sekillenmis ve sanatginin bireysel yorumunu merkeze almigtir. Dolayisiyla,
Colpan’in giincel Tstanbul tasvirleri yalnizca tarihsel bir anlatinin devami
degil; ayn1 zamanda ¢agdag Tiirk minyatiir sanatinin yaratict ve yenilikgi
yoniinii ortaya koyan 6rneklerdir.

Konak’a gore (2012) Colpanin minyatiir iislubunun degismesi
Istanbul’un gegsitli semtleri igin tasarladigs biiyiik ebatlt ¢ini minyatiirlerden
baglamis ve bu minyatiirlerde mekanlar daha 6nceki kagit iizeri eserlerin
aksine gayet yalindir, renkler basitlesmis, figiirler de detaylar da biiyiitiince
zayiflamig, sonugta onun gizgisel yorumlar minyatiir degerlerinin gerisinde
kalmugtir (s. 94). Buna ragmen giiniimiiziin 6zgiin ve olgun bir iisluba sahip
olan Colpan’in Istanbul minyatiirlerinin simdi ve gelecek zamanlar igin takip
edilecek bir minyatiir ekolii oldugu diigiiniiliir (Konak, 2012, s. 99).
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Matrake¢rnin eserleriyle farklilik gosteren nokta, Colpan’in resimlerindeki
Istanbul topografyasi ve cografi 6zelliklerinin daha realist olmasidir. Ozellikle
Tarihi Yarimada’nin kiyr seridi silueti gergek topografyaya daha yakindir, bu
nedenle 6nceki eserlerle kargilagtirildiginda resim daha dinamiktir. Bogaz’daki
gemilerin temsili de kiyr seridinin seyrini takip ederek dalgal bir goriiniim
sunar ve gemilerin biiyiikliik degisimleri de daha belirgindir. Ayrica Colpan’in
minyatiirlerinde martilar, deniz dalgalar1 gibi sembolik dekoratif 6geler de yer
almaktadir. Bu unsurlar, bazi eserlerindeki gokdelenler ve modern vapurlarla
birlikte ¢agdas Istanbul sehrinin dénemsel izlerini olugturmaktadir.

Matrak¢1 etkisinin yani sira, Colpan’in eserlerindeki mimari tasvirinde
Hiinername birinci cildi bu eserdeki yapi resim tekniklerinin izleri de
goriilmektedir. Sanatginin “Topkap:r Sarayr” adli eserinde (Resim 3.1.8),
sarayin plani, Sarayburnu kismindaki surlar, toplar gibi detaylar 1584 tarihli
Hiinername’deki “Sarayin Tkinci Avlusu” (bkz. Resim 1.3.23) ve “Topkapi
Saray1 Ugiincii Avlu, Harem ve Saray Bahgesi” (bkz. Resim 1.3.24) eserlerine
kadar izlenebilmektedir.

Figlir resmi agisindan, sanatgrt bu eserin sag alt kogesine saray
kiitiiphanesinde ¢aligan ii¢ Osmanl figiiriinii olduk¢a kati1 bir bigimde
yerlestirmistir. Bu ii¢ figlirlin Nakkas Hasanm 1600 tarihli Egri
Fetihnimesi’ndeki bir minyatiirden agik¢a kopyalandig:r goriilmektedir.
Yalnizca arka plandaki kitapliklar farklilik gostermekte, figiirlerin gevresindeki
bulut motifleri de oldukga ani gortinmekte ve bu boliimiin resmin biitiiniiyle
uyumsuz kalmasina neden olmaktadir.
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e

Hiinerndme’deki Topkap: Savay: tasvivi
(Resim 1.3.23)

Hiinerndme’deki Topkap: Savay: tasvivi
(Resim 1.3.24)

Colpan’nan Topkaps Savay: tasviri (Resim
318

Yazar Tolikizide, Nakkas Hasan ve
hattatn povtresi. Egri Fetibndmesi, 1596-
1600, TSM, H. 1609, y. 74a.

Colpan’nin Istanbul tasviri (Resim 3.1.7)

Nusret Colpan’in minyatiir sanat kariyeri agirlikhi olarak Istanbul
sehrinin farkli bolgelerini ve olgeklerini kapsayan manzara resimleri {izerine
kurulmugtur. Bu eserler arasinda topografik harita formundaki panoramik
goriiniimler, iinli yapilar, yapt kompleksleri ve 6nemli tarihi semtlerin
Istanbul kismi manzaralar yer almaktadir. Genel olarak degerlendirildiginde,
Matrak¢r’min Istanbul haritasi ve klasik ¢oklu bakig agili resim teknigi,
Colpan’in sanat iislubunun sekillenmesinde en belirgin etkileri gostermistir.
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Colpan’in gagdas Istanbul tasvirleri ile klasik Osmanli minyatiirlerindeki
Topkap: Sarayr betimlemeleri arasindaki renk kullanimi kargilagtirmast,
geleneksel ve modern yaklagimlar arasinda belirgin farkliliklar ortaya
koymaktadir. Colpan’in renk kontrast ve parlaklik degerleri oldukga yiiksektir;
mavi ve yesil tonlar temel renk olarak kullanilmis, farkli mavi ve yesil tonlarin
doygunlugu son derece yiiksek olup renkler oldukga canli ve parlaktir. Buna
kargihik 16. yiizyll Osmanli minyatiirlerindeki Topkap: Saray tasvirlerinde
renk kullanimi daha zarif ve ince bir karakter tagir; arka plan temel renkleri
olarak pembe-yesil, gri-yesil, lotus rengi, ten rengi gibi doygunlugu diigiik
gri tonlu renkler tercih edilmigtir. Bu genis alanlar1 kaplayan gri tonlu temel
renkler, renk zenginligi yiiksek, canli ancak resim igindeki oran kiigiik olan
figiirlerin 6n plana ¢itkmasini kolaylagtirirken, bahgedeki koyu yesil agaglar
da resmin geneli ile giiglii bir aydinlik-karanlik kontrast1 olugturarak resmin
katman hissini giiclendirmistir. Colpan’in agag ve bahge renkleri ise birbirine
tazlasiyla yakin olup, bu agidan klasik minyatiirdeki zengin ve yumusak renk
katmanlari ile dolu ve genis gorsel hissinden uzak kalmaktadir.

3.1.3. Diger Minyatiir Sanatcilarinin Istanbul Tasvirleri

Colpan’in ¢agdasi olan donemde birgok bagka seckin minyatiir sanatgist
da aktifti. Bunlardan bazilar1 ayn1 ustadan ya da ayni sanat atOlyesinden
yetismig, bazilar giizel sanatlar egitimi almis, bazilari ise kariyer degistirmig
ve minyatiir sanatini hayatlarinin sonraki yillarinda bir hobi ve meslek olarak
benimsemiglerdi. Farkli mesleki ge¢mislere ve farkli yag gruplarina sahip
bu sanatgilar, Tirkiye’nin ¢agdag minyatiir sanatinin geligiminde biyiik
rol oynamuglardir. Genel olarak, ¢agdas Tiirk minyatiir sanatinda yaratim
temalarinin gorece sabit oldugu soylenebilir ve bu temalar arasinda en 6ne
¢ikani, Tstanbul’un kentsel manzarast ve tarihi kiiltiiriidiir. Son otuz yilin
Istanbul temali minyatiir eserlerini inceleyerek bu eserleri iki ana kategoriye
ayirabiliriz:

Birincisi, Osmanlt denizcilik haritalart ve Matrak¢t Nasuh’un ¢oklu bakig
agih topografi minyatiir {islubunu harmanlayan Istanbul minyatiirleri. Bu
tiir eserlerin en dikkat gekici temsilcileri A. Siiheyl Unver’in 6grencisi Ulker
Erke ve Nusret Colpan1 takip eden 6grencileridir. Harita ¢izimi ve mimari
resimleri birlestiren goklu bakisly, iki boyutlu perspektife sahip minyatiirlerde
insan figiiriine rastlanmaz.

Ikincisi, geleneksel Tiirk minyatiir sanatini temel alarak, modern déneme
ait sanat unsurlari, figiirleri ve siisleme 6geleriyle zenginlestirilmis eserlerden
olusur. Bu tiir eserler, kompozisyon, renk, ¢izgi ve tema agisindan daha
yaraticidir ve belirgin bireysel ozellikler tagir. Istanbulu insan figiirleri
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tizerinden anlatan eserlerin en temsilci sanatgist Taner Alakug’tur. Alakugun
eserleri cesur kompozisyonlari, panoramalari, Istanbul mimarisine dair
detayh tasvirleri, canli ve hareketli figiir dinamikleri, akici gizgileriyle
dikkat ¢eker. Bu 6zellikler, onun kendine 6zgii olgun bir sanat dili ve tarzi
gelistirmesine olanak saglamisti. Son donemlerde basta Taner Alakug
ve Orhan Dagli olmak iizere, Gililgin Anmag ve bazi minyatiir sanatgilar
Osmanl hiisn-i hat sanatin1 minyatiirlere dahil ederek 6zgiin ve yenilikgi
yaklagimlar gelistirmiglerdir (Resim 3.1.13, 3.1.25). Bu sentez, s6z konusu
sanatgilarin eserlerinde estetik bir derinlik olugturmusg ve izleyici nezdinde

biiyiik begeni uyandirmistir.

Ayrica Taner Alakug, pek ¢ok 6grenci yetigtirmigtir. Onun Ogrencileri
arasinda, Istanbul temali minyatiirlerde 6zgiin sanatsal tarzlar1 ve yaratici
kompozisyonlariyla 6ne gikan Raif Aydin, Zehra Akdeniz dikkat gekmektedir.
Istanbul manzaralarini geometrik deformasyon ve mekédnsal yeniden
yapilandirmalar yoluyla siisleyici ve stilize bir gekilde yorumlayan temsilci
sanat¢t ise Dilek Yerlikaya’dir. Yerlikaya’nin eserleri, yenilik¢i bir yaratict
gii¢ ve kadin sanatgilara 6zgii duyusal enerjiyi yansitir. Son yillarda klasik
minyatiir sanatin yenilik¢i ve 6zgiin yorumlarla ele alan birgok geng Tiirk
minyatiir sanatgist da 6n plana gikmuistir.

Bununla birlikte, insan figiirleri ve portre betimlemeleriyle Istanbul
temasi iizerinde yogunlagan ressam Ozcan Ozcan, gagdas Tiirk minyatiir
sanatt alaninda Gnemli bir yere sahiptir. Ozcan’in minyatiirlerinde figiiratif
kompozisyonlar 6n plana cikarken, Istanbula dair mekinsal tasvirler
genellikle arka planda kalmaktadir. Sanatginin tercih ettigi perspektif
anlayigl, kompozisyon yapisi ve teknik uygulamalar1 incelendiginde, Bati
resim geleneginin etkilerinin belirgin bigimde hissedildigi gortilmektedir.

2014 yilinda Istanbul’un konu alindig1 “Istanbul Minyatiirleri” albiimiiniin
belki giiniimiiz minyatiir sanatgilarinin son zamanlarda ¢alistiklar Istanbul
konulu minyatiirlerinden olugan en segkin eser katalogundan bir tanesi
oldugunu séylemek miimkiin. 50 Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi sanatgilarin
2010’da Istanbulun Avrupa Kiiltiir Baskenti kazanmak igin hazirladig
eserleri asli ebadinda basilmistir, her birini Istanbul’a agikla, 6zenle 6zgiin
yaklagim ve tasarimla tamamlanmistir.’® Bunlardan 6nemli sanatgi isimleri:
Cahide Keskiner, Dilek Yerlikaya, Giilgin Anmag, Nusret Colpan, Orhan
Dagl, Ozcan Ozcan, Taner Alakus, Ulker Erke ve ogrencileri.

13 Bkz. https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/pages/istanbul-minyaturleri/504  (erisim tarihi:
2.2025)
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3.1.3.1. Ulker Erke

Ulker Erke 1958 yilinda tezhip ve minyatiir hocast A. Siiheyl Unver’den
icazet aldiktan sonra hocasina uzun yillar yardimer olarak ¢alismugtir. Erke
ayrica ressam Ali Sami Boyar ile 5 sene galigmistir ve ressam Erciiment
Kalmik’tan desen ve anatomi Ogrenmigtir. Bag yazar olarak hazirladig:
Minyatiirlerde Gemiler, Minyatiirlerle Anadolu’dan Efsaneler, Minyatiirlerle
Mevlani ve Mevlevilik, Mekteb-1 Tibbiye kitaplart Osmanlr’dan giiniimiize
kendi galigmalartyla bir seri minyatiir rehberligi olarak Tiirk resim sanatina
katki saglamistur.

Erke’nin minyatiir eserlerinden olduk¢a biiyiik ebatli bir Istanbul
tasviri, Topkapi-Sarayburnu’ndan Sultanahmet Camirne kadar tarihi
yarimada tasviridir (Resim 3.1.12). Uzun bir el rulosu gibi diizenlenen bir
kompozisyonda uygulanan bu minyatiiriin biitiinciil olarak yesil ve gri bir
tonda oturdugu goriilmektedir. Genel kug bakigi ve mimarilerin 6n cepheleri
ile resmedilen Topkap: Saray1 avlulari, Ayasofya, Sultanahmet Camii ve
gevresinin yani sira, saraymn mutfak ve harem kismi zit yonle ¢izilmistir.
Kendi yorumuyla resmedilen agaglar, ¢iceklerde beyaz renginin kullanilmasi,
mimari ve yollarin gri rengi ile birlikte kompozisyona agir bir monografi
gri ton verdigi goriilmektedir. Sarayin duvarlari ve yollarinda benzer bir
tag motifinin kullanilmasi da katman agisindan biraz karigik ve zayif oldugu
goriilmektedir.



122 | Tasvir-i Dersandet: Osmanty’dan Giiniimiize Minyatiirlerde Istanbul Tasvivleri ve Cagfdns Uygnlamalars

Resim 3.1.12, 3.1.12a  U. Erke, Istanbul ve Topkap: Savayr. 2009 (KTSV)

Diger bir benzer kurguda yapilan Topkap: Sarayi tasviri ise, 6nceki eserle
kargilastirldiginda renkler daha koyu ve olgun kullanilmig, dokular daha
belirgin olmustur. Yine ¢oklu bakig ve figiirsiiz bir benzer kompozisyonda
eserin bir biitiin olarak daha temiz ve dengeli oldugu goriilmektedir (Resim
3.1.12a). Erke’nin Istanbul minyatiirleri figiirsiiz sekilde hazirlanmig ve
iginde 6zgiin bir renk tad: vardur.

Ulker Erke’nin Istanbul minyatiir eserleri agirhkl olarak figiirsiiz, ¢ok
agili sehir manzaralarindan olugmaktadir ve Matrak¢r'nin eser tislubundan
derin etkilenmeye devam etmektedir. Ancak resim detaylar1 dikkatle
incelendiginde, sanatginin Colpan’in eserleriyle kompozisyon ve perspektif
kullanimi agisindan farkhiliklar gosterdigi gortilmektedir. Erke’nin ¢ok agilt
perspektif uygulamast mimaride daha zengindir; 6rnegin Topkap: Sarayr’nin
tiim yapilar1 ve avlularini tasvir eden eserinde (Resim 3.1.12a), 6n cephe diiz
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bakis agisi, ¢at1 kugbakig1 perspektifi ve 45 derece aksonometrik agiyla gizilen
yapilar serbestge dizilmistir. Agaglar da yakinindaki yapilarin perspektifiyle
uyumlu olacak sekilde duruma gore resmedilmis, boylece saray ici agaglar
ile saray dig1 agaglarin 90 derece kargiliklh konumlanmasi sonucu ortaya
¢ikmugtir.

Ancak bu degigimler resmi karmagik gOstermemis, aksine sanatginin
iislupsal ve dekoratif dil birligi altinda kompozisyonun katmanlihigini,
ilgingligini ve canhiligini artiran parlak noktalar haline gelmistir. Erken donem
eserlerine kiyasla daha olgun bir yaklagim sergilemektedir. Ayrica Ulker
Erke’nin renk kullaniminin da kendine 6zgii karakteristikleri bulunmaktadr.
Ayni temalarda, sanatginin ge¢ donem olgunluk eserlerinde renk segimi daha
sadelegmis, yesil ve gri tonlar lizerinde yogunlagmis ve kirmizi renk vurgu
amagh kullanilmigtir. Bu nedenle erken donem eserleriyle kargilagtirildiginda,
resimler yalnizca daha sade ve parlak olmakla kalmamis, kontrast1 da artmug
ve ylizeysel vulgaritenin uzaginda daha zarif bir gortiniim kazanmistur.

Matrak¢1 etkisinin yani sira, Erke’nin eserlerindeki mimari tasvirinde
Siileymanname ve Hiinername bu iki eserdeki yapi resim tekniklerinin izleri
de goriilmektedir; ozellikle revak siitunlar1 gibi mimari yapi unsurlarinin
resim tekniklerinde bu etki belirgindir.

3.1.3.2. Tamer Alakus

Taner Alakus, 1966 yilinda Ankara’da dogdu, Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Tezhip Ana Sanat
Dal'ndan 1986/87°de mezun olup ayni iiniversitede Yiiksek Lisans’ini
tamamladi. Universitede Yrd. Dog. Dr. Tahsin Aykutalp’den tezhip dersi
alan sanatg1, mezun olduktan sonra figliratif ¢aligmalar ilgisini gektigi igin
minyatlir sanatina yonelmeye basladi ve tiniversitesi 6gretim tiyesi Yakup
Cem’den ders aldi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde dgretim
gorevlisi olarak ders veren Alakugun, esas dali tezhip olmasina ragmen,
okul yillarinda miize ve derslerde klasik minyatiirleri gérmesi bu sanata
yonelmesine sebep olmustur. Bu sanatin tezhip sanati gibi kati kurallarla
gergevelenmemesi ve giiniimiize rahat uyarlanmasi onun bu sanata goniil
vermesini sagladi. Sanatgi, 40 y1l 6nceki geleneksel sanatlarin bu kadar yaygin
ve Tiirkiye’de hak ettigi yerde olmadigini ve modern sanatlarin golgesi
altinda ezildigini savunmus. Klasik Tiirk Sanatlar’nin ismini dahi duymamug
olan sanat severlerin olduguna gahit olan Alakug, minyatiir sanatin1 yurt igi
ve yurt dig1 genis kitlelere tanitmayi ve degisik bir sanat tadi olarak sunmay1
bir misyon olarak tistlenmigtir.'*

14 https://www.yeditepebienali.com/tr/2018/sanatci/taner-alakus (erigim: 3. 2025)
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Resim 3.1.13 T. Alakus. Istanbul Yorimadn. 1995, Ebru sizevine tas sulu boya ve altmn,
40x60 cm (Pestil & Tayar, 2020)

Alakugun  1990’h  yillarinda  yaptigi  Istanbul temali minyatiir
caliymalarinda, Matrakg¢1 ve 16. yiizyll Osmanli minyatiirlerinde kullanilan
goklu bakis perspektifli kent tasvirlerini gormek miimkiindiir. Bu
donemde sanatg1 heniiz tam anlamiyla olgun ve ayirt edici kigisel tislubunu
olusturamamig ancak zamanla Ozgiin bir idsluba evrilmeye bagladigt
goriilmektedir. Sanatginin her déneminde iizerinde durdugu kompozisyon
bigimlerinden biri de haritalardir. Bu eserlerde, kent ve yapi estetigini biiytik
bir ustalikla ele alan Matrakgt Nasuh’un etkileri gozlemlenebilmektedir.
Alakug’'un haritalarinda da Nasuh’a benzer sekilde ¢oklu bakis olan bir
perspektif anlayigi benimsenmig; ancak Alakug, klasik Osmanli figiirlerine
siklikla yer vererek bu gelenegi kendi cagdas bakis agisiyla yeniden
yorumlamugtir (Pestil, 2022, s. 53).



Chuanyi Lei | 125

Resim 3.1.14 T. Alakus. Istanbul (Galata ve Kiz Kulesi). 2010, kit tizevine tas sulu
boya ve altwn.

Alakug’'un sik¢a resmettigi kompozisyon bigimlerinden biri Istanbul
manzaralart olmugtur. $ehri birden g¢ok bakis agistyla ve farkli zaman
dilimlerinde tekrar tekrar yorumlamustir. Istanbul’daki Bizans ve Osmanli
mimari yapilar1 sanat¢1 igin olduk¢a iyi bir gorsel malzeme olmug ve
tiretimlerinde ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok sesli bir mozaik olugturmasini saglamistir
(Pestil, 2022, s. 58). Ayrica sanatgi Istanbul Panoramasi, Siileymaniye
Panoramasi gibi ¢esitli yatay ve dikey kompozisyon olan biiyiik ebatta
panorama ¢aligmalar1 hazirlamigtir (Resim 3.1.16).

Resim 3.1.15 T. Alakus. Istanbul. 2010, kigst sizerine tas sulu boya ve altwm (T.C. Valilik)
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Resim 3.1.16 T. Alakus. fxtanbul Panoramasi. 2018, kéjzt tizerine sulu boya (Pestil &
Tayar, 2020)

Resim 3.1.17 T. Alakus. Galata Kulesi ve Cevresi. 2009, kigt tizerine tas sulu boya ve
altn
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“Ug¢ medeniyete bagkentlik yapmus, her tarafi tarih kokuyor, 24 saat, son
derece dinamik bir sehir” diyen Alakus, birgok eserlerinde Istanbul’u konu
almugtir. Galata kulesi, kiz kulesi, Ayasofya, tarihi yarimada vs. Istanbul’un en
tanimug igaretleri kimi zaman Fatih Sultan Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman,
yenigeri gibi tarihi figiirin arka fonu ve hayal giicii ile kurgulanan 6zgiin bir
kompozisyon olarak betimlenmis (Resim 3.1.17), veya denizcilik haritalari,
topografik minyatiirlerini takip ederek yeniden yorumlanmig, kimi zaman
eski cilt lizerine, yazili sayfa ve hiisnii hat megki yazilar1 ile kaynagmistir.
Sanat¢rnin soyledigine gore, yaptigi isler tamamen igsel bir yolculuktur ve
minyatiir kurallarina ok dikkat etmemigtir.'®

Resim 3.1.18 T. Alakus. Dedikoducular. 2016, mesk kigidu vizervine tas suluboya ve
altwn, 10x40cm (Pestil & Tayar, 2020).

Sanatginin “Dedikoducular” adli eseri, oldukea kiigiik boyutlu bir megk
kagid1 {izerine, 6zgiin bir kompozisyon anlayistyla hazirlanmistir (Resim
3.1.18). Caligmada yer alan figiirler, Istanbula ait mimari yapilar, gemiler ve
insan betimlemeleri, orijinal celi siiliis yazilarinin arasinda adeta bu yazilarla
birlikte ritmik bir uyum iginde hareket edercesine kurgulanmugtir. Sanatgi,
klasik hat sanatini sadece gorsel bir zemin olarak degil, ayni zamanda
anlatinin bir pargas1 haline getirerek figliratif 6gelerle biitiinlestirmistir.
Coklu bakis agisina dayali bu kompozisyon hem dinamik hem de yagayan bir
sehir imgesi sunmakta; boylece hem geleneksel hem ¢agdas estetik 6geleri
bagariyla harmanlamaktadir.

Taner Alakus'un “Kaftan-1 Istanbul” adli eserinde, Osmanli dénemine
ait kaftanlarda kullanilan gesitli siisleme motifleri sanatsal bir anlati unsuru
olarak degerlendirilmistir. Ozellikle kompozisyonda, Anadolu kiyisina
Hatayi motifi, Bogaz ve Marmara Denizi ¢evresine ise Cintemani motifinin
yerlestirilmesi dikkat ¢eker. Hali¢’in altinla doldurulmasi ise, bu tinlii Avrupa
yakas1 deresinin “Altin Boynuz” lakabina sembolik bir gonderme niteligi

15  https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/minyatur-sanatcisi-taner-alakus-benim-butun-hucrele-
rimde-minyatur-teknigi-var/2146448# (erisim tarihi: 06.05.2024)
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tagir. Sanatgl, bu motifler araciligryla hem tarihsel bir referans kurmakta hem
de Istanbulun kiiltiirel bellegini simgesel bigimde yansitmaktadir (Resim
3.1.19). Alakug, geleneksel giysi estetigini minyatiir sanatiyla biitiinlestirerek
hem bi¢im hem igerik diizeyinde 6zgiin bir anlatim dili geligtirmistir.

Resim 3.1.19 Sayj: T. Alakus. Yusufpuk ve Ayasofya. 2021, kigids iizerine tas suluboya
ve altin

Konak’a gore, “Giinlimiiziin Istanbul okulu olarak beliren iislubun
kurucusu olan birkag¢ usta arasinda yer alan sanatgi, kolaj-kurgu, is¢ilik ve
ifade agisindan Ozgiin yorumlartyla dikkat g¢ekerken Muhammet Siyah
Kalem, Matrakg¢t Nasuh ve diger bazi Osmanli donemi sanatgilarinin yani sira
Hint ve Iran cografyasinda iiretilmis geleneksel Tiirk resminin de izleginde
bulunmugtur. Alakug, geleneksel Tiirk resmini Osmanli sanati 6zelinde
gorme fikrinin digina ¢tkmasi bakimindan dogru bakig agist gelistirmis az
sayida sanatgidan birisidir” (Pestil & Tayar, 2020, s. 11).
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Resim 3.1.20 T. Alakus. Kaftan-1 Istanbul. 2016, abarls kgt sizerine tags suluboya ve
altmn, 50x70cm (Pestil & Tayar, 2020)

Cok sayida 6grenci yetigtiren Alakugun figiirlii ve figiirsiiz Istanbul
tasvirleri ve diger eserleri bugiin Taner Alakug Minyatiir AtOlyesi’nde, yurt
igi ve yurt diginda koleksiyonlarda yer almaktadir. Alakus, 6zgiin ve zengin
tasarim, teknik ve temas denemeleri, Osmanl minyatiirlerini degerlendirerek
yeniden yorumlamalar1 ve has bir iislubu ile giiniimiizde Tiirk minyatiir
sanatinin geligmesi ve yayginlagmasini katki saglamaktadir.

3.1.3.3. Ozcan Ozcan

1970 Zonguldak dogumlu Ozcan 1985’ten beri minyatiir sanatiyla
ilgilendirmeye baglamistir. Istanbul Kiigiik Ayasofya’da kendi atolyesinde
caliymalarina devam eden sanatginin eserlerinde bagta Osmanli padisahlar
olmak iizere bir¢ok tarihi figiirler ve figiiratif konular 6nemli yer almaktadir.
Istanbul minyatiirlerinin kompozisyonlar1 ise, birgok saheserinde Fatih
ve Kanuni’nin portreleri yaninda topografik Istanbul tasviri ve mimarileri
resmedilmigtir (Resim 3.1.21-3.1.22). Bu ¢aligmalarda tugla ve tezyinat
sembolleri, kolaj teknigi ve gergeve kullanilmasi, farkli iislup ve teknik bir araya
getirmesi ve portrelerinde sultanin tarihi yagl boya eserinin reprodiiksiyon
edilmesi, sanat¢inin oziinii kesfetmek ¢abasini iyice gostermislerdir.
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Resim 3.1.21 Sol: O. Ozcan, “Istanbul Fethi”; Resim 3.1.22 Say: O. Ozcan, “Galata
Kulesi”

2019°dan beri Kanuni dénemini anlatan “Siileymanname” Ozcan Ozcan
minyatiir grubu sergisi Tiirkiye’de farkli gehirlerde agildi. Sergilenen birgok
eserler 16. yiizyilda hazirlanan Arif’nin Stileymannamesi’ndeki minyatiirleri
yeniden canlandirmuglardir. Genel olarak parlak ve doygun renkleri ile
caligan Ozcan’in son yillarda baz1 figiiratif caligmalari Tranh iistad Mahmoud
Farshchian’in estetik tislubundan etkilendigi goriilmektedir. Sanatgiya gore,
figiiratif anlatimlara ge¢mesi gerekiyordu ve minyatiir igin resim, kiiltiir
altyapis1 son derece 6nemlidir.'¢

Ozcan Ozcan’in eserleri siirekli olarak geleneksel minyatiir ile realist figiir
resmi arasinda bir sentez olusturan kigisel bir tislup arayis1 igindedir. Ancak
tarkli eserlerdeki kompozisyon, gergeve ve gorsel dil farkli agirhk noktalarina
sahiptir; bazi eserlerde geleneksel minyatiir 6geleri daha baskinken, bazi
eserlerinde ise Batili realist figiir resmi unsurlart daha 6n plandadir.

“Fatih Sultan Mehmed Han’in Ayasofya’ya Girigi” adli bu eser, tarihsel bir
ani dramatik bir anlatimla sahneye tagir (Resim 3.1.23). Bu ¢alisma yalnizca
tarihsel degil, aym zamanda simgesel bir icerik tagimakta; Istanbul’un fethini

16  https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/ozgun-eserleriyle-fark-yaratan-minyatur-sanat-
cisi-381836.html (erigim: 12.2024)


https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/ozgun-eserleriyle-fark-yaratan-minyatur-sanatcisi-381836.html
https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/ozgun-eserleriyle-fark-yaratan-minyatur-sanatcisi-381836.html
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ve bir medeniyetin yeniden dogusunu temsil etmektedir. Figiirler, klasik
minyatiir figiirlerinden daha belirgin yiiz ifadelerine, golgelendirmelere ve
hacim kazandiran renklendirmelere sahiptir; bu da Bati resminin etkilerini
agikga gosterir. Dolayistyla bu eserin minyatiir degil resim oldugunu
soylemek daha dogrudur.

Resim 3.1.23 O. Ozcan, “Fatih Sultan Mebmed Han’m Ayasofya’yn Girisi”, kagit
sizerine suluboya ve altin

Kompozisyon bakimindan, Bati tarih resminin dramatik sahneleme
anlayigiyla da iliskilenebilecek estetik Ozellikler tagimaktadir. Kolaj teknigi
ile uygulanan bu eserdeki figlir kompozisyonu, mimari arka plamn
simgesel vurgusu ve tarihsel bir anin teatral bir anlatimla sunulmasi,
Jacques-Louis David’in tarihi sahnelemelerini hatirlatmaktadir. Ozellikle
David’in Napolyonun Tag Giyme Toreni (1806), Sabin Kadinlarimin
Miidahalesi (1799) ya da Horatius Kardeglerin Yemini (1784) gibi
Neoklasikzm yapitlarinda goriilen: Sahnenin torensel bir merkezi diizen
iginde kurgulanmasi, Figiirlerin ifade yiiklii beden dilleriyle dramatik bir
etki yaratmasi, Tarihsel bir olayin idealize edilmig gorkemli bir anlatimla
sunulmasi gibi unsurlar, Ozcan’in minyatiirii ve resim gahgmlarinda belirgin
bi¢imde hissedilmektedir.

Bu baglamda Ozcan Ozcan’in eseri, geleneksel minyatiir sanatini yalnizca
teknik olarak degil, anlatisal yap1 bakimindan da doniistiiren bir nitelige
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sahiptir. Sanatg1, dogu ve bati sanat anlayiglar1 arasinda bir koprii kurmakta;
klasik minyatiirle modern tarih resminin sahneleme giiciinti birlegtirerek,
gorsel anlatinin sinirlarint genigletmektedir.

Ozcan Ozcan’in diger Istanbul temali minyatiirlerinde siklikla portreler
ve tarihi figiirler 6n plana ¢ikar. Bu tarz eserlerinde Istanbul bir “dekor”
olmaktan gikar, insan merkezli bir anlatimin zemini haline gelir. Ozcan’in
“Fatih Sultan Mehmed Han’in Ayasofya’ya Girisi” eseri ve diger Istanbul
minyatiirleri, onun geleneksel yaklagimla modern figiiratif anlayig
harmanladigr Bat1 resmi ile Dogu estetigini bulugturan 6zgilin tarzinin
onemli gostergelerindendir.

3.1.3.4. Dilek Yerlikaya

Dilek Yerlikaya, Erzincan dogumludur. 1998 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Tezhip Ana Sanat Dali Faruk Tagkale Atolyesinden; 2010
yilinda “SU. SSM koleksiyonundaki El yazmast Kur’an-1 Kerimlerin Tezhip
Yoniinden Incelenmesi” konulu teziyle MSGSU vyiiksek lisans programindan
mezun oldu.”” Universite doneminde Islam Segen’den cilt, Hikmet
Barutqugil’den ebru, Yakup Cem’den minyatiir dersleri almigtir.'® Sanatginin
minyatiirlerinde en belirgin kimligi pastel renklerle, yaratici, hayalperest ve
geometrik tasarimlarla sekillendirilmesidir. Istanbul minyatiirleri ve kadin
portreleri de genel olarak bu yaklagimda ve son yillarda baz figiiratif eserleri
tuval tizerine ¢alistlmigtir. 2023 yilinda Dilek Yerlikaya tarafindan hazirlanan
“Noktadan Renge Minyatiir” adli megki kitabr yayimlanmuistir.

17 https://bahariyesanatatolyeleri.org/egitmen/dilek-yerlikaya/ (erigim: 4.2025)
18  https://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/minyatur-sanati/dilek-yerlikaya (erisim: 2024)


https://bahariyesanatatolyeleri.org/egitmen/dilek-yerlikaya/
https://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/minyatur-sanati/dilek-yerlikaya
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Resim 3.1.24 Dilek Yerlikaya’nn iki farkls iislubna sahip olan Istanbul temals
calymasy: Tek Istanbul Var, 2013, tuval sizevine akrilik boya

Dilek Yerlikaya’nin Istanbul temali minyatiir ¢aligmalari, sanatginin
zaman igerisinde gelistirdigi tslup ¢esitliligini ve teknik evrimini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, “Tek Istanbul Var” (2013) adh eserleri, iki farkh
sanatsal yaklagimi temsil etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Resim 3.1.24).
Eger geleneksel bir minyatiir kavranu ile degerlendirilse “Tek Tstanbul Var”
adli eser ve benzer galigmalarinin minyatiir esinli 6zgiin resim galigmalar1
oldugunu soylemek daha ugyun olabilir.

Mart1 adli gahiymasinda ise Yerlikaya’nin daha deneysel ve ¢agdag bir
yaklagima yoneldigi goriilmektedir. Eserde kullamilan teknikler —6rnegin
tuval tizerine akrilik boya ve serbest firga hareketleri- klasik minyatiirden
sapmalar igerirken, kompozisyonun merkezine alinan marti figiiriiyle sehir
imgeleri arasindaki kurgu, Istanbulun metaforik ve duyusal bir temsiline
doniigmektedir. Bu eser, sanatginin minyatiir sanatim ¢agdag anlatim
bigimleriyle yeniden yorumladig1 bir evreye isaret etmektedir. Sonug olarak,
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Dilek Yerlikaya’nin bu iki eseri, onun geleneksel ile modern arasinda kurdugu
estetik kopriiyii ve Istanbul’un temsiline yonelik farkli perspektiflerini ortaya
koymaktadir. Yerlikaya, minyatiirii hem tarihsel bir miras hem de giincel bir
anlatim araci olarak degerlendiren 6zgiin bir sanatg1 profili ¢izmektedir.

Resim 3.1.25 D.Yerlikaya. Istanbul. 2012, kigst dizerine sulu boya ve altm, 25x25cm

Sanatginin galigmalari, klasik minyatiir sanatinin sinirlarini genigleterek,
modern teknik ve anlatim bigimleriyle zenginlestirilmig bir sanat anlayigin
temsil etmektedir. Bu yaklagimiyla, Dilek Yerlikaya, Istanbul temali minyatiir
sanatinda 6zgiin ve yenilik¢i bir perspektif sunmaktadr.

3.1.3.5. Raif Aydin

1965 Bursa dogumlu Raif Aydin, lise dsneminde yaz aylarinda Istanbul
Beyazit Sahaflar Cargis'nda qirakhk yaparken hat, tezhip ve minyatiir
ornekleri ile tamgmug ve ilk denemeleri yapmustir.'” 2009 yilinda Taner

19 Mert Aydin, Raif Aydmn ile sohbet, KTSV. https://www.ktsv.com.tr/112-raif-aydin-ile-sohbet
(erigim tarihi: 7.4.2024)


https://www.ktsv.com.tr/112-raif-aydin-ile-sohbet
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Alakug’tan minyatiir dersleri almaya baglayan sanatgi, 2011 yilinda T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 16. Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Yarigmasinda
minyatiir dalinda 6diilii kazandiktan sonra 2017’ye kadar Milli Saraylar
Klasik Tiirk Sanatlar1 Merkezi’nde minyatiir dersleri vermistir.2’

Resim 3.1.26 R. Aydwn. Giin Batun. 2020, kigit tizevine sulu boya ve altn

Mart 2024 tarihinde Ahmet Hamdi Tanpinar Miize Kiitiiphanesi olarak
hizmet veren Giilhane Alay Koski'nde Raif Aydin’in “Istanbul Minyatiir”
kisisel sergisi agilmustir. Sergide sanatgiin ilk ve son donem Istanbul
minyatiirlerinden segilen eserlerde klasik minyatiir teknigini ¢agdas resim
yorumlariyla birlegmesi, kendine 6zgiin renk, doku, gegcisler ve kurgular
sanatgiun Istanbul sevdasina siirsel bir anlatimla kigt iizerinde izleyici
sanatseverlere zengin ve taze bir minyatiir ziyafeti vermistir.?!

Sanatg1 bazi eserlerde deniz dalgalarini temsil eden sarmal seritlerle birlikte
gemi ve mimarilere akicilik bir sekilde deforme etmeye galigirken izleyiciye
yaraticihk ve ince detay arasinda kaybolma duygusu yasatmustir (Resim
3.1.26- 3.1.28). Istanbul tasvirlerini odaklayan Aydin’in, suluboya, minyatiir,
tezhip teknikleri ve grafik tasarimi uyumluca ve olgunca birlestirerek yeni bir
Tiirk minyatiir kimligi kazandigini sdylemek miimkiin.

20 https://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/minyatur-sanati/raif-aydin (erigim tarihi: 7.4.2024)
21 https://sanatokur.com/raif-aydin-istanbul-minyaturlerinden-olusan-sergisi/ (erigim tarihi: 10.7.2024)


https://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/minyatur-sanati/raif-aydin
https://sanatokur.com/raif-aydin-istanbul-minyaturlerinden-olusan-sergisi/
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Resim 3.1.27 R. Aydwm. Istanbul. 2021, kgt tizevine sulu boya ve altin
Resim 3.1.28 R. Aydwn. Lodos, 2021, kagut dizerine sulu boya ve altin

Aydin, geleneksel minyatiirlerde sik¢a kullanilan canli ve parlak renkleri
tercih eder, ancak bu renkleri daha cesur ve sira digt kombinasyonlarla bir
araya getirir. Onun renk paletinde, turkuaz, kirmizi, mor, sar1 gibi vibrant
renkler 6ne g¢ikar. Bu renk segimleri, eserlerine dinamik ve garpict bir
goriiniim kazandirir. Kompozisyon agisindan degerlendirildiginde, Aydin’in
minyatiirlerinde geleneksel unsurlarin yani sira modern 6gelerin de yer
aldigy goriiliir. Sanatgi, klasik minyatiir kompozisyonlarin yeniden diizenler,
tigtirleri ve nesneleri aligtlmadik sekillerde bir araya getirir. Bu yaklagim,
eserlerine siirreal ve diigsel bir nitelik katar.

3.2. MINYATUR ESINLI RESIMLERDE ISTANBUL
TASVIRLERI

Osmanli doneminin en 6nemli geleneksel sanat uygulamalarindan biri
olan minyatiir sanati, Cumhuriyet’in ilani sonrasinda yon degistirerek Batili
sanat anlayigi ve tuval resmi dogrultusunda evrilmistir (Ozkan, 2012, s.
18). Bu donemde minyatiir gelenegini dogrudan siirdiiren sanatg1 sayist az
olmakla birlikte, bazi sanatgilar yerel kiiltiirel unsurlar1 modern yorumlarla
sanat Uretimlerine dahil etmeye ¢aligmuglardir.
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1924 yilinda Paris’ten donen Turgut Zaim, Bati estetiginden ziyade
yerli konular1 tercih etmis; Bati sanat akimlarinin etkisine girmeden, yerel
motifleri minyatiir duyarlilig1 i¢inde 6zgiin bir tslupla yorumlama bagarist
gostermigtir (Berk, Turani, 1981, s. 89; Kilig, 2013, s. 333). 1937°de
Akademiye Ogretmen olarak getirilen Leopold Levy’nin modern resim
tekniklerine dair 6gretileri ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerde folklorik
ogelerin kullanimmna dair vurgulari, ‘On’lar Grubu iizerinde derin bir etki
birakmig; boylece gagdag resim yaratiminda geleneksel Ogelerle etkilesim
gerekliligi hissedilmistir (Kilig, 2013, s. 329).

Bu baglamda, donemin bati sanatindan akimlarindan etkilenmig olan d
Grubu ressamlari, kigisel sanat kimliklerini gelistirirken Tiirk el sanatlarini da
kaynak olarak benimsemisler: Ornegin, Nurullah Berk minyatiire; Elif Naci
ise folklorik unsurlar ile Osmanli hat sanatina yonelmistir (Iskender, 1992,
s. 23). d Grubuw’nun elestirileri ekseninde siiregelen tartigmalarda, “milli
sanat” anlayis1 ¢ergevesinde halk sanatina ve minyatiire doniilmesi gerektigi
vurgulanmugtir - (Calikoglu, 2001, s. 28). Nurullah Berk, Tiirk sanatinin
kendine 6zgli bir alan1 olarak gordiigii minyatiirii, Bat1 kaynakli Kiibizm
ve Konstriiktivizm akimlariyla sentezlemeye galiymig; Heybeliada Damlar,
Surlar ve Padigah gibi eserlerinde bu yonelim agik¢a gozlemlenmistir (Resim
3.2.1-3.2.3).

Ikinci Diinya Savagi sonrasinda figiirsiiz ve soyut resim egilimi
yayginlagirken, Paris Okulu (Ecole des Beaux) i¢inde egitim goren Selim
Turan gibi sanatgilar, Osmanli tezhip ve hiisn-i hat istatlariyla ¢alisarak bu
geleneksel sanatlara ilgi duymug; minyatiir sanatina da ilgi gostermigtir
(Ozkan, 2012, s. 52, 54; Kaygun, 1984, s. 65). 1950 sonras1 donemde,
d Grubu’nun baz: iiyelerinde geleneksel sanatlarla kurulan estetik iligkiler,
sanatg1 kimligi olusturmada 6nemli bir unsur haline gelmigtir (Kilg, 2013,
s. 329). Bu dogrultuda, Cihat Burak’in bir¢ok Istanbul betimlemesinde
minyatiir etkileri agikga hissedilmektedir. 1980’lerde ise, 6zgiin bir yaklagim
gelistiren Erol Akyavag, eserlerinde kaligrafi unsurlarina ek olarak tasavvufi
temalar ve minyatiir estetigini de bagariyla harmanlamigtir.

Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize kadar, Tirk resim sanatinda
geleneksel minyatiir sanatinin izleri stirmektedir. Batili sanatin yeni anlayigini
geleneksel Tirk sanatlarinin  etkileriyle miicadele ig¢indeki cumbhuriyet
ressamlarin arasinda birgok sanatgi tipki Elif Naci gibi, iki farkli sanat
arasinda bir denge kurmaya caligmig, ge¢mis kiiltiirel miras1 soyut resim
baglaminda yeniden canlandirma arzusu tagimig; ancak bu girisimlerin ¢ogu
tam anlamiyla bagartya ulasamamistir (Ozkan, 2012, s. 113). Buna kargin,
Tiirk minyatiir sanatinin zaman agimina ugramayan estetik yapilari, 1940°I
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yillardan giiniimiize dek sanatsal 6z arayisinda olan sanatgilara ilham kaynag:
olmaya devam etmektedir.

3.2.1. Cagdas Tiirk Resimlerinde Minyatiir Esinli Istanbul
Tasvirleri

Miistakiller, d Grubu ve On’lar Grubu sanatgilari arasinda yer alan
Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eytiboglu, Turgut Zaim gibi tanimig ressamlarin
eserlerinde, belirli donemlerde minyatiir sanatinin etkileri hissedilmekle
birlikte, bu dénemde Istanbul temali gahgmalarin sayica oldukga simrl
oldugu bilinmektedir. Minyatiir sanatinin ¢agdag bir anlayisla glinlimiiz
Tiirk resmine yansimast ise, 6zellikle Oya Zaim Katoglu, Dinger Erimez,
Devrim Erbil ve Erol Akyavas gibi sanatgilarin eserlerinde belirgin sekilde
gozlemlenmektedir (Kilig, 2013, s. 333).

Bu sanatgilar arasinda Istanbul tasvirleri bakimindan etkileyici ve
Ozgiin ¢aligmalara imza atan isimler de dikkat gekmektedir. Levni’nin
minyatiirlerinden esinlenen Nurullah Berk’in yagh boya resimleri; minyatiir
ve kilim-hali sanatindan etkilenerek Istanbulu yorumlayan Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun eserleri; hayal giictinii mimari ¢izim ve eskizlerle birlestirerek
Istanbulu betimleyen Cihat Burak’in galigmalar1 ve Matrak¢t Nasuh ile
Veli Can’in minyatiirlerinden ilhamla Istanbulu monokrom bir iislupla
yorumlayan Devrim Erbil'in eserleri bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir.

3.2.1.1. Nurullah Berk

1904 yilinda Istanbul Beyoglu'nda diinyaya gelen Nurullah Cemal Berk,
ilkokul egitimini Heybeliada’da tamamlamugtir (Genim, 2007, s. 6). 1920-
24 yillart arasinda Sanay-i Nefise Mektebi'nde Hikmet Onat ve Ibrahim
Call'nin 6grencisi olarak egitim goren Berk, ardindan sanat egitimini
ilerletmek amaciyla iki kez Paris’e gitmis ve burada farkli ressamlarin
atolyelerinde galigmugtir. Paris’teki sanat ortami, Berk’in sanatsal goriisiini
genigletmis ve onun Kiibizm tislubuna yonelmesine zemin hazirlamistir.

Ancak Berk, Paris’teki hocalariyla ¢alismanin kendisi igin yeterli
olmadigini fark etmis ve ozellikle hocast André Lhote’un eski Misir sanati
ve Iran minyatiirii konusundaki bilgi ve ilgisinden etkilenmistir. Bu siireg,
Berk’in “bizdeki eski sanatlarin 6nemini yine Batr’dan 6grenmis” diigiincesine
kapilmasina yol agmig ve Tiirkiye’ye dondiikten sonra minyatiir ile hat sanati
lizerine yogun ilgi ve aragtirmalar gergeklestirmesine sebep olmugtur (Coker;
Berk, 1977, 5. 5).
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Resim 3.2.1 N. Berk, “Heybelinda Damlar”, 1950, TUYB

Kaynak: bttps://www.kulturportali gov.tr/povtal/murullah-cemal-berk- (evisim: 12.11.2024)

1947 yilinda gergeklestirdigi “Liman” ve 1950 yilinda, ¢ocukluk
doneminde yagadigi Istanbul adalarina duydugu sevgiden ilhamla
tamamladig1 “Heybeliada Damlar” (Resim 3.2.1) adli iki peyzaj ¢aligmasinda
hiisn-ii hat sanatinin gizgisel etkilerini yansitan, pargalanmig ve parsellenmig
geometrik ylizey diizenlemelerine yoneldigi goriilmektedir (Ozkan, 2012, s.
124, 125).

Resim 3.2.2 N. Berk, “Surlar”, 1975, TUYB TOTB


https://www.kulturportali.gov.tr/portal/nurullah-cemal-berk-
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1975 yilinda trettigi “Surlar” adli galiymasinda ise, klasik Osmanl
minyatiirlerinin izleri belirgin bir gekilde hissedilmektedir (Resim 3.2.2).
Bu eserde, tarihi Istanbul surlar1, kule, konut, cadirlar1 ve insan figiirlerinin
betimlenigi, minyatiir sanatinda oldugu gibi ¢oklu baks agisiyla ve iki boyutlu
bir yaklagimla ele alinmistir. Bunun yani sira, 1977 tarihli “Padigah I” ve
“Padigah II” gibi ¢aligmalarinda da konu ve bigim agisindan geleneksel Tiirk
minyatiir sanatindan etkiler tagidig1 dikkat ¢ekmektedir (Resim 3.2.3). Bu
eserlerde figiirlerin belirgin kontur ¢izgileri, mekansal ylizeylerin boliinerek
diizensiz geometrik alanlara ayrilmasi ve dekoratif renk kullanimi, sanatginin
gelenek ile modernizmi bilingli bir bigimde harmanlama ¢abasinin agik
gostergeleri olarak degerlendirilebilir.

3.2.1.2. Bedri Ralmi Eyiipoglu

1911 yilinda Giresun’da dogan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Trabzon Lisesi’nde
okudu ve 1929 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
gormeye bagladi. 1930 yilinda Fransa’ya agabeyinin yanina gittiginde
Fransa’da Gauguin, El Greco, Cézanne, Matisse, Braque, Chagall gibi
ustalarin resimlerinden etkilendi ve onlarin eserlerini, tekniklerini inceleme
firsat1 buldu.

Tiirkiye’de resim ile nakig, dokuma gelenegi arasinda bir sentez kurgulayan
ilk sanatgilardan olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1950 ve 1960’ yillarinda
yaptigi Istanbul resimleri, O’nun bagyapitlar1 arasinda yer almaktadur.
Bedri Rahmi, 6grencilerinin olugturdugu On’lar Grubu’nun sergileri ve
hazirladiklar1 Geng Ressamlar kitabi igin yazdig1 yazida, resim sanatimizin en
onemli kaynag olarak gelencksel el sanatlarimiz igaret etmigtir (Kilig, 2013,
s. 329). Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel kompozisyon diizenlerine
cagdag yorumlar kazandiran Eyiiboglw'nun anlattigi Istanbul, mavinin
denize doniigtiigli sularda gezinen, hat levhalarinin 6nemli kompozisyonu,
“Amentii  kayiklari” ve baliklarla ¢evrelenen kilimleriyle Anadolu’nun
motifleridir (Demirel -- Yayan, 2020, s. 1772).
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Resim 3.2.4 Bedri Rabmi Eyiibogin. Istanbul. 1955, TUYB (absaba marufle), 191x335
cm, imzaly, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu

Sanatginin “Istanbul” adli eserinde, kentin Asya ve Avrupa kitalari iizerine
serilmig bir formda betimlendigi goriilmektedir (Resim 3.2.4). Kitalar
{izerine bir 6rtii gibi serilmis bu kilim motifleri araciligiyla sanatg1, Istanbul’u
ve Tiirk kiiltiiriinii koruma ve yagatma arzusu tagiyor olabilir. Sanatgl,
minyatiir sanatina 0zgii bezemeci {iislubu, yalnizca kara betimlemelerinde
degil, Tstanbul Bogaz'mn sularinda dahi resmetmeyi basarmigtir. Mimari
anitlarla bigimlenen kentsel siluet, bulutlarin altinda siiregiden Istanbul
yasaminin kesitleriyle birlikte Eyiiboglu’nun kompozisyonlarinda kendine
ozgli bir yer bulmustur. Sanatginin yapitlarinda, karadaki ekili tarlalar,
denizde siiziilen yelkenliler, yiizen biiyiik baliklar ve atmosferi belirginlestiren
bulutlar, bezemeci bir anlayisla resmedilmis; boylece doga ve yagam sahneleri
dekoratif bir dokuya doniigtiirtilmiistiir.

Eyiiboglu’nun renk paleti, Anadolu kiiltiiriinii yansitan kilim desenleri
ve geleneksel motiflerden ilham alarak sekillenmis, gizgisel tislubu ise kilim
dokumasi gibi iglenmis ve bu dokular, farkli semtleri simgeleyen motifsel
cesitlilikler yaratmugtir. Sanatgimin eserlerinde Istanbul ve Anadolu’nun
bu nakig benzeri imgeleri, Osmanli minyatiir sanatimin estetik anlayigiyla
birleserek yeniden hayat bulmugtur.

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun bu anlatimi, minyatiir sanatina 6zgii bezemeci
tislubun gagdas bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Eyiiboglu, Istanbul’u
hem siirsel hem de derin bir duygusallikla ele almakta; minyatiirden
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etkilenmis olmakla birlikte, kente bakigt daha ¢ok bireysellestirilmis ve yerel
halk kiiltiiriiyle harmanlanmig bir nitelik gostermektedir.

Bu yoniyle Eyiiboglu'nun eserleri, Nurullah Berk gibi minyatiirii
geometrik soyutlamalarla yeniden yorumlayan sanatgilardan farklihk
gostermektedir. Eyiiboglu, dogrudan halk sanatlarina, Anadolu kiiltiiriine
ve sozlii geleneklere daha yakin bir yaklagim sergilemis, boylece Istanbul’u
hem tarihsel kimligiyle hem de yagayan bir halk sehri olarak resmetmeyi
bagarmustir.

3.2.1.3. Cihat Burak

Mimar, ressam ve Oykii yazari Cihat Burak, 1915 yilinda Aksaray’da
dogmus, cocukluk ve genglik yillarint Tzmir ve Tstanbul’da gegirmistir. 1943
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Burak, meslek hayatina
mimar olarak baglamis, daha sonra iki kez Fransa’ya gitmis ve burada,
resim hocas1 Jacque Delpech’in detaylara verdigi 6nem ile yiizeyde bosluk
birakmayan yaklagmindan derinden etkilenmistir (Yurdakul, 2024, s. 13).

Mimarlik egitimi almig olmasi, Burak’a ozellikle mimari veya sehir
tasvirleri konusunda biiytik bir avantaj saglamugtir. Sanatg1, Osmanli mimarisi
ve minyatiir sanatindan ilhamla, bu unsurlar1 tuval {izerine yagliboya ve
graviir teknikleriyle ¢agdas bir bigimde yeniden yorumlamugtir. “Celebi
Sultan Mehmed”, “Kisas-1 Enbiya’dan”, “Evliya Celebi”, “Kompozisyon”
gibi eserlerinde ve ozellikle yagh boya galigmasi olan “I. Ahmed’in Riiyas1”
(Resim 3.2.5) ile ¢inko graviir iizerine guaj boya ile hazirladigr “Mahya”
(Resim 3.2.6) gibi ¢aligmalarinda, bir mimarin yapisal bilgisi ile bir 6ykii
yazarimin hayal giiciinii birlegtirerek, Istanbul’un tarihi kimligini 6zgiin ve
cagdas bir sanat diliyle canlandirmugtir.

Resim 3.2.5 C. Burak. I. Abmed’in Rijyasi. Resim 3.2.6 C. Burak. Mahya. 1975, graviir
1983, TUYB
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Burak’in resimlerinde, sanatginin disiplinler arasi akademik birikimi agik
bir gekilde goriilmektedir. Mimari oranlar, perspektif ve yapisal detaylar
titizlikle islenmisken, ayn1 zamanda resimlerinde canli ve dinamik bir anlatim
da mevcuttur. Bununla birlikte, bazi kompozisyonlarda mimari yapilarin
bigimsel deformasyonlar1 sanatginin kigisel yorumunu yansitarak temanin
etkisini artirmug, eserlere anlati giicii ve 6zgiin bir cazibe katmistir. Cihat
Burak’in “I. Ahmed’in Riiyasr” adli yagliboya eseri, Osmanli tarihinden bir
sahneyi hayal ve ger¢ek arasinda bir gegis alani olarak tasvir eder. Bu ¢aligmada,
klasik Osmanli mimarisi Sultan Ahmed Camirnin i¢ mekininda fantastik
bir atmosfer yaratir; kompozisyon sag tarafinda egimli fil ayag siitiinii,
ana kubbe, yarim kubbe her birinin farkl bir bakis agisiyla betimlenirken,
on plana gikan vizirler, ath figiirlerin ve yapilarin hafif deformasyonu ve
anlatimar gizgiler, izleyiciyi gergek ile hayal arasindaki belirsiz bir diinyaya
davet eder. Bu riiya gibi anlatim bi¢imi, hem Osmanli minyatiirlerindeki
sembolik gergeklik anlayigin1 hem de Cihat Burak’in modern sanat diliyle
kurdugu 6zgiin iligkiyi agik¢a ortaya koymaktadir.

“Mahya” adh ginko graviir iizerine guaj boya galismasinda ise Istanbul’un
manevi atmosferi, 6zellikle Ramazan ayinda camiler arasinda kurulan mahya
1giklarinin etkileyici bir yorumu sunulmugtur. Camilerin siluetleri ve mahya
1g1klar1 adeta nakig gibi iglenmis, bogluk ve doluluk alanlar1 arasindaki denge,
minyatiir sanatindaki yiizey dolulugunu hatirlatacak sekilde dengelenmistir.
Bu eserde, Cihat Burak her nesneyi bagimsiz bir bakig agisiyla ele alarak adeta
bir kolaj estetigi olusturmustur. Geleneksel minyatiir sanatinda oldugu gibi,
nesneler tek bir merkezi perspektife bagl kalmaksizin, anlatim 6nceliklerine
gore yiizeyde yerlestirilmistir. Bu yaklagim, eserin zaman ve mekin algisini
fantastik ve simgesel bir boyuta tagimigtir. Farkli ol¢eklerde ve agilarda
betimlenen camiler, mahya yazilar1 ve sehir 6geleri, klasik minyatiirlerde
goriilen ¢oklu zaman ve mekin anlayisini modern bir dilde yeniden {iretir.
Burada Burak, tarihi ve kiiltiirel hafizayi, kisisel yorum ve estetik duyarhilik
ile harmanlamus, izleyiciye hem nostaljik hem de gagdas bir Istanbul vizyonu
sunmustur.

Her iki eser de Burak’in Osmanli minyatiir sanatin1 sadece bir estetik
kaynak olarak degil, ayn1 zamanda anlat1 bigimi ve diiglince yontemi olarak
da benimsedigini gostermektedir. Burak’in bu eserlerinde, mimari bilgi,
tarihsel anlati, minyatiirel yiizey diizenlemesi ve modernist sanat dili bagarili
bir sekilde sentezlenmistir.
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3.2.1.4. Cabide Keskiner

Hatice Cahide Keskiner, 1931 yilinda Istanbulda dogdu, 1953
yilinda hocast Siitheyl Bey ile tezhip ve minyatiir ¢aligmalar bagladi. Cok
sayida minyatiir resim gizen ve 5 kitap yazan sanatgi, bir¢ok resmi ve
ozel kurumlarda ders vermis, uzun yillar 6grenci yetistirmeye galigmistir.
Ogrencisi Cekin’e gore, 1958°de Keskin icazeti igin Selguklu donemi tezhibi
hazirlanirken Siiheyl Bey icazet yazisinda “Bir devrim zengin mazimizden
yola ¢ikan Cahide Keskiner’in ince sanat diinyamizda gok ileri mertebeye
vararak Tiirk siislemesinde Ronesans’imizi gergeklestirdigini™ ifade etmistir
(Cekin, 2017, 263). Keskiner’in minyatiirlerinde manzara tarzinda yapilan
Istanbul tasvirleri, kompozisyon, perspektif, 151k-golge etkileri ve renkler
bakimindan bir suluboya manzara resimden pek farki yoktur, ama tepeler,
agaglarin gekilleri, natiiralist renklendirmeleri, tahrir gizgileri ve noktalama-
tarama teknikleri de klasik Osmanli minyatiirdeki agaglarindan etkilendigi
goriilmektedir. Yuvarlak ta¢ olan agaglarda aymi zamanda Noktacilik
tekniginin izleri yansitmaktadir. Bulutlar ise kimi gergekgi tipi ile kimi de
stiliz tipi ile resmedilmistir. (Resim 3.2.7)

Resim 3.2.7 C. Keskiner. Istanbul Manzavasy (KTSV); Resim 3.2.8 Saj: C. Keskiner.
Istanbul Surn. 2011 (KTSV)

2010 yilinda IstanbuPda diizenlenen “Cahide Keskiner Atolyesinden
Istanbul Minyatiirleri” adli sergisinde Istanbul surlar — sur kapilar1 ve yalilar
hocast Unver’in suluboya resimlerini hatirlatir. (Resim 3.2.8) Keskiner’in
Istanbul tasvirlerinin iislubu, minyatiirden ziyade yogun batili resim
akimi ortaminda yagayan bir Tiirk ressam tarafindan Tiirk minyatiiriinden
esinlenerek suluboya ve guaj boya teknikleriyle yapilan bir gecig sentez
denemesi oldugu séylemek miimkiin.

Ashnda Keskiner’in elinden gikan Istanbul tasvirleri, minyatiir tarzi ve
teknikleri kullanilarak yapilnig Istanbul manzara resimleridir. Bu tiir eserler,
ciddi bir anlamda minyatiir kategorisine girmese de genel olarak minyatiir
sanatindan biyiik ol¢lide etkilenmistir. Caligmalarda birlesik bir perspektif
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agist da bulunmaz: 6rnegin, ayni eserin bazi yerleri iki boyutlu, golgesiz
ve perspektifsizken, diger yerlerde golge ve perspektif goriilmektedir.
Dolaystyla bu tezde Keskiner’in Istanbul tasvirleri “Minyatiir esinli cagdas
Tiirk resimleri” olarak degerlendirilmistir.

Resim 3.2.10 Sabiba B. Kog. Tekfur Sarayi, Anemos Zindanlari, Edivnekapr Mibvimah
Sultan Camii. 2009 (KTSV)

Cahide Keskiner’in égrencisi Sabiha Bayhan Kog’un Istanbul tasvirinde,
hocasinin  teknik ve sanat anlayigimin  belirgin  bir etkisi bulundugu
goriilmektedir (Resim 3.2.10).

3.2.1.5. Devrim Erbil

1937 yilinda Usak’ta dogan Devrim Erbil, 1959’da Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nden Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eylibogluw’nun
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Ogrencisi olarak mezun olmustur. Sanat yagami boyunca yurt iginde ve
disinda gok sayida sergi agan Erbil, ozellikle sehir planlari, kusbakig
goriiniimler, mimari cephe gizimleri ve topografik 6geleri grafik ve gizgisel
bir dilde yorumlamasiyla taninir. Bu yaklagimi, mimarlik tasarimi teknikleri
ile geleneksel Tiirk minyatiir sanatinin estetik anlayis1 arasinda kurdugu
yaratici bag tizerinden degerlendirilebilir.

Ozellikle Istanbul temali galigmalarinda, geleneksel kiiltiirel atmosferi
cagdas bir yoruma doniigtiiren Erbil, minyatiirdeki ufuk ¢izgisinden bagimsiz
goklu bakig agisini ve iki boyutlu anlatimi kendi sanat diline uyarlamistir.
Kompozisyonlarinda, cami kubbeleri ve minareleri gibi mimari 6geleri kimi
zaman kiibist bir anlayigla geometrik formlara ayirarak betimlemesi dikkat
geker (Demirel -- Yayan, 2020, s. 1775). Erbil'in Istanbul tasvirlerinde,
zaman-mekan i¢ igeligi, ¢izgisel kompozisyon orgiisii ve ¢oklu perspektif
gibi minyatiir sanatina 6zgii anlatim 6zellikleri belirgindir. Kih¢’in (2013)
ifadesiyle, “Devrim Erbil'in zaman kavramini tarihsel siirecin ayn1 mekanda
olugturdugu degisimleri kavramak anlaminda bir espriye ulagmas1 geleneksel
sanatimizin zaman kavramiyla ortiigebilmektedir” (s. 333).

Resim 3.2.11 D. Erbil. Siileymaniye Kentsel Yorum. 2020, 60X83 cm, serigrafi
(sanatgezgini)
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Bununla birlikte, Erbil'in 6zellikle tek tona agirlik vermesi ve diger renkleri
arka plana ¢ekmesi, hem geleneksel tezhip ve minyatiirlerdeki sinirh fakat
etkili renk anlayigini gagrigtirmakta, hem de modernist bir sadelikle giiglii bir
gorsel atmosfer olusturmaktadir. Bu yoniiyle Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Istanbul resimleriyle gorsel ve diigiinsel bir paralellik kurdugu da séylenebilir.

Resim 3.2.12 D. Evbil. Istanbul. Ayasofya’nin Gizemi (A), 2016, 65x50 cm, serigrafi
(artam)
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Devrim Erbil, “Istanbul, Ayasofya’min Gizemi (A)” eserinde Ayasofya’nin
hem i¢ mekin detaylarini hem de dig siluetini bir araya getirerek, yapinin
tarkli alg1 diizeylerini ey zamanh olarak sunmugtur (Resim 3.2.7).
“Stileymaniye Kentsel Yorum” eserinde ise Siileymaniye Kiilliyesi’nin
kugbakigt sehir manzarasini ve caminin plan semasinu iist iiste bindirerek bir
biitlinliik olugturmugtur (Resim 3.2.8). Her iki eserde de sanatgi, baski sanati
tekniklerinin etkisiyle yiizey tizerinde zaman ve mekan algisinin sinirlarini
agar; izleyiciyi iki ve ii¢ boyutlu algilarin 6tesinde, ¢ok boyutlu bir zaman-
mekan yolculuguna davet eder.

Bu teknik, yani zaman ve mekinmn i¢ ige ge¢gmesi hem geleneksel
minyatiirlerin zaman-mekan algis1 hem de modern grafik anlayig ile ustaca
harmanlanmugtir. Devrim Erbil boylece sadece Istanbul’un kendisi degil,
Istanbulun ruhunu, tarihi ve Kkiiltiirel dokusunu, gegmis ve bugiiniin
birlikteligini gagdas bir anlatimla soyut bir diizlemde anlatmay1 bagarir ve
yeniden inga eder.

3.2.1.6. Erol Kuly
1961°de Kayseri dogumlu ressam Erol Kilig, 1985 yilinda Uludag

Universitesi resim boliimiinden mezun olduktan sonra farkls iiniversitelerde
yiksek lisans, sanatta yeterlik ve doktora egitimini tamamlamis ve
akademisyen olarak ¢aligmaktadir. Geleneksel sanatlarin gorsel dilini gagdasg
bir yaklagimla diinyaya tamitmayr amaglayan sanatgi, son yillarda 6zgiin
caliymalartyla dikkat ¢ekmektedir. Kilig, mistik deneyimlerin goriinmeyen
imgelerini resimsel bir anlatima doniistiirmekte; Ozellikle agsk temasini
isledigi eserlerinde Tslam tasavvufunun gorsel temsiline yonelik yeni bir
baglangi¢ yapmaktadir. Yapitlarinda gelenegin biitiin plastik formlar
hissedilirken, ayn1 zamanda ¢agdas sanatin deneysel arayislarina da agik bir
tavir sergilenmektedir.??

Inalin (2018) ifadesiyle, “sanat ifadesi yoluyla Erol Kih¢in tini, 6z
bigimden estetik Ozne bigimine gegerek sanat eylemini belirlemekte;
sanatg1, gegmigten ve gelecekten muhtesem anlart estetik bir dile aktarirken
toplumlarin diizenine yonelik bir dilekte bulunmaktadir” (s. 6).

Son dénemde Kilig, tuval iizerine 6zgiin tekniklerle Istanbul tasvirleri
serisi iiretmeye baglamuigtir. Bu yeni eserlerinde, Matrak¢t Nasuh’un ¢oklu
bakig agis1 anlayigtyla, Tiirk minyatiir sanati ile ¢agdag resim arasinda 6zgiin
bir sentez kurdugu goriilmektedir. Son zaman ¢aligmalarinda sanatgi, “Bir
Istanbul Masali” adini verdigi deneysel resim serisi iiretmistir (Resim 3.2.11-

22 https://ekilic.fsm.edu.tr/ (erigim: 25.11.2024)
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3.2.14). Kilig, bu projeyle ilgili olarak sunlari ifade etmektedir: “Istanbul,
Anadolw’daki her ¢ocugun kiigiikliigiinde gormek istedigi bir kenttir. Bu
nedenle Tstanbul, ¢ocukluk hafizamda masalimsi bir etki birakmustir. Yedi
yildir yasamakta oldugum bu sehir, sanat iiretimimi de derinden etkiledi.
Caligmalarimda kendi gelistirdigim teknik ve islupla, ozellikle mimari
dokulara yogunlagarak ti¢ boyutlu bir tasarim anlayig1 ortaya koyuyorum.
Bu siiregte hem kendi resim dilimle cogkuyu ifade etmeye hem de geleneksel
kiiltiirle bagimi koparmadan kurgusal kompozisyonlar olusturmaya 6zen
gosteriyorum. Coklu bakig agisini naif agag formlar igerisinde, realist 151k
degerleriyle kurgularken, Matrak¢t Nasuh’un izlerini ¢agdas bir yorumla
yansitmaya galigtyorum. Cocuklugumun masals: Istanbulu ile giiniimiiz
Istanbulunun gergeklerini bir araya getirerek, kurgusal bir manzara tasvir
ediyorum.”

Resim 3.2.13 E.Kuly. Bir Istanbul Masals. 2025, tuval tizevine akrilik boya, 90590 cm
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Erol kilig, Eserlerinde klasik Osmanli minyatiir sanatindaki ¢oklu bakis
yaklagimint siirdiirerek Istanbul’un énemli simgeleri belirgin ve vurgulu
bir gekilde 6ne ¢ikmaktadir. Kompozisyonda geleneksel minyatiirlerindeki
sik¢a goriilen gerceve kalip da sanatgi tarafinda her ¢aliymada bir ge¢mig
kiiltiirel mirasin izni birakilmugtir. Kilig, geleneksel minyatiirdeki parlak
renk anlayisini agdas bir dilde yeniden yorumlamus. Ozellikle spiral dalga
desenleri iginde kullanilan koyu-mavi zemin, dinamik ve enerjik bir Bogaz
atmosferi yaratiyor. Cevresindeki bulutlar, agaglar ve yesil alanlar pastel
tonlar ve modern dokunuglarla zenginlegtirilmis. Ayrica eserlerde kabartmal
ve dokuya dayali ylizey ¢alismalar1 goze ¢arpryor. Sanatgi tuval zemine gok
katli boya teknigi kullanrak resimlerin yiizeylerine daha dinamik dokular
yaratmugtir. Spirallerin olusturdugu deniz yiizeyi ve agag¢ dokular1 klasik
boyamadan farkli olarak resme canhlik ve modern bir plastik deger katiyor.

Resim 3.2.14 E.Kilyg. Bir Istanbul Resim 3.2.15 E.Kulsy. Bir Istanbul
Masals. 2024, tuval dizerine akrvilik boyn  Masaly, 2024, tuval sizevine akvilik boyn

Erol Kilig, klasik minyatiir formunu birebir kopyalamak yerine, 6ziinii
cagdag teknikler ve malzemelerle yagatan bir yaklagim sergilemektedir.
Mekanlar arasinda sembolik ve duygusal gegisler olusturulmus; gergekgi bir
topografyadan ¢ok, ruhani ve hayali bir Istanbul sahnesi sunmaktadir.
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Resim 3.2.16 E.Kaly. Bir Istanbul Masals. 2024, tuval tizerine akrilik boya

3.2.1.7. Cemal Toy

1991 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi resim boliimiinden
mezun olan Kiitahyali ressam Cemal Toy, 6grencilik doneminde Ilhami
Atalay sanat galerisinde ¢aligmig ve daha sonra Kiiglik Ayasofya’nin diginda
kendi atolyesini agnugtir. Bir Tiirk ressam olarak her eserinde Istanbulun
giizelliklerini anlatan Toy, “Kiigiik Ayasofya’y1, Sultanahmet’i ve bizim Tiirk
tipi evleri, Osmanlr’daki yalilar1 hem Matrak¢1r Nasuh’un iislubuyla hem
de Paul Klee veya Henry Matisse’in yaklagimiyla i¢ ige ge¢mis motifler ve
kompozisyonla yepyeni bir sanat sentezi olarak kargimiza ¢ikarryorum.”
diyerek ¢aligmalarini 6zetlemistir (Seref, 2021). Son zamanda diinyanin
birok bolgelerde magdur g¢ocuklarla sanat terapileri yapan ressam,



152 | Tasvir-i Dersandet: Osmanky’dan Giiniimiize Minyatiirlerde Istanbul Tasvivleri ve Cagfins Uygnlamalars

Istanbul’un geg¢misten bugiine kiiltiirel dokusunu resimlerinde geleneksel ve
modern bir iislupla yansitmaya devam etmektedir.

Resim 3.2.17 C. Toy, Istanbul Resim 3.2.18 C. Toy, Istanbul

3.2.1.8. Mehlika Hilal Kivca

Resimlerin yami sira, tekstil, dikig-kumag gibi el isi malzemeler ve
tekniklerin harmanlandigi, karma medya kullanilarak tretilen Istanbul
minyatiirleri de bulunmaktadir. Bu eserler, geng nesil sanatgilarin gelenekleri
agma cesaretini ve Ozgiir, bagimsiz bir sanat anlayisini ortaya koymaktadir.
Bu tarzin 6ncii isimleri arasinda Mehlika Hilal Kirca yer alir. Kirca’nin son
donemde Bogazi¢i Film Festivali igin yaptigr poster ¢aligmasi, Osmanl
minyatiir sanatina bir sayg1 durusu niteligi tagirken, aym zamanda Istanbul’a
dair zengin duygusal ifade ve sanatsal anlatimlar1 igermektedir.

Mehlika Hilal Kirca, ¢agdas Tiirk minyatiir sanatina 6zgiin bir soluk
getiren yetenekli bir sanatgidir. Moda tasarimi egitimi almig olmasi, onun
sanatsal iretiminde de belirleyici bir rol oynamistr. Kirca, geleneksel
minyatiir sanatin1 aligilmadik malzemelerle bulugturarak, bu kadim sanat
formuna yenilik¢i bir yaklagim getirir.

Sanatginin en dikkat gekici Ozelliklerinden biri, minyatiirlerinde kumag
ve tekstil malzemelerini kullanmasidir. Kirca, ipek, kadife, tafta gibi farkli
doku ve desenlerdeki kumaglar1 tuval olarak kullanir. Bu kumaglar iizerine,
geleneksel minyatiir tekniklerini uygular. Kumagin kivrimlari, malzemelerin
gesitliligi ve zengin doku uygulamalart ile eserlere degisik bir atmosfer
kazandirir.
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Resim 3.2.19 M.H.Kwea. Resim 3.2.20 M.H.Kwea. Rijya Giin.
Istanbul Eskiz. 2023 2023, karisik teknik

Sanatgi, Istanbul’un tarihi semtlerini, yollar1, mimari detaylarini, haritalart
ve bogaz manzaralarini minyatiirlerine tagir. Ancak bu betimlemeler,
geleneksel minyatiirlerdeki stilize ve yalin anlatimin 6tesine geger.

2024 tarihinde gergeklesen 12. Bogazi¢i Film Festivalnin “el emegi
g6z nuru” afigi, kumag-dikis ve kolaj teknikleri ile yapilan bir Istanbul
minyatiir yorumudur ve oldukga etkileyicidir (Resim 3.1.53). Bu eserdeki
dokular Tstanbul’un renklerini, giindelik hayatin kokulari, yasam ritmi ve
sanatginin igten duygularini iyice yansitmaktadir. Festival agiliginda ekranda
animasyon sekilde oynayan afig ve afigteki hareket eden yunuslar ve martilar,
izleyicilere bir ¢agdas Istanbul minyatiir canli performans sundu. Sanatginin
hayal giicii ve 6zgiin tasariminda Galata’y1 odagina alan afigin diger dikkat
gekici bir nokta ise, kirmizi iple betimlenen mart ve yunuslarin rotalaridir.
On plana gikan kirmuzi iplerin film festivalin kalbi Beyoglu'nu gosterdigi
anlagilmaktadir.
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Resim 3.2.21 M.H.Kwrca. Bogazigi ve Istanbul. 2024, kavisik teknik.

Afisi tasarlayan Kirca, “Istanbul ve Bogazigi’nin sonsuz ilhamindan”
yola ¢iktigini ifade ederek “Kumaglar ve lalettayin dikislerle olusturdugum
dokular ve katmanlar tizerinde martilar ve festivalin sembolii olan yunuslarin
rotalar1, Beyoglu’nu isaret ediyor. Her katman gehrin sesini, siirini, hareketini,
canlihigini vurgulayarak izleyicileri festivale davet ediyor” kaydetmigtir.?3

23 https://www.aa.com.tr/tr/kultur/12-bogazici-film-festivali-18-ekimde-baslayacak/3341046 #
(erigim: 11.11.2024)


https://www.aa.com.tr/tr/kultur/12-bogazici-film-festivali-18-ekimde-baslayacak/3341046
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Kirca, hayal giicii ve antika gergeve dahil ¢oklu medya (malzeme) olan
eserleri ile insanlara ¢agdas Tirk minyatiir sanatimn imkini ve sinirini
genigletir (Resim 3.1.54). Kirca’nin eserleri, minyatiir sanatinin sinirlarini
zorlayarak, onu giincel baglamda yeniden yorumlar. Sanatginin yaratici

vizyonu ve cesur yaklagimi, ¢agdag Tiirk sanatinda minyatiiriin yerini ve
onemini pekistirir.

Resim 3.2.22 M.H.Kwea, Uskiidarvende, 2023

Kirca’nin minyatiirleri, geleneksel ile ¢agdasi, dogu ile batiyr bulusturan,
gorsel ve kavramsal agidan zengin bir {iretim alani sunar. Minyatiir basta
olmak iizere geleneksel Tiirk sanatlari, ¢agdas sanat ve tasarim alaninda
¢ok aktif olan geng sanat¢t Mehlika Hilal Kirca, galigmalarini Uskiidar’daki
atolyesinde siirdiirmektedir.**

24 https://www.festhaber.com/haber/12-bogazici-film-festivali-basliyor-752.html (erigim:
12.11.2024)


https://www.festhaber.com/haber/12-bogazici-film-festivali-basliyor-752.html




BOLUM 4

4. Tez Kapsaminda Uygulama Caligmalar:

4.1. ESER KATALOGU

Eser No: 1

Eserin Adi: Konstantiniyye

Eserin Teknigi: Xuan Kagid izerine miirekkep
Eserin Yapim Yili: 2018

Eserin Plastik Analizi:

Eserin Kompozisyonu

Eser, kompozisyon agisindan 6n, orta ve arka plan olmak iizere iig¢ boliime
ayrilmigtir. Ressamin tercih ettigi atmosferik perspektif ve kugbakigi ag
sayesinde, eser biitiinsel bir bakig agistyla betimlenmigtir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan Ayasofya, eserin odak noktasini olugturur. Ressamin
bilingli bir tercihi olarak, Ayasofya’nin kubbesi altin oran noktasina
yerlestirilmistir.

Kompozisyonda Yatay ve Dikey Unsurlar

On planda yer alan yol ve duvarlar, orta plandaki agaglar ve arka
plandaki kiyilar, yatay eksende uzanarak birbirine baglamir. Bu yatay
akig, kompozisyona devamlilik ve ritim kazandirir. Ote yandan, Ayasofya
Camii’nin gokyiiziine dogru yiikselen dort minaresi, dikey bir unsur olarak
kompozisyonda yer alir. Yatay ve dikey unsurlar arasindaki bu kargitlik, esere
canlilik ve dinamizm katar. Ayrica, gokyiiziindeki bogluk ve yeryiiziindeki
doluluk arasinda dengeli bir kompozisyon kurulmustur.

157
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Renk Paleti ve Tonlar

Eserde, siyah-beyaz ve tek tonlu bir renk paleti tercih edilmigtir. Arka
planda yer alan Anadolu Yakasi, agik tonlarda sulandirilmig ve dagitilmug
miirekkep lekeleriyle resmedilmistir. Bu agik tonlar ve bulutlar, resme
yumusak bir orta ton ve katmanh bir etki kazandirmugtir. Ayrica, mimari
vapilara ve agaglara agik tonda miirekkeple golgeleme yapilarak derinlik ve
atmosfer etkisi olusturulmustur.

Cizgi ve Doku Uygulamalari

Eserde ¢izgi gesitliligi dikkat ¢ekmektedir. Mimari yapilarda kullanilan
cizgiler daha ince, diiz ve silikken; agaglar ve dogal peyzaj ogelerinde
cizgiler daha kalin, hacimli ve hareketlidir. Ozellikle mimari gevresindeki
agaclarda doku uygulamalar1 belirgindir. Bu alanlar, gelencksel “Shan-shui”
manzara tslubu ve “Tsun” (dagimis miirekkep) teknigi ile iglenmistir.
Yaprak dokular1 tiggen, nokta, tarama gibi farkli bigimlerde ve gesitli firga
teknikleri ile detaylandirilmigtir. Duvar ve ¢atilardaki uzun-kisa gizgilerin yon
kontrast1 ile yol ve bitkilerdeki miirekkep lekeleri, yiizeydeki farkli dokular1
zenginlestirerek eserin  monotonluktan uzaklagmasini saglamistir.  Bu
yontemler, esere katmanli, zengin ve dinamik bir yiizey etkisi kazandirmistir.

Resim 4.1.1 C. Lei. Konstantiniyye. 2018, Xuan Kigid tizerine miivekkep, 38x38 cm
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Leke ve Miirekkep Kullanimi

Eserde miirekkep lekeleri farkli yogunluklarda uygulanmugtir. Flu ve agik
lekeler, uzak mekanlar1 ve arka plami tanimlarken; koyu ve parlak lekeler,
kompozisyonun merkezindeki figiirleri 6ne ¢ikarmugti. Bu  kullanim,
eserin derinlik algisini giiglendirmis ve kompozisyona gorsel bir hiyerarsi
kazandirmistir.

Eserin Igerigi:

Bu eser, 1920’lere tarihlenen ve Istanbul’un sehir manzarasim kaydeden
siyah-beyaz bir fotograftan esinlenmistir. Fotograf, donemin Istanbul’unu
belgeleyerek esere tarihsel bir baglam kazandirmigtir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan Ayasofya’nin yami sira, 6n planda heniiz yikilmamig
ancak harabe durumda olan Ibrahim Paga Sarayrmin arka boliimleri de

resmedilmigtir. Orta planda ise Firuz Aga Camii, Hiirrem Sultan Hamami
ve Aya Irini gibi tarihi yapilar yer almaktadir.

Eserde, gokyiiziindeki bulutlar oldukg¢a gergekgi bir bigimde tasvir
edilmigtir. Bulutlarin dinamik hareketi, hacimleri ve tagidiklart nem, dogal
bir atmosfer yaratmanin yani sira sembolik bir anlam da tagimaktadir.
Yerytiziindeki mimari yapilarla birlikte ele alindiginda, bulutlar dénemin
tarihsel melankolisine ve yikima ugrayan ihtisamina metaforik bir gonderme
yapmaktadr.

Bu ¢aligma, sanatginin tez siireci baglamadan once iiretildigi igin heniiz
Tiirk minyatiir anlayiginin etkilerini yansitmamaktadir. Bunun yerine, eser
tamamen geleneksel Cin “Shui-Mo” (anlami su ve miirekkep) resmi teknigiyle
hazirlanmistir. Dogal manzaraya yonelik gozlemsel yaklagim, Cin’in “Shan-
shu” (anlami dag ve su) manzara resmi gelenegine dayanmaktadir. Ozellikle
13. yiizy1l iki Song Hanedan1 ve 16. yiizyill Ming Hanedanligi donemine ait
bazi klasik “Shan-shui” manzara resimleri, eserin ilham kaynaklarindandir.
Yapraklarin gesitli bigimleri 17. yiizyilda derlenen geleneksel Cin resim
megski kitab1 Jieziyuan Huapu (Harvdal Tohumu Babgesi Resim Kilavuzu ) nun
birinci cildi olan “Agaglar El Kitab:” (Resim 4.1.2) ve dordiincii cildi olan
“Ustatlavin Shan-shui Resimleri El Kitaby” boliimiinden istifade edilmistir
(Wang Kardesleri, 2017).

Eserdeki golgeleme, tonlama ve miirekkebin yiiksek kontrastli leke
kullanim1 gibi unsurlar, 20. yiizy1l Cin miirekkep resmi ustalarindan Pan
Tianshou (1897-1971) ve Li Keranin (1907-1989) calismalarindan
etkilenerek gelistirilmigtir. Bu sanatgilarin teknikleri, eserin gorsel dilini
zenginlestirmig ve geleneksel Cin resim sanatinin modern bir yorumunu
sunmustur.
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Resim 4.1.2 Agaglarm cesithi yapraklarmm favkls vesim teknikleri, Jieziynan, c. 1, s.
89

Eser No: 2

Eserin Adi: Saray Efendisi

Eserin Teknigi: Xuan Kagid: (Karton) iizerine miirekkep ve suluboya/
guaj boya

Eserin Yapim Yili: 2021

Eserin Plastik Analizi:

Eserin Kompozisyonu

Eserin kompozisyonu 6n ve arka plan olmak iizere iki boliimden
olusmaktadi. On planda oturan siyah-beyaz smokin desenli kedi,
kompozisyona gorsel agirhk ve denge kazandirir. Arka planda yer alan
Topkapr Sarayrmin ikinci avlusu, atmosferik perspektif kullanilarak
betimlenmig; mimari yapilari ve agaglarin detaylart sitilize edilerek islenmis,
gergek oranlardan ziyade bigimsel estetik vurgulanmustir.
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On planda yer alan kedi ile arka plandaki Divanhane, kompozisyonda
yatay eksende konumlanirken; arka plandaki iki agag, Divanhane’nin revak
stitunlart ve Adalet Kulesi, dikey yonelimleriyle mekan: yukariya dogru
genigletir.

Bu karede, kedinin etrafinda birakilan bogluk, agag govdeleri ve
gOkyiiziiniin altin yaldizla diiz boyanmasi, kompozisyona sade ve dingin bir
atmosfer kazandirir.

Renk Paleti ve Tonlar

Eserde, yegsil altin, kahve rengi ve pastel yesil-lacivert (Cincede Hua-ginyg)
gibi pastel bir renk paleti tercih edilmigtir. Arka plandaki fantastik ve riiya
gibi atmosfer, minyatiirlerdeki illiistratif anlatim dilini ¢agrigtirir. Ayrica,
altin yaldizin kullanimi, Osmanli minyatiirlerindeki bezeme anlayigina bir
gondermedir. Eserde, 151k-golge kullanimi oldukga sinirhidir. Bunun yerine,
renk tonlarindaki gegisler ve ¢izgisel perspektif kullanimi ile derinlik etkisi
yaratilmigti. On plandaki kedinin koyu rengi ve arka plandaki mimari
yapilarin agik tonlar arasindaki kontrast, mekansal derinligi vurgular.

Doku ve Lekeler

Eserde, 6n plandaki kedinin tiiylerindeki desenler, ince ve zarif ¢izgilerle
detaylandirilmigtir. Smokin deseni, siyah ve beyaz renklerin kontrastiyla
vurgulanmug, kedinin sik ve seckin bir goriiniim kazanmasini saglamustir.
Arka plandaki mimari yapilarda ise daha kalin ve belirgin ¢izgiler kullamilarak
yapilarin formlart belirginlestirilmistir. Agaglarin govde ve dallarindaki
cizgiler ise daha organik ve akici bir iislupla resmedilmis, dogal bir doku
olugturulmustur.

Cizgisel detaylar, renk kullanimi ve kompozisyon tercihleri, eserin
geleneksel ve modern wunsurlart  6zgiin - bir gekilde sentezledigini
gostermektedir.
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Resim 4.1.3 C. Lei. Savay Efendisi. 2021, Kt iizerine miivekkep ve boya, 38x38 cm

Eserin Igerigi:
Kedinin durusu ve ifadesi, izleyiciyle bir bag kurarak esere interaktif bir

boyut kazandirir. Ayrica, pastel renklerin kullanimi ve sade kompozisyon
anlayigi, eseri modern bir estetik anlayisla bulugturur.

Eserin arka planindaki saray manzarasinin, sanatginin yerinde gozlem
ve eskizler yaparak elde ettigi ve daha sonra kendi iislubuyla yorumladig:
bir ¢aliyma oldugunu belirtmektedir. Eserin genel stil ve atmosferi, 16.
yizyil sonlarinda Japon Kané okulu Byobu-¢ (paravan) resimlerinde sikg¢a
kullanilan, bog alanlarin altin varak ile kaplanmasi tekniginden esinlenmistir
(Resim 4.1.4). Bu teknik, esere bir yandan sade ve dingin bir hava katarken,
diger yandan Osmanl Imparatorlugu’nun gérkemli tarihini agristiran bir
ihtigam ve zarafet hissi uyandirmaktadir.



Chuanyi Lei | 163

Resim 4.1.4 Kano Eitoku. Selvi Agaci. 1590, Byobu-e, 460 x 169 cmn, Tokyo National
Musenm, A-1069

Ayrica, altin kullanimi, Osmanli minyatiirlerindeki bezeme anlayigina
bir gondermedir. Arka plandaki gokyiiziiniin altinla iglenmesi, Hiinerndme
ve Surnameler gibi klasik Sehnamecilik yazma eserlerindeki Osmanlt
minyatiirlerinde de sik¢a rastlanan, gokyiizii fonunda altin siisleme
kullanimina bir sayg1 durusu niteligindedir (bkz. Resim 1.3.17, 1.3.36).

“Saray Efendisi” adli eserdeki smokin giyen kedi figiiriiniin sembolik
anlamu tizerinde durulmustur. Kedi hem IstanbuPu hem de sanatgimin
kendisini temsil etmektedir. Bu ¢ift yonlii temsil, esere otobiyografik bir
nitelik kazandirmaktadir.

Sanat¢inin Istanbul’da yasamast ve kendi evinde de bir smokin kediye
sahip olmasi, giinliik yagaminda kedilerle kurdugu yakin bag gostermektedir.
Bu bag, sanatqinin kedi figiirti araciligiyla kendi duygularini ifade etmesine
olanak tanir. Kedi, sanatginin i¢ diinyasinin bir yansimasi haline gelir.

Aym zamanda, eserdeki kedinin rahat ve kendinden emin durusu,
Istanbul’un tarihsel ve kiiltiirel zenginliginin bir simgesi olarak yorumlanabilir.
Istanbul, farkhi medeniyetlere ve topluluklara ev sahipligi yapmus bir sehirdir.
Kedinin bu rahat pozu, gehrin gegmigten giiniimiize tagidigi mirast ve
Istanbul halkimin yagam tarzim temsil eder.

Sanatg1, kedi metaforu iizerinden hem kendi kigisel deneyimlerini hem
de Istanbul’un gok katmanli kimligini gorsel bir anlatima doniigtiirmiistiir.
Kedi figiirii, sanat¢inin i¢ diinyast ile sehrin ruhunu birlestiren bir sembol
haline gelmistir.

Bu yorum, eserdeki kedi figiiriiniin ok boyutlu sembolik anlamini ortaya
koyarken, sanatginin kisisel yagami ile Tstanbul’un kiiltiirel mirasi arasindaki
baglantiyr da vurgulamaktadir. Eser, izleyiciyi sanat¢imin diinyasina ve
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Istanbul’un zengin tarihine bir yolculuga cikarirken, kedi figiiriiniin evrensel
cekiciligi araciigiyla duygusal bir bag kurmay1 basarir.

Eser No: 3

Eserin Adi: Saray Diisleri

Eserin Teknigi: Xuan Ké4gid tizerine miirekkep ve suluboya
Eserin Yapim Yili: 2021

Eserin Plastik Analizi:

Eserin Kompozisyonu

Yalnizca 10 cm boyutunda hazirlanan bu galigma, kompozisyon agisindan
on, orta ve arka plan olmak iizere ii¢ boliime ayrilmistir. On planda, Topkap1
Sarayr'nin birinci avlusu, Bab-1 Selam, Aya Irini ve gevresindeki agaglari
resmedilmigtir. Yakin planda yer aldiklar1 igin bu unsurlar en net sekilde,
canli tonlarla ve diiz cephe (fagade) perspektifiyle cizilmistir. Iki biiyiik agag
altin oram ¢izgisinde yer almakta olup resmin goz bebegi olarak dikkat
¢ekmektedir.

Orta plan, sarayin ikinci avlusunda Bab-1 Saadet’in yine diiz sekilde, diger
mimari yapilarin (Divan-1 Hiimayun, Adalet Kulesi, Harem kubbeleri ve
Mutfak-1 Hiimayun) ise kugbakig1 bir perspektifle betimlendigi boliimdiir.
Bab-1 Saadet’in frontal tasviri, kapinin mimari 6nemini ve sembolik degerini
vurgular. Osmanli sarayinda giinliik iglerin vyiiriitiildiigi Divanhaneye
acilan bu kapi, padigahin otoritesini temsil eder. Diger yapilarin kusbakig
perspektifle resmedilmesi, izleyiciye yapilarin st kisimlarini ve ¢atilarini
gorme imkani sunarken, mekana derinlik katar.

Arka planda, sarayin tigiincii avlusu ve Has bahgeden Bogazigi'ne
uzanan gokyiizii ile deniz, adalar1 ayrilmaksizin sisli bir manzara olarak
resmedilmigtir. Bu boliim net hatlarla degil, flu bir sekilde betimlenmistir. Bu
teknik, mekanlar arasinda gorsel bir hiyerargi yaratir ve izleyicinin dikkatini
on ve orta plandaki mimari unsurlara odaklar.

Sanatg, farkli perspektif ve betimleme tekniklerini bir arada kullanarak
mekinsal bir anlati olugturmugtur. On plandaki unsurlarin diiz cephe
perspektifiyle net bir sekilde resmedilmesi, izleyiciyi eserin igine davet eder.
Iki biiyitk agacin altin orani gizgisinde konumlandirilmasi, kompozisyona
gorsel bir denge katar. Orta ve arka planlarda kullanilan farkli perspektif
ve betimleme teknikleri, mekansal derinligi vurgularken, ayni zamanda
sembolik anlamlar da tagir.
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Kompozisyonda Yatay ve Dikey Unsurlar

Kompozisyonda kuleler ve agaglarin yarattign dikey ¢izgiler, resme
dinamizm katarken, 6n plandaki Bab-1 Selam ve surlari ile merkezde yer alan
Bab-1 Saadet’in yatay hatlart huzur ve denge hissi uyandirmaktadir. Ogelerin
iist tste bindirilmesi ve boyut farkliliklart da derinlik algisini giiglendirir.
Yatay ve dikey unsurlar arasindaki bu kargitlik, esere canlilik ve dinamizm
katar. Ayrica, kompozisyon her kogesinde bulunan bogluk bulut ve sis gibi
yayilirken bazi yerlerdeki doluluk da bir denge saglamaktadur.

Renk Paleti ve Tonlar

Eserde siyah miirekkep kullamilmis, renk paleti flu renkli monokrom
olarak tercih edilmistir. Sanatgi, sulandirilmig agik kahverengi agiboyasi
(toprak boya), sar1, pastel yesil, yesil lacivert tercih etmistir. Bununla birlikte,
miirekkebin farkli yogunluklariyla olugturulan tonlamalar, derinlik hissi
yaratmakta ve unsurlarin hacmini vurgulamaktadir. Koyu tonlar 6n planda
kullanmilarak mimari yapilar ve agaglar 6ne ¢ikarilmug, agik tonlar ise arka
plandaki denizde ve gokyiiziinde tercih edilerek uzaklik etkisi yaratilmugtir.
Boylece kompozisyon 6n plandaki doluluk, koyu lekeler ve yukar1 dogru
acan agik tonlu boglukla birlikte dengeli, katmanli ve derin bir mekan diizeni
olugmaktadir.

Doku ve Lekeler

Eserde, Cin resminin karakteristik “firga vurugu” (brushstroke) teknigi
kullanilmigtir. Her bir elementin formu, birkag cesur ve akici firga darbesiyle
yakalanmistir. Agaglarin ve bitkilerin yapraklari, ozellikle noktasal firga
vuruglariyla detaylandirlmugtir. Bu teknik, dogal unsurlarin canliigini ve
hareketini vurgular. Mimari yapilarda ise daha diiz ve keskin gizgiler tercih
edilmig, ¢at1 kiremitleri ve duvarlarin dokularini yansitmak igin farkl firca
baskilar1 kullanilmigtir. Eserin en koyu miirekkebin lekesi ve aym1 zamanda
kompozisyonda en parlak lekeleri 6n planda yer alan iki biiyiik agagtir. Arka
planin siliklesmesi, ayn1 zamanda atmosferik perspektifin bir yansimasidir;
uzakta kalan unsurlar, havanin etkisiyle daha flu ve belirsiz goriiniir.

Bu kiiglik boyutlu eserde, sanatq1 kompozisyon unsurlarini ustaca bir
araya getirerek Topkapr Sarayrnin mimari ihtigamini ve ¢evresindeki dogal
giizellikleri etkileyici bir sekilde yansitmistir. Farkli perspektiflerin kullanimu,
izleyiciyi gorsel bir yolculuga ¢ikarirken, arka plandaki sisli manzara, sarayin
gizemli atmosferini pekistirir. Eser, kiigiik boyutuna ragmen, biiyiik bir
anlatim giiciine sahiptir ve izleyiciyi Osmanl sarayinin biiyiileyici diinyasina
davet eder.
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Resim 4.1.5 C. Lei. Savay Diisleri (Topkap: Savayr). 2021, Xuan kigds tizerine
miivekkep ve pigment boya/suluboya, 10x10 cm

Eserin Igerigi:
Osmanli Minyatiir ve Geleneksel Cin Resim Sanatinin Etkileri

“Saray Digleri” adli eser, Tirk minyatiir sanatinin etkilerini
yansitmaktadir. Ozellikle mimari yapilarin iki boyutlu, kompozisyonun
goklu bakig ile uygulanmasi ve stilize edilmig bigimleri, geleneksel minyatiir
tslubunu animsatir. Farkli perspektifle betimlenen sarayin 6gelerinin bir
araya getirilmesi resimde fantastik ve riiya gibi bir atmosfer olugturur ve
eserin temasini ¢agristirir. Bu eser, ayn1 zamanda geleneksel Cin resim
sanatinin birgok karakteristik 6zelligini tagimaktadir. Monokrom renk paleti,
miirekkep tonlamalar1 ve fir¢a vuruglarinin kullanimi, Cin resminin temel
unsurlaridir. Kompozisyonda doga ve mimari 6gelerin uyumlu bir sekilde
bir araya getirilmesi, Ming-Qing devirleri (16.-18. yiizyillar) Cin manzara
resimlerinin (Shan-shui) tipik bir 6zelligidir.

Arka plandaki gokyiizii ve denizin i¢ i¢e ge¢mis gibi resmedilmesi, Uzak
Dogu resim geleneklerinde sik¢a rastlanan bir tekniktir. Gokyiizii ve suyun bir
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biitiin olarak algilanmasi, doganin akiskanligini ve sonsuzlugunu simgeler.
Ayrica, eserin genel atmosferi, izleyiciyi doganin huzuruna ve dinginligine
davet eder, bu da Cin resim geleneginin felsefi ve estetik anlayigini yansitir.

Bu galigmanin beslendigi eserler, Qing hanedanligi donemi tinlii ressamlari
Wang Shimin (1592-1680) ve Wang Yuanqi’nin (1642-1715) eski tistatlarin
tarzini taklit ederek iirettikleri imitasyon resimleridir (Resim 4.1.6, 4.1.7).
Ozellikle “Saray Diisleri’ndeki agag betimlemelerine ilham vermistir.

Resim 4.1.6 Wang Shimin. Eski Ustatiarm Tarzmda Manzara Albiimii. Cin
Changshu Miizesi

Resim 4.1.7 (saff) Wang Yuangi. Kuzey Song Ustat Mi Fwnun “Bulutiu Daglar” adl
esevinin izinden. 1708, Xuan kiguds izevine miivekkep, 100.3x57.1 cm, The National
Palace Musewm, Taipei

Wang Shimin’in “Eski Ustatlarin Tarzinda Manzara Albiimii”ndeki
eserleri, Song ve Yuan hanedanliklar1 donemi ressamlarinin manzara firga
tekniklerini taklit eder. Resimlerde, katmanli tepeler ve yogun agag kiimeleri
yer alir. Kontur gizgileri narin ve zarif, yosun noktalari ise ince ve detayhdir.
Firga darbeleri, kuru ve 1slak, koyu ve agik tonlarin bir arada kullanildig:
bir teknikle uygulanmistir. Wang, fircayr hem g¢izerek hem de siirterek
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kullanmig, boylece noktalama ve boyama tekniklerini bir arada kullanmistir.
Detaylardaki gesitlilik ve ustalik, bu eserlerin en dikkat ¢ekici yonlerinden
biridir.

Sanatgi, bu resim iiretirken kendi gozlemleriyle tespit ettigi agaglar
da kompozisyona dahil etmisti. On planda yer alan iki biiyiik agacin
modellerinden biri, yaklagik 227 yillik yagtyla Dolmabahge Saray1 bahgesinde
bulunan Himalaya Sedir agacidir (Resim 4.1.8).%

Resim 4.1.8 Himalaya Sedir Ajgact, Dolmabahge Saray: (IBB)

2021 tarihli bu tez galiymasi kapsaminda tiretilen Saray Diisleri adli eser,
Osmanli minyatiir sanat1 ile Cin resim geleneginin (6zellikle Shui-Mo resmi
teknigi ile Shan-shui tarzimin) bir sentezini ortaya koymaktadir. Bu sentez,
tarkli kiiltiirlerin sanatsal ifade bigimlerini harmanlayarak 6zgiin bir gorsel dil
olusturma ¢abasinin tiriiniidiir. Tezin sanat tarihi ve sanat teori arastirmalari

25  https://anitagac.istanbul/agac/AVR-10AA0128 (erigim: 5. 2025)
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sayesinde, artik bu tarihten itibaren sanat¢inin eserlerinde Osmanli minyatiir
anlayisin bilingli bir gekilde kullanildigr goriilmektedir.

Birgok sergide sergilenmis olan bu eserde, Cin resim sanatinin agag
tasvirleri ve manzara anlayigi, Osmanli minyatiirlerinin ¢oklu bakig
agist anlayisim ve Istanbul tasvirleriyle bulugturulmustur. Bu yaklagim,
kiiltiirlerarast etkilesimin sanatsal ifadedeki yansimalarini gostermesi
agisindan onem tagimaktadir. Farkli geleneklerin bir araya getirilmesi, yeni
ve yaraticl anlatim olanaklarinin kapisini aralamaktadur.

Sonug olarak, “Saray Diislers” farkhi kiiltiirlerin sanatsal geleneklerini
sentezleyerek, Istanbul tasvirlerini yeni bir perspektiften ele alan 6zgiin
bir ¢aligma olarak degerlendirilebilir. Bu tarz sentez g¢aligmalar, sanatin
sinirlart agan dogasini ve kiiltiirlerin birbirini zenginlestirme potansiyelini
gostermektedir.

Eser No: 4

Eserin Adi: Divan

Eserin Teknigi: Kalem-i Siyahi, Kraft kagid1 iizerine miirekkep
Eserin Yapim Yili: 2024

Eserin Plastik Analizi:

Divan adli eser, Kalem-i Siyahi minyatiir teknigi ve Cin Gongbi resim
tekngi ile Kraft kagidi {izerine miirekkeple iglenmistir. Monokrom tonla
hazirlanan bu resim, klasik Osmanli sehnamecilik eserlerinden biri olan
Hiinerndme’nin II. cildinde 243a numarali yaprakta yer alan “Divan
toplantist” konulu minyatiirden (Resim 1.3.29) bir yorum ¢aligmasidir.

Eserin Kompozisyonu

Eserin kompozisyonu dikey bir diizlemde, iki boyutlu ve katmanl
bir bi¢imde sol ve sag iki bolimden kurgulanmistir. Merkezdeki divan
binasi, kompozisyonun odak noktasidir. Kompozisyonun yatay-dikey
iligkisi agisindan bakildiginda, 6n planda yer alan agaglar ve orta plandaki
Divanhane (Kubbe Alt1), Adalet Kulesi’nin dikey ¢izgileri, kompozisyonu
yukartya dogru yiikselmektedir. Bu dikey hareketlilige karsiiginda, ig
mimari motifleri, ¢at1, kemer ve kubbeler gibi yatay unsurlar, esere denge
getirmekte ve kompozisyonu monokrom tekdiizelikten kurtarmaktadir.
Kompozisyondaki mekan, belirli sinirlarla gevrelenmemis, doga ve mimari
unsurlar arasinda yumusgak gegisler saglanmustir.
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Tonlar ve Malzeme Kullanimi

Eserde dikkat g¢eken ilk unsur, Kalem-i Siyahi tekniginin Cin Gongbi
islubuyla harmanlanmig olmasidir. Kalem-i Siyahi, Osmanli minyatiir
sanatinda 6zellikle 15. ve 16. yiizyillar arasinda Islam cografyasindaki
saraylarin nakkaghanelerinde (Celayirler, Tiirkmen Iran’dan Osmanli ve
Babiirler Hindistan’a kadar) yayginlagan tek renk miirekkeple uygulanan bir
teknik ve estetik zevkidir (Let, 2019, s. 3).

Burada sanatgi, geleneksel Osmanli miirekkep ¢aligmalarinda pek
rastlanmayan kumag benzer bir kraft kagidini tercih etmistir. Bu cesur tercih,
esere belirgin bir kimlik kazandirmugtir. Kraft kagidinin dogal dokusu ve sar1
rengi, miirekkep ¢izgilerinin ifade giiclinii artirirken, malzemenin eskitilmig
goriiniimil, tarihi eser gibi 6zel bir belge etkisi yaratmaktadr.

Ayrica ¢izimin tamamlanmas: ardindan ve resmin arka yiizeyine bir
kat ham Xuan kagidi ile murakka islemleri sonunda, eserine daha tarihi
bir nitelik kazandirmak amaciyla sanat¢i kagidin kenarlarini atesle yakarak
eskitme efekti uygulamistir.

Doku ve Lekeler

Gongbi tekniginin izleri, 6zellikle bitki ortiisiiniin igleniginde ve figiirlerin
konturlarindaki hassas ¢izgilerde kendini gostermektedir. Sanatgi, Gongbi’nin
bu titiz yaklagtmini Osmanli figiir anlayigiyla biitiinlestirmistir. On planda
yer alan gesitli agaglarin yapraklari, farkli firga darbeleri ile betimlenerek
selvi, gam ve ¢inar gibi farkli agaglarin cinsi 6zelliklerini gergekgi ancak stilize
bir yaklagimla resmedilmigtir.

Kompozisyonda en parlak lekeleri, 6n plandaki koyu siyah rengi yaprak
olan agaglar ve merkezde dik duran selvi agac1 olugturmaktadir. Bu kuvvetli
lekeler, eserin gorsel hiyerargisinde dominant unsurlar olarak 6ne g¢tkmaktadr.
Arka planda agik tonla betimlenen manzaralar ise, flu lekeler halinde bosluga
bir gecig tonu olugturarak mekansal derinlik kazandirmaktadir.

Eserin sag kisminda yer alan kaligrafik metin, geleneksel Cin resimlerinde
goriilen “ketebe” veya agiklayici metinlere atifta bulunmaktadir. Dikey
bigimde yazilan ketebe ve yanindaki kirmizi miihiirler, leke ve kompozisyon
kurgulanmasi agisindan dikkat ¢ekici koyu siyah lekelere bir denge
kurmaktadir. Bu kaligrafik unsurlar, sadece metinsel bir anlam tagimakla
kalmayip, ayn1 zamanda kompozisyonun gorsel dengesinde de 6nemli bir
rol oynamaktadur.
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Eserin Tgerigi:

Sanatg1, Kalem-i Siyahi teknigini Cin Gongbi resim teknigi ile birlestirerek
kiiltiirleraras: bir sentez olusturmug. Gongbi tekniginin ince firga darbeleri
ve detaycr yaklasimi, ozellikle agaglarin ve mimari detaylarin igleniginde

goriilmektedir. Kraft kigidinin dogal tonlar1 izerine uygulanan miirekkep,
esere antik ve degerli bir hava katmaktadir.
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Resim 4.1.9 C. LEIL Divan. 2024, Kraft kigids tizerine miivekkep, 36x50 cm
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“Saray Diigleri” eserinin oldugu gibi, bu caliymada bazi agaglar da
sanatginin  kendi gozlemlendiginden yorumlanmistir. Kompozisyon sol
kenarinda yer alan agag, Topkap1 Sarayr Enderun avlusunda yer alan Agalar
Camii (giiniimiiz TSM yazma eserler kiitiiphanesi) yanindaki bir selvi
agacidir. Diger agaglar ise, Birun avlusundaki gesitli ¢am ve selvi agaglarindan
ornek alinmigtir (Resim 4.1.9).

Eserin Hiinername II. cildindeki “Divan toplantist” minyatiiriini
referans almasi, sanatginin tarihsel biling ve gelenekle kurdugu diyalogun
bir gostergesidir. Bu referans, eserin sadece bigimsel bir taklit degil, tarihsel
ve kiiltiirel bir baglam i¢inde anlam kazanan bilingli bir yorum oldugunu
gostermektedir. Bu galigma siirecinde Kalem-i Siyahi minyatiir Gslubu ve
teknik baglaminda beslendigi diger tarihi eserler de bulunur: Celayiriler
doneminde Kalem-i Siyahi akimimnin temsilcisi olan ve bugiin Washington
Freer-Sackler Galerisi’nde korunan Divan-1 Sultan Ahmed Celayir’deki 8
varaktaki kenar siisii resimlerinden biridir (Resim 4.1.11).
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Resim 4.1.10 Topkapr Savay: Birun (ikinci) Aviusundaki agaglar, 2021 (C. Lei)

Resim 4.1.11 (sag) Bilgelerin Bulusmasi. Divin-1 Sultan Abmed Celdyi, 14. yy. sonu,
29.5x 20.3 cm, Iran veya Irak, WFGA, F1932.32, y. 19a.

Eseri yakindan incelendiginde, sanatginin kendi “kediDAYI” kimligini
(kedi tasviri) kompozisyonun iig farkli yerinde bir kez daha izleyicilere gizlice
biraktig1 gortilmektedir.



Chuanyi Lei | 173

“Divan” adli bu eser, geleneksel sanatlarimizin tarihi koklerinden beslenen,
ancak farkh kiiltiirel geleneklerin teknik imkanlarini da degerlendiren 6zgiin
bir ¢aligma olarak degerlendirilmelidir.

Eser No: 5

Eserin Adi: Kedi Goziinden Istanbul

Eserin Teknigi: Xuan kagidi lizerine miirekkep ve suluboya
Eserin Yapim Yili: 2025

Eserin Plastik Analizi:

Eserin Kompozisyonu

Eser, yatay dikdortgen bir formda tasarlanmig olup, geleneksel Uzak
Dogu resim ve Tiirk minyatiir anlayisi ile ¢agdag figiiratif unsurlar bir araya
getiren karma bir kompozisyona sahiptir. Eserin kompozisyonu 6n ve arka
plan olmak iizere iki boliimden olugmaktadir. On planda oturan bir Calico
tekir kedisinin profili yer almaktadir, kompozisyona gorsel agirhik ve odak
noktast kazandirir.?

Kompozisyon, agirlikli olarak sag tarafta konumlandirilmug kedi figiirii ile
sol ve arka planda yer alan Istanbul’un topografik sehir ayrintilar1 arasinda
kurulmug dinamik bir dengeye dayanmaktadir. Sanatgi, soldaki Galata
boliimiinii Matrakgi Nasuh’un orijinal eserindeki (yatay) konumundan (bkz.
Resim 1.2.1) farkli olarak saga 45 derece gevirerek hem Hali¢ ve Bogaz’a yer
vermig, hem de biitlinciil olarak kompozisyona daha dinamik ve hareketli bir
atmosfer kazandirmugtir.

Eserin merkezinde yer alan kedi, biitiin kompozisyonun odak noktasin
olusturmakta ve izleyicinin bakigini kendine gekmektedir. Kedi figiiriiniin saga
doniik durusu ve bakig yonii, izleyicinin algisini sol taraftaki gehir manzarasina
yonlendirerek kompozisyonda dairesel bir gorsel akig yaratmaktadir. Sag alt
kosede yer alan kirmizi miihiir, kompozisyonda dengeleyici bir unsur olarak
islev gormektedir.

Arka fonda Matrakgt Nasuh’un Menzilnamesinde bulunan “Istanbul”
topografik  minyatiiriinden ~ yorumlanmig  sehir  tasviri, Osmanl
minyatiirlerinde uygulanan g¢oklu bakis agist ile iki boyutlu ve ideal bir
ylizeysel perspektif yaratirken, kedi figiiriiniin profilden ger¢ekgi yaklagimla

resmedilmesi, eser biinyesinde ilgi gekici bir sentez olusturmaktadir. Bu

26 Calico Kedisi, baskin bir beyaz rengin iistiinde sari-kahve rengi ve siyah renkli desenlerin bu-
lundugu bir kedi cinsi.
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sentez, Asya’nin iki ucunda yaganmig olan Dogu ve Bati sanat geleneklerinin
estetik anlayiglarint ayni ylizeyde bulusturmanin bagarili bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.

Kompozisyonda Yatay ve Dikey Unsurlar

Eserde yatay ve dikey unsurlarin dengeli bir bigimde kullanildig:
goriilmektedir. Yatay unsurlar agirlikli olarak mavi-gri tonlardaki arka plan ve
sehrin yatay silueti ile temsil edilirken, dikey unsurlar gehir goriiniimiindeki
minareler, kubbeler ve mimari yapilarin dikey hatlariyla olusturulmustur.
Matrak¢1 Nasuh’un topografik minyatiirlerinde karakteristik olan goklu bakig
ags1, bu eserde de mimari unsurlarin hem plan hem de cephe gortintimlerini
bir arada sunarak dikey-yatay dengesine katkida bulunmaktadir.

Galata boliimiiniin 45 derecelik agiyla  yeniden yerlestirilmesi,
kompozisyonda diyagonal hatlar yaratarak yatay-dikey kargithgina tigtincii
bir boyut kazandirnugtir. Ayrica, bu agilandirma sayesinde Istanbulun
cografi yapist olan Hali¢ ve Bogaz'in daha belirgin hale gelmesi, yatay
diizlemin ritmik akigina katkida bulunmugtur. Bu miidahale, statik bir
minyatiir anlayigini ¢agdag bir yorumlanmasidir.

Resim 4.1.12 C. Lei. Kedi Goziinden Istanbul. 2025, Xuan kégds jizevine miivekkep ve
tas suluboya, 25x50 cm

Renk Paleti ve Tonlar

Eserin renk paleti, geleneksel Osmanli minyatiir sanatinin renkgi
yaklagimiyla ¢agdag renk anlayiginin sentezini yansitmaktadir. Arka planda
hakim olan mavi-gri tonlar, gokyiizii ve denizi temsil etmekte olup, atmosferik
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bir derinlik yaratmaktadir. Sehir silueti, sepya ve bej tonlariyla islenmis,
boylece arka planin soguk tonlariyla sicak bir kontrast olusturulmustur.

Kediayaklarialtindaki tagin turkuaz-yesil rengi, kedinin beyaz ve kahverengi
tonlar1 ve arka fondaki mavi-gri tonlar bir araya gelerek sade ve zarif bir
renk paleti olusturmaktadir. Bu renk paleti, Dunhuang Mogao Magarasr’nda
bulunan 10. yiizyil tarihli Uygur duvar resimlerini animsatmaktadir (Resim
4.1.13). Dunhuang Uygur duvar resimlerindeki pastel tonlarin uyumu ve
lirik atmosfer, bu eserde ¢agdas bir yorumla yeniden hayat bulmaktadir.
Boylece eser, Osmanli minyatiir geleneginin yani sira, Orta Asya Tiirk resim
sanatinin izlerini de tagiyarak kiiltiirel referanslarini genisletmektedir.

Resim 4.1.13 Wautai Doy (kisma) ve Yivmi Sekiz Yildiz Tasvivi, Mogao Maygjrasi, No.
61 ve koridoru, Bes Hanedan donemi M.S. 907-979 ve Yiran hanedani, Dunhbuang

Kedi figiirii, kahverengi, siyah ve beyazin gesitli tonlariyla naturalist bir
yaklagimla resmedilmistir. Kedinin beyaz gogsti ve yliziindeki agik tonlar,
kompozisyondaki en parlak alanlari olugturarak gorsel hiyerarside ©ne
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¢tkmaktadir. Sag alt kogedeki kirmizi miihiir, kompozisyonda yer alan tek
canl renk olarak goze ¢arpmakta ve gorsel bir aksan yaratmaktadir.

Doku ve Lekeler

Kedinin tiiylerindeki doku, kisa ve kontrollii firga darbeleriyle ger¢ekgi bir
yaklagimla ifade edilmistir. Ozellikle kedinin desenleri, koyu lekeler halinde
uygulanarak figiire hacim kazandirilmistir. Minyatiiriin diiz, perspektifsiz
diinyastyla kedinin ii¢ boyutlu gergekgiligi arasindaki kontrast, eserin
en dikkat gekici ozelliklerinden biridir. Bu iki farkli temsil bi¢iminin ayni
yiizeyde bulugmasi, geleneksel ve ¢agdag sanat anlayislari arasinda kurulmug
bilingli bir diyalog olarak okunabilir.

Kompozisyonda leke degerleri agisindan giiglii bir hiyerarsi kurulmugtur:
Kedinin koyu lekeleri, arka planin agik tonlariyla giiglii bir kontrast
yaratmakta, bu da kedinin kompozisyonda 6ne ¢ikmasini saglamaktadir.
Sehir siluetindeki narin ve detayl ¢izgiler, kedinin giiglii leke degerleriyle
dengelenerek kompozisyonda gorsel bir armoni olusturmaktadir.

Eserin Igerigi:

Sanatgi, kedi figiiriinii ¢izerken gozlemleme yontemi ile gergekgi bir
yaklagim uygulamistir. Bu yontem, kedinin anatomisi, postiirii, tily dokusu
ve karakteristik 6zelliklerinin titizlikle incelenmistir. Kedinin durusundaki
sakinlik ve 6zgiiven, yiiz ifadesindeki merak ve Istanbul’a déniik bakg, canlt

bir varligin anlk bir gézleminin sonucu olarak belirginlesmigtir. Bu gergekgi
yaklagim, sanatginin gozlem giiciinii ve teknik ustaligint ortaya koymaktadir.

Buna kargin, Istanbul tasvirinde Matrak¢i Nasuh’un minyatiiriinden
esinlenen ideal ve kavramsal bir temsil anlayis1 benimsenmigtir. Bu iki farkl
temsil bigiminin bir araya getirilmesi, geleneksel ve ¢agdas, gozleme dayah
ve kavramsal, Dogu ve Islam estetik anlayiglar1 arasinda diyalektik bir iligki
kurmaktadir. Kedinin gergekgi tasviri ile gehrin stilize edilmig goriintiisii
arasindaki zithk, eserin igerigine felsefi bir boyut katmaktadir: Biri anlik,
degisken ve somut, digeri kalici/sonsuz, mutlak/ ideal ve kavramsal iki farkl
gerceklik algisinin kargilagmast.

Sonug olarak, bu eser, Matrak¢t Nasuh’un topografik minyatiir
geleneginin yenilikgi bir yorumla donistiirtildiigli, c¢agdag figtiratif
resim anlayigiyla bulusturuldugu, Osmanli, Uygur ve Uzak Dogu sanat
geleneklerinin sentezlendigi, iki boyutlu yiizeysel perspektifle {i¢ boyutlu
gercekgi tasvirin ustalikla harmanlandigy, plastik degerler agisindan zengin
ve dengeli bir kompozisyon sunmaktadir. Sanatginin renk paleti tercihleri,
Tiirk sanat tarihinin farkli donemlerini ve cografyalarini birbirine baglayan
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kiiltiirel bir koprii iglevi gormekte, esere tarihsel derinlik ve ¢ok katmanli bir
anlam zenginligi kazandirmaktadir.

Kedinin varligi, basit bir gorsel tasvirden ¢ok daha fazlasini sunar;
adeta ruhani bir anlam tagir. Sanatgi, bu zarif yaratigr kullanarak, yiireginin
derinliklerindeki hisleri ve Istanbul’un binlerce yillik ruhunu ayni tuval iizerine
nakgetmigtir. Kedi, sanat¢inin i¢ diinyasinin sessiz bir tanig1 olurken, ayni
zamanda bu kadim sehrin sayisiz hikéyelerini, kiiltiirlerini ve degisimlerini
iginde barindiran canl bir portala doniigiir. Bu bakimdan kedi, sanatginin
ruh diinyast ile Istanbul’un mistik kimligi arasinda kurulan duygusal bir
koprii, bir tiir ruhsal baglanti noktas: olarak kargimiza gikar.

4.2. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN DIGER ISTANBUL
TASVIRLERI

4.2.1. Cin Resim Teknigi ile Yapilan Calismalar

Cin miirekkep resmi, Cincede “Shui-Mo [/KZ&]” (su-miirekkep) olarak
adlandirilir. Busanatformu, ilk olarak 8. yiizyilda gelismeye baglamig, ardindan
14. ila 16. yiizyillar arasinda ikinci biiyiik gelisim donemini yagamustir. Cin
miirekkep resmi, yalnizca bir teknik degil, ayn1 zamanda felsefi ve estetik
bir yaklagimi da igerir. Bu resim anlayigi, dogayr gozlemlemeye dayali sade
ama derinlikli anlatim bigimleriyle 6ne ¢ikar. Shui-Mo geleneginin teknik
ve diiglinsel temelleri, giiniimiizde Cinli, Japon, Koreli ve diger Dogu Asya
kokenli sanatgilar arasinda hala canli bir gekilde varhigini siirdiirmekte;
modern sanat pratikleriyle ig i¢e gegerek evrilmeye devam etmektedir.

Yazarin Istanbul tasvirlerinde iki Cin miirekkep resim teknigi
kullanilmugtir: “Po-mo [ 5] (bastirlmig miirekkep) ve “Tsin [#]” (anlami
fir¢a taramasi). Po-mo miirekkep teknigi, genel olarak Shan-shui (dag-su/
dogal manzaralar) tarzi resimlerde kullanilir, degisken agik-koyu miirekkep
tonlarini canlandirmak amaciyla kagitta 6nceki kurumamig miirekkebi (koyu
miirekkeple agik miirekkebe) kirmak demektir; T5iz miirekkep teknigi ise,
daglarin degigik kayalarinin, taglarinin ve bazen agaglarin kabuklarinin
niteliklerini yansitmakta kullanilan firga darbe taramasi (Lei, 2018, s. 45).

2018-2025 yillart arasinda, yazar Cin Xuan kagidi iizerine miirekkeple
geleneksel Sui-mo (Xieyi/Sumi-e) teknigi ile farkli boyutlu olan Istanbul
tasvirleri ve Ozellikle Topkapr Sarayr temali ¢aligmalar1 gergeklestirmistir.
Bunlar arasinda kugbakigi, ¢oklu bakig agis1 ve normal optik bakig agisi
ile yapilan resimler, yazarin Cin sanat estetigi ile Tiirk minyatiir sanatinin
anlayigini bir araya getirmek igin deneysel 6rnekler gostermektedir. Ozellikle
2021 tarihli “Saray Diigleri” (Resim 4.1.5), 2024 tarihli “Divan-1 Hiimayun”
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(Resim 4.1.9) ve 2025 tarihli “Kedi Goziinden Istanbul” (Resim 4.1.12) bu
¢ O0zgiin ¢aligmalarda belirgin Osmanli minyatiirii etkileri gortilmektedir.
Osmanli sehnamecilik minyatiirleri ve Matrakgt Nasuh’un Istanbul tasvirinin
izleri yazarin bu ¢aligmalarinda yansitilir.

Sanatginin 20 yillik Shui-Mo (Cin miirekkep resmi) deneyimi, “Topkap1
Saray1”, “Saray Diigleri” ve “Konstantiniyye” baglikl {i¢ ¢aliymasinda Xuan
kagidi tizerine ustalikla yansitilmugtir. Bu eserlerde siyah miirekkebin farkl
tonlar1 kullanilarak mimari yapilar ile saray gevresindeki dogal manzara
betimlenmig; ayni zamanda bog alanlarla bulut, sis gibi ogeler araciligiyla
gizemli ve atmosferik bir etki yaratilmigtir.

“Topkapr Saray1” ve “Konstaniniyye” adli iki eserde, sanatg1 tarafindan
tek tonlu miirekkep resim (sumi-e) teknigi ve atmosferik perspektif
kullanilmugtir. Her iki yapit, yalmizca mimari 6geleri degil, ayni zamanda
donemin ruhunu ve tarihsel katmanlarini da estetik bir dille yansitmaktadir.

Resim 4.2.1 C. Lei. Topkapr Sarays. 2023, Xuan kigd vizerine miivekkep, 70x30 cm.

“Topkapr Sarayr” eserde, giinlimiizden Sarayburnu’na bakan bir bakig
agisiyla Bogazigi iizerinden Topkapr Sarayr betimlenmistir (Resim 4.2.1).
Kompozisyon yatay bir diizenle olugturulmusg; saray mutfag, Fatih Koskii,
Adalet Kulesi ve dordiincii avlu, koyu siyah tonlarla resmedilmis agaglarla
birlikte verilerek, sarayin gorkemi ve Osmanli Imparatorlugu’nun kudreti
agik bir bigimde vurgulanmistir.

4.2.2. Imitasyon Minyatiir Galigmalart

Tez kapsaminda, sanatg1 Istanbul’un iki farkl tarihsel donemde ve iki farkl:
sanatg1 tarafindan yapilmig harita temelli tasvirlerinin imitasyon galigmalar1
yapmistir.
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Resim 4.2.2 C. Lei. Piri Reis Istanbul Haritasy (imitasyon calimast). 2021, islenmis
Xuan kagdu sizevine miivekkep

Birinci gahigmada, Istanbulun topografik yapisi, Piri Reis’in Kitab-1
Bahriye’deki haritalarinda goriilen geometrik ve sembolik yaklagimla ele
alinmigtir. Xuan kagidi iizerine miirekkep teknigiyle gergeklestirilen bu eser
orijinal boyutta hazirlanmistir.
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Ikinci gorselde, Hiinername’deki Nakkag Veli Can’in Istanbul tasvirinin
imitasyon ¢aliymast sunulmaktadir. Bu calisma da orijinal eserin ayni
dlgiisiinde resmedilmistir. Bu tasvirde, Istanbul’un pembe tonlarinda stilize
edilmig bir kent dokusu iizerinde yiikseldigi kusbakigi ve goklu bakig bir
araya gelerek bir perspektifle ele alinmugtir.

Resim 4.2.3 C. Lei. Istanbul. 2021, kigt tizevine akvilik ve guaj boya, 64.5x49.8 cm

Hiinername’deki Istanbul tasvirinde pembe rengin yogun kullanimu,
Osmanli  gorsel dilinde ¢ok katmanli bir sembolik anlam sistemi
olusturmaktadir. Bu renk tercihi, Istanbul’un “giil bahgesi” (giilistan) olarak
kavramsallagtiriimasiyla dogrudan iliskilidir. Osmanli edebiyatinda ve gorsel
kiiltiiriinde yaygin olan bu metafor, imparatorluk bagkentini diinyevi bir
cennet bahgesi olarak idealize eder. Pembe tonlarin hakimiyeti, sehri adeta
dev bir giil bahgesine doniistiirerek, Islami cennet tasvirlerindeki ebedi bahar
temastyla ortiiglir (Bagci vd., 2000).

Osmanli minyatiir geleneginde pembe, Ozellikle bahar mevsimiyle
ozdeglestirilmis bir renktir ve bu tercih, Istanbulun siirekli yenilenen,
biiyiiyen ve gelisen organik yapisina igaret eder. 16. yiizyilda hizla genigleyen
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bagkentin bu dinamik karakteri, pembe tonlarin canliligi ve tazeligiyle
gorsellestirilmektedir. Rengin bu kullanimu, statik bir kent portresi yerine,
yasayan ve nefes alan bir organizmayi tasvir etme arzusunu yansitir (Andrews

& Kalpakli, 2005).

Son olarak, pembe renk Osmanli renk sembolizminde huzur, refah
ve miireffeh yagamin gorsel kodunu olusturur. III. Murad doneminin
ekonomik zenginligi ve kiiltiirel canlihigi, bu renk tercihinde somutlagir.
Pembe ne altinin gosterigli otoritesini ne de kirmizinin savasggi enerjisini
tagir; bunun yerine, imparatorlugun “pax ottomana” donemindeki giivenli
ve gonengli yasamim temsil eder. Bu agidan bakildiginda, minyatiirdeki
pembe tonlarin yogunlugu, dénemin siyasi propagandasinin estetik bir
aract olarak da okunabilir- Istanbul sadece bir baskent degil, ayn1 zamanda
barig ve bollugun ebedi baharini yagayan ideal bir kent olarak sunulmaktadir
(Necipoglu, 2005).

4.2.3. Ozgiin Kedi Temal1 Resim Caligmalari

Resim 4.2.4  C. Lei. Ayasofya’nin Riiyasi. 2015, kigjet tizerine miivekkep ve sulu boya,
33x33 cm
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Bu sulu boya ¢aligmasi, kediDAYI mahlastyla taninan sanatginin
Istanbul’a ilk geldigi donemde iirettigi eserlerden biridir. Eserin 6n planinda,
izleyiciye dogrudan bakan Siyam kedisi, arka planda ise sisler iginde beliren
Ayasotya siliieti yer almaktadir. Eser, geleneksel Uzak Dogu resim sanatinda
sikga kullanilan dairesel forma sahiptir. Bu format, Cin ve Japon sanatindaki
“yuvarlak pencere” (tuanfeng) gelenegini animsatmaktadir.

Eserin 6n planinda yer alan Siyam kedisinin ifadesi, sanatginin belirttigi
tizere, hiiziin ve yabancilik duygularini yansitmaktadir. Kedinin iri ve yogun
bakiglari, izleyiciyle dogrudan bir duygusal bag kurmakta, bir anlamda
sanatginin i¢ diinyasinin aynasi iglevini gormektedir. Arka planda sisler
icinde goriinen Ayasofya, hem Istanbul’un tarihsel ve kiiltiirel giizelliklerini
temsil etmekte hem de sanatginin yeni kargilagtig1 bu sehirdeki belirsizlik ve
yabancilik duygusunu vurgulamaktadir.

Resim 4.2.5 C. Lei. Kutsallyjm Mubafizi. 2015, kigt dizevine miivekkep ve sulu boya,
33x33 cm
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Resim 4.2.6 C. Lei. Gli, Ayasofya kedisi. 2020, kigt tizevine miivekkep ve sulu boya,
33x33 cm

Bu iki dairesel formattaki eser, Ayasofya’nin diinyaca iinlii kedisi Gli’nin
portrelerini, farkli donemlerde ve farkli sanatsal yaklagimlarla ele almaktadr.

Birinci Eser (2015): Manevi Atmosferde Gli

Ilk caligma, sanatginin 2015 yilinda Cin miirekkebi ve suluboya karigik
teknigiyle gergeklestirdigi bir eserdir. Eserin merkezinde, gergekgi bir
islupla resmedilen Gli, izleyiciye dogrudan bakmakta ve giiglii bir durugla
resmin odak noktasini olugturmaktadir. Kedinin gevresinde, gri tonlarinda
islenmis mermer zemin dokusu, Ayasofya’min i¢ mekinindaki mimari
unsurlara gonderme yapmaktadir. Arka planda yer alan alti kanath melek
figliri (Seraphim), pembe ve mavi tonlarinda stilize edilmig bir bigimde
tasvir edilmistir. Eserde Cin resim geleneginin incelikli firga darbeleri ile
uygulanmugtir.

Ikinci Eser (2020): Tkonografik Bir Imge Olarak Gli

2020 yilinda, Gl’nin vefatindan (7.11.2020) sonra yapilan ikinci ¢aligma,
ilk eserden hem teknik hem de kompozisyon agisindan belirgin farkliliklar
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gostermektedir. Bu eserde Gli, daha stilize bir {islupla ve kameraya dogrudan
bakan yesil gozleriyle resmedilmigtir. Baginin tizerinde, geleneksel Osmanl
tiirbanin1 animsatan mavi bir baghk bulunmaktadir. Bu baghk, Istanbul’un
kiiltiirel kimligine ve Osmanli mirasina bir génderme niteligindedir.

Arka planda, altin saris1 1g1nlarla ¢evrelenmis Ayasofya’nin dig goriiniimii,
adeta bir tag gibi kedinin baginin iizerine yerlestirilmistir. Bu kompozisyon
diizenlemesi, Bizans ikonografisindeki aziz ve hiikiimdar portrelerini
animsatmakta ve Gli'yi adeta kutsal bir figiir olarak yliceltmektedir. Arka
plandaki 151n desenleri, Ayasofya’nin kubbe i¢i tezyinatindan esinlenilmistir.

Ikinci eser, sanatginin belirttigi gibi daha belirgin bir minyatiir yaklagimi
tagimaktadir. Canli renk kullanimy, diiz yiizeyler ve stilize formlar, geleneksel
Osmanli minyatiir sanatinin Ozelliklerini yansitmaktadir. Altin saris1 arka
planin kullanimi, hem Bizans ikonalarindaki altin varaklari hem de Islam
sanatindaki tezhip gelenegini animsatmaktadir. Eserin alt kismindaki miihiir,
ilk eserdeki gibi Uzak Dogu resim gelenegine gonderme yapmaktadir.

Her iki eser de dairesel formatta olmasma ragmen, farkli sanatsal
yaklagimlar ve kiiltiirel referanslar iermektedir. Tlk eser daha ¢ok Cin resim
gelenegi ile Bati realizmi arasinda bir sentez sunarken, ikinci eser Bizans
ikonografisi ve Osmanli minyatiir sanatinin etkilerini tagtmaktadir.

Bu eserler, sadece Gli’nin bir portresinden ibaret degil, ayn1 zamanda
Ayasofya’nin  degisen kiiltiirel kimliginin ve toplumsal algisinin  bir
vansimasidir. Gli, Ayasofya gibi farkli dinlerin ve kiiltiirlerin bir arada var
olabildigi bir sembol haline gelmis, sosyal medyada diinya ¢apinda taninan
bir ikon olmustur.

Sonug olarak, bu iki eser, sanatginin teknik gelisgimini gostermenin yani
sira, Gli’'nin Ayasofya’nin ve Istanbul’un kiiltiirel mirasimn bir pargast olarak
nasil igsellestirildigini ortaya koymaktadir. Dogu ve Bati sanat geleneklerinin,
tarkl1 dini ve kiiltiirel referanslarin bir sentezi olarak bu ¢aligmalar, ¢agdas
Tiirk sanatinin ¢ok katmanli yapisini ve kiiltiirlerarasi diyalog potansiyelini
yansitmaktadir. Ayasofya’nin fenomen kedisi Gl'nin bu portreleri, sadece
bir hayvan resmi olmanin 6tesinde, kiiltiirel bellek, kolektif semboller ve
toplumsal doniigiimlerin sanatsal bir ifadesi niteligindedir.

Ayrica, arka planda Kabatag'ta yer alan bir sebilin betimlendigi Tstanbul
temali bir kedi resmi de yer almaktadir. Bu calisma, geleneksel Cin resim
sanatinin teknik ve estetik 6zelliklerini tagtyan, ancak tematik olarak Istanbul’a
Ozgii unsurlar1 barindiran 6zgiin bir eserdir. Dikey formatiyla Cin ve Japon
resim gelenegindeki asili tomar (hanging scroll) formatini animsatan eser,
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monokrom miirekkep (sumi-e) tekniginin hakim oldugu bir kompozisyonda
renkli vurgularla zenginlestirilmigtir.

Eser, geleneksel Cin resim sanatimin mekan anlayisiyla diizenlenmigtir.
Kompozisyonda “san yuan” (ii¢ uzaklik) prensibi uygulanmug; yakin plan
(¢igekler), orta plan (kedi ve kayalar) ve uzak plan (mimari yap1) ayri ayri ele
alinmugtir. Bu yaklagim, izleyicinin bakigini resmin farkli katmanlari arasinda
gezdirerek derinlik hissi yaratmaktadir.

Resim 4.2.7 C. LEI & Ali Leigony. Dolmabahge’nin Tlkbahars, 2019, Xuan kéjit
tizerine migvekkep ve sulu boya, 68x140 cm
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Sol iist kogeden agagiya dogru uzanan asma dallari, kompozisyona
dinamizm katarken, sag st kosedeki kaligrafi blogu, resmin dengeli
dagiimini saglamaktadir. Cin resim gelenegindeki “bosg-dolu” (xu-shi)
dengesi uygulanmig; bos alanlar kompozisyonun nefes almasini saglarken,
detayl islenmig boliimler gorsel odak noktalar1 olugturmustur. Cin resim
sanatinin temelinde yatan “qi yun sheng dong” (canlhilik ritmi) prensibini
uygulayan sanatgi, Istanbulun kiiltiirel unsurlarini Dogu  estetigiyle
yorumlayarak, evrensel bir dil yaratmaya ¢aligmistur.

4.3. DEGERLENDIRME

Tiirk resminde sehir tasvirlerinin giiniimiize ulagan en erken 6rnekleri
Matrak¢1 Nasuh’un eserlerine dayanmaktadir. Matrak¢r’nin iki sayfa boyunca
tam ylizey kaplaminda c¢oklu bakis olan Istanbul sehir tasvirinde figiir
bulunmamakta olup, igerik agisindan topografik haritalar ile metinsel anlatiy:
agiklayan illiistrasyonlar arasinda yer almaktadir.

Matrak¢t Nasuh’tan sonra Nakkas Osman, Nakkas Hasan ve Levni’nin
saray sehnamelerinde kismi Istanbul tasvirleri ile Veli Can’in Istanbul plant
bulunmaktadir. Bu gahigmalar metinsel igerige hizmet eden ve Istanbulun
kismi kent manzaralarii arka plan olarak kullanan minyatiirlerdir. Bu
tasvirlerdeki Istanbul, goriintiiniin niteligi geregi ana unsur olmaktan ¢ikarak
arka plana doniigmiig; kentin biitiiniinii yansitamayarak yalnizca olaylarin
gectigi gevre olarak varlik gostermigtir. Cok sayida tekrarlanan sahnenin
bulunmasi nedeniyle, mimari yapilar, sokaklar ve bitki ortiisii gibi 6gelerin
islenmesinde daha dekoratif bir yaklagim sergilenmistir.

Osmanli minyatiir sanatinda 6nemli bir yenilikgi iisluba sahip olan Nakkag
Naksi’nin gehir tasvirleri ise zamanin 6tesinde espiri bir kimlik, estetik deger
ve sanat niteligi tagimaktadir. Osmanli doneminde benzer sehir tasvirlerine
Mekke-Medine tasvirlerinde rastlanmaktadir. Osmanli ge¢ doneminde ise
manzara resmi tiirii Bati etkisi altinda geligmis ve bunun sonucunda Istanbul
manzaralarindan olusan eserler {iretilmistir.

Bunun yani sira Cumhuriyet déneminde gagdas Tiirk sanatgilart Istanbul
tasvirleri yapmakla birlikte, minyatiir alaninda Istanbul tasviri yapan
sanatgilar arasinda Ulker Erke, Nusret Colpan, Taner Alakus, Ozcan Ozcan,
Dilek Yerlikaya ve Raif Aydin yer almaktadir. Bu sanatgilarin eserlerine
bakildiginda, Osmanli donemi Matrak¢t Nasuh’un sehir tasvirleri ve
denizcilik haritalarindan etkilendikleri, ancak kendi sanatsal yaklagimlarini
ozgiinlestirdikleri gortilmektedir. Bu sanatgilarin her biri kendine 06zgii
iislubu ile farkli yaklagimlar sergileyerek 6zgiin 6rnekler ortaya koymusglardir.
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Nusret Colpan ve Ulker Erke’nin eserleri Matrak¢rnin sehir tasviri
gelenegini siirdiirmektedir. Ulker Erke’nin eser iislubu taze ve sade renkler
ile figiirsiiz goklu bakig agili gehir manzaralarimi esas alarak Cumhuriyet
doneminde Tirk minyatiir gelenegini gagdas bir anlayisa tagimugtir. Bu
anlamda Erke, Cumhuriyet donemi 6ncii minyatiir sanatgisidir. Nusret
Colpan’min gehir manzaras1 serisi eserleri ise en sistematik olanidir ve
cksiksiz bir kigisel tislup kimligine sahiptir; Osmanl geleneksel resmindeki
sehir tasvirlerini ¢agdag resim anlayinigina doniistiirmiis ve bu baglamla
harmanlayarak devam ettirmistir. Taner Alakug’un eserlerinde 6geler daha
zengindir, kompozisyonu cesur ve renkleri canhdur, ¢izgi ile bogluk-doluluk
degisimlerine 6nem verir ve ¢agdas Tiirk resim sahnesinde yeni nesil tislubun
temsilcisidir. Aydin, onun 6grencisi olarak kompozisyon ve yaratimda
belirgin kigisel bir iislubu vardir; sanatg1r geometrik deformasyon igleme
yontemini resme uygulamig ve eserlerinin Gslup taninirhigini giiglendirmistir.
Ozcan ve Yerlikaya ikisi de geleneksel gergeveleri cesurca kirarak ifade
bigimlerinde yenilik arayan sanatgilardir; farklart Ozcan’in tarihi kisiliklere
odaklanmasi, Yerlikaya’nin ise “deformasyon” yoluyla yeni resim ifadesi
olanaklarin1 denemesidir.

Bu baglamda yazarin irettigi eserler, Osmanlrdan giiniimiize ulagan
cesitli Istanbul sehir tasvirlerini degerlendirerek zaman ve kiiltiirleri agan
bir sentez tislubu olugturmustur. Yazar bu tezin yazim siirecinde Osmanl
minyatiirii, ¢agdag Tiirk minyatiirii ve minyatiir esinli ¢agdas Tiirk
resimlerini sistematik olarak incelemis, bu temelde yaptig1 genelleme, sentez
ve kargilagtirmali aragtirma kigisel resim yaratimi igin son derece 6nemli bir
ilham ve ierik malzemesi saglamustir. Ozellikle goklu bakis kullanimi, yeni
eserlerin kompozisyonunda bilingli olarak uygulanmaya baglanmugtir. Ayni
zamanda Kkiiltiirlerarasi, bolgeleraras: ve akademik disiplinler arast gegmise
sahip bir sanat¢i olarak, bu sistematik kargilagtirmali aragtirmalar kigisel
tislup kesfetme yolunda da biiyiik yarar saglamistir.






Sonug

Bu ¢aligma ile, Osmanli donemi minyatiirlerinden giiniimiiz Tiirk resim
sanatina kadar uzanan genis bir zaman diliminde Istanbul tasvirlerini kapsamli
bir sekilde incelenmistir. Arastirmada, Istanbul’un farkli donemlerde ve farkl
sanatsal tisluplarla nasil betimlendigini ortaya koyulurken, bu zengin gorsel
mirasin gagdag sanat pratiklerine etkisi de irdelenmistir.

Osmanli donemi minyatiirlii el yazmalarinda ve albiimlerinde yer alan
Istanbul tasvirleri, sehrin panoramik manzaralarim ve belirli bolgelerini
betimleyen zengin bir gorsel mirasi olugturmaktadir. Bu tasvirler, donemin
nakkaglarinin farkli sanat yaklagimlarini, estetik anlayiglarim1 ve resim
tekniklerini yansitmaktadir. Tez, bu gorsel mirasin kronografik, ikonografik
ve nitel aragtirmalar ile uygulamali teknik analizler 15181nda detayl bir
incelemesini sunmaktadir.

Aragtirma sonucunda, Osmanl resim tarihinde Istanbul tasvirlerinin ve
kismi gehir betimlemelerinin gesitlenerek gelistigi ortaya konmustur. Bu
zengin birikim, gilinlimiiz minyatiir sanatina ve ¢agdas Tiirk resmine de
onemli Ol¢iide yansimistir. Cagdag sanatgilar, geleneksel minyatiir tislubunu ve
tekniklerini yorumlayarak veya yeniden isleyerek Istanbul’u betimlemislerdir.
Bu yansimalar, ge¢mis donem sanatgilarinin estetik anlayiglarinin ve resim
tekniklerinin glinlimiiz sanatina nasil aktarildigini gostermektedir.

Tezin ulagtign sonuglardan biri, Osmanli minyatiirlerindeki Istanbul
tasvirlerinin, kentin tarihsel ve kiiltiire] dokusunu belgelemesi agisindan
biiyiik 6nem tagidigidir. Bu tasvirler, donemin mimari iisluplarini, giindelik
yagaminmt ve kentsel mekanlarini gorsel bir dille aktararak tarihe 1gik
tutmaktadir. Diger 6nemli bir sonug, Osmanl minyatiir sanatinin gegirdigi
doniisiimiin ve Bat1 etkisinin, Istanbul tasvirlerinde de kendini gosterdigidir.
Geg donem eserlerinde goriilen tislup degisiklikleri, gelenekselden moderne
gegigin izlerini tagimaktadir. Bu durum, Tirk resim sanatinin dinamik ve
doniigiime agik yapisini ortaya koymaktadir. Tezin en 6nemli sonuglarindan
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biri de, Osmanli minyatiir sanatindaki Istanbul tasvirlerinin, giiniimiiz
sanatgilar1 i¢in zengin bir ilham kaynagi oldugunun tespitidir. Gerek
geleneksel teknikleri kullanan minyatiir sanatgilari, gerekse ¢agdas yorumlara
imza atan ressamlar, bu gorsel mirasi yeniden yorumlayarak 6zgiin eserler
iretmektedirler. Bu durum, ge¢misle giiniimiiz arasinda kurulan sanatsal
baglarin giiciinii ve stirekliligini gostermektedir.

Tezin 6zgiin katkilarindan biri de, yazarin kendi sanatsal uygulamalarini
aragtirmaya dahil etmesidir. Tez kapsaminda gergeklestirilen uygulamali
caliymalar da, teorik bilginin sanatsal pratige nasil aktarilabilecegini
orneklemekte ve aragtirmacinin konu hakkindaki derinlikli  kavrayigini
yansitmaktadir. Bu ¢aligmalar, yazarin gelencksel teknikleri giincel
uygulamalarla bulugturarak yaratici potansiyelini ortaya koymaktadir.

Bu tez galigmasi, sanat tarihi ve sanat teorisi alanlarindaki derinlemesine
aragtirmalarin, sanatginin yaratim siirecine ve eserlerine nasil yon verdigini
gostermektedir.  Sanatginin, Osmanli minyatiir sanati iizerine yaptig
incelemeler, onun bu gelencksel sanat formunu daha bilingli ve sistemli
bir gekilde kullanmasini saglamigtir. Tezde incelenen eserler, sanat¢inin
Osmanli minyatiir anlayigin1 6ziimseyerek kendi 6zgiin ifade bigimiyle
biitlinlestirdigini ortaya koymaktadir. Bu durum, geleneksel sanatlarin gagdag
yorumlarla nasil zenginlestirilebilecegini ve yeniden hayat bulabilecegini
gostermesi agisindan onemlidir.

Sonu¢ olarak, bu aragtirma Osmanl minyatiirlerindeki Istanbul
tasvirlerini ¢ok yonlii bir perspektifle ele almig; onlarin belgesel, estetik ve
ilham verici niteliklerini ortaya koymustur. Tez, ge¢migin sanatsal mirastyla
giiniimiiz arasinda koprii kurarak, bu zengin birikimin ¢agdag sanata nasil
aktarilabilecegine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Gelecekteki aragtirmalar, bu tezin ortaya koydugu bulgulart daha da
derinlestirerek, Istanbul tasvirlerini disiplinleraras bir yaklagimla ele alabilir.
Farklh sanat dallarindaki Istanbul temsillerinin karsilastirmali incelemesi,
kentin gorsel kiiltiirdeki yerini daha biitiinciil bir gekilde anlamamizi
saglayabilir. Ayrica, Osmanli minyatiir sanatinin diger cografyalardaki
orneklerle mukayeseli olarak aragtirilmasi da, bu sanatsal gelenegin evrensel
boyutunu kavramak agisindan 6nemli olacaktir.

Tez, Istanbul tasvirlerinin Tiirk resim sanatindaki seriivenine g1k
tutarken, kiiltiire] mirasin yagatilmasi ve yeniden yorumlanmasinin 6nemine
de vurgu yapmaktadir. Bu baglamda, sanatcilar1 ve aragtirmacilari kadim
geleneklerden ilham almaya, onlar1 ¢agdas duyarhiliklarla yeniden ele almaya
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davet etmektedir. Zira ancak ge¢misle kurulan yaratici diyalog sayesinde,
kiiltiirel mirasimizi gelecege tagiyabilir ve sanatimizi zenginlestirebiliriz.

Sanatin gergek giicii, estetikten ziyade diigiinceyi harekete gegirmesinde;
farkli zamanlar, farkli mekanlar ve farkli medeniyetler arasinda diyalog
baglatmasinda yatmaktadir. Bu agidan giiniimiiz minyatiir resim sanat1 da
evrensel bir dil olarak, zaman ve mekan sinirlarini agarak insanlhigin ortak
degerlerini, diigiincelerini ve duygularini ifade etmelidir.
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