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Grafik Tasarimda Disiplinlerarasi Gegisler ve
Genigleyen Uygulama Alanlar

Seyit Mehmet Bugukoglu!

Ozet

Bu ¢alisma, grafik tasarimin tarihsel gelisim siireci i¢cinde gegirdigi doniigiimii
disiplinleraras1 bir perspektiften ele alarak, alanin genigleyen uygulama
pratiklerini kuramsal ve kavramsal bir gercevede incelemeyi amaglamaktadir.
Baglangicta baski teknolojileri ve tipografik diizenleme pratigi etrafinda
sekillenen grafik tasarim, modernizmle birlikte rasyonel, islevsel ve sistematik
bir iletisim alani olarak konumlanmug; dijitallesme siireci i¢inde zaman,
hareket, etkilesim ve veri temelli iiretim bi¢imlerini kapsayan ¢ok katmanl
bir yapiya evrilmistir. Calismada, grafik tasarimin gorsel sanatlar, mimarlik,
enstalasyon, performans, kamusal alan ve dijjital medya ile kurdugu gegisken
iligkiler incelenmekte, bu etkilesimlerin tasarim nesnesinin ontolojik statiisiinii
nasil doniistiirdiigii tartigiimaktadir. Ozellikle sanat nesnesi ile iletisim
nesnesi arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi, tasarimeinin teknik uygulayici
kimliginden stratejik diisiiniir ve kiiltiirel tiretici kimligine gegisi baglaminda
degerlendirilmektedir. Ayrica yapay zekd, veri gorsellestirme, kullanici
deneyimi tasarimi ve sistem odakli {iretim yaklagimlar1 {izerinden grafik
tasarimin giincel rolii analiz edilmektedir. Caligma, grafik tasarimin estetik
bir diizenleme pratigi olmasinin yaninda farkli disiplinleri biitiinlegtiren,
kamusal s6ylem {ireten ve kiiltiirel anlam inga eden dinamik bir diisiinme ve
iiretme bi¢imi oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda grafik tasarim, cagdag
diinyada disipliner sinurlart agan, esnek ve biittinlestirici bir platform olarak
yeniden tamimlanmaktadir.

1. Giris

Gutenberg’in matbaasindan giliniimiiziin iretken yapay zeka algoritmalarina

kadar gegen siire iginde grafik tasarim, belki de higbir sanat ve tasarim disiplininin
yagamadigi kadar hizli ve radikal bir dontisiim gecirmigtir. Baglangigta tipografi
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ve baski zanaati iizerine kurulu olan bu alan, bugiin mimarliktan modaya,
yazilimdan aktivizme kadar ¢ok genig bir spektrumda kendine yer bulmaktadir.

Bu ¢aligmada, grafik tasarimin “disipliner 6zerklik” ile “disiplinlerarasi
gegiskenlik” arasindaki gerilimli ama bir o kadar da verimli iligkisinin ortaya
konulmast amaglanmugtir. Richard Buchanan’in “karmagik problemler” (wicked
problems) olarak tanimladig glintimiiziin ¢ok boyutlu meseleleri, tasarimciy:
tekil bir yiizeyin sinirlarindan gikarip; mekansal, dijital ve toplumsal katmanlarin
i¢ine itmigtir.

Bu tartigma zemini, grafik tasarimin modernizm sonrasi donemde
diger gorsel sanatlarla olan iliskisini yeniden tanimlarken, dijitallesme ile
yeni teknolojilerin tasarimin iiretim ve dolagim bigimlerini koklii bigimde
doniigtiirdiigiini de goriiniir kilmaktadir. Ayni zamanda genisleyen bu
uygulama alanlarinda tasarimciy: bir “teknisyen” olmaktan gikarip bir “yazar”
veya “stratejist” haline getirmistir.

Bu gergevede, grafik tasarimin bir “son iiriin” degil, yagayan bir “stire¢” ve
“dil” oldugunu ortaya koymak anlaml olacaktir. Ciinkii tasarimin sinirlarinin
bu denli genislemesi, tasarimcr kimligini de yeniden kurgulamay: zorunlu
kilmaktadir. Dolayisiyla, grafik tasarimin modern diinyadaki dinamik ve
biitlinlestirici giliciiniin daha genis bir perspektiften incelenmesi 6nemlidir.

1.1. Grafik Tasarimin Tanimu ve Disipliner Konumu

Grafik tasarim, iletisim odakli bir gorsel {iretim alan1 olarak bigimsel
diizenleme pratigi olmanin yaninda, anlam ingasina yonelik bilingli bir
kurgulama siirecidir. Bu yoniiyle tasarimci; tipografi, renk, bigim, bogluk ve
kompozisyon gibi gorsel unsurlari belirli bir amag dogrultusunda organize
ederken izleyicinin algisal, kiiltiirel ve biligsel siireglerini de hesaba katan gok
katmanl bir karar verme mekanizmasi igletir. Grafik tasarimin disipliner
konumu, onu hem sanat hem de iletisim bilimleri ile iliskilendirirken; sosyoloji,
psikoloji, pazarlama ve dijital teknoloji gibi farkli bilgi alanlariyla etkilegim
halinde gelisen hibrit bir yap: olarak konumlandirir. Bu disiplinler arasi yapi,
grafik tasarimin estetik tiretimle sinirli kalmamasini; bilgi aktarimi, kimlik
olugturma, kamusal yonlendirme ve deneyim tasarimi gibi iglevsel roller
iistlenmesini miimkiin kilar. Disiplinleraras: bu yolculuk, tasarimi bir “hizmet
alan1” olmaktan ¢ikarip, karmagik diinyamizi anlamlandirmamizi saglayan
temel bir “bilme ve eyleme bigimi” haline getirmistir (Cross, 2001).

Tasarim pratigi, modern ve postmodern donemlerde yasanan teknolojik
doniigiimlerle birlikte analog yiizeylerden dijital arayiizlere taginmuig; basil
materyallerden hareketli goriintiiye, statik kompozisyonlardan etkilesimli
sistemlere dogru genislemistir. Bu doniigiim, grafik tasarimin araglarini
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cesitlendirdigi gibi tiretim hizini, dolagim bigimlerini ve hedef kitleyle
kurdugu iliskiyi de doniigtiirmiigtiir. Glintimiizde grafik tasarim; marka kimligi
olusturma, bilgi gorsellestirme, kullanicr arayiizii gelistirme ve sosyal mesaj
tiretme gibi alanlarda stratejik bir rol tistlenmekte, yalnizca gorsel begeni
iretmekten Ote toplumsal soylemin sekillenmesinde etkin bir arag¢ olarak
islev gormektedir. Dolayisiyla grafik tasarim, estetik duyarlilik ile problem
¢ozme becerisinin kesistigi, yaratict sezgi ile analitik diigiincenin birlikte
caligtig ve kiiltiirel baglamdan bagimsiz diisiiniilemeyen bir iletigim disiplini
niteligi tagimaktadir. Bu ¢ergevede grafik tasarimin tanimi, gorsel diizenleme
pratiginden daha genig bir anlam alanina yayilmakta; mesajin igerigi, baglami
ve alimlanma big¢imi arasindaki iliskiyi biitlinciil olarak ele alan bir tasarim
diisiincesini ifade etmektedir (Meggs & Purvis, 2016).

1.2. Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Grafik tasarimin tarihsel geligimi, insanin diiglince ve deneyimlerini
gorsel semboller araciligiyla aktarma gereksinimiyle baglayan uzun soluklu
bir kiiltiirel evrimin pargasi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda gorsel
iletisimin baglangici olan magara resimlerinden Gutenberg’in hareketli pargalt
matbaasina kadar uzanir. Ilk magara resimleri, yalmzca estetik iiretimler
degildir. Bilgi kaydh, ritiiel aktarimi ve topluluk igi iletisim iglevi goren erken
gorsel anlatim bigimleri olarak grafik tasarimin onciillerini olugturmustur.
Antik uygarliklarda yazi sistemlerinin ortaya gikigiyla birlikte gorsel ve metinsel
Ogelerin birlikteligi daha sistematik bir yapiya kavugmus; papiriisler, tag yazitlar
ve el yazmasi kitaplar araciligiyla sembol, harf ve siisleme unsurlar: biitiinctil
kompozisyonlar iginde kullanilmustir. Orta Cag boyunca manastirlarda tiretilen
el yazmalar, tipografik diizen, sayfa hiyerargisi ve illiistratif anlatim agisindan
grafik tasarimin temel ilkelerinin sezgisel bi¢imde uygulandig 6rnekler olarak
one ¢ikar.

15. yiizyilda Johannes Gutenberg’in hareketli metal harf sistemini
gelistirmesi, gorsel iletigim tarihinde kirilma noktasi niteliginde bir doniigiim
yaratmug; gogaltilabilir metin ve gorsellerin genis kitlelere ulagabilmesiyle birlikte
bilginin dolagim hiz1 ve erisilebilirligi radikal bigimde artmigtir. Matbaanin
yayginlagmasi, tipografi kavraminin teknik bir zanaatten tasarim odakl bir
alana evrilmesine zemin hazirlarken, sayfa diizeni, yaz karakteri se¢imi ve
gorsel biitiinliik gibi konularmn bilingli tercihler haline gelmesini saglamustir.
18. ve 19. yiizyillarda sanayilesmenin hiz kazanmasiyla birlikte kentlesme,
seri iiretim ve tiiketim kiiltiiriniin yiikselisi; afig, ilan ve ambalaj gibi basili
materyallerin ¢ogalmasina yol agmug, boylece grafik iiretim kamusal alanda
goriiniir ve yonlendirici bir rol tistlenmigtir. Reklamciligin kurumsallagmasi
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ve litografi gibi baski tekniklerinin gelismesi, gorsel gesitliligi artirarak grafik
tasarimin ticari ve kiiltiirel etkisini belirginlegtirmigtir.

16. ylizyilin baglarinda modernist sanat akimlari, 6zellikle tipografi ve
kompozisyon anlayisinda yalinlik, iglevsellik ve diizen arayigin1 6ne gikararak
grafik tasarimin estetik dilini yeniden gekillendirmistir. Bu dénemde grafik
tasarim, baski tekniklerine dayal bir tiretim pratigi olmaktan ¢ikarak iletigim
stratejileriyle biitiinlesen profesyonel bir uzmanlik alanina dontigmiistiir. Ancak
modern anlamda “grafik tasarim” terimi, 20. yiizyilin bagindaki sanayilesme ve
kitle iletisimi ihtiyaciyla belirginlegmistir. Alanin isimlendirilmesi konusunda
kilit isim olan William Addison Dwiggins, 1922 yilinda yayimladig:
bir makalede “grafik tasarim” terimini kullanarak, bu pratigi diger baski
sanatlarindan ayirmig ve bagimsiz bir profesyonel alan olarak tanimlamistir
(Dwiggins, 1922). Endiistri devrimi sonrasi artan tipografik ¢esitlilik, reklam
endiistrisinin biiylimesi ve kitlesel iiretimin yarattig1 gorsel gereksinimler,
grafik tasarimin disipliner sinirlarini genigletmis ve profesyonellesme siirecini
hizlandirmugtir. Bu tarihsel seyir, grafik tasarimin teknik gelismelerle degil,
toplumsal doniigiimler, ekonomik dinamikler ve kiiltiirel tiretim bigimleriyle
birlikte gekillendigini gostermektedir (Meggs & Purvis, 2016). Giiniimiizde
dijital teknolojilerin sagladigi olanaklarla birlikte hareketli goriintii, etkilegimli
arayiiz ve veri gorsellestirme gibi alanlara yayilan grafik tasarim, koklerini
tarihsel gorsel anlatim geleneklerinden alirken stirekli doniigen bir iletisim
pratigi olarak varhigini siirdiirmektedir.

1.3. Modernist Cergevede Grafik Tasarimin Islevi

Modernist ¢ergevede grafik tasarimin iglevi, gorsel diizenlemenin 6znel ifade
alanindan ¢ok rasyonel, sistematik ve iletigim odakl bir problem ¢6zme pratigi
olarak ele alinmasiyla tanimlanir. 20. yiizyihn ilk yarisinda sanayilegme, seri
iretim ve kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi; gorsel dilin standartlagmasini
ve daha olgiilebilir bir tasarim yaklagimini gerekli kilmigtir. Bu baglamda
modernist tasarim anlayigi, siislemeci egilimlerden uzaklagarak okunabilirlik,
iglevsellik ve yalinlik ilkelerini merkeze yerlestirmistir. Gorsel unsurlarin belirli
bir diizen iginde yapilandirilmasi, izleyicinin algisal yiikiinii azaltmayi ve
mesajin miimkiin olan en dogrudan bigimde iletilmesini hedefleyen bilingli bir
strateji olarak goriilmiistiir (Meggs & Purvis, 2016). Bu yaklagimin kurumsal
ve pedagojik temelleri, 1919°da Almanya’da kurulan Bauhaus okulunun sanat,
zanaat ve endiistriyel tiretimi biitiinlegtiren egitim modeliyle belirginlegmis;
tasarimin bireysel estetikten ziyade toplumsal gereksinimlere yanit veren bir
iretim alani oldugu vurgulanmustir. Bauhaus sonrasinda gelisen Uluslararas
Tipografik Stil (Isvigre Okuln) ise 6zellikle tipografi, fotograf ve geometrik
kompozisyonu merkeze alan disiplinli bir gorsel sistem Onererek modernist



Seyit Mehmet Bugukogln | 5

diigtinceyi uluslararasi 6lgekte goriiniir kilmistir. Bu donemde tasarimin temel
amac, icerigin anlagilabilirligini artirmak ve iletisim siirecindeki belirsizlikleri
azaltmak olarak degerlendirilmig; bigimsel kararlarin igerik tarafindan
yonlendirilmesi gerektigi diisiincesi yayginlik kazanmustir (Hollis, 2001).

Modernist grafik tasarimin en belirgin araglarindan biri olan 1zgara sistemi,
yiizeyin matematiksel oranlar dogrultusunda boliimlenmesini saglayarak
diizen, ritim ve hiyerarsi olusturmayr miimkiin kilmugtir. Bu sistem, tipografik
elemanlar ile gorseller arasindaki iligkileri nesnel 6lgiitlere dayandirarak tasarim
stirecinde 6znel tercihlerin yerine yapisal tutarlilig 6ne ¢ikarmayr amaglamistir.
Josef Miiller-Brockmann, tasarimin temel islevini mesajin en saf ve anlagilir
bigimde iletilmesi olarak tanimlarken, 1zgara kullaniminin iletisimde evrensel
bir agiklik ve biitiinlik saglayacagini savanmusgtur (Miiller-Brockmann, 1996).
Bu yaklagim, salt estetik bir diizenleme arac1 degil, bilginin yapilandiriimasina
yonelik metodolojik bir ¢ergeve olarak degerlendirilmigtir.

Ote yandan modernist bak agist, tasarimeinin kisisel tislubunu geri planda
tutarak igerik merkezli bir yaklagimi benimsemis; gorsel anlatimin kiiltiirel
sinirlari agabilecek ortak bir dil olugturabilecegi diigiincesini giiglendirmistir.
Nesnellik ilkesi, tipografik segimlerden renk kullanimina kadar uzanan genig
bir karar yelpazesinde belirleyici olmus ve tasarimin 6znel begeniden ziyade
islevsel gereklilikler dogrultusunda sekillenmesi gerektigi savunulmugtur. Her
ne kadar postmodern donemle birlikte bu anlayig elestirilmis ve gesitlenmig
olsa da modernist grafik tasarim yaklagimi, giiniimiizde hala bilgi tasarimu,
arayiiz tasarimi ve kurumsal kimlik olugturma gibi alanlarda etkisini siirdiiren
kuramsal bir referans noktasi olarak kabul edilmektedir (Lupton & Phillips,
2015).

Biitiinciil bir yaklagim i¢inde bakildiginda modernist bakig agisina gore
tasarimin iglevi, mesaji en saf ve anlagilir haliyle hedef kitleye ulagtirmaktir;

¢ Form Iglevi Takip Eder: Estetik, iletilmek istenen bilginin 6niine
ge¢memelidir.

* Izgara Sistemi (Grid): Tasarimda diizen, hiyerarsi ve matematiksel
tutarlilik 6n plandadir.

* Nesnellik: Tasarimcinin kigisel ifadesinden ziyade, igerigin evrensel bir
dille aktarilmasi hedeflenir.

1.4. Grafik Tasarimin “Uygulamali Sanat” ve “Iletigsim Disiplini”

Olarak Konumlanig1

Grafik tasarim, sanatin estetik araglarini kullanirken bilimsel yontemin
(analiz, sentez, uygulama) disipliniyle hareket eder. Jorge Frascara (1988,
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2004), grafik tasarimin gorsel bir stil olugturma gabasindan ziyade, 6ziinde bir
“iletigim tasarim1” oldugunu savunur. Frascara’ya (2004) gore tasarimct, bilgiyi
gorsel gostergelere dontistiirerek alicinin bu kodu dogru ¢6zmesini saglayan bir
iletigim uzmanidir. Bu baglamda tasarim, plastik sanatlarin 6gelerini kullanan
bir “uygulamali sanat” olmasinin yani sira, sosyal bilimler ve gostergebilimle
dogrudan iligkili bir “iletisim disiplini” olarak konumlanir. Bu durum onu,
iki temel kutbun arasinda hibrit bir pozisyona yerlestirir:

1. Uygulamali Sanat Olarak: Tasarimci, renk, form, doku ve kompozisyon
gibi plastik sanatlarin 6gelerini kullanir. Ancak sanatginin aksine, tasarimi
kendi igsel digavurumu igin degil, bir “igveren” veya “problem” igin
gergeklestirir.

2. Tletisim Disiplini Olarak: Tasarim, bir kodlama siirecidir. Tasarimci,
bilgiyi gorsel gostergelere dontigtiirerek alicinin bu kodu dogru ¢6zmesini
saglar. Bu yoniiyle grafik tasarim, gostergebilim ve psikolojiyle dogrudan
iligkilidir.

Giiniimiizde grafik tasarim, bu iki tanimin ortasinda; Lupton’un (2009)
ifade ettigi gibi, toplumsal baglami olan ve kullanict deneyimi odakli stratejik
bir stirece evrilmig stratejik bir gorsel yonetim sifreci olarak tanimlanmaktadir.
Artik “ne goviindiigii” degil, “nasil bir deneyim yarattyy” ve “hangi sosyal/liiltiirel
baglama oturdujn” 6nem kazanmig, toplumsal baglami olan ve kullanic
deneyimi odakl stratejik bir siirece evrilmigtir.

1.4.1. Sanat Nesnesi ile Iletisim Nesnesi Arasindaki Sinirlarin
Bulaniklagmasi

Modernizm sonrast donemde grafik tasarim, iglevsel bir iletigim
pratigi olmaktan ¢ikarak kiiltiirel ve estetik bir {iretim alan1 olarak yeniden
tanimlanmugtir. Yiiksek sanat ile uygulamali sanat arasinda kurulan modernist
hiyerargi, 6zellikle 1960’lardan itibaren ¢oziilmeye baglamug; grafik tasarim
triinleri estetik ve kavramsal degerleri tizerinden tartigihir hale gelmistir
(Barnard, 2005, s. 10-14). Bu doniigiim, sanat kuramindaki disipliner sinirlarin
¢oziilmesiyle paralel ilerlemistir. Bu baglamda Rosalind Krauss™un “genisleyen
alan” kavramu, sanatin kendi medyasal sinirlarini agarak disiplinleraras: bir
konuma yerlesmesini agiklamaktadir (Krauss, 1979, s. 30-44). Krauss’un
heykel sanat1 tizerinden gelistirdigi bu kuramsal gergeve, grafik tasarim igin
de uyarlanabilir bir model sunmaktadir. Dolayisiyla grafik tasarim; tipograti,
fotograf, performans, enstalasyon ve dijital medya ile kesiserek hem mekansal
hem kavramsal bir genisleme yagamug, boylece iletisim nesnesi ile sanat nesnesi
arasindaki hiyerargik ayrim 6nemli Olgiide zayiflamistir. Ayrica postmodern
kiiltiir kurami, gorsel iiretimlerin yiiksek kiiltiir/popiiler kiiltiir ayrimi i¢inde
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degerlendirilmesini problematize etmig; bu da tasarim nesnelerinin estetik
degerinin yeniden diisiiniilmesine zemin hazirlamistir (Jameson, 1991, s.
1-6). Bu bakimdan grafik tasarim {irlinii, mesaj ileten bir arag degil; kiiltiirel
anlam iireten, elestirel sdylem kurabilen bir nesne olarak konumlanmaktadir.

* Tasarimci-Yazar Kimligi: Postmodern tasarim kuraminda tasarimcinin
rolii de doniigiime ugramustir. Tasarimer miigterinin iletisini gorsellestiren
teknik bir arac1 olmaktan gikip, kendi estetik ve diigiinsel konumunu
tireten bir 6zne olarak kabul edilmektedir. Bu yaklagim, tasarimcinin
“yazar” olarak konumlandirilmasini giindeme getirmistir. Ozellikle Ellen
Lupton ve J. Abbott Miller, tasarim pratigini yazarlik kavrami iizerinden
tartigarak tasarimcinin anlam tiretimindeki aktif roliinii vurgulamiglardir
(Lupton & Miller, 1999, s. 1-6). Bu perspektif, Roland Barthes’in
“Yazarin Oliimii” metninde tartigtig1 yazarhik kavraminin gorsel tasarim
alanina uyarlanmasi olarak da okunabilir (Barthes, 1977, s. 142-148).
Bu baglamda tasarimci, bigim veren bir teknisyenden ¢ok, soylem kuran
bir kiiltiirel tiretici hiline gelir. Grafik tasarim nesnesi de bu dogrultuda
islevsel olmanin yaninda 6znel ve elegtirel bir ifade alani kazanir.

s Estetik Ozerklik: Sanat nesnesi ile iletisim nesnesi arasindaki sinirlarin
bulaniklagmasinin en goriiniir gostergelerinden biri de grafik tasarim
trtinlerinin baglam degistirmesidir. Bir afig ya da kitap kapagy, tiretildigi
anda belirli bir iletisim islevi iistlenirken, zaman iginde bu islevini
yitirip miize veya galeri mekaninda estetik bir nesne olarak yeniden
konumlanabilir. Bu durum, sanat sosyolojisi baglaminda kiiltiirel alanlar
arasindaki gegiskenligin gostergesi olarak degerlendirilebilir (Bourdieu,
1993, s. 30-37). Ayrica gorsel kiiltlir ¢aligmalari, imgelerin baglam
degistirdik¢e anlamlarinin da doniistiigiinii vurgular (Mitchell, 2005,
s. 10-15). Bu ¢ergevede bir grafik tasarim iiriinii, iglevsel baglamindan
koparak estetik 6zerklik kazanabilir. Artik nesne, ilettigi mesajla degil;
bigimsel ozellikleri, tipografik dili, kompozisyonu ve tarihsel konumuyla
degerlendirilir.

Bu bakimdan modernizm sonras1 donemde grafik tasarim, sanat ile
iletisim arasindaki sinirlarin gegirgenlestigi bir {iretim alani haline gelerek,
tasarimciya daha genig bir ifade alan1 agarken; sanata da kitlelerle dogrudan
iletigim kurabilme ve toplumsal etki yaratma potansiyeli kazandirmaktadir.

1.5. Grafik Tasarimin Gegisken Yapist

Dijitallesme, ag kiiltiirii ve etkilesimli medya teknolojilerinin geligimiyle
birlikte grafik tasarimin uygulama alanlar da gegitlenmigtir. Giintimiizde grafik
tasarim; mimari mekanlarda yonlendirme ve bilgi tasarimu sistemlerinde, mobil
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uygulama ve dijital oyun arayiizlerinde, artirilmig gergeklik deneyimlerinde,
moda ve marka kimligi olusturma stireglerinde ya da kamusal sanat projelerinde
etkin bir rol oynamaktadir. Bu durum grafik tasarimin yalnizca iki boyutlu
yiizeylerle sinirlt olmadigini, mekansal ve zamansal deneyimlerin tasarlanmasina
da dahil oldugunu gostermektedir. Bremner ve Rodgers’in (2013) belirttigi
tizere tasarim disiplini, farkli bilgi alanlarindan beslenen ve bu alanlar:
doniigtiiren hibrit bir platform niteligi tagimaktadir. Ayrica ¢agdag tasarim
kuramlar1 grafik tasarimi, sosyal etkilesim ve kullanict deneyimi ekseninde
yeniden konumlandirmaktadir. Ote yandan, Buchanan (2001) tasarimi “san
yapurm diinyada anlam divetme sanaty” olarak tanimlarken, grafik tasarimin
iletigimsel boyutunun 6tesinde davraniglar: ve algilar sekillendiren bir arayiiz
islevi gordiigiini ileri stirer. Benzer bigimde Manzini (2015), tasarimin sosyal
yenilik ve siirdiirtilebilirlik siireglerinde doniistiiriicii bir ara¢ oldugunu
vurgulayarak disiplinin toplumsal baglamdaki gegiskenligine dikkat geker.
Bu perspektiften bakildiginda grafik tasarim gorsel mesajlarin iletilmesinin
yaninda deneyimlerin kurgulanmasini, kamusal alanin yeniden yorumlanmasini
ve kiiltiirel anlatilarin ingasini igeren dinamik bir bilgi tiretim alani olarak
degerlendirilebilir.

Genel gergeveye bakacak olursak; grafik tasarimin gegigken yapisi, onu
sabit bir uzmanlik alan1 olmaktan ¢ikarip disiplinlerarasi etkilesimlerle stirekli
yeniden tanimlanan bir diisiinme ve tiretme pratigine doniistiirmektedir. Bu
yapi, tasarimcty1 hem gorsel iletigim uzmant hem de kiiltiirel araci ve stratejik
problem ¢oziicii konumuna yerlestirirken, grafik tasarimi ¢agdag yaratici
endiistrilerin merkezinde konumlandirmaktadir.

1.5.1. Grafik Tasarim ve Gorsel Sanatlar Arasindaki Etkilesim

Grafik tasarim ile gorsel sanatlar arasindaki iliski, bigimsel benzerlikler
diginda diistinsel, kiiltiirel ve teknolojik doniigiimler baglaminda ele alinmasi
gereken gok katmanli bir etkilesim alanidir. Tarihsel siiregte bu iki disiplin
kimi donemlerde birbirinden kesin sinirlarla ayrilmig, kimi donemlerde ise i¢
ige gegerek hibrit tiretim bigimleri olusturmustur. 19. yiizyilda belirginlesen
“yiiksek sanat” ve “uygulamal sanat” ayrimi, 20. ylizyll modernizmi ve avangart
hareketlerle birlikte giderek gegirgen hale gelmis; sanatin estetik ve bireysel
ifade alani ile tasarimin iglevsel ve ¢ogaltilabilir yapist arasinda kargilikli bir
beslenme stireci ortaya ¢tkmugtir (Hollis, 20015 Meggs & Purvis, 2016).

Bu siiregte grafik tasarim, gorsel sanatlardan estetik duyarhlik ve deneysel
ifade bigimlerini devralirken; gorsel sanatlar da tasarimun iletigim giicti, tipografik
diizeni ve kamusal goriiniirliigiinden etkilenmigtir. Dijital teknolojilerin gelisimi
ve yeni medya ortamlarinin yayginlagmasi ise bu etkilesimi estetik diizey
haricinde deneyimsel ve kavramsal boyutta da derinlestirmistir (Lupton, 2010).
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2. Disiplinleraras: Yaklasim Kavrami ve Tasarim Alanindaki Yeri

Giiniimiiz diinyasinda kargilagilan toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
sorunlarin ¢ok katmanli yapisi, bilgi tiretiminin ve problem ¢6zme pratiklerinin
tek bir disiplinin sinirlart iginde kalamayacagini agik bigimde gostermektedir.
Bu baglamda disiplinlerarasi yaklagim, akademik bir egilim olmanin yaninda,
karmagik sistemleri anlamlandirmak ve ¢ok boyutlu problemler kargisinda
biitlinctil ¢oziimler gelistirmek igin bagvurulan epistemolojik ve metodolojik
bir gereklilik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tasarim alan1 ise hem iiretim siireglerinin
dogast hem de hedefledigi kullanici deneyiminin ¢esitliligi nedeniyle bu
yaklagimin en goriiniir bigimde uygulandigr alanlardan biri olarak konumlanir.
Tasarimci, bir iiriin ya da iletigim nesnesi tiretirken yalmzca bigimsel kararlar
almaz, beraberinde sosyokiiltiirel baglami, kullanic1 davraniglarini, teknolojik
olanaklar1 ve ekonomik dinamikleri birlikte degerlendirir. Bu durum, tasarim
pratigini farkli bilgi alanlar1 arasinda siirekli gegis yapan bir diigtinme ve tiretme
stirecine dontigtiiriir.

2.1. Disiplinlerarasilik Kavrammnin Tanimi

Disiplinlerarasilik kavramu, iki ya da daha fazla disipline ait kavramlarin,
yontemlerin ve kuramsal yaklagimlarin belirli bir problem etrafinda etkilegimli
bigimde biitiinlestirilmesini ifade eder. Bu biitiinlesme, disiplinlerin yan yana
gelmesi anlamiyla ortiisen gokdisiplinlilikten ayrilir. Ciinkii disiplinleraras:
stiregte bilgi alanlar1 arasinda gergek bir sentez ve karsilikli doniiglim s6z
konusudur. Julie Thompson Klein (1990), disiplinlerarasilig: farkli epistemik
geleneklerin bir araya gelerek yeni bir bilgi iiretim zemini olugturmasi
olarak tanimlarken, bu siirecin hem kavramsal hem de metodolojik diizeyde
entegrasyon gerektirdigini vurgular (Klein, 1990). Giincel literatiirde ise
disiplinlerarasi ¢aligmalarin yalnizca akademik aragtirma yontemleriyle sinirl
kalmadig1, inovasyon, tasarim diigiincesi ve yaratici endiistriler baglaminda
uygulamaya doniik bir model sundugu belirtilmektedir. Repko ve Szostak’a
(2020) gore disiplinlerarasilik, farkli bilgi alanlarindan elde edilen iggoriilerin
yapilandirilmug bir sentez siireciyle bir araya getirilmesi sayesinde yeni kavramsal
gergeveler iiretme kapasitesine sahiptir.

Ote yandan, tasarim alaninda disiplinlerarast yaklagim, kullanici odakli
diistinme bigimleri, deneyim tasarimi ve hizmet tasarimi gibi ¢agdas alt
alanlarda daha belirgin hale gelmistir. Ozellikle dijitallesmenin hiz kazanmastyla
birlikte tasarim stiregleri; veri analitigi, biligsel psikoloji, insan-bilgisayar
etkilegimi ve kiiltiire] ¢aligmalar gibi farkli bilgi alanlartyla dogrudan iligki
kurmaya baglamistir. Bu etkilegim, tasarimcinin estetik tiretici degil, aragtirmaci,
stratejist ve sistem kurucu rollerini de tstlenmesine yol agmustir. Richard
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Buchanan’in “tasariman dort diizens” yaklagimi, tasarimin nesnelerden sistemlere
uzanan genis bir etki alanina sahip oldugunu ortaya koyarak disiplinleraras:
diisiinmenin tasarimin dogasinda bulundugunu ileri siirer (Buchanan, 1992).
Giincel aragtirmalar ise disiplinleraras: tasarim pratiklerinin siirdiirtilebilirlik,
sosyal inovasyon ve etik sorumluluk gibi alanlarda daha kapsayici ve etkili
¢oziimler iirettigini gostermektedir (Dorst, 2019).

Bu ¢ergevede disiplinlerarasi yaklagim, tasarim alaninda sadece farkl bilgi
kiimelerinin bir araya getirilmesi anlamina gelmeyerek, yeni bir diigiinme
dili, yeni yontemler ve yeni ig birligi modelleri iiretme potansiyeli de tagir.
Disiplin siurlarinin gegirgenlesmesi, tasarimcinin bilgiye erigim bigimini
doniistiirtirken yaraticr siireci daha esnek ve elestirel bir zemine tagir. Boylece
tasarim pratigi, estetik kararlarin 6tesine gegerek toplumsal ihtiyaglari anlayan,
teknolojik geligmeleri yorumlayan ve kiiltiirel baglami gozeten biitiinctl bir
problem ¢6zme disiplini olarak yeniden tanimlanur.

2.2. Sanat ve Tasarim Pratiklerinde Disiplinlerarast Uretim

Sanat ve tasarim pratiklerinde disiplinlerarasilik, modernist donemin
“uzmanlagmas/izole disiplin” anlayigina bir bagkaldirt olarak ortaya ¢ikmugtir.
Richard Buchanan (1992), tasarimi “karmagik problemierin” ¢oziimii olarak
tanimlarken, bu stirecin dogas1 geregi biitlinlestirici oldugunu savunur. Bu

baglamda;

* Biitiinlesik Tasarim: Tasarimin sadece gorsel bir ¢iktr degil; sosyoloji,
teknoloji ve igletme gibi alanlarla sentezlendigi bir yapiya biirtinmesi,

« 1Is Birligine Dayali Uretim: Sanatginin veya tasarimcinin bir “yalniz
deha” olmaktan ¢ikip, bilim insanlar1, yazihmcilar ve kiiratorlerle kolektif
bir iiretim siirecine girmesi,

olarak tanimlanabilmektedir.
3. Genisleyen Uygulama Alanlar1 ve Giincel Grafik Tasarim
Pratikleri

Grafik tasarimin uygulama alanlari, teknik imkanlarin ve disiplinlerarasi
etkilesimlerin artmasiyla birlikte dramatik bir genisleme yagamugtir. Rosalind
Krauss’un “genisleyen alan” kurami, bugiin grafik tasarimin pek gok alanda
kurdugu simbiyotik iligkiyi agtklamak igin temel bir referans noktas1 sunmaktadr.

3.1. Grafik Tasarim - Resim Iligkisi

Resim sanat1 ile grafik tasarim arasindaki iligki, gorsel dilin temel yap1
taglarinda ortaklagir. Cizgi, renk, kompozisyon, oran-oranti ve ritim gibi
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unsurlar her iki disiplinin de temel ifade araglaridir. Ancak bu ortaklik teknik
bir benzerlik degil, diisiinsel bir aktarim siirecidir. Resim sanat1 tarih boyunca
bireysel ifade ve estetik deney alani olarak konumlanirken, grafik tasarim bu
estetik birikimi kitle iletisimi ve gorsel mesaj iiretimi baglaminda yeniden
yapilandirmigtir (Meggs & Purvis, 2016).

20. yiizyihn baslarinda Kiibizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm gibi akimlarin
ortaya gikigi, resim yiizeyinin temsili bir alan olmadigini; tipografi, kolaj ve
geometrik diizen gibi grafik kokenli unsurlarla yeniden kurgulanabilecegini
gostermistir. Ozellikle El Lissitzky’nin ¢aligmalari, resimsel kompozisyon ile
tipografik mesajin biitiinlestigi deneysel bir alan sunmusg; tasarim ile sanat
arasindaki sinirlarin bulaniklagmasina 6nemli katki saglamigtir (Kinross,
2004). Ayn1 zamanda David Carson’in ¢aliymalar1 da tasarimin big¢imsel
serbestligini deneysel yaklagim iginde ve resimsel bir anlatimla sunmaktadir.
David Carson, 6zellikle 1990’ yillarda Ray Gun dergisine yaptigi tasarimlarda
grafik tasarimin alisilmig geleneksel yapisini, diizen ve okunabilirlik ilkeleri
ger¢evesinde radikal bir bigimde sorgulayarak dikkat gekici igler iiretmistir.
Carson’in ¢aligmalari, bigimsel deneylerin ve kural digt uygulamalarin dikkat
cekici ozelliklerinde katmanli, rastlantisal ve par¢alanmig kompozisyonlar
sunmaktadir. Bu yaklagimiyla Carson, tasarimi resimsel bir form gibi kullanmug
ve gorsel sistemlerin agik uglu dogasina yeni bir yaklagim geligtirmigtir. Carson’in
caligmalarinda, bozulmug tipografi, sisli ve renksiz fotograf kullanimi, kolaj,
eskitilmig harfler ve diizensizlik gibi unsurlar 6n plandadir. Bu gorsel deneyler,
deneysel yontemlerle sekillenmektedir. Dolayistyla hem postmodernizmde hem
de baz1 avangard sanat akimlarinda 6nemli bir yer tuttugu goriilen deneysel
yaklagimlarin benzeri, Carson’n tasarimlarinda da agikea izlenebilmektedir

(Duran, 2023, s. 5404).
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JASISVOGS

Gorsel 1: David Carson, Ray Gun Magazine igin yaptyjr tasavunlardan bir ornek.

Kaynak: URL-1

Kargilikli etkilesim sonucunda resim, grafik tasarimciya ozgiir bir deney
ve soyutlama alani sunarken; grafik tasarim da resme diizen, hiyerarsi ve
cogaltilabilirlik gibi kavramsal ve yapisal katkilar saglamistir. Boylece iki
disiplin arasinda tek yonlii bir etkilenmeden ziyade siireklilik gosteren bir
aligverig s6z konusu olmustur.

3.2. Grafik Tasarim - Heykel ve Enstalasyon Iligkisi

Grafik tasarimin iki boyutlu yiizeylerden ¢ikarak ii¢ boyutlu mekanlara
yayilmasi, heykel ve enstalasyon sanati ile olan iliskisini giiglendiren 6nemli
bir doniigiim siirecidir. Afig, kitap kapag: ya da ekran yiizeyi gibi diizlemsel
alanlarda var olan grafik unsurlar, zamanla kamusal alanlara, sergi mekanlarina
ve mimari yiizeylere taginarak hacim, 151k ve malzeme ile birlikte diigiiniilmeye
baglanmugtir. Bu genigleme, grafik tasarimin mekansal bir deneyim tasarimi
oldugunu ortaya koymaktadir (Lupton, 2010). Cevresel grafik tasarim, sergi
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tasarimi ve yonlendirme sistemleri gibi alanlarda tipografi ve gorsel imgeler,
birer heykelsi form ya da enstalatif yap1 olarak konumlanabilmektedir. Bu
baglamda grafik tasarimci, bir yiizeyi diizenleyen kisi olmaktan gikar; boglugu,
hareketi ve izleyici deneyimini kurgulayan disiplinlerarasi bir tireticiye dontisir.
Andrew Blauvelt (2008), grafik tasarimin “genisleyen alanini” tartisirken
tasarimcinin roliiniin salt bir form treticisi olmaktan ¢ikarak igerik tireticisi,
editor, kiirator ve stratejik diigliniir kimliklerine dogru evrildigini vurgular.
Bu doniiglim, tasarim pratiginin estetik oldugu kadar kiilttirel ve elestirel bir
tiretim alan olduguna da isaret eder. Izleyici ise pasif bir gozlemci olmaktan
ziyade, tasarlanan mekanin i¢inde dolagan ve onunla fiziksel etkilegim kuran
aktif bir katilimer haline gelir (Hollis, 2001). Dolayisiyla, grafik tasarim ile
heykel ve enstalasyon arasindaki iliski, gorsel iletisimin maddesellesmesi ve
deneyimsellesmesi olarak okunabilir. Grafik tasarim bu etkilegim sayesinde
hacim ve zamansallik kazanirken; heykel ve enstalasyon da grafik dilin iletigimsel
giicliyle daha genig kitlelere ulagma imkani bulur.

Why Not Asssociates’in 2006 yilinda Galler bolgesi’ndeki Swansea sehrinde
Ulusal Rihtim Miizesi iginyaptiklart ‘pobl + machines’ isimli tipografik
yerlestirme bu konuda en giizel 6rnekler arasindadir. Swansea’de yer alan
Ulusal Rihtim Miizesi igin tasarlanan harf formundaki heykel dizisi, Galler’in
endiistriyel mirasinit sergileme misyonuyla kavramsal bir iliski kurmaktadir.
“Pobl” sozctigii Galce’de “insanlar” anlamina gelmekte olup, oturma birimleri
bu anlami1 kamusal deneyim baglaminda somutlagtirmaktadir. “Machines”
kelimesini olugturan her bir harf ise, miize igindeki tematik boliimlere
gonderme yaparak tipografiyi mekansal yonlendirme ve anlati kurma araci
haline getirmektedir.
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Gorsel 2: Why not Associates, Govdon Youny , ‘Pobl + Machines’, Swansea, 2006
Kaynak: URL-2

Why Not Associates ve Gordon Young’in kamusal mekédnlarda
gergeklestirdikleri tig¢ boyutlu tipografik yerlestirmelerde, malzeme segimi
ile Olgek kurgusu, tistlendikleri projenin kavramsal gergevesi ve baglamsal
gereklilikleri dogrultusunda belirlenmektedir (Kinam, 2010, s. 81).

Ayrica 2009 yilinda Batr Sussex Ilge Konseyi igin tasarlanan ve Crawley
Kiitiiphanesi’nde konumlandirilan “Tipografik Agaglar” yerlestirmesi, Why
Not Associates’in Gordon Young ile ig birligi i¢inde gergeklestirdigi projelerden
biridir. Mimar Penoyre ve Prasard tarafindan tasarlanan kiitiiphane igin
Gordon; kiitiiphanede, destek siitunlart gibi yerden tavana dek yerlegtirilmig
mege kolonlartyla bir orman yaratmistir (Kinam, 2010, s. 78).
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Gorsel 3: Why not Associates, Gordon Youny , ‘Crawley Library’, 2009

Kaynak: URL-3

Calismalarim geleneksel yapidan farkli olarak; sivilar, parlak ve cesur renkler
ile 151kl projeksiyon enstalasyonlar1 6zelinde sekillendiren ShaRu, yaratim
stirecini merkezde tuttugu g1k tizerinden kurgulamaktadir. Isigin ve rengin
tyilestirici Ozellikleri ile gevre iligkili renk teorisi de sanatginin ilgi odaginda
yer alir. Yarattig1 goriintiiler ve enstalasyonlar ile sanatgi, zevk duygusu ile
artan refah duygusunu vermeyi amaglamaktadur.
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Gorsel 4: Revelation 1-2, Enstalasyon, (t.5.).

Kaynak: URL-4

3.3. Grafik Tasarimin Sanat, Mimarlik ve Performans ile Tligkisi

Giincel pratiklerde grafik tasarim, diger disiplinlerin gorsel ve kavramsal
dilini desteklemenin disinda, o disiplinlerin kurucu unsurlarindan biri haline
gelmigtir.

* Mimarlik ve Mekan: Grafik tasarim, “Cevresel Grafik Tasarim”
aracihigiyla mekanin sadece tizerinde degil, i¢inde ve yapisinda var olur.
Tipografi ve imge, yon bulmanin o6tesine gegerek mekanin kimligini
inga eden ii¢ boyutlu bilesenlere doniigtir (Uebele, 2010).

Jenny Holzer, LED yaz1 panolari, projeksiyonlar ve kamusal alan
yerlestirmeleriyle tipogratiyi heykelsi ve ¢evresel forma doniistiiren bir
sanatgidir (Kiam, 2010, s. 30). Holzer’in eserlerinde metin hem igerik hem
de mekansal nesne olarak islev gormektedir.
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NTUSION. CUT SECTIONS INTO THESE WOUNDE

Gowsel 5: Jenny Holzer, Truisms. All Fall (c. 1977-79) enstalasyonunun bir parcas:
olavak Spriith Magers’m standwmda sergilenmistir.

Kaynak: URL-5

Gorsel 6: Jenny Holzer, Church.
Kaynak: URL-6
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Gorsel 7: Jenny Holzer, London.

Kaynak: URL-7

Performans ve Sahne: Dijital projeksiyon teknolojileri ve canli iiretilen
grafikler, sahne tasarimin statik bir arka plandan etkilesimli, yagayan bir anlatrya
dontistiirmiistiir. Robert Wilson’in sahne tasariminda tipografik kompozisyon,
151k ve grafik yiizey iligkisini ustalikla harmanladigr uygulamalari bu konuda
en giiclii 6rnekler arasinda sayilabilir.

Gorsel 8: Robert Wilson, Oslo Resmi, Edda - The Norwegian Theater (Det Novske
Teatret).

Kaynak: URL-8
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Gorsel 9: Robert Wilson, PESSOA - Since I’ve Been Me, Sahne Tasaruns, Thédtre de ln
Ville Pavis.

Kaynak: URL-9

3.4. Grafik Tasarimin Kamusal Alan ve Kiiltiirel Uretimle Tligkisi

Grafik tasarim, kamusal alanin gorsel dokusunu bigimlendiren ve toplumsal
soylemin dolagima girdigi mecralarda etkin rol oynayan temel disiplinlerden
biridir. Sokaktaki bir afigten dijital platformlarda yiiriitiilen sosyal sorumluluk
kampanyalarina kadar uzanan gorsel miidahaleler, estetik diizenlemeler
degil, kamusal anlam {iretim siireglerine katilan iletisimsel pratiklerdir. Bu
yoniiyle tasarim, Jiirgen Habermas’in kavramsallagtirdig1 bigimiyle kamusal
alanda gergeklesen bir “iletisimsel eylem” olarak degerlendirilebilir. Clinki
gorsel mesajlar, kamusal tartigma zeminini sekillendirme ve toplumsal algry1
yonlendirme kapasitesine sahiptir.

Bu bakimdan kamusal alan da bireylerin ortak meseleler etrafinda bir
araya geldigi ve toplumsal bellegin inga edildigi bir etkilesim diizlemi olarak
tanimlanir. Grafik tasarim bu diizlemde yonlendirme sistemleri, bilgilendirme
grafikleri, kamusal duyurular ve kiiltiirel etkinlik iletigimi aracihigiyla fiziksel
ve dijital mekani bir “okuma alanina” dontistiirmektedir. Dolayisiyla kamusal
mekan, deneyimlenen bir gevre olmaktan gikarak, gorsel gostergeler araciligryla
anlamlandirilan bir iletigim ytizeyine doniigmektedir. Bununla birlikte Ann
Thorpe (2012), tasarimin kamusal alandaki varliginin bireylerin kentle
kurdugu aidiyet iligkisini giiglendirebilecegini ya da doniistiirebilecegini ileri
stirer. Bu ger¢evede tasarimci, kamusal bilginin erisilebilirligini, agikligini ve
kapsayiciligini gozeten bir araci ve diizenleyici konumuna yerlesir.
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Ote yandan grafik tasarimin kamusal boyutu, aktivist pratikler araciligiyla daha
goriiniir hile gelmektedir. Tasarim aktivizmi, sosyal ve gevresel adaletsizliklere
karg1 gorsel stratejiler geligtiren, elestirel ve doniistiiriicii bir yaklagimi ifade
etmektedir. Steven Heller ve Veronique Vienne (2003), “Vatandag Tasarimc1”
kavramiyla tasarimcinin etik sorumluluklarini vurgulayarak mesleki yetkinligin
toplumsal fayda dogrultusunda kullanilmasinin 6nemine dikkat ¢ekmiglerdir.
Bu perspektifte tasarimci, hizmet sunan bir profesyonelden ziyade, kamusal
sorumluluk iistlenen kiiltiirel bir aktordiir.

Gorsel retorik, bu siiregte 6nemli bir aragtir. Tkna edici gorsel stratejiler
araciligryla tasarim, ¢ogu zaman temsil imkani bulamayan toplumsal gruplarin
goriiniirliigiinii artirabilir ve kamusal tartigmay1 yonlendirebilir. Insan haklart,
cevre sorunlar1 ya da toplumsal cinsiyet esitligi gibi konularda gelistirilen
gorsel diller, karmagik meseleleri genis kitleler igin anlagilir ve etkili hale
getirir. Boylece grafik tasarim, kiiltiirel iiretim alaninda temsil etme giiciiniin
yaninda, anlami yeniden kuran ve toplumsal farkindalik olugturan etkin bir
pratik olarak konumlanir.

Tipografik diizenlemesi Why Not Associates, uygulamasi ise Russel
Colemann imzasi tagtyan Bristol Akademi’nin girig boliimii, ‘neon dream
and aspire’ (neon riiya ve istek) isimli neon bir yerlestirmeye ev sahipligi
yapmaktadir. Tirnaksiz ve sade karakterli bir yazi tipinde tasarlanan neon
harfler, bir direk iizerinde dikey bir diizen iginde art arda konumlandirilmigtir.
Asimetrik bir diizenlemeyle olusturulan harfler, Brunel Akademisine enerjik,
dinamik bir yap1 ve ¢agdas bir gortiniim kazandirmugtir (Kinam, 2010, s. 80).

Gorsel 10: Why not Associates, Govdon Youny , ‘Neon Dream and Aspive’, 2009
Kaynak: URL-10
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3.4.1. Grafik Tasarimin Kiiltiirel Elestiri Araci Olarak Kullanimi1

Grafik tasarim, popiiler kiiltiirii besledigi kadar onu elestiren bir pozisyon
da alabilir. Ozellikle 1964 ve 2000 yillarinda yayimlanan “First Things First
| Once Onemli Seyler” manifestolari, tasarimin salt tiiketim kiiltiiriine hizmet
etmesine karg1 bir bagkaldir1 niteligindedir (Garland, 1964; Poynor, 1999).
Bu baglamda tasarimcilar, “Kiiltiir Bozumu” gibi tekniklerle reklam dilini ve
kurumsal kimlikleri ironi yoluyla elestirerek, tiiketim toplumunun yarattig
illiizyonlari desifre ederler. Bu yoniiyle grafik tasarim, Rick Poynor’un (2003)
ifade ettigi gibi, gorsel kiiltiirtin hem tireticisi hem de en keskin elegtirmenidir.

4. Grafik Tasarimin Dijital Medya ve Yeni Teknolojilerle
Genislemesi

Geleneksel grafik tasarim pratigi, uzun siire baski teknolojileri, sabit yiizeyler
ve iki boyutlu kompozisyon anlayisi etrafinda gekillenmigtir. Ancak 1990’lardan
itibaren dijital medya teknolojilerinin geligimi, tasarimin tiretim, dagitim ve
alimlanma bigimlerini koklii bigimde doniistiirmiigtiir. Dolayisiyla grafik
tasarim zaman, hareket, etkilesim ve veri akigiyla biitiinlegen dinamik bir sistem
haline gelmigtir (Lupton, 2014, s. 6-12). Ayni1 zamanda djjitallesme siirecinin
kuramsal temelleri de yeni medya ¢alismalarinda ayrintili bigimde ele alinmistur.
Bu baglamda Lev Manovich, yeni medyanin temel 6zelliklerini “sayzsal temsil”,
“modiilerlik”, “otomasyon”, “degiskenlilk” ve “kiiltiivel kod doniisiimii” olarak
tanimlamaktadir (Manovich, 2001, s. 27-48). Ozellikle sayisal temsil ilkest,
gorsel iiretimin maddi yiizeyden bagimsizlasarak piksel ve algoritmalarla
tanimlanan esnek bir yapiya doniigmesini ifade etmektedir. Bu durum, grafik
tasarim iiriiniiniin sabit ve tekil olmaktan ¢ikarak ¢ogaltilabilir, giincellenebilir
ve kullanic1 girdisine gore degisebilir bir yapiya kavugmasini saglamistir.

Yeni medya ortaminda tasarim, estetik diizenleme, arayiiz mimarisi ve
kullanici deneyimi (UX) tasarimuyla ig ige gegmis bir pratik halindedir. Janet H.
Murray, dijital ortami “etkilesimii ve katiimer biv anlats alans” olarak tanimlarken,
kullanicinin artik pasif bir izleyici degil, deneyimin aktif bir bilegeni oldugunu
vurgulamaktadir (Murray, 2017, s. 20-32). Buna bagl olarak grafik tasarim
da kullanic1 davranigini 6ngoren, yonlendiren ve veriyle iliskilendiren bir
sistem tasarimina evrilmistir. Ayrica ag kiiltiiri ve platform ekonomisi de
tasarimin dolagim bigimlerini doniigtiirmiistiir. Henry Jenkins’in “katilimce
kiiltiir” kavramu, dijital ortamda kullanicilarin igerigi tiiketmedigini, yeniden
trettigini ve doniistiirdiiglini ortaya koymaktadir (Jenkins, 2006, s. 2-4). Bu
durum grafik tasarimin tek yonlii bir iletim modeli yerine, ok yonlii ve geri
bildirimli bir iletisim modeline evrilmesine neden olmugtur.
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Son yillarda yapay zeka, artirilmig gergeklik (AR ), sanal gergeklik (VR) ve
veri gorsellestirme teknolojileri de grafik tasarimin kapsamini genigletmistir.
Shoshana Zuboft’un dijital ekonomide veri iiretimi tizerine tartigmalari,
tasarimin artik veri temelli bir kiiltiirel arayiiz oldugunu gostermektedir
(Zuboft, 2019, s. 8-12). Veri gorsellestirme, algoritmik tasarim ve sistem
odakli {iretim teknikleri, tasarimcinin roliinii kod ve sistem tasarimi bilgisiyle
biitiinlestirmigtir. Maeda (2000), bilgisayar1 bir aragtan ziyade yeni bir
“malzeme” olarak tanimlayarak, grafik tasarimin teknolojiyle olan simbiyotik
iliskisini ortaya koymustur. Bu geligmeler dogrultusunda grafik tasarim, gorsel
iletisimin Otesinde, kiiltiirel ve teknolojik bir arayiiz pratigi olarak yeniden
konumlanmaktadr.

4.1. Hareketli Grafikler, Etkilesimli Tasarim ve Veri Gorsellestirme

Dijitallegme siireciyle birlikte grafik tasarim, duragan yiizey organizasyonuna
dayali bir temsil pratigi olmaktan ¢ikarak zaman, etkilesim ve hesaplama
boyutlarini igeren ¢ok katmanl bir iiretim alanina doniigmiistiir. Bu doniigiim,
tasarimin gorsel bir diizenleme etkinliginden ¢ok deneyim, veri ve sistem
kurgusuna dayal biitiinciil bir iletigim pratigi oldugunu ortaya koymaktadr.
Bu pratik i¢inde zaman ve hareket boyutu, etkilesim ve deneyim odakhlik,
veri gorsellesgtirme ve analitik boyut gibi bilegenler, grafik tasarimin kuramsal
gergevesini ve liretim mantigini yeniden tanimlayan temel eksenler olarak
one ¢ikmakta; disiplinin hem estetik hem de epistemolojik konumunu
genigletmektedir. Bu doniigiimiin belirleyici boyutlar1 kavramsal ve kuramsal
baglamlariyla ayr1 baghiklar altinda ele alinabilir;

* Zaman ve Hareket Boyutu: Hareketli grafiklerin geligimi, “zaman”
kavramini tasarimin kurucu 6gelerinden biri haline getirmistir. Tipografi
ve imgenin kinetik 6zellik kazanmasi, iletinin igerik diizeyi baglaminda
ritim, tempo ve gegigler araciligiyla da anlam iiretmesini saglamistir.
Boylece tasarim, izleyiciyle kurdugu iliskiyi zamansal bir akig i¢inde
yapilandirarak duygusal ton ve dikkat ekonomisi tizerinde daha giiglii
bir etki kurabilmektedir.

* Etkilesim ve Deneyim Odaklilik: Dijital arayiizlerin yayginlagmastyla
birlikte izleyici konumu “kullanicr”ya evrilmig; tasarim ise tek yonlii mesaj
iletiminden deneyim kurgulama siirecine doniigmiistiir. Bu baglamda
etkilegimli tasarim igerigin sunulmasini degil, kullanict davranigina gore
sekillenmesini miimkiin kilar. Nathan Shedroff’un (1999) deneyim
tasarimina iliskin yaklagimi, tasarimin bilgi aktariminin yaninda anlamli
ve biitiinciil deneyimler de iiretmeye yoneldigini vurgular. Boylece
grafik tasarim, iletisgim nesnesi liretmenin Otesinde kullanici merkezli
sistemler tasarlayan bir disiplin olarak konumlanmaktadr.
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e Veri Gorsellestirme ve Analitik Boyut: Bilgi yogunlugunun arttig
cagdasg iletisim ortaminda veri gorsellestirme, grafik tasarimin analitik
kapasitesini belirginlestiren temel alanlardan biri durumundadir.
Karmagik veri setlerinin anlagilir ve estetik formlara doniistiiriilmesi
de tasarimin hem bilimsel hem de sanatsal bir boyut tagidiginm
gostermektedir. Edward Tufte (2001), veri gorsellestirmenin agiklik,
dogruluk ve seffaflik ilkelerine dayanmasi gerektigini savunarak gorsel
sunumun epistemolojik sorumluluguna dikkat ¢eker. Bu yaklagim,
tasarimcinin bigim veren ile bilgiyi yapilandiran ve anlamlandiran bir
aktor oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda veri gorsellestirme,
ses ve mekan iligkisi tizerinden grafik estetik ile performans sanatin
birlestiren sanatg1 Ryoji Ikeda’nin iiretimleri hem matematiksel hassasiyet

hem de matematiksel estetik yoluyla sesin ve 1s18in temel 6zelliklerine
odaklanmaktadir.

Gorsel 11: Ryoji Tkeda, Gorsel-isitsel enstalasyon, DLP projektorier, bilgisayariar,
hoparliovier, Degisken boyutlay, Fotograf: Leon Dario Pelaez

Kaynak: URL-11

4.2. Yapay Zeka, Sistem Odakli Tasarim Uretimi ve Yeni Uretim
Bigimleri

Grafik tasarimin giincel doniigiimiinde belirleyici olan bir diger unsur ise
algoritmik sistemler ve yapay zeka temelli tiretim modelleridir. Erken donem
dijital tasarim araglari tiretim siirecini hizlandiran yardimei teknolojiler olarak
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islev goriirken, giiniimiizde hesaplamali sistemler dogrudan igerik {ireten,
varyasyon gelistiren ve tasarim kararlarini etkileyen aktorler haline gelmistir.
Bu durum, tasarimin nesne iretiminden gok sistem kurgusuna dayal bir
paradigma i¢inde yeniden tanimlandigini gostermektedir. Sistem ve algoritma
temelli tasarim yaklagimlar ile yapay zeka destekli ortak tiretim modelleri,
s0z konusu paradigma degigiminin kuramsal ve pratik boyutlarini goriiniir
kilan iki temel eksen olarak agagida ayr1 bagliklar altinda ayrintili bigimde ele
alinmaktadir;

* Sistem ve Algoritma Temelli Tasarim: Sistem odakli tasarim, belirli
algoritmalar, kurallar ve parametreler dogrultusunda ¢ok sayida
varyasyon liretebilen yapilara dayanir. Bu yaklagimda tasarimci tekil
bir form {iretmek yerine, tiretim siirecini tanimlayan sistemi kurgular.
Jon McCormack ve ¢aligma arkadaglari, sistem odakli sanat ve tasarimin
temelini, otonom ya da yar1 otonom sistemlerin estetik giktilar tiretmesi
olarak tanimlamugtir (McCormack v.d., 2004, s. 1-5). Bu baglamda
tasarim nesnesi, sonugtan ¢ok siiregle iligkili hale gelmistir.

Algoritmik tasarimin kokenleri daha erken donem hesaplamal estetik
caligmalarina uzanir. Philip Galanter (2003), sistem odakli sanatin
karmagiklik teorisiyle iliskisini vurgulayarak diizen ve rastlantisallik
arasindaki dengenin estetik iiretimde belirleyici oldugunu ileri
stirmiigtiir. Bu yaklagim, tasarimin biricik ve sabit bir iiriin olmanin
otesinde potansiyel varyasyonlar alanina doniigmesini net bir sekilde
agiklamaktadir. Ciinkd, tasarimin 6zgiinliigii, tek bir nesnede degil,
sistemi kurma ve parametreleri belirleme bigiminde konumlanir. Ayrica
hesaplamali tasarim kiiltiirtiniin yiikseligi, tasarimcinin roliinii “bigim
veren” kigiden “kural koyan ve sistem tasarlayan” kigiye doniigtiirmiigtiir
(Terzidis, 2006, s. 3-9). Bu doniigiim, tiretim hizini artirmakla kalmamus,
tasarim siirecini veri odakl ve adaptif bir yapiya tagimistir.

* Yapay Zeki (AI) ve Ortak Uretim: Son yillarda makine &grenmesi
ve derin 6grenme temelli modeller de gorsel tiretim alaninda 6nemli
bir sigrama yaratmustir. Ozellikle iiretken kargit aglar (GAN’ler) ve
biiyiik 6lgekli difiizyon modelleri, metinden gorsel tiretme, stil transferi
ve gorsel varyasyon olugturma gibi siiregleri miimkiin kilmugtir. Ian
Goodfellow ve arkadaglarinin gelistirdigi GAN modeli, makinelerin veri
oOrtintiilerini 6grenerek yeni gorseller tiretebilmesinin oniinii agmistir
(Goodfellow v.d., 2014).

Bu gelismeler, yapay zekanin tasarim siirecindeki konumunu salt arag
olmaktan ¢ikararak “ortak iiretici” diizeyine tagimugtir. Bununla birlikte
Margaret Boden (2004), yaraticiligi “yeni, sasirtict ve degerli fikir tiretme
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kapasitesi” olarak tanimlarken hesaplamali sistemlerin belirli yaraticilik
tiirlerini gergeklestirebilecegini de savunmugtur. Benzer gekilde David
Cope (1996), algoritmik sistemlerin miizik iiretimindeki bagarisin 6rnek
gostererek yaraticr stirecin kismen bigimsellestirilebilir oldugunu ileri
stirmiigtiir. Ancak bu gelismeler, yaraticiigin insana 6zgii olup olmadigi
sorusunu da yeniden giindeme getirmigtir. Yapay zeka sistemleri genig
veri kiimelerinden 6grenerek iiretim yaparken, niyet, biling ve baglamsal
yorumlama gibi insani Ozelliklerden yoksundur. Dolayisiyla tasarim
siirecinde ortaya gikan {iriin, insan-makine i birliginin bir sonucu olarak
degerlendirilmelidir. Bu bakimdan s6z konusu durum, tasarimcinin
roliinti ortadan kaldirmak yerine yeniden tanimlar ve tasarimci, veri
segimi, parametre belirleme, ¢ikti degerlendirme, etik sorumluluk gibi
alanlarda belirleyici konuma yerlesir.

4.2.1. Yeni Uretim Bigimleri ve Etik Boyut

Uretken yapay zek sistemleri, tasarim iiretimini demokratiklestirme
potansiyeli tagirken, telif, 6zgiinliik, emek degeri ve veri etigi gibi tartigmalart
da beraberinde getirmektedir. Ozellikle biiyiik veri kiimeleri {izerinden egitilen
modellerin, mevcut sanat ve tasarim tiretimlerinden tiiremesi, yaratici emegin
goriinmezlesmesi riskini dogurmaktadir. Bu nedenle giincel literatiirde yapay
zeka destekli tasarimin etik ¢ergevesi yogun bi¢imde tartistlmaktadir (Floridi
vd., 2018).

Ote yandan sistem odakli tasarim ve yapay zeka, grafik tasarimin {iretim
mantigini koklii bigimde doniigtiiriirken, tasarim artik bigimsel bir sonug
olmaktan ¢ikar ve algoritmik sistemler, veri akiglar1, insan-makine etkilegimi
i¢inde sekillenen dinamik bir stirece evrilir. Bu siireg, tasarimcinin konumunu
zayiflatmanin yaninda, onu stratejik, elestirel ve etik kararlar alan bir sistem
tasarimcisina doniigtiirmektedir.

5. Disiplinlerarasi Projeler ve Gagdas Ornekler

Giiniimiiziin 6nde gelen tasarim ofisleri ve sanatgilari, tek bir uzmanlik
alanina sigmayi reddetmektedir. Ornegin, Bruce Mau (2004) “Massive
Change” projesiyle tasarimin diinyay1 degistirebilecek kapsamli bir stratejik
gii¢ oldugunu ortaya koymustur.
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Gorsel 12: Bruce Mawn Massive Change Sevisi, Vancouver Avt Gallery, 2004
Kaynak: URL-12

Gorsel 13: Bruce Mawn Massive Change Sevisi, Vancouver Avt Gallery, 2004
Kaynak: URL-13

Benzer sekilde, ¢agdag projelerde tasarimcilar, mimarlar, biyologlar veya
yazilimcilarla bir araya gelerek hibrit ¢iktilar iiretmektedirler. Bu disiplinleraras:
yaklagimin somut yansimalari, tasarimin farkl bilgi alanlariyla kurdugu
etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan yeni iiretim bigimlerinde gozlemlenmektedir.

So6z konusu disiplinlerarasi projeler, grafik tasarimin iki boyutlu yiizeylerle
sinirl olmadigini, aksine mekansal, dijital ve toplumsal katmanlarin i¢ine sizan
genis bir etki alanina ulagtigini gostermektedir. Bu gegisken yap, tasarimi sabit
bir uzmanlik alani olmaktan gikarip, farkli bilgi alanlarindan beslenen ve bu



Seyit Mehmet Bugukogln | 27

alanlar1 doniistiiren hibrit bir platform niteligine tagimistir. Grafik tasarimin
bu gekilde geniglemesi, disiplinin hem estetik hem de etik boyutta derinlesen
etkisinin gelecekte de artarak devam edecegini dogrulamaktadir.

6. Sonug

Grafik tasarimin tarihsel seriiveni ve giincel doniiglimii incelendiginde,
“mesajin gorsellestirilmesi” noktasindan “deneyim ve strateji ingasina” evrildigi
agikga goriilmektedir. Bu evrim, teknik bir gelisim olmakla birlikte, tasarimin
ontolojik kokenlerini ve tasarimcinin toplumsal roliinii yeniden tanimlayan
derin bir paradigma degisimidir.

Bunun yani sira disiplinlerarasi etkilesimler grafik tasarimu, statik ve tiriin
odaklr iiretim siireci olmaktan uzaklagtirarak dinamik bir problem ¢6zme
pratigine doniigtiirmiistiir. Sanat, teknoloji, sosyoloji ve mimarlik ile kurulan
bu gegigken yapi, tasarimin “saf estetik” kaygidan “iglevsel ve elestirel” bir
disipline dogru genislemesini saglamistir. Bu geniglemeyi tanimlayan iig alt
baglik bulunmaktadir;

* Kavramsal Derinlik: Tasarimin sanatla kurdugu iliski, bigimsel
deneylerin Otesine gegerek tasarim projelerine entelektiiel bir derinlik
kazandirmistir.

* Sistem Odakli Yaklagim: Dijitallesme ve teknolojiyle kurulan bag,
tasarimin tekil bir tiriin (afig, logo) yerine bir “sistem” (araytiiz, veri
ckosistemi) olarak ele alinmasini zorunlu kilmistir.

* Toplumsal Etki: Kamusal alan ve aktivizm ile kurulan iligki, tasarimin
toplumsal meselelerde s6z sahibi bir 6zne olmasini saglamustir.

Genigleyen uygulama alanlari, “grafik tasarimcr™ profilinde radikal bir
degisimi beraberinde getirerek, geleneksel “zanaatgi/teknisyen” kimliginin
yerini, farkli disiplinlerin dilini konugabilen ve bu dilleri sentezleyebilen “%ibrit
tasarimer” modeline birakmustir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda genisleyen alanlarin tasarimcr kimligine
yansimalari farkli tanimlamalari igermektedir. Ornegin; Meredith Davis (2017)
tasarimciyl, “kendi alaninda (grafik tasarum) derin bir uzmanhga sahipken, diger
disiplinlerle (pazarlama, antropoloji, miithendislik vb.) is birligi yapabilecek
genig bir bilgi yelpazesine sahip olan” geklinde tanimlamaktadir. Bir diger
tanimlama ise; Yazar ve Kiirator Olarak Tasarimcidir. Dolayistyla bu tanimlar
ve model 6zellikleri dikkate alindiginda Etik Sorumluluk kavrami devreye
girmektedir. Ciinkii, tasarim alaninin geniglemesi, tasarimcinin omuzlarina

daha biiyiik bir etik yiik yiiklemistir. Bu baglamda {iretilen her gorsel imge,
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dijital veri veya mekansal miidahale, toplumsal ve gevresel sonuglar dogurma
potansiyeline sahiptir.

Sonug olarak; grafik tasarim, sinirlari belirsizlesen ama etkisi derinlesen
bir disiplin olarak gelecegi sekillendirmeye devam etmektedir.
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