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On Soz

Sanatsal iretim, yalnizca goriinen bigimlerin diizenlenmesi degil;
diiglincenin, sezginin ve kavramsal arayigin maddi diinyada iz birakma
stirecidir. Sanatgl, ¢ogu zaman goriinmeyenle—heniiz dile gelmemis bir
diigiinceyle, sezgisel bir soruyla ya da soyut bir kavramla—yola ¢ikar ve
bu diisiinsel zemini big¢im araciligiyla goriiniir kilar. Kavramdan Bigime:
Sanatsal Diisiincenin Izleri baghkli bu kitap, sanatsal iiretimin arka planinda
yer alan kavramsal siiregleri ve bu siireglerin bigimsel kargiliklarini goriiniir
kilmay1 amaglamaktadir.

Giizel sanatlar alaninda iiretim yapan sanatgilar i¢in kavram; bir ¢ikis
noktasi, yonlendirici bir diigiinsel ¢ergeve ya da tiretim siirecini dontistiiren
dinamik bir yap1 olarak ortaya ¢ikar. Bu kitapta yer alan metinler, sanatsal
diigiincenin nasil gekillendigini, iiretim siirecinde nasil evrildigini ve
nihayetinde bigime nasil dontistiiglini farkli disiplinler {izerinden ele
almaktadir. Resimden heykele, seramikten grafik tasarima ve gagdas sanat
pratiklerine uzanan bu gok katmanli yapi, giizel sanatlarin temel alanindaki
disiplinleraras: etkilesimi vurgulamay: hedefler.

Kitapta yer alan ¢aligmalar, sanat1 yalmizca sonug odaklr bir nesne tiretimi
olarak degil; kavramsal, deneysel ve elestirel bir siireg olarak ele alir. Sanatsal
diisiincenin izleri kimi zaman malzeme se¢iminde, kimi zaman yiizeydeki bir
miidahalede, kimi zaman ise bogluk, kirllma ya da eksiltme stratejilerinde
kendini gosterir. Bu baglamda kitap, bigimi yalnizca estetik bir sonug degil,
diigiincenin tagiyicisi ve tanigt olarak ele alan bir yaklagimi benimser.

Kavramdan Bigime, sanat kurami ile sanatsal pratigi kargi kargiya
getirmekten ziyade, bu iki alan arasindaki gegirgen iligkiye odaklanir. Kitapta
yer alan metinler; sanatgi, akademisyen ve aragtirmacilarin deneyimlerinden
beslenen, sanatsal iiretimi diigiinsel bir okuma alani olarak ele alan
katkilardan olugmaktadir. Bu yoniiyle kitap hem akademik aragtirmalara hem
de sanatsal iiretim siireglerine eslik edebilecek bir bagvuru kaynagi olmay1
amaglamaktadir.

Bu editorlii ¢aligma, sanatsal diigiincenin izini siiren, kavram ile bigim
arasindaki iligkiyi sorgulayan ve giizel sanatlar alaninda tiretim yapan tiim
aragtirmaci ve sanatgilara diigiinsel bir zemin sunmay1 hedeflemektedir.
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Bolum 1

Temsilin Tersytiz Edilisi: Oryantalist SOylemin
Elestirist Baglaminda Giilsiin Karamustafa’nin
Sanatsal Stratejileri 3

Arzu Parten Altuncu!

Ozet

Bu makale, oryantalizmi yalnizca 19. yiizyila 6zgii bir estetik moda ya da
resim gelenegi olarak ele almak yerine, Dogu’ya iliskin bilginin iiretimi ve
dolagimi tizerinden isleyen bir temsil rejimi ve iktidar mekanizmasi olarak
kavramsallagtirir. Edward Said’in oryantalizm ¢Oziimlemesi ile sdylem
ve iktidar iligkisine dair yaklagimini temel alan galisma, temsilin yalnizca
“gosterme” edimi degil, ayni zamanda 6zneyi konumlandiran ve kiiltiirel
hiyerarsileri yeniden iireten bir diizenek oldugunu tartisir. Bu ¢ergevede
Giilstin Karamustafa’nin, oryantalist gorsel repertuart yeniden dolagima
sokarken onu parcalama, ¢ogaltma, mekinsizlagtirma ve performatif olarak
yeniden ¢ergeveleme gibi stratejilerle doniistiiren sanatsal pratigi incelenir.
Makalede, Giilsiin Karamustafa’nin 1998-2000 yillar1 arasinda oryantalizmi
konu alan dort projesi iizerinden yiiriitiilen analizle, sanatginin oryantalist
imgeyi yalnizca elestirel bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda temsile ickin
iktidar iligkilerini goriiniir kilan bir arag olarak nasil yeniden kurdugu ortaya
konur. Ozellikle “Erken Bir Temsiliyetin Sunumu” ile baglayan siiregte
sanatginin tarihsel bir gorsel kaynagi giincel baglamda yeniden ¢ergevelemesi;
“Fragmanlari Fragmanlamak” ve “Oryantal Fanteziler Igin Pekistirme Serileri”
caligmalarinda oryantalist resmin figiiratif yapisini ¢ozerek bakig rejimini ifga
etmesi; “Stolen Ideas/Calinmis Fikirler” projesinde ise imgenin telif, dolagim
ve deger rejimleriyle iligkisini performatif bir miidahaleye doniistiirmesi,
makalenin temel tartigma eksenlerini olusturur.

1 Dog.Dr. Arzu Parten ALTUNCU, Kocaeli Universitesi GSE Heykel Bolimii,
partenonarzu@gmail.com, ORCID 0000-0002-7852-8003.
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Giris

Oryantalizmi 19. yiizyila 6zgii bir estetik moda olarak degerlendirmek,
kavramin tarihsel ve diistinsel kapsamini daraltmak anlamina gelir. Oryantalizm,
daha genis bir diizlemde, Dogu’ya iliskin bilginin tiretilmesi, siniflandirilmasi
ve dolagima sokulmast tizerinden igleyen bir iktidar bigimidir. Bu iktidar,
yalnizca siyasal ve askeri araglarla degil; kiiltiirel iiretim, temsil stratejileri ve
estetik diizenlemeler aracihigiyla da kendini kurar (E. Said 2013, L. Reina,
1996, Foucault, 2020). Nitekim her iktidar bigimi gibi, oryantalizm de kendi
gorsel evrenini ve kiiltiirel sozliigiinii yaratmugtir. Bu gorsel evren, Dogu’yu
tanimlarken ayni zamanda Batr’nin kendisini konumlandirma bigimini de belirler
(Nochlin, 1983).1798 Muisir Seferi, sanat tarihi yazininda siklikla oryantalist
gorsel kiiltiirtin baglangi¢ noktasi olarak kabul edilir (Germaner, 1997). Ancak
bu tarihsel esik, yalnizca estetik bir yonelim degisikligini degil; askeri miidahale
ile bilgi tiretiminin eszamanl olarak orgiitlendigi modern somiirge pratiginin
erken ve sistemli bir 6rnegini temsil eder. Napolyon Bonapart’in Misir’a
yalnizca askeri birliklerle degil, miihendisler, matematikgiler, ressamlar ve doga
bilimcilerden olugan genis bir heyetle miidahale etmesi, iggali salt stratejik bir
tetih olmaktan ¢ikararak kapsamli bir bilgi seferberligine doniigtiirmistiir
(Mitchell, 2005; Cirakman, 2011). Bu durum, modern somiirgeciligin
temel karakterini agiga ¢ikarir: Topragin ele gegirilmesi ile o topraga dair
bilginin diizenlenmesi ayn1 siirecin pargalaridir. Cografyanin 6lgiilmesi,
tarihsel kalintilarin belgelenmesi ve toplumsal yagamin tasvir edilmesi, askeri
miidahalenin kiiltiirel tamamlayicisi olarak igler (Said, 2013). Boylece Dogu,
yalnizca iggal edilen bir mekan degil; tanimlanmug, sinirlandirilmig ve Bati
merkezli bir gergeve iginde yeniden konumlandirilmug bir temsil alan1 haline gelir.
Askeri giig ile bilgi diizeni arasindaki bu eszamanlilik, oryantalizmin yalmzca
bir sanat akimi degil, biittinliiklii bir iktidar mekanizmasi olarak kavranmasini
zorunlu kilar. Sefer siirecinde hazirlanan “Description de I’Egypte”, “Misir’in
Betimlenmesi” bu diizenleyici miidahalenin kurumsal kargihigidir. Cok ciltli bu
caliyma, Misir’in cografyasini, mimarisini, tarihsel kalintilarini ve toplumsal
yapisini Olglilebilir ve simiflandirlabilir kategoriler iginde yeniden tanimlamugtr.
Boylece Misir, yalnizca iggal edilen bir cografya degil; Avrupa merkezli bilgi
diizeni i¢inde ¢oztimlenebilir ve temsil edilebilir bir nesne haline gelmigtir
(Cirakman, 2011). Timothy Mitchell’in vurguladig: iizere, Misir bu siiregte
yalnizca yonetilmemig, ayni zamanda “sergilenebilir” ve “okunabilir” bir
biitiinliik olarak kurgulanmistir. Edward Said’in belirttigi gibi, Napolyon
Misir’t metinler araciliiyla bilir; dolayisiyla isgal 6nce diisiinsel ve s6ylemsel
diizlemde kurulmugtur (Said, 2013). Said’in yaklagimi, bilginin tarafsiz bir
alan olmadiginy; belirli tarihsel giic iliskileri iginde tiretildigini ortaya koyar. Bu
ger¢evede askeri miidahale ile temsil tiretimi birbirinden ayr siiregler degildir.
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Dogu, fiziksel olarak ele gegirilmeden 6nce tanimlanmis, sinirlandirilmig ve
Batr’nin kavramsal gergevesi i¢inde yeniden konumlandirilmigtir. Bu durum,
bilgi tiretimini siyasal tahakkiimiin yalnizca eslikgisi degil, onciilii haline getirir.
Napolyon’un Misir’a yonelik miidahalesi, Aydinlanma diigiincesinin ilerleme
ve diizen kavramlarini somiirge pratigiyle birlestiren erken modern bir model
sunar (Artun, 2011; Said, 2013). Misir’daki arkeolojik alanlarin belgelenmesi,
yazitlarin ¢6ziimlenmesi ve eserlerin Avrupa’ya taginmasi, yalmzca bilimsel
aragtirma faaliyetleri olarak degerlendirilemez. Bu siireg, tarihsel bellegin
yerel baglamindan koparilmasi anlamina gelir. Antik Misir eserlerinin Avrupa
miizelerinde sergilenmesi, Misir’in gegmiginin cografyasindan ayrilarak Avrupa
merkezli bir tarih anlatisina entegre edilmesine yol agmugtir (Artun, 2011).

Bu tiir kiiltiirel transferler, yalmizca maddi kayip degil; anlati tizerindeki
denetimin el degistirmesidir. Tarihsel mirasin Bat1 argivlerine taginmasi,
Dogu’nun kendi ge¢misi tizerindeki 6znel konumunu zayiflatmistir. Béylece
Dogu’nun tarihi, Dogulu 6znenin deneyim alanindan ¢ikarilarak Avrupa
tilolojisinin ve arkeolojisinin nesnesi haline gelmistir. Dolayisiyla 1798, yalnizca
oryantalist estetigin baglangic1 degil; Dogu’nun tarihinin, mekaninin ve kiiltiirel
hafizasinin Bati merkezli bir anlat1 i¢cinde yeniden diizenlendigi kurucu bir
esik olarak degerlendirilmelidir.

Oryantalizm igerisinde bir bagka 6nemli hareket kirtlmasi ise Dogu Roma
Imparatorlugu’nun yikilmast ile sonuglanan Istanbul Fethi olmustur. Fetih
sonrasinda Akdeniz ticaret aglarimin yeniden yapilanmast, Istanbul’u hem
jeopolitik hem Kkiiltiirel bir temas alanina dontstiirmiistiir. Kent, farkli dini
ve etnik topluluklarin bir arada bulundugu kozmopolit yapistyla Avrupa igin
hem stratejik hem imgesel bir merkez haline gelmistir. Gentile Bellini’nin II.
Mehmed’in davetiyle Istanbul’da iiretimde bulunmasi, Dogu’yu diiglenen
bilinmeyen uzaktan bakilan bir manzara olmaktan ¢ikarir. Bu davet aym
zamanda temsili miizakereye agik ve hevesli bir kiiltiirel alanin Dogu Roma’nin
son buldugu Istanbul’da var oldugunu da isaret etmektedir. (Mansel,2008). Bu
gergevede erken modern donemde Osmanli—Avrupa iligkilerinde yogunlagan
diplomatik ve ticari karsilagmalar, sonraki yiizyillarda kurumsallagacak dogu
temsilinin bir s6zctiisti olma konumunu 6ncii zeminini olugturacaktir. Ancak
17. yiizy1l sonrasinda Osmanh Imparatorlugu’nun Avrupa kargisindaki askeri
gerilemesi, Dogu’nun temsil bi¢iminde belirgin bir doniigiim yaratmugtir.
1683 II. Viyana Kugatmasi sonrasinda Avrupa’da Dogu’ya yonelik korku
soyleminin yerini sistematik inceleme, kataloglama ve siniflandirma pratigi
almugtir (Soykut, 2011). Aydinlanma diigiincesinin ilerlemeci tarih anlayisi ile
birlegen bu siireg, Dogu’yu tarihsel olarak tekrar “geri” ve “duragan” bir konuma
yerlestiren bir gergeve tiretmistir. Batili, eril ve modernist diinyanin bakist ile;
esrik, muhtag ve tamamlanmas bir tiirlii ger¢eklesemeyen dogu cografyasinin
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durumu yine o cografyanin i¢inden gelen ve bu yanl bakigi ¢ok yonlii olarak
degerlendiren, elestirilerini ortaya koyan diisiiniir ve akademisyenler tarafindan
agindirilmustir.

1. Bagka Bir Bakis:

Oryantalizm elestirisi ger¢ek anlamda 20.yy’da Edward Said ile genis bir
ilgi, elestiri ve tartigma ortami kazamir. Bu baglamda Edward Said’in gelistirdigi
kuramsal gergeve, oryantalizmin yalnizca kiiltiirel bir temsil meselesi olmanin
¢ok daha 6tesinde genis bir etki giiciine ve siyasal bir diizenek oldugunu ortaya
koymas1 bakimindan belirleyicidir. Said’e gore oryantalizm, Dogu hakkinda
bilgi iireten, bu bilgiyi kurumsallastiran ve dolagima sokan; boylece Dogu’yu
tanimlayan, siniflandiran ve yonetilebilir kilan bir séylem biitiiniidiir. (Said,
1999). Bu tanim, oryantalizmi basit bir “Dogu merakindan ya da egzotik
estetik egilimden ayirarak, onu Batr’nin Dogu iizerinde yetke kurma pratigi
olarak konumlandirir. Said’in yaklagimi, biiyiik 6l¢iide Michel Foucault'nun
soylem ve iktidar analizlerinden beslenir. Bu ¢er¢evede Dogu’ya iligkin
metinler, resimler, seyahatnameler ve akademik ¢aligmalar, yalnizca temsil
iiretmez; aynt zamanda temsil ettikleri cografya {izerinde siyasal ve kiiltiirel
bir diizen kurar. aid’in analizini derinlegtiren 6nemli kuramsal eksenlerden
biri, Antonio Gramsci’nin hegemonya kavramudir (A. Baran Dural, 2012).
Said, Gramsci’nin kiiltiirel hegemonya anlayigindan hareketle, oryantalizmin
yalnizca baskic1 ve zorlayic bir tahakkiim bigimi olmadigini; ayn1 zamanda
riza lireten, giindelik bilgi pratikleri ve kiiltiirel {iretim araciligiyla igsellestirilen
bir iktidar diizeni oldugunu ileri siirer (Said, 1978/2013, s. 7-8). Gramsci’ye
gore hegemonya, egemenligin yalnizca devlet aygiti araciligiyla degil, sivil
toplum kurumlari ve kiiltiirel pratikler yoluyla da kurulmasidir. Bu gergevede
Dogu’nun “geri”,; “irrasyonel” ya da “duragan” olarak temsil edilmesi, agik bir
zor aygitindan ziyade akademik sOylem, sanat tiretimi ve pedagojik kurumlar
araciligryla normallestirilmig bir diinya goriigii halini alir. Béylece oryantalizm,
yalnizca ideolojik bir aygit degil; kiiltiire] hegemonya mekanizmasi olarak
isler. Oryantalizmin hegemonik yapisi, yalnizca Batr’'nin Dogu’yu temsil
etmesiyle sinirlt degildir; ayni zamanda Dogu’nun kendisini Batr'nin kurdugu
diisiinsel ve kiiltiirel gergeve iginde yeniden tiretmesini de kapsar. Bu durum,
temsilin tek yonlii bir bakig iliskisi olmaktan ziyade, kargilikli fakat asimetrik
bir yeniden iiretim siireci oldugunu gosterir. Oryantalizm, Dogu’yu digaridan
tanimlamakla kalmaz; Dogu’nun kendini tanimlama bigimlerini de belirli
sinurlar igine yerlestirir. Boylece temsil, yalnizca imgelerin dolagimi degil,
Oznenin konumlandirilmasi siirecine doniigiir. Homi K. Bhabha’nin “mimikri”
kavrami en temel anlamiyla, somiirgelestirilmis 6znenin egemen kiiltiire
benzemeye zorlanmasi fakat higbir zaman onunla tam olarak 6zdeglesememesi
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durumunu ifade eder (Bhabha 1994). “Neredeyse ayni, ama tam olarak degil”
olma hali hem iktidarin siirekliligini saglar hem de onun kirilganhgini agiga
cikarir. Dolayistyla mimikri, basit bir taklit degil; iktidar iligkileri iginde
sekillenen, sinirlar1 6nceden gizilmis bir 6znelesme bigimidir. Dogu’nun Bati
estetik kodlarmni, akademik kategorilerini ya da modernlesme soylemlerini
benimseyerek kendini ifade etmesi, bu gergevede yalmzca kiiltiirel etkilesim
degil; yapisal bir yonlendirme sonucudur.

2. Hem Farkli Hem Ayni: Osman Hamdi

Oryantalizmin yalnizca Bat1 merkezli bir temsil pratigi olmadigi; aym
zamanda Dogu’nun kendisini Batr’nin kurdugu diisiinsel ve estetik gergeve
i¢inde yeniden konumlandirmasiyla da iliskili oldugu diisiiniildiigiinde, Osman
Hamdi Bey’in konumu 6zel bir 6nem kazanir. Osman Hamdi, bir yandan
Paris’te akademik sanat egitimi almig; diger yandan Osmanli biirokrasisi i¢inde
miizecilik ve arkeoloji alaninda kurucu bir figiir olarak yer almugtir. Bir Osmanlt
Sadrazaminin oglu olarak, ayricalikli bir sinifin iginde toplumsal gergeklikten
farkli ayn1 zamanda bu sosyal sinif igerisinde de yonelmis oldugu egitim
ve entelektiiel diinyas: igerisinde de ki konumu ile iki kere faklidir. Osman
Hamdi’nin Paris’te Jean-Léon Gérome atolyesinde aldig1 egitim, onun gorsel
dilini belirleyen temel etkendir. Akademik realizm, tarihsel sahneleme, figiir
kompozisyonu ve ayrint1 vargusu, onun resimlerinde belirgin bigimde goriiliir.
(Germaner, 1997). Ancak bu teknik aktarim, yalmzca estetik bir tercih degildir;
Bati sanat kurumlarinin temsil kodlarinin igsellestirilmesi anlamina gelir.
Bu noktada Bhabha’nin mimikri kavrami agiklayicidir: Osman Hamdi, Bati
akademik resim gelenegine “neredeyse ayni” olglide katilir; fakat temsil ettigi
ozne Dogu’dur ve bu durum onu ¢ift katmanli bir konuma yerlestirir (Bhabha,
1994). Bu cift yonlii konum, onu hem oryantalist bakigin nesnesi hem de 6znesi
haline getirmistir. Osman Hamdr’nin 6zellikle Kaplumbaga Terbiyecisi (1906)
ve Silah Taciri (1908) gibi eserlerinde Dogu, tarihsel ve mimari ayrintilarla
zenginlestirilmis bir sahne i¢inde sunulur. Mekan, ¢ogu zaman cami igi, medrese
ya da geleneksel Osmanli mimarisine referans veren bir i¢ mekandr. Figiirler ise
zamansal olarak belirsiz, duragan ve teatral bir kompozisyon i¢inde konumlanir.
Bu yapi, Bat1 oryantalizminin zamansizlagtirma stratejisiyle benzerlik gosterir
(Nochlin, 1989). Osman Hamdi’yi Batili oryantalist ressamlardan ayiran
temel unsur, temsil edilen diinyanin igeriden bilgisine sahip olmasidir. Bu
durum, onun iiretimini basit bir taklit kategorisine yerlestirmeyi zorlagtirir.
Ussama Makdisi’nin “Osmanli Oryantalizmi” kavrami tam da bu noktada
devreye girer. Makdisi’ye gore 19. yiizyll Osmanli modernlegmesi, Batr’nin
Dogu’yu temsil etme bigimini igsellestirerek kendi i¢ hiyerarsilerini kurmustur
(Makdisi, 2002). Bu gergevede Osman Hamdi’nin resimleri, Batr’ya doniik
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bir estetik dil tiretirken ayni zamanda Osmanli toplumunu modernlesme
perspektifinden yeniden konumlandirir. Ozellikle Kaplumbaga Terbiyecisi’nde
goriilen figiir, gogu yorumda reformcu bir alegori olarak okunmustur. Ancak
bu alegori, Dogu’nun duraganligi ve reform gereksinimi fikrini yeniden tiretir.
Boylece temsil hem elegtirel hem de yeniden kurucu bir isleve sahip olur.
Zeynep Celik’in belirttigi gibi, Osman Hamdi’nin miizecilik ve arkeoloji
faaliyetleri de modern ulus-devlet bilincinin ingasinda Bat1 modelini referans
alir; fakat bu referans ayni zamanda kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik
yerel bir biling iiretir (Celik, 1992). Bu baglamda Osman Hamdi’nin Bat1
akademik sanatinin estetik kodlarini benimsemesi ise aynt zamanda Osmanl
oznesini temsil etmesit ile ikili bir gerilim sunar. Bu gerilim, onu “Dogu’da bir
oryantalist” olarak konumlandiriima durumuna dogru iter. Ancak bu ifade,
indirgemeci bir siniflandirma riskini de igerisinde tagir. Osman Hamdi’nin
dretimi, Batili oryantalistlerin egzotiklestirici bakisindan farkli olarak, igeriden
ama modernlesmeci bir perspektifle kurulmustur. Ornegin Osman Hamdi
Bey’in resminde kadin imgesi, Batili oryantalist gelenegin kadin temsilinden
belirgin bigimde ayrilir. 19. yiizy1l Fransiz oryantalist resminde Dogulu kadin
gogunlukla erotize edilmig, hareme kapatilmig, edilgen ve seyir nesnesi olarak
kurgulanmugtir. Jean-Auguste-Dominique Ingres’in La Grande Odalisque’i
ya da Jean-Léon Géréme’un harem sahneleri, Dogu kadinini Batil erkek
bakiginin arzu nesnesi haline getiren kompozisyonlar olarak degerlendirilir
(Nochlin, 1989). Bu imgelerde kadin bedeni tarihsel ve toplumsal baglamindan
koparilmig, egzotik bir i¢ mekan dekorunun pargasina indirgenmistir. Osman
Hamdr’nin kadin figiirleri ise bu erotize edici temsil kodunu biiyiik olgiide
kirar. Onun resimlerinde kadin, gogunlukla entelektiiel bir faaliyet iginde,
kitap okuyan, miizikle meggul olan ya da mimari bir mekanin iginde diisiinsel
bir durug sergileyen figiir olarak yer alir. (Germaner, 1997). Dolayisiyla
onun sanati ne biitiiniiyle Bat1 oryantalizminin uzantisidir ne de tamamen
ona karg1 bir direnctir. Aksine, modern Osmanli 6znesinin Bati ile kurdugu
miizakerenin gorsel ifadesidir. Bu miizakere alani, Dogu’nun yalnizca temsil
edilen bir nesne degil; kendini temsil etmeye ¢aligan bir 6zne haline geldigi
kirtlma noktasini isaret eder. Ancak temsil dili hald Batt merkezli estetik
normlara baghdir. Bu nedenle Osman Hamdi’nin iiretimi, oryantalizmin
digina ¢ikmaktan ziyade, onun igsel sinirlart iginde hareket eden bir yeniden
konumlandirma olarak okunabilir. Bununla birlikte, Osman Hamdi’nin
kadin temsili tamamen 6zgiirlestirici bir kirilma olarak da okunmamahdir.
Figiirler cogunlukla tarihsel ya da zamansiz bir i¢ mekinda, dekoratif mimari
unsurlar arasinda konumlanir. Bu sahneleme, Dogu’nun kiiltiirel stirekliligini
ve geleneksel estetigini yiiceltirken, kadini yine belirli bir gergeve iginde sabitler.
Dolayisiyla temsil, erotik bakigi bertarat ederken, kadin figiiriini kiiltiirel
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bir simgeye doniigtiirme egilimini siirdiiriir. Ancak Oryantalist bir ressam
olarak Osman Hamdr’nin Batili anlamda resim geleneginin yerlesmesi ve
kurumsallagmasindaki 6nemi ¢ok daha 6nemlidir. 1883’te kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi, Osmanlrda sanat egitiminin ilk resmi ve modern kurumu
olarak bu dontigiimiin somut sonucudur. Bu kurum, Avrupa’daki akademi
modelini 6rnek alarak resim, heykel ve mimarlik alanlarinda diizenli bir
miifredat olugturmugtur. Boylece sanat tiretimi bireysel yetenek alanindan
cikarilarak devlet denetiminde bir egitim alanina dontstiirtilmiigtiir (Shaw,
2003, s. 89). Bu durum, sanatin yalnizca estetik degil, kiiltiirel ve siyasal bir
ara¢ olarak goriilmeye baglandigini gosterir. Osman Hamdi’nin miizecilik
faaliyetleri de bu kurumsallagma siirecinin tamamlayict unsurudur. Miize-i
Hiimayun’un yeniden diizenlenmesi, arkeolojik eserlerin sistemli bigimde
toplanmasi ve korunmast, egitimin yalmzca atolye pratigiyle sinirli kalmadiging;
tarih bilinciyle desteklenmesi gerektigini ortaya koymustur (Celik, 1992, s. 32).

3. Giilsiin Karamustafa ve Oryantalist Imgenin Sokiimi:

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin devamu niteliginde olan Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinden, Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesi’nden mezun olan Giilsiin Karamustafa sanat egitimini,1960’l1 ve
1970’1 yillarda Akademi gevresinde modernist ve soyut egilimlerin agirlik
kazandig1 yillarda almigtir. Bunun yaninda Tiirk Resminde figiir, bireysel bir
portre olmaktan gikarak toplumsal bir durumun tagtyicisina doniigmiistiir.
Giilsiin Karamustafa’nin erken dénem iiretimi de bu tarihsel zeminde
konumlanir. Bigimsel soyutlamaya karg1 figiiri koruyan; kentin geliskilerini
kadin kimliginin doniigtimiinii ve kiiltiirel melezligi resim yiizeyine tagiyan bir
yonelim geligtir. Sanatginin erken donem galigmalarinda da benzer egilimler
iliistiiratif bir anlatimcilikla, kolaj teknigini de igine alan dolayist ile modernist
bir resimsel tavrinin kati sinirlarint agindiran bir duruma dogru yoneldigi
eserler olarak degerlendirilmelidir (Gorsel 1). Figiir, yalnizca estetik bir unsur
degil, toplumsal bir gostergedir. Istanbul’un tarihsel ve sosyolojik katmanlari,
gog olgusu, sinifsal farkliliklar ve kiiltiirel gegislilik bu figiiratif anlatimin
iginde siklikla gortintir hale gelir. 1970]i yillarin Tiirkiye’sinde yaganan ig gog
hareketleri ve kentsel doniigiim siiregleri, sanat ortaminda da giiglii bir tematik
alan olugturmaktadir. Karamustafa’nin resimlerinde bu gog olgusu ile kent,
romantize edilen bir mekan degil; gerilimli ve gok katmanli bir yagam alanidr.
Sanat¢inin erken donem figiiratif dili, ilerleyen yillarda tarihsel imgelerle
kuracagy elestirel iligkinin de onciiliinii olugturur.
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Gorsel 1. G. Kavamustafa, Balkon (sol), Antik Kentte Sabah Alisverisi (Sayj), 1982.

Giilsiin Karamustafa’nin hazir nesneler, duvar halilari, kumaslar, domestik
objeler, fotograflar ve yazilar ile genigleyen malzeme segkisi araciligiyla mekana
yayilan enstalasyonlarinda figiir, kurucu bir 6ge olarak varlik kazanir. Bu
tigiir ve figiiriin tanikliklar1 igerisinden gogalan anlat1 dili, Karamustafa’y1
oryantalist resim dili ve onun temsil ettikleri tizerine diiglinmeye ve iiretmeye
yoneltir. Erden Kosova ile gergeklestirdigi roportajinda sanatgi (E. Kosova
2001) Metin And’in 16. yiizy1ll Osmanlrda giindelik yagami konu alan ve Bati
kaynaklarindan alinmug gesitli resimleri bir araya getirdigi bir kitapta dikkatini
¢eken bir gorselden yola ¢ikarak “Erken Bir Temsiliyetin Sunumu” adini
verdigi galigmasini trettigini aktarir. 19. yiizyilda popiiler bir sanat akimina
doniigen oryantalist resim gelenegi ve bakig agisina kargi erken sayilabilecek
bir tarihte, 16. ylizyilda yapilmig olan bu resim, Karamustafa’nin akademi
ogrenciligi yillarindan bu yana ilgisini ¢eken oryantalizme dair diisiincelerini
adeta tetikler. Sanatg1, Peter Weibel tarafindan davetli sanatgi olarak ¢agrildig:
Graz’da diizenlenen “Inclusion/Exclusion” adli sergiye bu resimin boyutlari
ile oynayarak yapmig oldugu bir duvar diizenlemesi ile katilir. Cagdag sanat
dretimi igerisinde gorece dogulu bir cografyadan gelen ve kadin bir sanatgt
olarak oryantalizme igaret ettigi bu ¢aligma dikkat ¢eker. Ardindan 1998 yilinda
Kassel kentinde bulunan Fridericianum Miizesi’nde gergeklestirilen sergi de
ayni gorseli farkli bir diizenleme ile tekrar sergiler. Karamustafa, Metin And’in
kitabinda kargilagtig1 16. ylizyila ait resimlerin orijinal kaynaginin ayni kentte
bulunan bir kiitiiphanede yer aldigim 6grendikten sonra, kitapta yer alan resmi
profesyonel olarak fotograflar. Boylece kotii bir kopya ile basglayan sanatgi ile
resim arasindaki iligki farkli bir boyuta taginmig olur. Etkilesimin arttigi bu
yeni durumda resim, Karamustafa’ya gére Dogu’nun Batili ve yanlt bir bakig
agstyla temsil edildigi haber fotografciligindan ok da farkli degildir. Sanatgi bu
durumun yalnizca belirli bir doneme ait bir bakig agis1 olmadigini vurgulamak
istedigi caligmasinda izleyiciye su sorulari yoneltir: “Neden hem Dogu hem
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de Bat1 diinyasina ait oldugumu soyliiyorum? Neden her kargilagmada ya
da iliskide kendimi agiklamak zorunda hissediyorum? Kendimi bir kadin,
Istanbullu biri olarak nasil tammlamaliyim? Kadin ve Tslam hakkinda yeniden
ve yeniden sorgulanacak miyim? Birgok go¢ deneyimi yagamuig ailemin gergek
kiiltiirii nedir? (Gorsel 2). Boylelikle Osmanli Istanbul’unun giindelik yagamini
temsil ettigi iddiastyla iiretilmis bu hayali Dogu resmi ile, Istanbul’da yagayan
bir kadin sanatginin yaklagik dort yiiz yil sonra bu resimle karsilagarak onu
yeniden dolagima sokmasi, yerlesik temsil kodlarin1 bozma girisimi olarak
okunabilir. Resmin sanatgida olugturdugu diisiinsel ve duygusal etki “Yanki”,
“Echolot” ismi ile ¢aligmasinin igine sizmaktadir.

Gorsel 2. Giilsiin Karamustafa, Echolot / Yank, 1996.

Oryantalist Resim ozellikle 19.YY.’da Sanayi Devriminin hammadde
ve insan giicline gereksinim duyan ve Batili Toplumlarda biiyiik kazanglart
beraberinde getirmig sonuglart ile birlikte dogru orantida yayginlagmis oldugu
goriilmektedir. Fotografin giinliik yagam igerisine katilmasi 6zellikle dogulu
toplumlarinda resimle olan mesafesine ters bir orantiyla fotografa olan ilginin
kabulii doguya dair olan imajlarin gogalmasinin yolunu agmugstir. Bat1 Resim
Gelenegi igerisinde ¢oklukla bir arzu nesnesine doniigmiis olan Nii kadin
resimleri Oryantalist Resim Gelenegi igerisinde sinurlar1 pornografiye dogru
genisleyen bir fantezi nesnesine doniigmiis bir hal aldig1 goriilmektedir. Resme
bakan i¢in ¢ogunlukla bir cariye olan kadin ayn1 zamanda resmin igerisinde
yer alan erkek figiirler kargisinda da benzer konumdadir. Somiiriilecek ve vaat
edilecek topraklar olarak ele alinan cogratyanin en kigkirtici imajinin kadin
bedeni olarak goze getirilmest, siiphesiz hali hazirda yerlesik eril begeniye gore
orgiitlenmis bir estetigin yayginlagmasini kolaylagtirmistir. Bir yandan 19.YY
Osmanlr’sina, batili bir bakigin hi¢bir zaman bir kuzey Afrika’ya olan bakisla
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es olmadigy, bir bagka deyisle dogunun yekpare bir dogu degil, kademeli bir
mesafe ile degisen sartlara gore tekrar tekrar tiretilen bir dogu cografyasinin
imajlar iizerinden nasil kurgulandigy, karsi yandan Oryantalist Resmin Osmanl
Imparatorlugu igerisindeki ayricalikli konumu son derece ilgi uyandiran
tarihsel gergeklikleri icinde barindirmasi ve oryantalizmin melezleserek tekrar
tekrar inga edilerek giincel kodlarla dolagima sokulmasi pek ¢ok sanatgi gibi
Giilstin Karamustafa’nin da ilgisini gekmig ve sanat iretimlerinin sorunsallari
arasinda ozellikle 1990 sonlar1 ve 200011 yillarin baglarinda yer almis oldugu
goriilmektedir.

1999 yilinda Fragmanlar1 Fraglamak adli ¢aligmasi ile Karamustafa
ozellikle Fransiz Ressamlarinin dogunun fantezi imajlarini bati resim tarihinde
kurgulayan tablolarindan se¢mis oldugu ayrintilar ile yeni bir imaj yaratir.
(Gorsel 3 ve 4). Resimden koparilan bu pargalar nasil resmin biitiinsel imajint
goreceli bir gekilde abartiyorsa, hayallerindeki bir dogu gergekliginin 6niine
gecen bu tablolarin ressamlarin konumu benzesir(Gorsel6). Karamustafa
Akademi kiitiiphanesi ve az olan basili kaynaklarin igerisinde sanat tarihinin
onemli eserlerine ulagmanin zorluklarindan bahsetmis oldugu yazisinda goyle
demektedir: “sanat tarihini reprodiiksiyonlar, hem de ¢ogunlukla siyah beyaz
olan reprodiiksiyonlardan izleme imkinimiz vardi. Isvigreli bir yayin evi olan
Skira baskis1 renkli kitaplar bir miize degerindeydi bizim igin. Bu kitaplarin
igindeki reprodiiksiyonlar bazen bir Ronesans resminden ya da modern bir
resimden ayrint1 basardi. Etkisi inanilmazdi. Ayrica ayni yillarda bize bir hayata
bakig ags1 sunan Yeni Dalga Truffeau’nun filmleri diigiiniiliirse. .. Dolayisiyla
ayrintilara girmek ve bir figiirli baglamindan kopartmak benim igin eki bir
ozlem, ¢ok iyi tanidigim ve 1yi manipiile edebilecegim bir islemdi. Oyunu
fazla ciddilesmeden ve severek oynadim” (Karamustafa, 2000:27).
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Gorsel 4. Giilsiin Kavamustafa, Fragmalar: Fraglamak, 1999.



12 | Temsilin Tersyiiz Edilisi: Oryantalist Sovlemin Elestirisi Baglomndn Giilsiin Kavamustafa’'nin...

2000 yilinda Giilsiin Karamustafa “Oryantalist Fanteziler Igin Pekistirme
Resimleri” isimli serisinde; esir pazari, harem, gibi oryantalist resimlerin
igerisinden figiirleri ¢ikarir ve onlar1 manasizlagtirir. Bu aynalanmug figtirler
cogalarak tipkisi bir diinya iginde resimsel bir benzer yaratmanin yaninda
aslinda batinin, dogu diinyasinda kendi diiglince ve eylem sisteminin bir
benzerini yaratmasi, kendini aynalamasi hakikatini de iginde tagir (Gorsel5).
Figiirlerin dekupe edilerek 6ne ¢ikarilmasi oryantalist séylemin olagan siddetini
ortaya koymaktadir.

Gorsel 5. Giilsiin Kavamustafa, Oryantal Fantaziler igin Pekistivme Sevileri, (2000).

Giilsiin Karamustafa Oryantalist Resim ve bakig agisina dayali gergeklestirdigi
caligmalarini performatif sergilemeyi de igine alarak interaktif bir 6ge olarak
2000 yilinda Isvigre’nin Fribourg kentinde “Stolen Idaes”, “Calinmus Fikirler”
basglig altinda sergiler. Istanbul’da Oryantalist Resimlerin igerisinden segmis
oldugu imajlara miidahalelerle olugturdugu resimlerin renkli fotokopilerini
i¢ glin boyunca bir sokak ressaminin yaptigt gibi portatif tezgahlarda
eserlerini sergiler ve 15 Isvigre Frank’ karsiliginda satar (Gorsel 6). Artik
bu imajlar baglami oldugu resimlerden kopmusg, hem sanatginin diigiince
eylemi ve bakig agisiyla farklilagmis, hem de ayricalikli bir sanat edimi olma
halinden sokagin igerisinde yer almas ile styrilmugtir. Bu durum igin sanatg1
“Benden yana yoneltilmis olan bir bakigin tiriinii olan goriintiileri, higbir telif
endigesi tagimadan, basit bir araci olarak, iiretildikleri alana gotiiriiliip fiilen
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satmak yapabilecegim en anlamli eylemlerden biriydi” diyerek ¢aligmasini
tanimlamaktadir (Karamustafa,2000: 22).

Gorsel 6. Giilsiin Kavamustafn, Stolen Idaes/ Calinmas Fikivler, (2000).

Sonug

Bu ¢aligma, oryantalizmi yalnizca 19. yiizyil resim gelenegi i¢inde ortaya
gikan estetik bir egilim olarak degil, Dogu’ya iligskin bilginin tretilmesi,
dolagima sokulmasi ve temsil edilmesi tizerinden igleyen gok katmanli bir
iktidar mekanizmasi olarak ele almistir (A. Parten 2017, S. K. Olsen, 2000).
Bu baglamda oryantalist imgeler, yalnizca estetik tiretimlerin pargas: degil,
Batr’'nin Dogu’yu tanimlama ve anlamlandirma bigimini kurumsallagtiran gorsel
araglar olarak degerlendirilmelidir. Makale boyunca ele alinan tarihsel arka
plan, oryantalizmin askeri miidahale, bilgi tiretimi ve kiiltiirel temsil arasindaki
eszamanl iligki iginde sekillendigini ortaya koymustur. Napolyon’un 1798
Maisir Seferi, yalnizca bir askeri iggal degil; ayn1 zamanda Dogu’nun 6lgiilmesi,
belgelenmesi ve siniflandirilmasi yoluyla yeniden tanimlandigs bir bilgi tiretim
stirecini baglatmistir. Bu siireg, Dogu’nun yalnizca cografi bir alan degil, Bati
merkezli bir s6ylem iginde inga edilen bir temsil nesnesi haline gelmesine yol
agmugtir. Osman Hamdi Bey orneginde goriildiigii gibi, oryantalist temsil
yalnizca Bat1 tarafindan tretilen bir bakig degil; ayn1 zamanda Dogu’nun
Batr’nin estetik ve diigiinsel gergevesi iginde kendini yeniden konumlandirdigy
karmagik bir miizakere alani olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Bu kuramsal ve
tarihsel arka plan iginde Giilsiin Karamustafa’nin iiretimi, oryantalist imgenin
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yeniden dolagima sokulmasi ve elestirel olarak doniistiiriilmesi bakimindan
onemli bir sanat pratigi sunmaktadir. 1998-2000 yillar1 arasinda iiretilen
Echolot / Yanki, Fragmanlar1 Fragmanlamak, Oryantal Fantaziler igin
Pekistirme Serileri ve Stolen Ideas / Calinmug Fikirler baslikli ¢aligmalar,
sanat¢inin oryantalist gorsel repertuarla kurdugu iligkiyi farkl stratejiler
tizerinden goriiniir kilar. Karamustafa bu ¢aliymalarinda tarihsel imgeleri
yeniden tiretmek yerine onlar1 pargalama, ¢ogaltma, baglamindan koparma
ve yeniden dolagima sokma gibi yontemlerle temsil rejiminin igleyigini agiga
cikarir. Boylece oryantalist imge yalnizca elegtirilen bir tarihsel miras olmaktan
¢ikarak, temsilin nasil kuruldugunu gosteren bir analiz aracina donisiir.
Sanatginin ozellikle “Fragmanlar1 Fragmanlamak ve Oryantal Fantaziler
Igin Pekistirme Serileri” aligmalarinda kullandig1 pargalama ve gogaltma
stratejileri, oryantalist resmin figiiratif yapisinda gizli olan bakig rejimini
goriiniir kilar. Bu miidahale, temsil edilen figiirleri baglamlarindan kopararak
onlarin nasil bir gorsel fantezi alani iginde {iretildigini ortaya Sonug olarak
Giilsiin Karamustafa’nin galigmalari, oryantalist gorsel gelenegin elestirisini
yalnizca igerik diizeyinde degil, temsilin tiretim bigimleri ve dolagim aglar
tizerinden gergeklestiren 6nemli bir sanatsal strateji ortaya koymaktadir. Bu
strateji, postkolonyal elegtirinin gorsel sanatlar alanindaki kargiliklarindan biri
olarak degerlendirilebilir. Karamustafa’nin tiretimi, oryantalizmin yalnizca
gegmige ait bir temsil bigimi olmadigini; giincel gorsel kiiltiir i¢inde yeniden
tretilmeye devam eden bir bakig rejimi oldugunu gosterirken, ayn1 zamanda
bu rejimin sanat araciligiyla nasil doniistiiriilebilecegine dair giiclii bir 6rnek
sunmaktadir.
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Bolim 2

Anlamin Bigime Doniigmesi: Tipografi

Yildiz Oriicii!

Ozet

Bu caligma, tipografinin yalnizca metni goriiniir kilan teknik bir arag
olmadigini; harf formu {iizerinden diisiince, kiiltiir ve ideolojinin gorsel
olarak kuruldugu bir anlam tiretim alant oldugunu savunur. Tipografik bi¢im
kalinhk, ritim, bosluk ve kompozisyon i¢indeki konum gibi 6geler aracihifiyla
metnin yalmzca okunma stirecini degil, algilanma ve yorumlanma big¢imini
de belirler. Caliyma, yazi-tipografi iliskisini gostergebilimsel bir perspektifle
ele alarak harfin yalnizca sesin gorsel karsihigi degil; atmosfer, ideolojik
yonelim ve kiiltiirel bellek tagtyabilen bir “gosterge” olarak isledigini ortaya
koyar. Bu cercevede tipografinin tarihsel doniisiimii, diisiince tarihindeki
kirilmalarla birlikte izlenir: Sanayi Devrimi’nin rasyonel tiretim mantig1
modernist tipografide diizen, netlik ve standardizasyonu giiclendirirken;
Bauhaus ve Yeni Tipografi bu anlayigin gorsel dilini kurumsallagtirir. 20.
ylizyilin son geyreginde postmodern yaklagim ise modernizmin tarafsizlik ve
nesnellik iddialarint sorgulayarak harfi deneysel bir ifade alanina doniigtiiriir.
Bu doniistim David Carson’mn ¢aligmalar {izerinden somutlasir: Carson,
okunurlugu mutlak deger olmaktan c¢ikararak tipografinin imgesel ve
deneyimsel potansiyelini goriiniir kilar; boylece tipografi, bilgi aktaran bir
sistemden kiiltiirel atmosfer ve diisiinsel gerilim tastyan bir gorsel dile evrilir.
Sonug olarak ¢aliyma, tipografiyi bicimsel bir gelisim ¢izgisinin Otesinde,
her dénemde farkli diisiinme bigimlerinin gorsel kargihigi olarak ele alir ve
kiiltiirel anlam iiretiminde etkin bir 6zne konumuna yerlegtirir.

Girig

Yazi, insanlik tarihinde diisiincenin goriiniir hile gelmesini saglayan en
temel araglardan biridir. Dil, sozlii iletigim araciligiyla diigiinceyi aktarsa da
yazi, diisiincenin zaman ve mekan iginde kalict hile gelmesini miimkiin kilar.

Ancak yaziy1 yalnizca iletigimsel iglevi tizerinden tanimlamak, onun bigimsel
ve kiiltiirel boyutlarini goz ardi etmek anlamina gelir.

1 Ogr Gor. (Dr.), Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fak., e-Mail: yildizorucu@kocaeli.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-3289-2088
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Harf, yalnizca sesin gorsel temsili degildir; ayni zamanda ¢izgi, bosluk,
ritim ve oran araciligiyla diistinen bir formdur.

Tipografi bu noktada devreye girer. Tipografi, dilsel igerigin gorsel
bi¢imlenigini diizenleyen bir disiplin olmanin yani sira, anlamin bigim
aracihigiyla yeniden {iretildigi bir tasarim alanidir. Hart anatomisi, karakter
se¢imi, satir araliklar1 ve kompozisyon diizeni, metnin yalnizca okunmasini
degil; nasil algilanacagini ve nasil yorumlanacagini da belirler. Bu nedenle
tipografik bi¢im, metnin semantik igeriginden bagimsiz degildir; tersine,
anlam tretim siirecinin kurucu bilesenlerinden biridir.

Gostergebilimsel perspektiften bakildiginda tipografi, gosteren ile
gosterilen arasindaki iligkinin gorsel olarak yeniden diizenlendigi bir alan
olarak degerlendirilebilir. Umberto Eco’nun gosterge tanimu, bir gostergenin
bagka bir geyin yerine gegebilen herhangi bir unsur oldugunu belirtir (Eco,
1976). Bu yaklagim tipografiye uygulandiginda, harf bigiminin yalmzca sesi
temsil etmekle kalmadigi; ayn1 zamanda kiiltiirel ve duygusal ¢agrigimlar
rettigi goriiliir. Dolayisiyla tipografi, dilsel anlamin pasif bir tagiyicis: degil;
anlamin gogullastig1 ve yeniden iiretildigi bir gorsel sistemdir.

Bu boliim, tipografinin tarihsel dontigiimiinii ii¢ temel agama tizerinden
ele almaktadir. Tlk asama, Sanayi Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan modernist
tipografidir. Modernist tasarim anlayis1, diizen, standardizasyon ve iglevsellik
ilkelerini merkezine alarak tipografiyi rasyonel bir sistem haline getirmistir.
Bauhaus ve Yeni Tipografi hareketi, bu yaklagimin kuramsal ve estetik temelini
olusturmustur.

Ikinci asama, modernist tasarimin elestirildigi postmodern dénemi kapsar.
Postmodern tasarimcilar, tipografinin yalmizca okunurluk ve diizen iizerinden
tanimlanmasina kargi gikarak harfi deneysel bir gorsel 6ge olarak kullanmaya
baglamiglardir. Bu donemde tipografi, lineer okuma diizeninden uzaklagmus;
pargalanma, katmanlagma ve distorsiyon gibi stratejilerle yeni bir ifade alan1
kazanmugtir.

Boliimiin {iglincii agamast ise David Carson’in tipogratik yaklagimudir.
Carson’in Ray Gun dergisinde gelistirdigi tasarim dili, modernist tipografinin
hiyerarsik diizenini bilingli bi¢imde kirarak tipografiyi gorsel bir deneyim
alanina doniigtiirmiistiir. Bu yaklagim, tipografinin yalnizca okunacak bir yap1
degil, ayn1 zamanda goriilecek ve yorumlanacak bir imge oldugunu ortaya
koyar.

Bu baglamda boliim, tipografiyi yalnizca teknik bir tasarim pratigi olarak
degil, diisiince tarihinin gorsel bir ifadesi olarak degerlendirmektedir. Harf
formunun tarihsel doniigiimii, ayn1 zamanda kiiltiirel ve epistemolojik
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doniigiimlerin de izini tagir. Dolayisiyla tipografinin incelenmesi, yalnizca
tasarim tarihini degil; modern ve postmodern diisiince bi¢imlerinin gorsel
mantigin anlamak agisindan da 6nem tagimaktadir.

1. Yazt: Temsil mi, Imge mi?

Yazi, insanligin en giiglii soyutlama araglarindan biri olarak diisiincenin
izini tagir; ancak harf yalnizca bir sesin gorsel karsilig1 olarak goriilemez.
Harf formu; gizgisi, boslugu, agirlig ve ritmiyle kiiltiirel bir estetik anlayis,
tarihsel kogullar1 ve ideolojik yonelimleri goriiniir kilar. Bu nedenle tipografi,
dilsel gostergenin gorsel bir yeniden iiretimi olsa da asla notr bir aktarim alani

degildir (Eco, 1979, 5. 7).

Bir sozctigiin sozlitk anlamu, tipografik tercihlerle yeniden bigimlendirilir.
Harfin anatomisi, kalinlig1, orany, ritmi ve harfler aras1 mesafe; anlami yalnizca
iletmez, doniistiiriir. Ince ve zarif bir serif karakter ile yazilmig bir kelime ile
blok ve koseli bir sans-serif karakterle yazilmig ayni kelime, ayni seyi soylemez.
Gosteren ile gosterilen arasindaki iligki sabit degil; tasarim kararlari araciligiyla
stirekli yeniden kurulan, miizakere edilen ve gogullagan bir iligkidir.

Tipografik kararlar—segilen karakter, hart araliklari, satir yapisi, bogluk
kullanimi ve kompozisyonel hiyerarsi—metnin yalnizca “ne dedigini”
degil, “nasil duyuldugunu/algilandigint” da belirler. Ayni kelime; ince bir
serif ile kuruldugunda mesafe, zarafet ya da entelektiiel bir ton tretirken;
blok bir grotesk ile kuruldugunda otorite, sertlik, kesinlik gibi ¢agrigimlar
giiclendirebilir. Bu fark, gosteren—gosterilen iligkisinin tasarim araciligiyla
stirekli yeniden kuruldugunu diigiindiiriir (Eco, 1979, s. 7).

Bu baglamda tipografi, dilin gorsel yilizeyi olmanin 6tesinde, kiiltiirel
kodlarin dolagima girdigi bir anlam {iretim alanidir. Nitekim Umberto Eco,
gostergenin sabit bir anlam tagimadigini; anlamin kiiltiirel baglam iginde
tiretildigini ve her yorumlayici tarafindan yeniden kuruldugunu belirtir.
Ona gore “Gosterge, bir bagka seyin yerini anlamli olarak tutabilecek her
seydir /A sign is everything that can be taken as significantly substituting
for something else” (Eco, 1976). Bu yaklagim, tipografiyi yalmzca dilsel bir
temsil sistemi degil, anlamun siirekli ertelendigi ve gogaltildig: bir gorsel alan
olarak diiglinmemizi saglar.

Okunurluk ile gorsellik arasindaki gerilim, aslinda anlamin tekil mi yoksa
¢ogul mu oldugu sorusunu da beraberinde getirir. Harf, bir yandan sesi
temsil ederken diger yandan plastik bir eleman olarak kompozisyonun ritmini,
gerilimini ve atmosferini belirler. Boylece tipografi yalmizca okunmaz; goriiliir,
hissedilir ve yorumlanir.
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Tipografi, gostergebilimsel bir perspektifle ele alindiginda; harfin bigimsel
kararlarinin nasil kiiltiirel, ideolojik ve estetik katmanlar tirettigini goriiniir
kilar. Yazi, cogu zaman anlamin tagiyicist olarak ele alinir; bilgiyi ileten, sesi
goriiniir kilan ve dili sabitleyen bir arag olarak tanimlanir. Oysa yaziy1 yalmzca
iletisimsel igleviyle sinirlamak, onun bigimsel ve diisiinsel potansiyelini goz ard1
etmek anlamina gelir. Harf, yalnizca bir sesin temsili degildir; ayni zamanda
¢izgi, ritim, bogluk ve oran {izerinden diigiinen bir formdur.

Yazinin bigimsel yapisi, donemin diigiinsel atmosteriyle dogrudan iligkilidir.
Modernizmin rasyonel ve iglevsel yaklasimi, tipografide sadelik ve diizen
arayigin1 dogururken; postmodern kirilmalar okunurlugu pargalayarak anlami
cogullagtirmistir. Dijital ¢ag ise harfi sabit bir yap1 olmaktan ¢ikarip akigkan,
degisken ve hareketli bir forma doniistiirmiistiir. Bu doniigiim, yazinin yalmzca
ileten degil, stirekli yeniden kurulan bir diigiince alan1 oldugunu gosterir.

Dolayisiyla yaziyr yalmzca okunacak bir arag olarak degil, goriilecek ve
yorumlanacak bir yap1 olarak ele almak gerekir. Yazi, sanatsal diigiincenin bigime
doniistiigii dinamik bir alandir. Her harf hem dilin izini hem de tasarimcinin
miidahalesini tagir. Bu miidahale, anlami sabitlemez; onu ¢ogaltir, yonlendirir
ve doniistiiriir. Yazi boylece, iletisimin Otesine gegerek estetik bir deneyime
ve diigiinsel bir tiretim alanina doniistir.

1.1. Gostergebilimsel Cergeve: “Gosterge” ve Tipografik Tkame

Umberto Eco, gostergeyi, “bagka bir seyin yerine anlamli bigimde gegebilen”
her sey olarak tanimlar (Eco, 1979, s. 7). Bu tanim tipografiye uyarlandiginda,
harfin yalnizca sesi “temsil” etmekle kalmadig1; ayn1 zamanda duygulanim,
atmoster, ideolojik konum ve kiiltiirel bellek gibi katmanlarin da yerine
gegebildigi goriiliir. Bagka bir deyisle tipografide bigim, ¢ogu zaman anlamin
“tagtyicist” degil; anlamin kurucu bilegeni haline gelir.

Bu noktada okur yalnizca metni ¢6zmez; bigimi de okur. Boylece tipografi,
metnin semantik igerigi ile gorsel orgiitlenmesi arasinda bir “miizakere alan1”na
doniigiir. Okunurluk ile gorsellik arasindaki gerilim de burada belirir: Tasarimin
“agiklik” iddias1, her zaman “tekil anlam” iiretmez; kimi zaman anlami ¢ogaltan
bir estetik stratejiye doniigiir.

“SUC” Kelimesi Uzerinden Tipografik Anlam Uretimi

Eco’nun gosterge tanimu, tek bir kelimenin bile tipografik kurgu iginde
farkli anlam alanlarina kayabilecegini diistindiiriir (Eco, 1979, s. 7). “Sug”
kelimesi hukuki bir kavrami (denotasyon) igaret ederken, tipografik bigimleme
onu farkl ideolojik/duygusal katmanlara (konotasyon) tasiyabilir:
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m SUC  Suc

Blok, kalin, sans-serif (6rn. geometrik grotesk) ile “SUC” Kalinlik, siki
aralik ve yiiksek kontrast; kelimeyi bireysel eylemden gok kurumsal yarg,
otorite ve hiikiim ¢agrigimlarina iter. Bu diizenlemede tipografi, “su¢™u bir
kavram olarak degil, bir miidahale ve yaptirim atmosferi olarak kurar.

Ince, serifli, genis aralikli “S U C” Incelik ve ferah araliklar, kavrama
dramatik bir tehdit tonu yerine analitik mesafe kazandirir; kelime “mahkeme
dili”’nden ¢ok “akademik tartigma baghgi”na yaklagr.

Parcalanmus/cakisan/bozulan form

Okunurlugun bilingli bozulmasi, kavrami sabit bir tanimdan ¢ikarir; kaos,
psikolojik gerilim, toplumsal kirilma gibi alanlara tagir. Burada tipografi,
kelimenin yerine gegen bir atmosfer gostergesine doniisiir.

Bu iig senaryo, tipografinin yalmzca kelimeyi goriiniir kilmadigini; kelimeyi
yeniden tirettigini gosterir. Ayni gosterilen (sug kavrami), gosterenin (tipografik
form) degismesiyle farkli yorum ufuklarina agilr.

1.2. Sanayi Devrimi Sonras1 Diisiince Bigimi ve Modernist
Tipografi

Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan teknolojik ve toplumsal doniigiim,
yalnizca tiretim siireglerini degil, gorsel iletigim anlayigini da koklii bigimde
degistirmistir. Seri iiretime dayali endiistriyel yapi, tasarim alaninda da
olgiilebilirlik, diizen ve sistematik organizasyon gibi ilkelerin 6nem kazanmasina
yol agmugtir. Bu yeni diisiinme bigimi, tipografiyi bireysel estetik tercihlerden ¢ok
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iglevsel iletisim gereksinimleri dogrultusunda gekillenen bir tasarim disiplinine
doniigtiirmistiir. Harf bigimleri ve sayfa diizeni, artik yalnizca gorsel begeniye
degil, bilgi aktariminin etkinligine ve okunurlugun artirilmasina hizmet eden
rasyonel bir organizasyonun pargast olarak ele alinmaya baglamugtir. Boylece
modernist tipografi, endiistriyel ¢agin diizen, netlik ve iglevsellik ideallerini
yansitan bir gorsel dil gelistirmistir.

1.2.1. Standardizasyon, i§levsellik, Evrensellik

Sanayi Devrimi yalnizca iiretim tekniklerini degil, diisiinme bi¢imini de
doniigtiirdii: seri iiretim, standardizasyon, olgtilebilirlik ve verimlilik; kiiltiirel
merkezde “diizen” fikrini gli¢lendirdi. Tipografi de bu zihinsel doniisiimden
payini aldi. Harf, bezemeci geleneklerden koparak sistematik ve iglev temelli
bir dile yonelmeye bagladi.

Tiirkiye’de tipografi ve yaz kiiltiirii tizerine yapilan doktora galigmalarinda
da yazinin yalnizca “kayit” degil, diisiincenin tagiyicist olugu vurgulanir; dil-
diistince iligkisi tizerinden yazinin kiiltiirel tagryiciign tartigihr (Yiicel, 2015,
s. 8). Yiicel'in tezinde aktarilan yaklagim, tipografinin ulusal gorsel dil ve
kimlik baglaminda ele alinmasina da kapi aralar: “diigiinceler sozciiklere
dokiilemiyorsa... diigiince bigim almamig demektir” (Akarsu, 1988, s. 64;
akt. Yicel, 2015, s. 8).

1.2.2. Bauhaus: Harfin Geometrik Safliga Yaklagmas1

Modernist tipografinin en giiglii laboratuvarlarindan biri Bauhaus’tur.
Bauhaus’un kurulug ideali; sanat ile zanaati/endiistriyi birlestiren, siislemeyi
geri plana iten, nesnel ve rasyonel bir tasarim dili arayan bir yaklagima dayanir.
Tural’in doktora galigmasinda Bauhaus’un, sadelesme ve nesnel bakig hedefiyle;
konstriiktivizm, flitlirizm ve De Stijl etkileri altinda bigimlenen “makine
estetigi” ile iligkilendirildigi goriliir (Tural, 2017, s. 50). Ayn1 boliimde
Bauhaus’un tipografiyle kurdugu bag, Herbert Bayer’in okul iginde tipografi
atolyesi kurmasi ve Josef Albers’in temel geometrik formlardan yararlanarak
sablon yazi1 karakterleri iiretmesi tizerinden somutlagir (Tural, 2017, s. 51).

Bu gergevede Herbert Bayer’in 1925 tarihli “Universal” alfabe denemesi,
modernizmin tipografik ideallerini goriiniir kilan bir manifesto gibi okunabilir:
biiyiik/kiitik harf ayrimini kaldirmasi, geometrik formlara yaslanmasi ve
harfi bireysel jestten gok sistematik bir birim olarak ele almasi, modernitenin
standardizasyon arzusuyla Ortiigiir (Bayer’in Bauhaus baglamindaki tipografik
konumlanis1 i¢in bkz. Taral, 2017, s. 51; bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Herbert Bayer, Universal Alphabet (1925).
bttps://banhaus-shop.de/tr/products/poster-banhaus-herbert-bayer-universal-alfibet

1.2.3. Yeni Tipografi: Netlik, Ekonomi, Asimetri

Modernist tipografinin kuramsal manifestosu sayilabilecek hatlardan biri
“Yeni Tipografi”dir. Bu yaklagimin merkezinde, estetigin islevden tiiredigi fikri
yer alir: tipografi, 6ncelikle iletisim igin vardir. Tural’in galigmasi, Tschichold’un
“Yeni Tipografi”yi ozellikle iletigim amaci tizerinden tanimladigini vurgular
(Tural, 2017, s. 53).
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Sekil 2. Jan Tschichold, Die Neue Typographie (1928) kapak/ornek sayfa. bttps://www.
britannica.com/topic/The-New-Typography-A-Handbook-for-Modern-Designers

Ayni tezde Tschichold’un meshur netlik vurgusu dogrudan alintilanir: “Yeni
Tipografi’nin 6zii netliktir...” (Tschichold, 1928/akt. Tural, 2017, s. 34; bkz.
Sekil 2). Buradaki “netlik”, yalnizca okunurlugu artirma meselesi degil; modern
cagin hizlanan bilgi dolagimu i¢inde ifade ekonomisi ve hiyerarsik organizasyon
kurma meselesidir. Boylece tipografi, bir kompozisyon estetiginden ¢ok, bilgi
mimarisi problemine doniigiir. Bu anlayigin dogal sonucu olarak gereksiz
stisleme reddedilir; kompozisyondaki her unsurun bir iglevi olmasi beklenir.
Asimetri, modern yagamin dinamizmini ve yon duygusunu gii¢lendiren bir
stratejiye doniigiir; sayfa, merkezi denge yerine yonlendiren bir gorsel akigla

kurulur (Tural, 2017, s. 57-58; bkz. Sekil 3).
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Sekil 3. Modernist izgava yaklasuma: Josef Miiller-Brockmann ornegi (1950°ler).
https: /fwww.moma.org/collection/works/79018

Modernist tipografinin “netlik” ve “iglev” ekseninde kurdugu bu rasyonel
organizasyon, yalnizca bir bigim tercihine degil, belirli bir bilgi anlayigina
dayanir: anlamin diizenlenebilir, aktarilabilir ve hiyerarsik olarak kurgulanabilir
oldugu varsayimi. Bu nedenle Yeni Tipografi’nin asimetrisi bile, rastlantisal
bir serbestlik degil; okuru yonlendiren, okuma akigini planlayan ve mesaji
miimkiin olan en ekonomik bi¢imde iletmeyi amaglayan bir sistem mantig1
i¢inde igler (Tural, 2017, s. 57-58). Ancak 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren
modernitenin “evrensel” ve “tarafsiz” dil iddias1 hem Kkiiltiirel hem de felsefi
diizlemde sorgulanmaya baglar; metnin tekil bir anlama indirgenemeyecegi,
anlamin baglam iginde ¢ogaldig: fikri gli¢ kazanir. Bu kirilma, tipografide de bir
paradigma degisimine yol agar: Yaz1 artik yalmzca bilgiyi diizenleyen saydam
bir arag olarak degil, anlamin tiretimine dogrudan katilan goriiniir bir yiizey
olarak ele alinir. Boylece modernist 1zgaranin diizenleyici mantig1, postmodern
tasarimda yerini pargalanma, katmanlagma ve okunurlugu miizakereye agan
stratejilere birakir; tipografik kompozisyon, bilgi mimarisinden gok okuma
deneyimini yeniden tanimlayan bir anlam alanina doniigiir (Derrida, 1976;
Heller & Vienne, 2003).

2. Modernist Organizasyondan Carson’in Tipografik Isyanina

Postmodern Tipografinin Gorsel Stratejileri: Pargalanma, Katman ve
Okuma Deneyimi Postmodern tasarim yaklagimi, modernist tipografinin
rasyonel diizen anlayigini yalnizca elegtirmekle kalmamig, ayni zamanda
tipografinin gorsel potansiyelini genisleten yeni stratejiler gelistirmisgtir.
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Modernist tipografi, okunurluk ve bilgi organizasyonunu temel ilke olarak
benimserken; postmodern yaklagim tipografiyi deneysel bir ifade alanina
doniigtiirmistiir. Bu doniigiimde tasarimci, yalmzca metni diizenleyen bir
arac1 olmaktan ¢ikar; anlam {iiretim siirecine dogrudan miidahale eden bir
ozne haline gelir (Heller & Vienne, 2003).

Postmodern tipografinin en belirgin 6zelliklerinden biri, okunurlugun
mutlak bir deger olmaktan gikarilmasidir. Metnin anlagilabilirligi artik yalnizca
tipografik netlikle degil, okurun gorsel deneyimiyle iligkilidir. Bu durum,
tipografinin lineer okuma diizeninden uzaklagmasina ve ¢ok katmanl bir
gorsel yapiya doniigmesine yol agar. Harfler, metnin tagtyic1 unsurlar1 olmaktan
cikarak kompozisyonun plastik elemanlar haline gelir. Boylece tipografi hem
dilsel hem de gorsel bir sistem olarak galigir.

Bu yaklagim, Jacques Derrida’nin metnin sabit bir anlam tagimadig:
yoniindeki diigiinceleriyle de paralellik gosterir. Derrida’ya gore anlam,
stirekli ertelenen ve yeniden iiretilen bir siirectir (Derrida, 1976). Postmodern
tipografide harfin pargalanmasi ya da okunurlugun zorlagtirilmasi, bu
diisiincenin gorsel bir kargihigr olarak okunabilir. Metin artik tek bir anlam
tiretmez; yorum alanini genisleten agik bir yapiya doniisiir.

2.1. Ray Gun Dergisi ve Tipografik Deney

David Carson’in tasarim anlayis1 en giiglii bigimde Ray Gun dergisinde
ortaya gikar. 1992-1995 yillar1 arasinda sanat yonetmeni olarak galigtig1 bu
dergi, alternatif miizik kiiltiirtiniin gorsel kimligini belirleyen en 6nemli
yaymlardan biri olmugtur (Heller, 1999).

Ray Gun tasarimlarinda tipografi gogu zaman metnin kendisinden daha
giiglii bir gorsel unsur haline gelir (bkz. Sekil 4). Sayfa diizeni geleneksel
1zgara sistemine bagl degildir; harfler, fotograflar ve grafik 6geler birbirine
karigan katmanlar olugturur. Bu katmanli yapi, modernist tipografinin net
hiyerargik diizenine karg1 radikal bir alternatif sunar.
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Sekil 4. David Carvson, Ray Gun dergisinden tipografik pavealanma/katman ornegi
(1990°lar).
https://www.ugurkursun.com/post/grunge-tasar%C4%Blm-stili-kaosun-
esteti % C4%9Fi
(Alternatif: Ray Gun vesmi site: https://www.raygunmagazine.com)

Carson’in galigmalarinda sikga goriilen tipografik stratejiler: Pargalanma
(Fragmentation) Metin bloklar1 boliiniir, harfler pargalanir ve sayfa tizerinde
farkli yonlerde konumlandirilir. Bu durum, metnin lineer okuma diizenini
kirar. Katmanlilik (Layering) Metin ve gorsel 6geler iist iiste bindirilir.
Boylece tipograti, derinlik hissi yaratan bir gorsel alan olugturur. Distorsiyon
(Distortion) Harf bigimleri bozulur, gerilir ya da st tiste ¢akistirilir. Bu
yontem, tipografinin plastik 6zelliklerini vurgular. Hiyerarsginin belirsizlesmesi
Baslik, alt baglik ve gdvde metni arasindaki ayrim gogu zaman ortadan kalkar.
Okur, metin i¢inde yoniinii kendisi bulmak zorunda kalir. Bu tasarim stratejileri,
tipografiyi yalnizca bilgi tagiyan bir sistem olmaktan gikararak deneyimsel bir
gorsel dile doniistiiriir.

Okunurlugun Askiya Alinmasi: Zapf Dingbats Olay1; Carson’mn en gok
tartigtlan tasarimlarindan biri, Bryan Ferry ile yapilan bir roportaji Zapf
Dingbats fontuyla dizmesidir (bkz. Sekil 5). Bu font aslinda harf degil
semboller igerir; dolayisiyla metin okunamaz hale gelir.
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Sekil 5. Ray Gunw’da Zapf Dingbats ile dizilmis voportaj ornegi.
https://manifold.press/playlist-ray-gun

Bu tasarim karart ilk bakigta provokatif goriinse de Carson’in yaklagimini
agik bigimde ortaya koyar. Tasarimciya gore Ferry roportaji igerik olarak zayiftir
ve metnin okunmasi tasarim agisindan 6nemli degildir. Bu nedenle metin
okunabilir bir bigimde degil, gorsel bir unsur olarak kullanilmistir (Heller
& Ballance, 2001). Bu 6rnek, modernist tipografi ile postmodern tipografi
arasindaki farki agik bigimde gosterir. Modernist yaklagimda tipografi igerigin
hizmetindedir; Carson’da ise igerik tasarimin bir par¢asina doniisiir.

David Carson’in tipografik yaklagimi, modernist tasarimin diizen,
okunurluk ve rasyonaliteye dayal ilkelerini sorgulayan postmodern bir tasarim
anlayisini temsil eder. Ozellikle Ray Gun dergisindeki calismalari, tipografinin
yalnizca okunabilirlik iizerine kurulu bir iletisim sistemi olmadigini; ayni
zamanda deneyimsel ve imgesel bir ifade alan1 oldugunu ortaya koymugtur.
Carson’in tasarimlarinda serif ve sans-serif karakterlerin birlikte kullanimu,
dijital deformasyonlar, katmanli kompozisyonlar ve pargalanmig tipografik
diizenlemeler dikkat geker. Bu yaklagim, Dadaizm ve Fiitiirizm gibi avangard
sanat hareketlerinin deneysel estetigiyle iliskilendirilirken, postmodern grafik
tasarimin tipografik sinirlarini genisleten 6nemli bir kirllma noktasi olarak
degerlendirilmektedir (Poynor, 2003; Gorgiilii, 2018).

Bu kiiltiirel baglam i¢inde tipografi, diizenli ve steril bir iletigim araci
olmaktan ¢ikar; kaotik ve enerjik bir ifade bigimine doniigiir. Harflerin
pargalanmasi, alternatif miizik kiiltiiriiniin diizensiz ve isyankar karakterini
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gorsellestirir. Rick Poynor’a gore Carson’in ¢aligmalari, grafik tasarimda
modernist kurallarin kirilmasinin en giiglii 6rneklerinden biridir. Poynor,
Carson’in tipografisini “kontrollii kaos” olarak tanimlar (Poynor, 2003, s. 118).

Bu kaos aslinda rastlantisal degildir; tasarimcinin bilingli miidahaleleriyle
olusturulmug bir gorsel sistemdir. Tipografi artik yalnizca okunacak bir yapi
degildir; ayni zamanda bir imgedir. Tipografi bir imgeye doniigiir harf, anlami
temsil eden bir arag olmaktan gikar; kompozisyonun gorsel 6gelerinden biri
haline gelir.

Bu durum tipografinin tarihsel doniigiimiinii de agik bigimde ortaya koyar.
Sanayi Devrimi sonrast modernist tipografi, harfi rasyonel ve 6l¢iilebilir bir
modiile doniistiirmiistii. Carson ise harfi tekrar duygusal ve deneysel bir
forma tagir. Bu doniigiim, kaligrafik ge¢mise geri doniis anlamina gelmez.
Carson’in tipografisi dijital cagin estetik kogullari i¢inde sekillenir. Sayfa diizeni
bilgisayar ortaminda manipiile edilir; tipografik yap1 dijital araglarin sundugu
olanaklarla yeniden bigimlenir.Bu nedenle Carson’in ¢aligmalar1, modernizm
ile dijital tasarim kiiltiirii arasinda bir gegis noktas: olarak degerlendirilebilir.

3. Tipografinin Tarihsel Siirekliligi

Modernist tipografi diizen, netlik ve evrensellik arayigiyla gekillenmistir.
Postmodern tipografi ise bu diizeni sorgulamug; tipografiyi deneysel bir
gorsel dile dontigtiirmiistiir. Bu iki yaklagim birbirine karsit gibi goriinse
de tipografinin tarihsel gelisimi i¢inde ayn siirecin pargalaridir. Modernizm
harfi sistemlestirmig; postmodernizm ise bu sistemi kirarak tipografinin ifade
alanini genigletmigtir. Dolayisiyla tipografinin tarihi yalnizca bigimsel bir
evrim degildir; ayn1 zamanda diigiince bigimlerinin doniigiimiini yansitan
bir kiiltiirel tarihtir.

Harf her donemde farkli bir diigiinme bigiminin gorsel ifadesi olmustur.
Modernizm harfi makinenin ritmine yaklastirmisti. Carson ise harfi yeniden
deneyimsel ve duygusal bir forma tagiyarak tipogratiyi tekrar imgesel bir alan
haline getirmigtir.

Sonug

Tipograti ¢ogu zaman metnin okunmasin kolaylagtiran teknik bir arag
olarak degerlendirilse de bu boliimde ele alinan kuramsal ve tarihsel gergeve,
hart formunun bundan ¢ok daha karmagik bir anlam tiretim alanina isaret
ettigini gostermektedir. Yazi, yalnizca diigiincenin kaydedildigi bir arag degil;
diigiincenin bigim araciligiyla yeniden tiretildigi gorsel bir sistemdir. Harf
anatomisi, bogluk kullanimu, ritim ve kompozisyon diizeni, metnin semantik
igerigini yalmzca iletmez; ayn1 zamanda onun algilanma bigimini doniistiiriir.
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Bu nedenle tipografi, dilsel gostergenin notr bir tagtyicisi olmaktan ok, kiiltiirel
anlam tiretiminin aktif bir bilegeni olarak degerlendirilmelidir.

Gostergebilimsel perspektif bu noktada tipografinin igleyigini agiklamak
igin gii¢lii bir kuramsal zemin sunar. Eco’nun gosterge tanimi, bir bigimin
bagka bir seyin yerine gegebilen bir anlam tagtyicisi oldugunu ortaya koyar
(Eco, 1976). Tipografik diizlemde bu durum, harf formunun yalnizca ses
degerini temsil etmedigini; ayni zamanda atmosfer, ideolojik konum ve kiiltiirel
cagrisimlar tirettigini gosterir. Boylece tipografi, metnin yalmizca okunmasini
saglayan bir sistem degil; metnin nasil yorumlanacagini belirleyen bir gorsel
diizenleme alanina doniigiir.

Tipografinin tarihsel gelisimi incelendiginde, bu gorsel diizenleme bigiminin
her dénemde farkli diisiinsel kogullar tarafindan bigimlendirildigi goriiliir.
Sanayi Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan modernist tasarim anlayisi, seri iretim
ve standardizasyon mantigini tipografiye tagimug; harfi rasyonel, olgiilebilir ve
sistematik bir modiil haline getirmistir. Bauhaus ve Yeni Tipografi hareketleri,
bu yaklagimi kuramsal ve estetik bir tasarim diline doniistiirerek netlik, islevsellik
ve hiyerargik diizeni tipografinin temel ilkeleri olarak konumlandirmistir.
Modernist tipografi bu anlamda yalnizca bir tasarim stili degil; sanayi sonrasi
diigtince bigiminin gorsel bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir.

Ancak 20. yiizyilin son ¢eyreginde modernist diizen anlayis1 giderek
sorgulanmaya baglanmigtir. Postmodern tasarim yaklagimi, tipografinin
yalnizca okunurluk ve diizen ilkeleri izerinden tanimlanmasina kars: ¢ikarak
harfi deneysel bir gorsel 6ge olarak yeniden ele almistir. Bu donemde
tipografik kompozisyonlar lineer okuma diizeninden uzaklagmug; pargalanma,
katmanlagma ve distorsiyon gibi yontemler aracilifiyla gok katmanli bir gorsel
yapt kazanmugtir. Boylece tipografi, modernist diizenin aksine, anlamin
gogullagtig1 ve yorum alaninin genisledigi bir estetik stratejiye doniigmiistiir.

Bu doniiglimiin en ¢arpici orneklerinden biri David Carson’in tasarim
yaklagimudir. Carson, 6zellikle Ray Gun dergisinde gelistirdigi tipografik dil
aracihigiyla modernist tipografinin hiyerarsik diizenini ve okunurluk merkezli
yaklagimini bilingli bigimde kirmustir. Metnin pargalanmasi, harflerin tist
liste binmesi ve 1zgara sisteminin goriinmezlesmesi gibi tasarim stratejileri,
tipografinin yalnizca bilgi ileten bir arag degil; ayni1 zamanda duygusal ve
deneyimsel bir gorsel ifade bigimi oldugunu ortaya koyar. Carson’in galismalar1
bu anlamda tipografiyi yeniden imgesel bir alana tagimig; harf formunun
kiiltiirel ve estetik potansiyelini goriiniir kilmistir.

Modernist tipografi ile postmodern tipografi arasindaki fark ¢ogu zaman
diizen ile kaos arasindaki karsitlik tizerinden agiklanir. Ancak bu iki yaklagim,
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tipografinin tarihsel gelisiminde birbirini diglayan degil, birbirini tamamlayan
asamalar olarak degerlendirilebilir. Modernizm harfi sistematik bir yapiya
dontistiirerek gorsel iletisimin rasyonel temellerini kurmug; postmodern
yaklagim ise bu sistemi sorgulayarak tipografinin ifade alanini genigletmistir.
Bu siireg, tipografinin yalnizca teknik bir disiplin olmadigini; ayn1 zamanda
kiiltiirel diigtince bigimlerinin gorsel bir yansimasi oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak tipografi, bi¢im ile anlam arasindaki iliskinin siirekli yeniden
kuruldugu dinamik bir tasarim alanidir. Harf, yalnizca bir sesin temsilcisi
degil; kiiltiirel bellegin, ideolojik yonelimlerin ve estetik tercihlerin kesisim
noktasinda yer alan bir gorsel gostergedir. Modernist diizen anlayisindan
postmodern par¢alanmaya ve dijital ¢agin akigkan tipografisine uzanan siireg,
harf formunun her dénemde farkli bir diigiinme bi¢iminin gorsel kargilig
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle tipografi, yalnizca okunacak bir
sistem degil; goriilecek, deneyimlenecek ve yorumlanacak bir diigiince alani
olarak ele alinmalidur.
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Bolum 3

Jean Baudrillard’in Fotograt Anlayisi: Simiilasyon
ve Hipergerceklik Baglaminda Bir Inceleme

Emel Giiray'

Ozet

Bu ¢alisma, Jean Baudrillard’in fotograf anlayisini simiilasyon ve hipergergeklik
kavramlari gergevesinde incelemektedir. Baudrillard’a gore modern toplumda
imgeler yalmzca gergekligi temsil etmez, ayn1 zamanda gergekligin yerini alan
bir simiilasyon diizeni iiretir. Bu baglamda fotograf, gercekligi belgeleyen bir
aragolmanin 6tesinde, medya sistemleri i¢cinde dolagima giren ve hipergergeklik
iireten bir gorsel medium haline gelir. Baudrillard’in fotograf pratigi de bu
diisiinceyi yansitir; bog mekinlar ve giindelik nesnelerden olugan gortntiiler,
cagdag Kkiiltiirde anlamin geri gekildigini ve goriintiilerin yiizeysel bir
gergeklik tirettigini gosterir. Dijital goriintii teknolojilerinin yayginlagmasryla
birlikte Baudrillard’in simiilasyon teorisi, giiniimiiz gorsel Kkiiltiiriini
anlamak agisindan 6nemli bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir. Caligmada
ayrica Baudrillard’in fotograf pratigi de ele alinmaktadir. Baudrillard yalnizca
kuramsal metinler yazan bir diisiiniir degil, ayn1 zamanda fotograf tiretimiyle
ilgilenen bir sanat¢i olarak da degerlendirilebilmektedir. Onun fotograflar:
genellikle bog mekanlar, anonim kent manzaralari ve giindelik nesnelerden
olugur. Bu goriintiiler dramatik anlatilardan gok gorsel yiizeysellige ve sessiz
atmosfere odaklanir. Baudrillard’in fotograf estetigi, ¢agdas kiiltiirde anlamin
geri ¢ekildigi ve goriintiilerin yiizeysel bir gerceklik iirettigi yoniindeki teorik
yaklagimuyla iligkilidir. Baudrillard’in fotograf teorisi, 6zellikle dijital goriintii
kiiltiirtiniin  yayginlastigi giintimiizde fotografin ontolojisini ve kiiltiirel
roliinii yeniden diisiinmek i¢in 6nemli bir kuramsal perspektif saglamaktadr.

1 Dog. Dr, Kocacli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Boliimii, emel.guray@
kocaeli.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-2936-5452
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Giris

Fotograf, modernitenin en giiglii gorsel iiretim araglarindan biri olarak
ortaya ¢tkmug ve kisa stirede hem sanat hem de kitle iletigim alanlarinda merkezi
bir konum kazanmustir. On dokuzuncu ytizyildan itibaren fotografin gercekligi
temsil etme kapasitesi lizerine yiiriitiilen tartigmalar, 6zellikle yirminci yiizyilin
ikinci yarisinda medya teknolojilerinin gelismesiyle birlikte yeni bir boyut
kazanmugtir. Fotograf artik yalnizca diinyay1 belgeleyen bir arag degil, aym
zamanda gergeklik algisin1 doniistiiren ve yeniden tireten bir gorsel sistem
olarak degerlendirilmektedir. Bu doniigtim, gorsel kiiltiir teorileri i¢inde
totografin ontolojik statiisiinii sorgulayan ¢ok sayida kuramsal yaklagimin
ortaya ¢tkmasina yol agmustir.

Postmodern diigiincenin 6nde gelen kuramcilarindan biri olan Jean
Baudrillard, gorsel kiiltiir ve medya tizerine gelistirdigi teorilerle bu tartigmalara
Ozgiin bir katki sunmugtur. Baudrillard’in diigtincesinde modern toplum, temsil
sistemlerinin ger¢ekligin yerini aldig1 bir simiilasyon evreni olarak tanimlanir.
Ona gore ¢agdas kiiltiir, imgelerin gergeklige referans vermekten ¢ok kendi
kendine referans iireten bir yapi iginde iglemektedir. Bu baglamda fotograf,
yalnizca gergekligi kaydeden bir teknik arag degil, ayn1 zamanda simiilasyon
diizeninin 6nemli bilesenlerinden biri olarak goriiliir (Baudrillard, 2008).
Baudrillard’in fotograf iizerine diistinceleri, 6zellikle goriintiilerin gergeklik
ile kurdugu iligkinin ¢6ziilmesi ve hiperger¢eklik kavraminin ortaya ¢ikisi
agisindan dikkat gekicidir (Baudrillard, 20006).

Baudrillard’in fotografla kurdugu iligki yalnizca teorik diizeyde degildir;
ayn1 zamanda kendisi de aktif bigimde fotograf iiretmis ve bu iiretimi diigiinsel
yaklagimiyla iliskilendirmistir. Cektigi fotograflar, giindelik mekanlarin,
nesnelerin ve kent manzaralarinin gogu zaman bosluk, sessizlik ve yabancilagma
duygusu tagryan goriintiilerini igerir. Bu fotograflar, temsil edilen nesnenin
anlamindan ¢ok goriintiiniin yiizeysel varligina ve gorsel atmosferine odaklanir.
Boylece Baudrillard’in fotograf pratigi, kendi kuramsal kavramlar1 olan
simiilasyon, yokluk ve goriiniirliik temalarryla dogrudan iliskilendirilebilir.

Bu galigmanin amaci, Jean Baudrillard’in fotograt {izerine gelistirdigi
diisiinceleri ve fotograf pratigini postmodern gorsel kiiltiir baglaminda
incelemektir. Bu dogrultuda oncelikle Baudrillard’in simiilasyon ve
hipergergeklik kavramlar1 gergevesinde gelistirdigi kuramsal yaklagim ele
alinacak, ardindan fotografin bu diigiinsel sistem igindeki konumu tartigilacaktir.
Ayrica Baudrillard’in kendi fotograf caligmalarindan ve gorsel kiiltiir alanindaki
orneklerden hareketle, fotografin gergeklik, temsil ve similakr iligkileri
baglaminda nasil yeniden yorumlandig: analiz edilecektir.
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Bu galigma, fotografin yalnizca teknik bir goriintii tiretim araci degil, ayn
zamanda ¢agdas kiiltiiriin gergeklik anlayigini sekillendiren bir gorsel diigtinme
bigimi oldugunu ortaya koymayr amaglamaktadir. Baudrillard’in yaklagimu,
fotografin gergekligi temsil eden bir ara¢ olmaktan giderek uzaklagtigini
ve bunun yerine gerc¢ekligin yerini alan imgeler sisteminin pargasi héline
geldigini ileri siirer. Bu baglamda fotograf, postmodern toplumda gergek
ile temsil arasindaki sinirlarin giderek belirsizlestigi bir gorsel alanin 6nemli
gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir.

1.Baudrillard’da Simiilasyon, imge ve Fotograf

Jean Baudrillard’in diigiince diinyasi, ¢agdas toplumun imgeler ve temsil
sistemleri tarafindan nasil doniistiirtildiigiint agiklamaya yonelik kapsamli bir
kuramsal gergeve sunar. Baudrillard’a gére modern toplumdan postmodern
topluma gegis siirecinde gergeklik ile temsil arasindaki iligki koklii bir dontigiim
gecirmistir. Geleneksel temsil anlayiginda imgeler gergeklige referans veren
araglar olarak goriiliirken, postmodern kiiltiirde imgeler giderek kendi bagina
bir ger¢eklik iiretmeye baglamugtir. Bu doniigiim, Baudrillard’in simiilasyon
ve hipergerceklik kavramlari etrafinda gelistirdigi teorinin temelini olugturur.
Fotograt ise bu teorik yap1 iginde hem gergekligi kaydeden hem de gergekligin
yerini alabilen bir gorsel tiretim big¢imi olarak 6zel bir konuma sahiptir
(Baudrillard, 2008).

Baudrillard’in simiilasyon kavrami, modern temsil sistemlerinin isleyigini
anlamak igin kritik bir anahtar sunar. Simiilasyon, basit bir taklit ya da
kopya iiretimi degildir; aksine ger¢ekligin yerine gegen bir model tiretimidir.
Baudrillard’a gore ¢agdag toplumda imgeler artik bir gergekligin temsilini
yapmak yerine, gergekligin kendisini simiile eden bir sistem iginde iglemektedir.
Bu durum, gergek ile temsil arasindaki sinirlarin giderek ortadan kalkmasina
yol agar. Boyle bir ortamda imgeler yalnizca diinyay: yansitmaz, ayni zamanda
diinyay1 yeniden kuran ve belirleyen bir iglev tistlenir.

Baudrillard bu siireci agiklamak i¢in “simiilakr” kavramini kullanir. Simiilakr,
orijinal bir referansa dayanmayan ve kendi bagina var olan imgeyi ifade eder.
Klasik temsil anlayisinda her imgenin bir referans: bulunurken, simiilakr
diizeninde imgeler artik herhangi bir gergeklige bagh degildir (Baudrillard,
2008). Bu nedenle simiilakr, ger¢ekligin yerini alan ve onun yerine gegen bir
imgesel yap1 olarak tanimlanabilir. Baudrillard’in tinlii hipergergeklik kavrami
da bu noktada ortaya ¢ikar. Hipergergeklik, gergek ile kurgu arasindaki ayrimin
ortadan kalktig1 ve imgelerin gergeklikten daha etkili hale geldigi bir kiiltiirel
durumdur.
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Fotograf, bu kuramsal gergeve ig¢inde 6zel bir rol oynar. Fotografin
ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde, bu teknik goriintii tiretim aracinin temel iglevi
gergekligi nesnel bir bigimde kaydetmek olarak goriilmiistiir. Fotografin
mekanik yapisi, onu resim gibi 6znel miidahalelerden uzak bir temsil araci
olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Ancak Baudrillard’a gére modern
medya kiiltiiriinde fotografin iglevi bu geleneksel anlayistan 6nemli olgiide
uzaklagmugtir. Fotograf artik yalnizca gergekligi belgeleyen bir arag degil, ayni
zamanda gorsel gergeklik iireten bir sistemin par¢asidir (Baudrillard, 2004).

Baudrillard’in diisiincesinde fotografin paradoksal bir konumu vardir. Bir
yandan fotograf teknik olarak gergekligin izini tagtyan bir goriintii tiretir; ¢linkii
fotografik goriintii, 11810 fiziksel olarak yiizeye kaydedilmesiyle olugur. Bu
ozellik, fotografin gergeklikle dogrudan bir iligki kurdugu izlenimini yaratir.
Ancak diger yandan fotograf, medya dolagimi iginde siirekli yeniden tiretilen
ve ¢ogaltilan bir imge haline geldiginde, gergeklige olan referansini giderek
kaybeder. Bu noktada fotograf artik bir ger¢ekligin kaniti olmaktan ¢ok,
simiilasyon sisteminin pargasi haline gelir.

Baudrillard’a gore ¢agdag toplumda imgelerin ¢ogalmasi, gergekligin giderek
goriinmez hale gelmesine yol agar. Televizyon, reklam, sinema ve fotograf
gibi medya araglart siirekli olarak goriintii tiretir ve bu goriintiiler giindelik
deneyimin yerini almaya baglar. Boyle bir ortamda bireyler diinyayr dogrudan
deneyimlemek yerine, imgeler aracihigiyla deneyimler. Sonug olarak gergeklik,
medya tarafindan iiretilen gorsel bir kurguya dontisiir. Baudrillard bu durumu
“gergegin ortadan kaybolmas1” olarak tanimlar (Baudrillard, 2008).

Fotogratin bu siiregte oynadig: rol 6zellikle dikkat gekicidir. Fotograf,
gergekligin kanit1 olarak goriilen bir imge tiiri oldugu igin, simiilasyon
sisteminin en etkili araglarindan biri haline gelir. Ornegin medya fotograflari, bir
olayin gergekligini dogrulayan belgeler olarak kabul edilir. Ancak Baudrillard’a
gore bu goriintiiler ¢ogu zaman olayin kendisinden daha giiglii bir gergeklik
etkisi yaratir. Boylece fotografik imge, temsil ettigi olayin yerine geger ve
gergekligin kendisi gibi algilanmaya baglar.

Baudrillard’in fotograt iizerine diisiincelerini ilging kilan unsurlardan biri,
onun ayni zamanda fotograf pratigiyle de ilgilenmis olmasidir. Baudrillard’in
cektigi fotogratlar genellikle bog mekanlar, terk edilmig nesneler, yol kenarlari,
otel odalar1 ve kent manzaralar1 gibi glindelik goriintiilerden olugur. Bu
tfotograflarda dramatik bir anlatidan gok sessizlik ve duraganlik hissi 6n plana
¢ikar. Baudrillard’in fotograflar1 gogu zaman insan figiiriinden arindirilmistir
ve bu durum goriintiilerde belirgin bir yabancilagma atmosferi yaratir.
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Bu estetik yaklagim, Baudrillard’in teorik diigtincesiyle dogrudan iligkilidir.
Ona gore fotograf, anlam iiretmekten ¢ok diinyanin goriiniir ylizeyini ortaya
¢ikaran bir aragtir. Fotografin giicii, nesnelerin anlamini agiklamasinda degil,
onlarin goriiniir varhgini kaydetmesinde yatar. Bu nedenle Baudrillard fotografi
bir temsil aract olarak degil, gercekligin sessiz izlerini yakalayan bir gorsel
deneyim bi¢imi olarak degerlendirir. (Baudrillard, 2010).

Baudrillard’in fotograt anlayis1 ayni zamanda gorsel kiiltiirdeki agir1 anlam
tiretimine karg bir elestiri olarak da okunabilir. Modern medya kiiltiirii imgeleri
stirekli olarak yorumlanmasi gereken mesajlar héline getirirken, Baudrillard
fotografin bu yorum baskisindan kurtulmasi gerektigini savunur. Ona gore iyi
bir fotograf, anlam ytiklenmig bir anlatidan ¢ok, goriintiiniin kendi varligina
odaklanmalidir. Bu yaklagim, fotografin izleyiciyle kurdugu iliskiyi de farkli bir
noktaya tagir. Fotograf artik bir hikdye anlatmak yerine, izleyiciyi goriintiiniin
ylizeyiyle kargi karstya getiren bir deneyim iiretir.

Sonug olarak Baudrillard’in simiilasyon teorisi, fotografin modern kiiltiirdeki
roliinii yeniden diigtinmek igin giiglii bir kuramsal zemin sunar. Fotograf artik
yalnizca gergekligi temsil eden bir arag degil, ayn1 zamanda gergeklik algisini
sekillendiren bir gorsel sistemdir. Imgelerin ¢ogaldigi ve medya tarafindan
stirekli yeniden tiretildigi bir kiiltiirel ortamda fotograf, hem gergekligin izlerini
tagtyan hem de gergekligin yerini alabilen paradoksal bir imge tiirii hiline gelir.
Baudrillard’in yaklagimi, fotografin ontolojik statiisiinii sorgulayarak gorsel
kiiltiir galigmalarina 6nemli bir katki saglamaktadur.

2.Baudrillard’in Fotograf Pratiginin Coziimlemesi

Jean Baudrillard’in fotograf tizerine diistinceleri yalnizca kuramsal metinlerde
ortaya konmug soyut fikirlerden ibaret degildir; ayn1 zamanda onun bizzat
tirettigi fotograflar aracih@iyla somut bir gorsel pratik haline gelir. Baudrillard,
ozellikle 1980’1 yillardan itibaren yogun bigimde fotograf {iretmis ve bu
fotograflar gesitli sergilerde ve kitaplarda yayimlanmugtir. Bu {iretim siireci,
onun simiilasyon, goriiniirliik ve gergeklik iizerine gelistirdigi diigiincelerin
gorsel bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Baudrillard’in fotograflar: ilk
bakugta siradan kent manzaralari, yol kenarlari, mimari ylizeyler, reklam panolari
ve giindelik nesnelerden olugur. Ancak bu goriintiilerdeki temel 6zellik, temsil
edilen nesnelerin dramatik veya anlatisal bir baglam i¢inde sunulmamas, aksine
belirli bir mesafe ve sessizlik atmosferi i¢inde goriiniir hale getirilmesidir.
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Gorsel 1: Jean Baudvillavd. Amsterdam, 1989

Baudrillard’in fotograf pratiginde dikkat ¢eken ilk unsur, goriintiilerde insan
figiirtiniin gogu zaman yoklugudur. Kent mekanlari, otoyollar, motel cepheleri,
park alanlar1 ve vitrinler gibi modern yagamin siradan sahneleri gogu zaman bog
veya terk edilmig bir goriiniim iginde sunulur. Bu gorsel tercih, Baudrillard’in
modern toplumun yabancilagmig mekanlarina iligkin diisiinceleriyle yakindan
iliskilidir. Onun fotograflarinda goriilen bosluk duygusu, yalnizca fiziksel bir
mekansal bogluk degildir; ayni zamanda anlamin geri ¢ekildigi ve nesnelerin
kendi bagina var oldugu bir gorsel alani temsil eder. Bu durum, Baudrillard’in
simiilasyon teorisinde vurguladig: “gergekligin ortadan kaybolmass” fikrinin
gorsel bir kargilig1 olarak yorumlanabilir.

Gorsel 2: Jean Baudvillavd, Snint Clément, 1987
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Baudrillard’in fotograflarinda 6ne ¢ikan bir diger 6zellik, goriintiilerin
giindelik ve siradan nesnelere odaklanmasidir. Reklam panolar, yol isaretleri,
otel tabelalar1, cam yiizeyler ve kent mimarisinin anonim unsurlari fotograflarin
baslica konularint olugturur. Bu nesneler ¢ogu zaman herhangi bir dramatik
olaymn pargasi degildir; aksine siradan varliklariyla fotograf karesine dahil
edilirler. Baudrillard’in bu tiir nesneleri segmesi tesadiifi degildir. Ona gore
cagdag toplumda gergeklik artik biiyiik anlatilar veya tarihsel olaylar araciligryla
degil, giindelik imgeler araciigiyla kurulmaktadir. Bu nedenle fotograf,
giindelik nesnelerin gorsel varligini ortaya ¢ikararak modern kiiltiiriin imgesel
yapisini goriiniir kilar.

wt g A

Gorsel 3: Jean Baudvillavd, Fronteiva, 1993

Bu fotograflarin estetik 6zellikleri incelendiginde belirgin bir minimalizm
dikkat geker. Kompozisyonlar genellikle sade ve dengelidir; fotografin
merkezinde yer alan nesneler gogu zaman g¢evresindeki boglukla birlikte
diigtiniiliir. Bu estetik yaklagim, goriintiideki nesnenin dramatik bir anlati
kurmasini engeller ve izleyiciyi dogrudan goriintiiniin yiizeyiyle karg1 kargiya
birakir. Baudrillard’in fotograflarinda goriilen bu yiizeysellik vurgusu,
onun teorisinde onemli bir yer tutan “goriintirliik” kavramiyla iligkilidir.
Baudrillard’a gore gagdag kiiltiirde imgelerin anlami derinlikten degil, yiizeydeki
gortiniirliikten kaynaklanir. Fotograf da bu yiizeysel goriiniirliigiin en dogrudan
ifade bi¢imlerinden biridir.
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Gorsel 4: Jean Baudrillard, Rio, 1995

Baudrillard’in fotograflarinda renk ve 151k kullanim1 da bu estetik yaklagimi
destekler. Gortintiilerde ¢ogu zaman sert kontrastlardan veya dramatik
isiklandirmadan kaginilir. Bunun yerine dogal 15181in ve mekinin kendi
atmosferinin belirledigi bir gorsel yapi tercih edilir. Bu durum fotograflarin
belgesel bir nitelik tagidig1 izlenimini yaratabilir; ancak Baudrillard’in amaci
klasik anlamda bir belgesel gergeklik {iretmek degildir. Onun fotograflari,
temsil edilen mekanlarin gergekligini agiklamak yerine, bu mekanlarin gorsel
ylizeyini ve atmosferini ortaya koyar.
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Gorsel 5: Jean Baudvillavd

Baudrillard’in Chicago’da ¢ektigi fotograflardan birinde bir duvar resmi
dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 5). Bu duvarmn oniinde park edilmis araglar yer
almakta ve ozellikle 6n plandaki otomobil fotografin kompozisyonunda
belirgin bir gorsel agirlik olusturmaktadir. Fotografin arka planinda ise gekim
noktasindan daha uzakta konumlanan binalar goriilmektedir. Ik bakista bu
goriintii, herhangi bir kentte karsilagilabilecek siradan bir kentsel manzara
izlenimi verir. Ancak fotograf yalmzca bir gehir goriintiisiinii belgelemekten ¢ok
daha fazlasin1 yapmaktadir. Baudrillard bu fotografta gergekligin —nesnelerin ve
mekanin birlikte olusturdugu algisal bir diizenin— yarattig1 gorsel yanilsamay1
yakalamaktadr.

Fotograftaki duvar resmi ile gergek mekansal unsurlar arasinda olugan gorsel
iligki, izleyicinin algisini yonlendiren bir illiizyon yaratir. Duvar resminde yer
alan mimari 6geler ile fotografin 6n planinda bulunan gergek nesneler, 6zellikle
otomobiller ve arka plandaki binalar, gorsel diizlemde birbirine karigmig
goriinmektedir. Bu durum izleyici agisindan duvar resmindeki goriintii ile
tiziksel mekan arasinda bir siireklilik hissi olugturur. Boylece duvar resmindeki
imgeler ile gergek nesneler arasindaki sinir giderek belirsizlesir. Fotografin
orta sag boliimiinde yer alan ¢izgi dikkatle incelendiginde, sol tarafin duvar
resmi, sag tarafin ise gergek mekansal alan oldugu anlagilabilir. Bununla birlikte
insan algis1 bu ayrimi uzun siire koruyamaz. Gorsel algi sistemi eksik bilgiyi
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tamamlayarak iki farkl gorsel diizlemi tek bir biitiin olarak algilama egilimi
gosterir (Adanir, 2025).

Bu noktada gerc¢ek nesneler ile duvar resmindeki imgeler birbirine karigir
ve izleyici agisindan neyin ger¢ek neyin temsil oldugu ayirt edilmesi zorlagir.
Fotografin gelencksel olarak gergekligi yeniden iireten bir ara¢ oldugu
disiintildiigiinde, Baudrillard’in bu goriintiide gerceklestirdigi miidahale
oldukga dikkat gekicidir. Fotograf burada yalnizca gergekligi belgeleyen bir
arag olarak iglev gormez; aksine gergekligin kendisini kullanarak yeni bir
gorsel yanilsama {iretir. Bagka bir ifadeyle fotograf, gercekligin yiizeyinden
yararlanarak izleyicinin algisin1 yonlendiren bir gorsel illiizyon yaratir.

Baudrillard’in gorsel diigiincesinde illiizyon kavrami 6nemli bir yer tutar. Ona
gore imgelerin giicii, ger¢ekligi dogrudan temsil etmelerinden degil, ger¢ekligin
yiizeyinde ortaya ¢ikan goriiniigleri doniistiirebilmelerinden kaynaklanir. Bu
baglamda imge, diinyayr oldugu gibi yansitmak yerine onu farkli ve bagtan
cikarici bir bi¢gimde yeniden sunar (Baudrillard, 2006). Fotografin bu tiir bir
illiizyon iiretme kapasitesi, Baudrillard’in simiilasyon teorisiyle de iliskilidir.
Simiilasyon diizeninde imgeler yalmizca gergekligi temsil etmez; ayni zamanda

gergekligin yerini alabilecek yeni bir gorsel gergeklik tiretir (Baudrillard, 2008).

Baudrillard’in fotograf pratigini anlamak igin onun goriintii ile gergeklik
arasindaki iligskiye dair diigiincelerini dikkate almak gerekir. Baudrillard’a gore
fotograf, nesnelerin anlamini agiklayan bir arag degil, onlarin varligini goriiniir
kilan bir izdir. Fotografik goriintii, temsil ettigi nesneye dair bir hikaye anlatmak
zorunda degildir. Aksine fotografin giicli, nesnelerin anlamdan arinmig hélini
yakalayabilmesinde yatar. Bu nedenle Baudrillard’in fotograflarinda anlatidan
gok atmosfer ve goriiniirliik 6n plana gikar.

Bu yaklagim, modern gorsel kiiltiirdeki agir1 anlam tiretimine karg: bir elegtiri
olarak da degerlendirilebilir. Giiniimiiz medya ortaminda imgeler ¢ogu zaman
belirli mesajlar iletmek tizere iiretilir. Reklam, propaganda ve kitle iletigim
araglari, goriintiileri stirekli olarak yorumlanmasi gereken semboller hiline
getirir. Baudrillard ise fotografin bu anlam yiikiinden kurtulabilecegini savunur.
Ona gore fotografin 6zgiin giicii, nesnelerin sessiz varhigini yakalayabilmesinde
yatar. Bu nedenle Baudrillard’in fotograflar1 gogu zaman yorumdan gok
gozleme dayali bir gorsel deneyim sunar.

Baudrillard’in fotograf pratigi ayn1 zamanda simiilasyon teorisinin gorsel
bir yorumu olarak da okunabilir. Onun fotograflarinda goriilen kent mekanlari
ve reklam yiizeyleri, modern toplumun imgesel yapisini temsil eder. Bu
gortintiilerde gergek ile temsil arasindaki sinirlar ¢ogu zaman belirsizdir.
Ornegin bir reklam panosu ya da vitrindeki yansima hem fiziksel bir nesne



Emel Giiray | 43

hem de imgesel bir yiizey olarak fotograf karesine girer. Boylece fotograf,
gercekligin kendisini degil, gercekligin imgesel katmanlarini goriiniir héle
getirir.

Baudrillard’in fotogratlarinin 6nemli bir kismi Amerika Birlesik
Devletleri’nde gekilmistir. Ozellikle otoyollar, ¢6l manzaralari ve motel cepheleri
gibi goriintiiler, onun Amerika’yr modern simiilasyon kiiltiirtiniin sembolik
mekant olarak yorumlayan diisiinceleriyle baglantilidir. Bu goriintiilerde genig
ve bog mekanlar dikkat ¢eker. Sonsuz gibi goriinen yollar, reklam panolari ve
anonim mimari yapilar, modern toplumun gorsel manzarasini temsil eder.
Bu mekanlar ayni zamanda Baudrillard’in “hipergergeklik” kavraminin gorsel
kargiliklart olarak da degerlendirilebilir.

Baudrillard’in fotograf pratiginde 6ne ¢ikan bir diger unsur da zaman
duygusudur. Fotograflar gogu zaman belirli bir olayin dramatik anini yakalamaya
caligmaz. Bunun yerine duragan ve zamansiz bir atmostfer yaratilir. Bu durum,
fotografin klasik anlamda “an1 yakalama” iglevinden uzaklagmasini saglar.
Baudrillard’in fotograflarinda zaman adeta askiya alinmig gibidir; goriintiiler
belirli bir olayin pargasi olmaktan ¢ok, mekanin sessiz varligini ortaya koyar.

Sonug olarak Baudrillard’in fotograf pratigi, onun simiilasyon ve
hipergergeklik teorileriyle giiglii bir iliski igindedir. Bu fotograflar, modern
toplumun gorsel yapisini dogrudan temsil etmek yerine, bu yapinin yiizeysel
goriiniirliigiinii ortaya koyar. Bog mekanlar, anonim nesneler ve giindelik
goriintiiler araciligryla Baudrillard, ¢agdas kiiltiirde gergeklik ile imge arasindaki
iliskinin nasil dontistiigiinii gorsel olarak ifade eder. Boylece fotograf,
Baudrillard’in diisiincesinde yalnizca bir sanat pratigi degil, ayn1 zamanda
cagdag kiiltiirii anlamaya yonelik bir diisiinme bigimi haline gelir.

3.Baudrillard’in Fotograf Anlayisinin Gorsel Kiiltiir Kuramlar:

Icindeki Yeri

Jean Baudrillard’in fotograf tizerine geligtirdigi diistinceler, yalnizca bireysel
bir estetik yaklagimin {irtinii degildir; ayn1 zamanda modern ve postmodern
gorsel kiiltiir tartigmalar1 i¢inde 6nemli bir kuramsal konuma sahiptir.
Fotografin ortaya ¢ikisindan itibaren bu gorsel mediumun gergeklikle kurdugu
iligki, sanat kurami ve medya teorisi agisindan siirekli tartigilan bir konu
olmustur. Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisinda medya teknolojilerinin
hizla geligmesiyle birlikte fotografin ontolojik statiisii yeniden degerlendirilmis,
fotografin yalnizca gergekligi temsil eden bir arag olup olmadigi sorusu daha
karmagik bir hal almigtir. Baudrillard’in simiilasyon teorisi, bu tartigmayi radikal
bir noktaya tagtyarak fotografin gergeklikle olan baginin giderek ¢oziildiigiint
ileri stirer.
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Fotograf teorisi alaninda klasik yaklagimlar, fotografin gergeklige dogrudan
bir iz birakan teknik bir siire¢ oldugunu vurgulamustir. Ozellikle fotografin
kimyasal ve optik yapisi, onu diger gorsel temsil bigimlerinden ayiran 6nemli
bir 6zellik olarak degerlendirilmistir. Bu bakis agisina gore fotograf, diinyadaki
nesnelerin 11k araciligiyla yiizeye kaydedilmesi sayesinde ger¢ekligin nesnel bir
kaydini tiretir. Dolayisiyla fotografin gergeklikle kurdugu iliski, dogrudan ve
maddi bir bag olarak diigtiniilmiistiir. Ancak medya teknolojilerinin geligmesi
ve goriintiilerin kitlesel dolagima girmesiyle birlikte bu anlayig giderek
sorgulanmaya baglamugtir.

Baudrillard’in yaklagimu, fotografin gergeklikle olan bu dogrudan iligkisini
problematize eder. Ona gore modern medya ortaminda imgeler artik bir
gergekligin temsilini yapmakla sinirl degildir; aksine ger¢ekligin yerini alan
ve onu yeniden iireten bir sistemin pargasi haline gelmistir. Bu baglamda
fotograf, gergekligi belgeleyen bir arag olmaktan ¢ok, simiilasyon diizeninin
onemli bir bilegeni olarak degerlendirilir. Baudrillard’in diigiincesinde medya
imgeleri siirekli olarak ¢ogaltilir, dolagima sokulur ve yeniden ftretilir. Bu
stiregte imgelerin referans verdigi ger¢eklik giderek goriinmez hale gelir.

Bu noktada Baudrillard’in diigiincesi, modern fotograf teorisi iginde yer
alan bazi 6nemli yaklagimlarla hem kesisir hem de onlardan ayrilir. Ornegin
totografin gergeklikle kurdugu indeksik iligkiyi vurgulayan teoriler, fotografin
maddi bir gergeklige dayandigini savunur. Ancak Baudrillard’a gére medya
caginda bu indeksik bag giderek zayiflamaktadir. Fotografik goriintiiler artik
yalnizca belirli bir anin kaydi olarak degil, medya dolagiminda siirekli yeniden
anlamlandirilan imgeler olarak var olur. Bu nedenle fotografin ger¢eklige
referans verme iglevi giderek yerini simiilasyon etkisine birakir. (Baudrillard,
2008)

Baudrillard’in bu yaklagimu, 6zellikle ¢agdag gorsel kiiltiir ortamini anlamak
agisindan onemli bir perspektif sunar. Giiniimiizde dijital teknolojilerin
gelismesiyle birlikte goriintii tiretimi ve dolagimi hi¢ olmadigi kadar hizlanmistir.
Sosyal medya platformlari, reklam endiistrisi ve dijital gorsel iiretim araglari,
imgelerin siirekli yeniden tiretilmesine olanak tanir. Bu ortamda fotograf artik
yalnizca bir olayin veya nesnenin kaydi degildir; ayni zamanda bir gorsel iletisim
bigimi, kimlik tiretim araci ve kiiltiirel simge haline gelmigtir. Baudrillard’in
simiilasyon teorisi, bu gorsel yogunluk ortamini agiklamak igin giiglii bir
kavramsal ¢er¢eve sunar. (Baudrillard, 2004)

Baudrillard’in fotograf anlayisinin 6nemli bir yonii de anlam {iretimi
konusundaki elestirel yaklagimidir. Modern medya kiiltiirii ¢ogu zaman
goriintiilere belirli mesajlar yiiklemeye galigir. Reklam, propaganda ve medya
sOylemleri, imgeleri anlam tasiyan semboller haline getirir. Baudrillard ise



Emel Giiray | 45

fotografin bu anlam yiikiinden kurtulabilecegini savunur. Ona gore fotografin
Ozgiin giicii, nesnelerin sessiz varligini yakalayabilmesinde yatar. Bu yaklagim,
fotografin anlati kurma veya mesaj iletme iglevinden ¢ok, gorsel deneyim
tiretme kapasitesine odaklanr.

Bu baglamda Baudrillard’in fotograf pratigi, modern fotograt estetigi
i¢inde alternatif bir yaklagim olarak degerlendirilebilir. Onun fotograflarinda
dramatik olaylar, insan hikayeleri veya belirgin anlatilar ogu zaman yer almaz.
Bunun yerine bog mekanlar, giindelik nesneler ve anonim mimari ylizeyler 6n
plana ¢ikar. Bu goriintiiler, izleyiciyi belirli bir anlatiya yonlendirmek yerine
goriintiiniin yiizeyiyle karst kargiya birakir. Boylece fotograf, anlamin degil
goriiniirliigiin alan1 haline gelir.

Baudrillard’in fotograf anlayig1 ayn1 zamanda gagdag sanat pratikleriyle de
iliskilendirilebilir. Ozellikle kavramsal sanat ve postmodern fotograf akimlari,
temsil ve gergeklik iligkisini sorgulayan pek ¢ok iiretim ortaya koymustur.
Bu sanat pratiklerinde fotograf ¢cogu zaman gergekligin bir kaydi olmaktan
cok, imgesel bir yap1 veya kavramsal bir ara¢ olarak kullanilir. Baudrillard’in
simiilasyon teorisi, bu tiir sanat iiretimlerini anlamak igin de 6nemli bir teorik
zemin saglar.

Bununla birlikte Baudrillard’in yaklagimi bazi elegtirilere de konu olmugtur.
Baz1 kuramcilar, onun simiilasyon teorisinin gergekligin tamamen ortadan
kalktigin1 varsaymasinin agir1 bir genelleme oldugunu savunur. Bu elestirilere
gore medya imgeleri gergekligi doniistiirse de tamamen ortadan kaldirmaz;
aksine gergeklik ile temsil arasindaki iligki farkli bigimlerde devam eder. Ozellikle
belgesel fotograt ve gazetecilik fotografi gibi alanlarda fotografin gergeklige
referans verme iglevi hila 6nemini korumaktadr.

Ancak Baudrillard’in yaklagimi bu elestirilerden bagimsiz olarak gagdas
gorsel kiiltiir tartigmalarina 6nemli bir katki sunar. Onun teorisi, imgelerin
modern toplumdaki roliinii yalmizca temsil kavrami tizerinden degil, ayni
zamanda tiretim ve dolagim siiregleri tizerinden de diigiinmeyi miimkiin kilar.
Fotograf bu baglamda yalnizca diinyay1 gosteren bir arag degil, ayn1 zamanda
diinyay1 yeniden kuran bir gorsel sistemin pargasi olarak degerlendirilir.

Sonug olarak Baudrillard’in fotograt tizerine diigtinceleri, gorsel kiiltiir teorisi
iginde 6nemli bir tartigma alani olugturur. Fotografin gergeklik ile kurdugu
iligkiyi simiilasyon kavramu {izerinden yeniden yorumlayan Baudrillard, modern
medya toplumunda imgelerin nasil isledigine dair radikal bir perspektif sunar.
Bu yaklagim, fotografin yalnizca estetik bir iiretim bigimi degil, ayn1 zamanda
cagdas kiiltiirtin gergeklik anlayisini gekillendiren temel bir gorsel sistem
oldugunu ortaya koymaktadir.
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4. Baudrillard, Fotograf ve Gorsel Kiiltiir

Fotografin gergeklik ile kurdugu iliski, gorsel kiiltiir ve medya teorisi alaninda
uzun stiredir tartigilan temel konulardan biridir. Fotografin icadiyla birlikte
ortaya ¢ikan mekanik goriintii tiretim teknolojisi, temsil kavraminin sanat ve
kiiltiir alanindaki anlamini koklii bigimde doniistiirmiistiir. Ozellikle yirminci
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren fotografin yalnizca teknik bir goriintii tiretim
arac1 olmadigi, ayn1 zamanda kiiltiirel anlamlarin tretildigi bir gorsel sistem
oldugu fikri giderek daha fazla kabul gormiistiir. Bu baglamda fotograf teorisi,
sanat tarihi, kiiltiirel caliymalar ve medya teorisi gibi disiplinlerin kesisgiminde
gelisen genig bir literatiir ortaya gikmugtir.

Fotografin ontolojik statiisiine iliskin erken tartigmalarin 6nemli bir
boliimii, fotografin gergeklikle kurdugu dogrudan iliskiye odaklanmugtir. Walter
Benjamin’in mekanik yeniden iiretim iizerine gelistirdigi analizler, fotografin
modern sanat ve kiiltiir izerindeki etkilerini anlamak agisindan 6nemli bir
basglangi¢ noktasi sunar. Benjamin’e gore fotograt ve sinema gibi mekanik
yeniden iiretim teknolojileri, sanat eserinin geleneksel “aura”sin1 doniistiirmiis
ve sanatin toplumsal iglevini yeniden tanimlamugtir. (Benjamin, Bu yaklagim,
fotografin yalnizca estetik bir iiretim bigimi degil, ayn1 zamanda modern
toplumun kiiltiirel yapisini gekillendiren bir teknoloji oldugunu gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Fotograf teorisi alanindaki bir diger 6nemli yaklasim Roland Barthes’in
gelistirdigi kavramsal gergevedir. Barthes, fotografin gergeklikle kurdugu
iligkiyi “indeks” kavramu iizerinden agiklar. Ona gore fotografik imge, temsil
ettigi nesnenin fiziksel bir izini tagir ve bu nedenle fotograf diger gorsel temsil
bigimlerinden farkli bir ontolojik statiiye sahiptir. Barthes ayrica fotografin
izleyici tizerindeki etkisini agtklamak igin “studium” ve “punctum” kavramlarini
kullanir. Bu yaklagim, fotografin yalnizca nesnel bir kayit degil, ayn1 zamanda
izleyiciyle kurdugu duygusal iligki araciligryla anlam tireten bir imge oldugunu
ortaya koyar. (Barthes, 2014)

Susan Sontag’in fotograf tizerine gelistirdigi diiglinceler ise fotografin
modern toplumdaki kiiltiirel islevine odaklanir. Sontag’a gore fotograf,
modern bireyin diinyay algilama bigimini koklii bigimde doniigtiirmiistiir.
Fotograflar yalmzca gergekligi kaydetmekle kalmaz, ayni zamanda deneyimi
bigimlendirir ve kiiltiirel hafizanin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Sontag’in
yaklagimu, fotografin modern kiiltiirdeki titkketim ve temsil stiregleriyle iligkisini
vurgulamast bakimindan 6nem tagir. (Sontag, 2008)

Fotograf teorisi literatiirii iginde John Tagg ve Allan Sekula gibi
aragtirmacilar da fotogratin ideolojik ve toplumsal islevlerine dikkat gekmistir.
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Bu aragtirmacilara gore fotograf, modern toplumda yalnizca estetik bir tiretim
bi¢imi degildir; ayn1 zamanda iktidar iliskilerinin ve toplumsal diizenin yeniden
iiretildigi bir gorsel aragtir. Ozellikle belgesel fotograf ve kurumsal fotograf
pratikleri, toplumsal ger¢ekligin belirli bigimlerde temsil edilmesine katkida
bulunur.

Jean Baudrillard’in fotograf tizerine diisiinceleri, bu literatiir i¢inde 6zgiin
ve radikal bir konumda yer alir. Baudrillard, modern toplumun giderek imgeler
tarafindan belirlenen bir simiilasyon diizeni i¢inde igledigini savunur. Ona gore
cagdas kiiltiirde imgeler artik gercekligi temsil etmekten ¢ok, gergekligin yerini
alan bir hipergergeklik iiretir. Bu baglamda fotograf, gergekligi belgeleyen bir
ara¢ olmaktan ¢ok simiilasyon sisteminin pargasi haline gelir.

Baudrillard’in yaklagimi 6zellikle postmodern medya teorisi iginde 6nemli
bir etki yaratmistir. Douglas Kellner, Baudrillard’in teorisini modern kapitalist
toplumun medya yapisini anlamak agisindan 6nemli bir elestirel arag olarak
degerlendirir. Kellner’e gore Baudrillard’in simiilasyon kavrami, medya
imgelerinin modern kiiltiirde nasil igledigini agiklamak i¢in giiglii bir kavramsal
gergeve sunar. Bununla birlikte Kellner, Baudrillard’in gergekligin tamamen
ortadan kalktig1 yoniindeki goriigiiniin elestirel bir degerlendirmeye ihtiyag
duydugunu da belirtir. (Kellner, 1989)

Richard J. Lane ve Mike Gane gibi aragtirmacilar da Baudrillard’in
diisiincesinin postmodern kiiltiir teorisi igindeki yerini ayrintili bigimde
incelemistir. Bu ¢aligmalar, Baudrillard’in simiilasyon kavraminin yalnizca
medya teorisi agisindan degil, ayni zamanda kiiltiirel temsil ve gorsel tiretim
stiregleri agisindan da 6nemli sonuglar dogurdugunu ortaya koyar.

Baudrillard’in fotograf pratigi tizerine yapilan galigmalar ise daha sinirh bir
literatiire sahiptir. Bununla birlikte Baudrillard’in fotograf kitaplari ve sergileri
tizerine yapilan analizler, onun teorik diigiincesi ile gorsel tiretimi arasinda giiglii
bir iliski bulundugunu gostermektedir. Baudrillard’in fotograflar1 genellikle
bog mekanlar, anonim kent manzaralar1 ve giindelik nesnelerden olugur. Bu
goriintiiler dramatik bir anlatidan gok gorsel yiizeysellik ve sessizlik atmosferi
iretir. Bu estetik yaklagim, Baudrillard’in simiilasyon ve hipergergeklik
kavramlartyla dogrudan iligkilidir.

Son yillarda gorsel kiiltiir ¢aligmalarinin geligmesiyle birlikte Baudrillard’in
fotograf teorisi yeni baglamlarda yeniden degerlendirilmeye baglanmugtir.
Ozellikle dijital goriintii teknolojilerinin yayginlasmasi, Baudrillard’in
simiilasyon teorisinin ¢agdag medya ortamini anlamak agisindan yeniden 6nem
kazanmasina yol agmugtir. Dijital goriintii tiretimi, fotografin gergeklikle kurdugu
geleneksel indeksik bag1 daha da zayiflatmug ve goriintiilerin manipiilasyonu
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kolaylagmistir. Bu durum, Baudrillard’in hipergerg¢eklik kavraminin giintimiiz
gorsel kiiltiirtinii agiklamak agisindan hala gegerli oldugunu gostermektedir
(Lister, 1995).

Sonug olarak fotograf teorisi literatiirii incelendiginde, Baudrillard’in
yaklagiminin bu alan iginde 6zgiin bir konumda yer aldig1 goriilmektedir.
Barthes ve Sontag gibi diigiiniirler fotografin gergeklikle kurdugu iliskiyi
vurgularken, Baudrillard bu iligkinin modern medya ortaminda giderek
¢oziildiigiinii ileri siirer. Bu nedenle Baudrillard’in fotograf teorisi, fotografin
yalnizca temsil kavramui tizerinden degil, ayn1 zamanda simiilasyon ve medya
dolagimi baglaminda da degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir

(Baudrillard, 2010).

5.Baudrillard’in Fotograf Kuraminin Elestirisi ve Giiniimiiz Dijital
Goriintii Kiiltiiria

Jean Baudrillard’in fotograf ve gorsel kiiltiir {izerine gelistirdigi kuramsal
yaklagim, postmodern diisiincenin en tartigmal1 ve etkili katkilarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Baudrillard’in simiilasyon ve hipergergeklik kavramlari,
ozellikle medya imgelerinin modern toplumdaki roliinii agiklamak igin giiglii
bir teorik gergeve sunmustur. Bununla birlikte bu yaklagim hem fotograf teorisi
hem de medya ¢aligmalarr alaninda gesitli elestirilerle kargilagmugtir. Bu elegtiriler
genellikle Baudrillard’in ger¢ekligin tamamen ortadan kalktigi yoniindeki
iddiasinin agir1 genellestirici oldugu ve gorsel temsil ile gergeklik arasindaki
iliskinin hala belirli bigimlerde devam ettigi yoniinde yogunlagmaktadhr.

Baudrillard’in teorisine yoneltilen ilk elestirilerden biri, onun modern
toplumda gergekligin tamamen ortadan kalktigini ileri siirmesidir. Baudrillard’a
gore ¢agdas kiiltiir, imgelerin gergekligin yerini aldig bir hipergergeklik diizeni
iginde islemektedir. Bu baglamda medya goriintiileri, temsil ettikleri olaylardan
veya nesnelerden daha giiglii bir gergeklik etkisi iiretir. Ancak bazi aragtirmacilar
bu yaklagimin gergekligin toplumsal ve maddi boyutlarini yeterince dikkate
almadigini savunmaktadr. Ozellikle belgesel fotograt, gazetecilik fotografi ve
bilimsel goriintiileme gibi alanlarda fotografin hala gergeklige referans veren
onemli bir arag oldugu belirtilmektedir (Baudrillard, 2010).

Fotograf teorisi alaninda yapilan ¢aligmalar, fotografin gergeklikle kurdugu
indeksik iligkinin tamamen ortadan kalkmadigini gostermektedir. Fotografik
goriintii her ne kadar dijital manipiilasyon ve medya dolagimi gibi siireglerle
doniistiirtilse de gogu durumda belirli bir fiziksel olayin veya nesnenin izini
tagimaya devam eder. Bu nedenle baz1 aragtirmacilar Baudrillard’in simiilasyon
teorisinin fotografin ontolojik 6zelliklerini yeterince dikkate almadigin ileri
stirmektedir.
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Bununla birlikte Baudrillard’in yaklagiminin tamamen reddedilmesi yerine,
onun teorisinin ¢agdag medya ortamini anlamak agisindan sundugu elegtirel
perspektifin 6nemini vurgulayan galigmalar da bulunmaktadir. Ozellikle medya
gortintiilerinin yogun bicimde dolagima girdigi ve gorsel igerik tiretiminin hizla
arttig1 giiniimiiz dijital kiiltiiriinde, Baudrillard’in simiilasyon kavrami yeniden
onem kazanmugtir. Sosyal medya platformlari, dijital fotograf uygulamalari
ve gorsel paylagim aglar1, imgelerin iiretim ve dolagim siireglerini radikal
bi¢imde hizlandirmigtir. Bu ortamda fotograt artik yalnizca belirli bir anin
kaydi degil, ayni zamanda kimlik ingas1, kiiltiirel temsil ve sosyal iletigim araci
haline gelmistir.

Dijital teknolojilerin gelismesi fotografin ontolojisini de 6nemli 6lglide
doniistiirmiistiir. Analog fotografin temel 6zelligi olan fiziksel 151k izi, dijital
goriintii iiretiminde algoritmik veri yapilartyla yer degistirmigtir. Dijital fotograf,
artik kimyasal bir yiizey tizerinde olugan optik bir kayit degil, sayisal verilerden
olusan bir goriintii sistemidir. Bu doniisiim, fotografin gergeklikle kurdugu
geleneksel indeksik iligkiyi zayiflatmig ve goriintiilerin manipiilasyonunu
kolaylagtirmistir. Bu nedenle bazi aragtirmacilar dijital gortintii kiiltiiriiniin
Baudrillard’in simiilasyon teorisini dogrular nitelikte oldugunu savunmaktadir.

Ozellikle sosyal medya ortaminda iiretilen fotograflar, Baudrillard’in
hipergergeklik kavramini agiklamak igin giiglii 6rnekler sunar. Giiniimiizde
bireyler giinlitk yagamlarin siirekli olarak fotograflar araciligiyla kaydetmekte ve
paylasmaktadir. Bu goriintiiler gogu zaman estetik filtreler, diizenleme araglari
ve gorsel manipiilasyon teknikleriyle dontistiiriilmektedir. Boylece fotograf,
gergekligin dogrudan kayd: olmaktan ¢ok idealize edilmig veya kurgulanmig
bir yasam imgesi tiretmeye baglamigtir. Bu durum, Baudrillard’in gergeklik
ile temsil arasindaki sinirlarin giderek belirsizlestigi yoniindeki goriigiini
destekleyen bir gelisme olarak yorumlanabilir.

Dijital goriintii teknolojileri ayn1 zamanda fotografin iiretim ve tiiketim
bi¢imlerini de degistirmistir. Modern donemde fotograf ¢ogu zaman
profesyonel fotografgilar tarafindan iiretilen bir gorsel medium olarak
goriiliirken, giiniimiizde fotograf tiretimi biiyiik 6lglide giindelik yagamin
pargasi haline gelmigtir. Akilli telefon kameralarinin yayginlagmasi ve sosyal
medya platformlarinin gelismest, bireylerin siirekli olarak goriintii iiretmesine
olanak tanimugtir. Bu durum gorsel kiiltiiriin daha 6nce goriilmemis olgekte
geniglemesine yol agmistur.

Bu baglamda Baudrillard’in simiilasyon teorisi, dijital ¢agin gorsel kiiltiirtinii
anlamak agisindan yeniden degerlendirilebilir. Baudrillard’in analizleri, medya
goriintiilerinin gergekligin yerini alan bir hipergergeklik tiretme kapasitesine
dikkat ¢ekmektedir. Giiniimiiz dijital goriintii kiiltiirli incelendiginde, bu
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analizlerin bir¢ok agidan giincelligini korudugu goriilmektedir. Ozellikle
sosyal medya platformlarinda dolagan fotograflar, cogu zaman gergek yagam
deneyimlerinden daha giiglii bir gorsel gergeklik tiretmektedir.

Bununla birlikte dijital goriintii kiiltiirii Baudrillard’in teorisinin yeniden
diistiniilmesini de gerektirir. Glinlimiizde fotograf yalnizca medya kurumlari
tarafindan tretilen bir goriintii sistemi degil, ayni zamanda bireylerin aktif
olarak katildig1 bir iletisim ortamudir. Sosyal medya kullanicilar1 fotograflart
yalnizca tiiketmez; ayn1 zamanda iretir, diizenler ve dolagima sokar. Bu
durum gorsel kiiltiiriin daha katilimei ve ok yonlii bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir.

Sonug olarak Baudrillard’in fotograf tizerine gelistirdigi diigiinceler, gagdas
gorsel kiiltiir tartigmalari iginde hald 6nemli bir referans noktasidir. Simiilasyon
ve hipergergeklik kavramlari, ozellikle dijital goriintii teknolojilerinin
yayginlagtig1 glinlimiiz medya ortamini anlamak agisindan giiglii bir teorik
gergeve sunmaktadir. Bununla birlikte Baudrillard’in yaklagimi, fotografin
gergeklikle kurdugu iliskiyi tamamen ortadan kaldiran bir siireg olarak degil,
temsil ve simiilasyon arasindaki karmagik etkilesimleri ortaya koyan bir analiz
olarak degerlendirilmelidir.

Bu baglamda Baudrillard’in fotograf kurami, modern ve postmodern gorsel
kiiltiir arasindaki doniigtimii anlamak i¢in 6nemli bir diisiinsel ara¢ olarak
varligini siirdiirmektedir. Ozellikle dijital ¢agin gorsel ortaminda fotografin
giderek daha fazla simiilasyon siiregleri iginde isledigi diisiiniildiigiinde,
Baudrillard’in teorisi ¢agdag medya ve kiiltiir ¢aligmalarinda hala giiglii bir
analitik potansiyele sahiptir.

Sonug

Jean Baudrillard’in fotograt tizerine gelistirdigi diisiinceler, ¢agdas
gorsel kiiltiir tartigmalar: iginde fotografin ontolojik statiisiinii yeniden
degerlendirmeye olanak tantyan 6nemli bir kuramsal ger¢eve sunar. Fotografin
ortaya ¢iktig1 ilk donemlerden itibaren bu gorsel medyumun gergeklikle
kurdugu iligki, sanat kurami ve medya teorisinin temel tartisma alanlarindan
biri olmugtur. Fotografin teknik yapisi, onun fiziksel diinyaya dogrudan bir
iz birakan goriintiiler tiretmesini saglamig ve bu 6zellik fotografin uzun siire
gercekligin nesnel bir kaydi olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Ancak
modern medya ortaminin geligmesiyle birlikte goriintiilerin {iretim, dolagim
ve tiiketim bigimleri koklii bir doniigiim gegirmigtir. Bu doniisiim, fotografin
yalmzca gergekligi belgeleyen bir arag olarak degil, ayn1 zamanda gergeklik
algisini sekillendiren bir gorsel sistem olarak degerlendirilmesini gerekli
kilmugtir.
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Baudrillard’in simiilasyon teorisi, bu doniigiimii agiklamak igin gelistirilmis
radikal bir yaklagim sunar. Baudrillard’a gore ¢agdas toplumda imgeler artik
yalnizca gergekligin temsilini yapmakla kalmaz; ayn1 zamanda gergekligin
yerini alan bir simiilasyon diizeninin pargas: haline gelir. Bu siiregte temsil ile
gergeklik arasindaki geleneksel bag giderek zayiflar ve imgeler kendi bagina
isleyen bir sistem iginde ¢ogalir. Baudrillard bu durumu “hipergergeklik”
kavramiyla ifade eder. Hipergergeklik, gergek ile kurgu arasindaki sinirlarin
belirsizlestigi ve imgelerin gergeklikten daha etkili hile geldigi bir kiiltiirel
durumu tanimlar.

Fotograf, Baudrillard’in kuramsal sisteminde bu simiilasyon diizeninin
onemli bilesenlerinden biridir. Fotografin teknik olarak gergeklige dayanan
bir goriintii tiretmesi, onun giivenilir bir temsil aract olarak kabul edilmesine
yol agmugtir. Ancak Baudrillard’a gére modern medya kiiltiirtinde fotograf bu
iglevin Gtesine gegmistir. Medya dolagimi iginde siirekli yeniden iiretilen ve
cogaltilan fotografik imgeler, zamanla temsil ettikleri gerceklikten bagimsiz bir
varlik kazanir. Boylece fotograf, gergekligin bir kaniti olmaktan ¢ok, ger¢ekligin
yerine gegen imgesel bir yap1 haline gelir (Baudrillard, 1999).

Bu ¢alismada Baudrillard’in fotograt iizerine diigiinceleri hem kuramsal
hem de pratik diizeyde incelenmistir. Tlk olarak simiilasyon ve hipergergeklik
kavramlarinin fotografin ontolojik statiisiinii nasil doniistiirdiigii ele alinmus,
ardindan Baudrillard’in kendi fotograf tiretimleri bu kuramsal gergeve iginde
degerlendirilmistir. Baudrillard’in fotograflari incelendiginde, bu goriintiilerin
gogunlukla bog mekénlara, giindelik nesnelere ve anonim mimari yiizeylere
odaklandig goriilmektedir. Bu gorsel tercih, modern toplumun imgesel yapisini
dogrudan temsil etmek yerine, onun yiizeysel goriiniirliigiinii ortaya koymay1
amaglar.

Baudrillard’in fotograf pratiginde dikkat ¢eken en 6nemli unsurlardan biri,
goriintiilerde dramatik anlatinin ve insan merkezli hikayelerin biiyiik 6lgiide
yoklugudur. Fotograflar ¢ogu zaman terk edilmis mekanlar, yol kenarlari,
reklam panolar1 veya kent mimarisinin anonim unsurlarini igerir. Bu gortintiiler
belirli bir olaymn veya anlatinin pargasi olmaktan ¢ok, giindelik gergekligin
sessiz yiizeylerini goriiniir kilar. Boylece fotograf, anlam tiretmekten ¢ok
goriniirliigiin alani haline gelir. Bu yaklagim, Baudrillard’in ¢agdas kiiltiirde
anlamin agir1 Giretimine yonelik elestirisiyle dogrudan iligkilidir.

Baudrillard’in fotograt anlayigt ayn1 zamanda gorsel kiiltiir ¢aligmalarina
onemli bir elestirel perspektif kazandirir. Modern medya ortaminda imgeler
gogu zaman belirli mesajlar iletmek amaciyla iretilir ve tiiketilir. Reklam,
propaganda ve medya soylemleri, goriintiileri siirekli olarak yorumlanmasi
gereken semboller haline getirir. Baudrillard ise fotografin bu yorum
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baskisindan kurtulabilecegini savunur. Ona gore fotografin 6zgiin giicii,
nesnelerin anlamdan arinmig varhgini yakalayabilmesinde yatar. Bu nedenle
iy bir fotograf, anlatidan ¢ok goriintiiniin yiizeysel varligina odaklanmalidir.

Bununla birlikte Baudrillard’in simiilasyon teorisi baz1 elestirilere de konu
olmugstur. Bazi aragtirmacilar, onun modern toplumda gergekligin tamamen
ortadan kalktigini varsaymasinin asir1 bir genelleme oldugunu ileri siirer.
Ozellikle belgesel fotograf ve fotograf gazeteciligi gibi alanlarda fotografin hala
gerceklige referans veren 6nemli bir arag oldugu savunulmaktadir. Bununla
birlikte Baudrillard’in yaklagimi, fotografin yalnizca temsil kavramu tizerinden
degil, ayn1 zamanda medya dolagimi ve kiiltiirel tiretim siiregleri baglaminda
da degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyar.

Sonug olarak Baudrillard’in fotograf tizerine diigiinceleri, fotografin gagdas
kiiltiirdeki roliinii yeniden diisiinmek i¢in 6nemli bir kuramsal perspektif
sunmaktadir. Fotograf artik yalnizca diinyay1 belgeleyen bir arag degil, aym
zamanda diinyayi gorsel olarak yeniden kuran bir sistemin pargasidir. Imgelerin
stirekli gogaldig1 ve medya tarafindan dolagima sokuldugu bir kiiltiirel ortamda
totograf, gergeklik ile temsil arasindaki iligkinin doniigiimiinii anlamak agisindan
kritik bir konuma sahiptir. Baudrillard’in yaklagimi, bu doniigiimii agiklarken
fotografin hem estetik hem de Kkiiltiirel islevlerini yeniden degerlendirmeye
olanak tanimaktadir.

Bu baglamda fotograf, modern ve postmodern toplumlarin gorsel
yapisini anlamak i¢in 6nemli bir aragtirma alani olmaya devam etmektedir.
Baudrillard’in teorisi, fotografin yalnizca sanat tarihi veya estetik tartigmalari
iginde degil, ayn1 zamanda medya, kiiltiir ve toplumsal gergeklik iizerine
yiiriitillen genig kapsamli teorik tartigmalar iginde ele alinmasi gerektigini
gostermektedir. Dolayisiyla Baudrillard’in fotograf iizerine diigtinceleri, gorsel
kiiltiir galigmalarinin geligiminde etkili olan temel kuramsal katkilardan biri
olarak degerlendirilebilir.
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Bolum 4

Malzeme, Isik ve Yansima: Gilimiigiin Heykelde
Mekansal Etkisi

Arzu Parten Altuncu!

Ekrem Altuncu?

Ozet

Giimiig (Ag), yalnizca ekonomik degeri yiiksek bir metal degil; 1g1kla kurdugu
Ozgiin iliski sayesinde mekim dontstiirebilen giiclii bir estetik aragtir. Yiiksek
yansiticiligy, sekil alma kabiliyeti, yiizey islenebilirligi ve zamanla degisebilen
patina karakteri, onu heykel sanatinda siradan bir malzeme olmaktan ¢ikarir.
Giimiis yiizey, 15181 sadece yansitmaz; onu kirar, ¢ogaltir, dagitir ve mekénin
gorsel sinirlarini yeniden tanimlar. Bu nedenle giimiis heykel, salt hacimsel
bir form degil; izleyici, ¢evre ve 151k arasindaki siirekli etkilesimle var olan
dinamik bir deneyim alamdir. Heykel sanatinda malzeme ¢ogu zaman formun
tagtyicist olarak degerlendirilirken, giimiiste yiizey baglt bagina anlam {iretici
bir unsura doniigiir. Parlak polisajh bir yiizey mekani igine gekerek sinirlar
belirsizlestirirken; mat, dokulu ya da okside edilmis yiizeyler 151810 dagilimini
degistirerek hacim algisin1 doniistiiriir. Boylece giimiis heykel, bulundugu
mimari ¢evreyi pasif bir arka plan olmaktan ¢ikarir ve eserin aktif bir bileseni
haline getirir. Izleyicinin hareketiyle degisen yansimalar, eserin her bakista
yeniden tiretilmesini saglar.

Bu ¢aliyma kapsaminda, gilimiigiin ve parlak metal yiizeylerin heykel
sanatindaki mekéinsal etkisi hem malzeme bilimi hem de estetik kuram
perspektifinden ele alinacaktir. Farkli donem ve yaklagimlardan sanatgilarin
eserleri incelenerek, giimiisiin 1gikla kurdugu iligkinin bigimsel, algisal ve
kavramsal sonuglar1 analiz edilecektir. Ozellikle gagdas metal sanatinda Gne
ctkan isimlerden Junko Mori’nin organik formlarinda 1gik kirtlmalar; modern
tasarim geleneginde Georg Jensen atolyesinin yiizey estetigi; kavramsal
ve yansitict metal heykeller baglaminda Anish Kapoor’un mekin algisint

1 Dog.Dr. Arzu Parten ALTUNCU, Kocaeli Universitesi GSE Heykel Boliimii, partenonarzu@
gmail.com, ORCID 0000-0002-7852-8003.

2 Prof. Dr. Ekrem ALTUNCU, Sakarya Uygulamali Bil. Uni, Tek. Fak., Metalurji ve Malzeme
Miih.Boliimii, altuncu@subu.edu.tr, ORCID 0000-0002-1395-9013.
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doniigtiiren  galigmalart karsilagtirmali olarak degerlendirilecektir. Ayrica
miize koleksiyonlar1 ve tarihsel 6rnekler {izerinden, giimiisiin ritiiel objeden
cagdas galeri nesnesine uzanan doniisiimii ortaya konacaktir. Bu baglamda,
farkli sanatg1 ve donemlerden segilecek 6rnekler araciligryla glimiigiin yalnizca
teknik bir malzeme degil, 151k ve mekin tzerinden anlam tireten aktif bir
estetik unsur oldugu gosterilecektir. Sonug olarak bu ¢aligma, giimiis heykelin
ylizey, 151k ve yansima iizerinden mekansal algiy1 nasil doniistiirdiigiinii ortaya
koymayi; segilen sanatgi1 6rnekleri ve gorsel analizlerle konuyu somutlagtirmayi
amaglamaktadir.

1.Malzemenin Fiziksel ve Metalurjik Karakteri

Giimiig (Ag), insanlik tarihinde hem ekonomik hem de estetik degeri yiiksek
bir metal olarak 6zel bir konuma sahiptir. Yiiksek yansiticihigy, islenebilirligi
(stineklik ve doviilebilirlik) ve zarif yiizey karakteri, onu yalmzca para ve
ticaret arac1 degil; ayn1 zamanda giiglii bir sanatsal ifade malzemesi haline
getirmigstir. Is1g1 en 1yi yansitan metallerden biri olmasi, giimiisii 6zellikle gorsel
sanatlarda, madeni paralarda, liiks aksesuarlarda, kraliyet savag ekipmanlarinda,
sofra takimlarinda ve torensel objelerde ayricalikli kilmugtir. Tarihsel ge¢misine
bakildiginda antik uygarliklarda giimiis hem nadirligi hem de parlaklig:
nedeniyle kutsal ve aristokratik bir malzeme olarak goriilmiistiir. Giimiig paralar,
kaplar ve rolyefli eserler, zenginligin ve sosyal statiiniin en 6nemli gostergesi
olmugtur (Gorsel 1). Ay ile iligkilendirilen sembolik anlamu, saflik ve ilahi 151k
kavramlariyla biitiinlesmigtir. Bu donemde giimiis iggiligi kakmacilik, kabartma,
oymacilik ve dokiim teknikleriyle gelismistir. Orta Cag boyunca giimiis,
ozellikle kilise sanatinda merkezi bir rol iistlenmigtir. Kutsal emanet kutulari,
taglar, kadehler ve sunak objeleri glimiisten iiretilmigtir. Is1g1 tistiin yansitma
ozelligi, ilahi 151k metaforunu giiglendirmistir. Osmanl Imparatorlugu’nda da
giimiiy miihiir, taku, silah siislemeleri, kemerler, kemha aksesuarlari ve saray
esyalarinda yaygin bigimde kullanilmugtir. 19. ve 20. ylizyilda giimiig, sanayi
devrimiyle birlikte daha yaygin bir kullanim alanina sahip olmus, seri iiretime
girmig; ancak sanatsal niteligini hi¢bir zaman kaybetmemistir. Bu donemde
giimiig hem giindelik kullanim objesi hem de tasarim nesnesi olarak yeni bir
kimlik kazanmigtir (William L. Silber,2019). Giiniimiiz ¢agdag sanat pratiginde
(Stern Jewel, 2005) giimiis, yalnizca degerli bir metal degil; yiizey ve yansima
tizerinden mekan algisin1 doniistiiren bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Charles Oman,1968). Yiiksek 151k yansitma kapasitesi sayesinde mekanin
1s1g1n1 yiizeyde ¢ogaltabilmektedir. Siineklik ve doviilebilirlik 6zellikleri gok
ince cidarl, organik veya kompleks formlar iiretmeye olanak vermektedir.
Yiizey iglem kabiliyeti ise parlatma, matlagtirma, oksidasyon (patinasyon)
gibi iglemlerle 151k efektleri rahatlikla kontrol edilebilmektedir. Bu baglamda
glimiis, yalnizca bir tastyict malzeme degil; 15181 sekillendiren aktif bir bilesendir.
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Gorsel 1. Giimiis objeler: zenginligin, statiiniin, giiciin simgelerine ornekler (William
L. Silber,2019).

2.Isik ile Diyalog: Heykelin Degisken Yiizii

Giimiisiin heykel ve enstalasyonlarda “degisken karakter” gostermesi,
temelde optik Ozellikleri, ylizey topografyasi, malzemenin kristal yapisi ve
kimyasal davranusi ile iligkilidir. Bu durum estetik bir tercih olmanin 6tesinde,
dogrudan fiziksel ve metalurjik parametrelerin sonucudur. Giimiis metalinin
kullanildig1 heykel veya diizenlemeler (enstelasyon) giin 1s1¢inda, yapay
aydmlatmada, farkli agilarda farkl karakter gosterebilmektedir. Parlak yiizeyleri
gevreyi yansitarak mekani eserin i¢ine dahil edebilmektedir. Mat yiizeyler, 15181
dagitarak hacmi yumusatabilmektedir. Oksitli yiizeyler ise kontrast ve derinlik
olugturabilmektedir. Bu 6zellikleri, izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan
¢ikarmaktadir. Tzleyici hareket ettikge yansimalar degisir, mekin heykelin veya
enstalasyonun bir pargast olmaktadir. Ornegin Japon sanatgi Yayoi Kusama’nin
metal yiizeylerinde 1§51k kirtlmalariyla olugturdugu ayna formlar (Gorsel 2),
malzemenin mekanla kurdugu bu iligkiyi giiglii bi¢imde gostermektedir.
Sanatgilarin enstalasyonda kullandig1 gok sayida kiiglik metal eleman: farkl
mikro-agilar iiretir, 15181 ¢ok yonlii kirar, yiizeyde dalgali bir ritim olusturur.
Izleyici hareket ettikge siirekli degisen bir 151k kompozisyonu iiretir. Burada
estetik etki, dogrudan yiizey topografyasinin kontrol edilmesiyle saglanir. Yani
teknik miidahale (katman yogunlugu, yiizey finisaji) optik sonucu belirler.
Bu nedenle izleyici konumu degistikge 151k gelis agist degisir; bu da yansima
yoniinii degistirir. Eser her bakista yeniden olugur. Teknik olarak bu, dinamik
spekiiler refleksiyon sistemi olarak tanimlanabilir.
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Gowsel 2. Yiyoi Kusama: Infinity Mirroved Room — Let’s Survive Forever, 2017

Japon gagdag sanatg1 Yayoi Kusama; tekrar, nokta (polka dot), sonsuzluk
ve yansima kavramlari etrafinda gelistirdigi disiplinlerarasi pratigiyle 20. ve
21. yiizyl sanatinin en etkili figiirlerinden biridir. Resim, heykel, performans,
enstalasyon ve ¢evresel mekan kurgular tiretmigtir. Diinya ¢apinda biiyiik
retrospektif sergiler agmistir ve gagdag sanat alaninda en yiiksek degere ulagan
yagayan sanatgilardan biridir.

3.Yansima ve Mekansal Algi

Gimisiin en giiglii etkisi, yansima yoluyla mekansal sinirlar:
belirsizlestirmesidir. Kiiglik bir heykel, yansima sayesinde bulundugu mekani
ve hacmi gogaltabilir. Izleyicinin silueti yiizeye dahil olur ve eser kigisel bir
deneyime doniigiir. Mimari gevre yiizeye taginuir heykel ile mekan arasinda
gecirgenlik olugur. Bu durum 0zellikle modern ve ¢agdag sanatta, minimal
formlarla birlikte giiglii bir etki yaratir. Yiizey adeta ikinci bir mekan {iretir.
Yiizeyin diiz, konkav (i¢biikey), konveks (digbiikey) ya da ¢ok yiizeyli olmasi,
151810 gelis ve yansima agilarint degistirir; bu da izleyicinin mekani algilama
bi¢imini doniistiiriir. Konveks (digbiikey) yiizeyler, gevreyi genisleterek
minyatiirlestirilmis bir panorama olusturur. Konkav (igbiikey) yiizeyler,
goriintiiyii yogunlastirir ve derinlik etkisi yaratir. Bu optik manipiilasyon,
izleyicinin mekan algisini degistirir. Fiziksel olarak kiigiik olan bir form, algisal
olarak genis bir hacim hissi uyandirabilir. Cok yiizeyli, fasetli geometrilerde ise
her diizlem 15181 farkli bir agryla yansitir. Bu durum, yiizeyde pargali ve ritmik
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bir 151k kompozisyonu olusturur. Izleyici hareket ettikge yansima agilari hizla
degisir; dolayisiyla mekansal algt sabit degil, dinamik bir hale gelmektedir.

Ukraynali ¢agdas sanatgi kardegler Serhii ve Thor Fomichov tarafindan
tasarlanan “Space Expansion” (Uzay Geniglemesi), derin duygular uyandirmak
ve kigisel olan ile kozmik olan arasindaki karmagik bagi kesfetmek igin titizlikle
islenmis ¢agdas bir saheserdir (Gorsel 3). Bu heykel, karmagikligin i¢indeki
diizeni ve gevresiyle stirekli iletigim kuran bir “yansima oyununu” temsil ediyor.
Hem ¢ok fiitiiristik hem de ¢ok tamidik (dogal) bir his uyandiriyor. Yansitict
ylizey sayesinde figiir hem fiziksel bir nesne hem de ¢evresini emen bir algt
alan1 haline gelir. 1Zlcyici, kendi yansimasin figiir tizerinde gorerek eserin

psikolojik boyutuna dahil olur (Serhii and Ihor Fomichov, 2022).

Gorsel 3. Pariak metal yiizeylerinin dinamik goriintiisii (Serhii ve Ihor Fomichov, 2022)

Ttalyan heykeltirag Arnaldo Pomodoro (1926-2025), 6zellikle geometrik
formlari pargalayarak i¢ yapiyr goriiniir kilan monumental bronz heykelleriyle
taninur. 20. yiizyilin ikinci yarisinda kamusal alan heykelinin en etkili isimlerinden
biri olmugtur. Pomodoro’nun en bilinen yapitlart “Sfera” (Kiire) serisidir
(Gorsel 4). Piirtizsiiz, parlak dig yiizey; igte karmagik, digli ve mekanik bir
yapi barindirir. Heykellerinde dig kabuk ¢ogu zaman cilali ve 151k yansiticidir.
Ancak bu kusursuz yiizey, bilingli bir “yarilma” ile i¢ mekanigi agiga ¢ikarir.
Boylece heykel, hem mimari hem organizmik bir karakter kazanir. Bronz
malzemeyle galiymasina ragmen, yiiksek polisajli yiizeyleri glimiig estetigini
andiran bir parlaklik tiretir. Isik ytizeyde dolagir, formu mekanla biitiinlestirir
(Arnaldo Polmodoro, 1992).
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Gorsel 4. Arnaldo Pomodoro’nin Sfera isimli enstalasyonu, 1992.

Polonya asilli sanatg1 Oskar Zieta’nin Nawa projesi (Gorsel 5) Polonya’nin
Wroclaw sehrindeki Daliowa Adasr’nda bulunmaktadir. Bu eser, Zigta’nin icat
ettigi FiIDU (Freie Innen Druck Umformung - Serbest I¢ Basingli Sekillendirme)
teknolojisi kullanilarak iiretilmistir. Ince gelik levhalar birbirine kaynaklanir ve
ardindan iglerine yiiksek basingl hava basilarak “sisirilir”.Metal, tipki bir balon
gibi giserek hem gok hafif hem de inanilmaz derecede dayanikly, fiittiristik bir
form kazanir. Bu heykel, gevresini yansitan aynali ylizeyiyle bulundugu mekanla
stirekli etkilesim halindedir (Oskar Zieta, 2017), (Krauss, Rosalind, 1979).
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Gorsel 5. Oskar Zieta, Nawa isimli eseri, 2017.

4. Tarihsel Baglam: Ritiielden Cagdas Galeriye

Antik donemlerde giimiis daha ok kutsal objelerde ve kiiglik heykelciklerde
kullanilmustir. Isikla iligkilendirilmesi, saflik ve kutsallik sembolizmiyle
baglantihidir. Giimiis tarihsel baglamda uzun yillar boyunca hem ekonomik
gli¢ hem de sosyal gii¢ sembolii olmustur. Kraliyet ve aristokrat siniflar, sterling
giimiig objelerle otoritelerini ve ayricaliklarini gostermek igin metalin gorsel
etkisini kullanmustir (Charles Oman,1968), (Pat Kirkham, Susan Weber,
2013). Saf giimiis oldukg¢a maliyetli ve nadir bir metaldir. 18.-19 yy da
galvanoteknik kaplama proseslerinin gelismesiyle demir ve pring (bakar-
¢inko alagimi) alagimlarinin {izerinde parlak metalik bir kaplama tabakas:
olarak da giimiigiin kullanilmasi toplumsal bir doniigiime neden olmustur.
Gilimig kaplamali sofra takimlarinin biiyiik olgekli {iretimi ve seri iiretim
imkani saglanmug, orta simuf ve genis toplum kesimleri de giinlitk yagamda
giimiis estetigini deneyimleyebilmigtir (Gorsel 6). Gilimiis kaplama hem
gorsel zenginlik sunmus hem de sosyal statii ve kiiltiirel sembolizm agisindan
yayginlastirici bir rol tistlenmigtir (Venable, Charles L.,1994).
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Gorsel 6. Sterling giimiis ve giimiis kaplamals sofra takumlarma ornekler (Vintage
German Solingen Silver Plated Cutlery, 1965).

Modern donemde ise giimiig, sembolik anlamindan gok yiizey estetigi
ve mekansal deneyim agisindan deger kazanmistir. Minimalist ve kavramsal
yaklagimlar, giimiigiin yansitici dogasini bir anlati araci olarak kullanmistir
(John Loring, 2001). Cagdas galerilerde giimiig ve glimiig kaplamali objeler,
yalnizca estetik bir tercih degil; malzeme tizerinden diigstinme bigiminin bir
pargast olmustur. Sergileme stratejileri; 151k, mekan ve kavramsal baglamin
birlikte ele alinmasina yardimcr olmugtur (Gombrich, E. H., 1995). Sanat
tarihinde metalik yiizeylerin bu tiir yansitic1 giicii, farkli baglamlarda ele
alinmigtir (Graham Hughes, 1967). Ornegin Jeff Koons’un yiiksek parlaklikta
metal heykelleri (Gorsel 7) tiiketim kiiltiiriiniin cazibesini ve yiizeyselligini
biiytiterek geri yansitirken, Anish Kapoor’un ayna etkili formlart mekan algisint
bozarak izleyiciyi gorsel bir belirsizlige davet etmektedir (Gorsel 8).

=N AP via Gelly Images

Gorsel 7. Jeff Koons’un giimiis paviaklyymda: Rabbit ve Moon Phase (2022).
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Jeft Koons un “silver” olarak algilanan heykelleri ¢ogunlukla yiiksek
parlaklikta paslanmaz gelik veya metalik kaplamali yiizeylerden iiretilmistir.
Gergek giimiisten ziyade, glimiis etkisi yaratan ayna parlakliginda yiizey estetigi
on plandadir. Eserlerinde gorsel alg1 agisindan izleyicide giimiis safligr ve
liiks gagrisimu yaratir. Bu eserler, ¢agdag sanatin yalnizca estetik degil; kiiresel
ekonomiyle dogrudan iligkili bir deger tiretim alan1 oldugunu gostermektedirler.

Anish Kapoor, ¢agdas heykel ve mekansal enstalasyon alaninda uluslararasi
taninirhiga sahip Britanyali-Hintli heykeltiragtir. Caligmalari gogunlukla soyut,
minimal ve devasa Olgekli olup, 6zellikle renk, bosluk ve yansitici yiizeyler
araciligryla mekan algisini doniistiiriir. Gorsel 8 de Kapoor’un diger piiriizsiiz
aynalarinin aksine, bu parga fasetli (gok yiizeyli) bir yapiya sahiptir. Tek bir
yansima yerine, goriintiiyii yiizlerce kiigiik pargaya boler. Bu, izleyicinin kendi
imgesini ve gevresini aligilagelmigin diginda, pargalanmug bir sekilde gormesine
neden olur (Anish Kapoor, 2018).

Gorsel 8. Anish Kapoor’un ayna paviaklyymda enstalasyon ornekleri: Random triangle
mirror; Sky mirror, 2018.

5. Yiizey Isleme Teknikleri ve Mekansal Sonuglart

Giimiig metalinin yliksek ylizey islem kabiliyeti sayesinde eser tizerinde gok
cesitli efektler elde edilebilmektedir. Gilimiige ayna parlakligi vermek, metalin
13181 maksimum diizeyde yansitacak sekilde yiizeyinin son derece diizgiin ve
piiriizsiiz hale getirilmest islemidir (Rupert Finegold & Seitz, W., 1983). Mekan
dogrudan yansitir, imalat izleri kaybolmakta ve tiim sinirlar silinmektedir. Ayna
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polisaj igleminde yiizey giderek ince taneli zimpara kagitlar1 (400-2000 grit)
veya taglar (elmas tozu) kullanilarak zimparalanir ve 6zel kegeler ile parlatilir.
Polisaj ve parlatma sonucu elde edilen ayna parlakhigy, 15181 neredeyse %95
oraninda yansitir. Firgalama, glimiig ylizeyin piiriizsiizliikten ziyade mikro
cizgiler veya dokular ile kaplanarak 15181 dagitacak sekilde islenmesidir. Firgali
yuzeyler 15181 yonlii dagitir, yiizeyin parlakligini kontrollii bir sekilde azaltir,
agirt yansimay1 kontrol eder, 15181 dagitarak hacim ve derinlik algist yaratarak
dokulu ve ritmik bir estetik sunmaktadir (Philippa Glanville, Charles Truman,
(1989). Metal yiizeyinde kontrollii bir kimyasal veya dogal reaksiyonla ince
bir renkli oksit veya karart1 tabakasi olugturma iglemine patinaj denmektedir.
Bu tabaka hem estetik hem de koruyucu bir islev gorti . Patinasyon iglemi
soncunda karartma ev kontrast olugturulur bunun sonucunda da dramatik bir
derinlik saglanmaktadir. Patinasyon iglemi ile glimiis yiizeyinde ince bir giimiig
siilfiir (AgzS) tabakasi olusur. Bu tabaka yiizeyi koyulastirir veya renk tonunu
degistirir (gri, siyah, mavi tonlari), kontrast ve detay vurgusunu artirmaktadir.
Parlak yiizeylerle kombinlendiginde 151k-golge oyunlari yaratmaktadir (René
Van Der Star, 2006). Dévme, giimiis levhaya ¢ekig, tokmak veya 6zel aletlerle
darbe uygulanarak gekil ve yiizey dokusu kazandirma islemidir. Repoussé
islemi giimiig metal levhaya ters yonden darbe uygulanarak kabartma desen
olusturma. Tokmaklama ise metal yiizeye dogrudan darbe uygulanarak ytizeyde
doku ve ritmik piiriizler olugturma iglemidir. Dévme dokular ile mikro-
golge alanlart iiretilebilmektedi . Isik bu ylizeylere farkli agilardan garpar ve
dagitilir. Bu noktada metalurjik bilgi, ylizey islem teknikleri ile sanatsal sezgiler
birlegmektedir (Ann Eatwell, 2013), (Nicole Ringgold , 2024).

Junko Mori, Japon kokenli ve Birlegik Krallik’ta galigan ¢agdag bir metal
heykel sanatgisidir. Ozellikle giimiis ve degerli metallerle iirettigi organik,
botanik formlar ile taninir. Dogadan esinlenen mikro yapilar, ¢igek, polen,
mantar ve kristal benzeri formlar, kiimelesen, ¢ogalan, fraktal goriiniimlii
yapilar ile 15181 kiran gok katmanli yiizeyler iizerinde Junko Mori’nin igleri,
hassas el i5¢iligi ile olugturulmug yogun metal 6rgiilerden olugmaktadir (Gorsel
9). Junko Mori’nin iiretim siireci olduk¢a zahmetlidir. Ince giimiis tellerin ve
kiigiik metal pargalarin tek tek hazirlanmasi, yiizlerce hatta binlerce kiigiik
elemanin bir araya getirilmesi ve oksi-asetilen veya mikro kaynak teknikleri
ile birlestirilmesi ardindan kontrollii oksidasyon ve yiizey temizleme iglemleri
sonucunda organik ama matematiksel bir diizen hissi veren, 151¢a duyarl,
golge tireten li¢ boyutlu yiizeyler ve heykelsi bir hacim ortaya ¢ikarmaktadir
(Junko Mori, 2017).
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Gorsel 9. Junko Mori’nin giimiis metali ile isledigi ovganik yapilardan heykel sanatina
ornekleri, 2017.

Hollandali sanatg1 ve usta kuyumcu Liesbeth Busman, 6zellikle glimiisii bir
heykel malzemesi gibi kullanarak doganin “kusurlu mitkemmelligini” eserlerine
yansitmastyla tanimir. Busman’in galigmalari, geleneksel taki tasariminin 6tesine
gegerek glimiisii organik, ham ve yagayan bir forma doniistiirtir (Gorsel 10).
Tasarimlarinda rastlantisallig ve giizel hatalar1 kucaklar. Giimiigiin yiizeyindeki
gekig izleri veya dokiimden kaynaklanan dogal dokular bilingli olarak birakilir.
Eserlerinde dallar, kayalar, mercanlar ve dag siliietleri gibi dogadan ilham alan
dokular hakimdir (Liesbeth Busman, 2017).

Gowsel 10. Liesbeth Busman’nin giimiis yiizeylerine ornekler (2007-2017)

6. Giimiisiin Psikolojik ve Algisal Etkisi

Giimiis ytizeyin dokusu, parlakligi ve yansima karakteri, izleyiciyle kurulan
iliskinin niteligini dogrudan belirler. Metalik yiizey dokusu soguk ton algisi
yaratmakta ve izleyicide mesafe hissi olugturmaktadir. Parlaklik ise daha
cok saflik ve deger algisini artirmaktadir.  Yansima Ozellikleri ise izleyiciyle



66 | Malzeme, Isik ve Yamsima: Giimiisiin Heykelde Mekansal Etkisi

kargilikli bir etkilesim olusturmaktadir. Giimiig heykel, diger metallerin aksine
parlaklik, ince bir zerafet ve sofistike bir estetik iiretir. Bu nedenle ¢agdag
sergi mekanlarinda daha “entelektiie]l” bir atmoster olusturur. Giimiig yiizey,
izleyici ile adeta kargilikh bir diyaloga girer. Yiizeyin yansittigi siluetler ve gevre
unsurlari, eserin anlamint izleyici ile iiretir (Berger, John, 1972), (Kristina
Niedderer, 2012). Bu 6zellik, giimiis heykeli diger metallerden ayirir; bronz
veya piring gibi mat veya daha sicak tonlu metallerden farkli olarak, izleyici
deneyimini interaktif ve fenomenolojik bir diizeye tagir. Bu nedenle glimiis,
cagdag sanat ve sergi mekanlarinda diger metallerin sunamadig: optik, mekansal
ve entelektiiel deneyimi sunan bir malzemedir (Merleau-Ponty, Maurice,
2010), (Bryant, Max, 2021).

Olafur Eliasson, giintimiiz ¢agdag sanat diinyasinin en vizyoner isimlerinden
biridir. 1967 Danimarka dogumlu olan Izlanda asilli sanatg1; heykeli,
enstalasyonu, mimariyi ve doga bilimlerini bir araya getirerek izleyiciye sadece
“bakilan” degil, “deneyimlenen” eserler sunar. Eliasson, yansitici kiireleri
(reflective spheres) sadece birer obje olarak degil, izleyiciyi ve mekani birbirine
baglayan “optik araglar” olarak kullanir. Onun sanatinda bu kiireler, algimiz1
sorgulayan birer deney alanidir. Eliasson’un en tinlii mottolarindan biri sudur:
“izleyici orada degilse, sanat eseri de yoktur.” Yansitici kiireler, ylizeylerinde
stirekli sizin hareketlerinizi, kiyafetinizin rengini ve o anki 15181 tagir. Kiireye
baktigimizda gordiigiiniiz sey sadece bir metal veya cam Kkiitlesi degil, o anki
“siz” ve “mekan”adir. Bu, izleyiciyi pasif bir gozlemciden, eserin aktif bir
parcasina doniistiiriir (Olafur Eliasson, 2007) . Eliasson™un kiireleri kargisinda
insan genellikle bir “farkindalik” an1 yagar. Kiirenin kusursuz geometrisi ve
piiriizsiiz yiizeyi bir tiir meditatif huzur verirken, yansimanin biikiilmesi bizi
gercekligin ne kadar kirillgan oldugu konusunda diigtindiirtir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Olafir Eliasson, Yansitiwcr Kiiveleri, San Francisco, 2007.
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Sonug

Bu ¢aligma, glimiigiin ve parlak metal yiizeylerin heykel sanatindaki
varliginin, bi¢imsel bir dolgu malzemesi olmanin ¢ok 6tesine gegtigini ve
“191k-ylizey-mekan” diyalektiginin merkezinde yer aldigini ortaya koymaktadr.
Gilimiis dogas1 geregi yiiksek yansitma kapasitesi ve metalurjik esnekligi
sayesinde, heykeli duragan bir nesne olmaktan ¢ikarip izleyiciyle birlikte
devinen dinamik bir stire¢ haline getirir. Giimiig heykel ve enstelasyonlar
yalnizca ii¢ boyutlu formlar degildir yiizey 6zellikleri araciligiyla ¢evreyi igine
alir; izleyiciyi eserin pargasi yapar ve mekanin sinirlarini ogaltir. Bu baglamda
giimiis, heykel sanatinda pasif bir metal degil mekan1 doniistiiren aktif ve
estetik bir aktordiir. Giimiigiin en ayirt edici mekansal etkisi, ylizeyin bir esik
(liminal alan) gorevi gormesidir. Ozellikle ayna polisajli veya kaplamali metalik
ylzeyler, ¢evresindeki mimariyi ve izleyiciyi kendi biinyesine absorbe ederek
heykelin fiziksel sinirlarini goriinmez kilar. Bu durum, birgok ¢agdas sanat¢inin
eserlerinde goriildiigii tizere, kiitlenin agirligint optik bir hafiflige dontistiiriir.
Heykel artik sadece mekanda yer kaplayan bir hacim degil, mekanda kendi
i¢cinde yeniden iireten ve biiken bir aynaya doniismiigtiir. Giimiigiin teknik
potansiyelinin, heykel sanatinin gelecekteki mekansal ve algisal sinirlarini
zorlamaya devam edecegini gostermektedir.
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Bolum 5

Zamanin Imgeleri: Antik Medeniyetlerden
Glintimiize Miihiir Yiiziiklerinin Sanatsal
Degisimi

Metin Coskun’

Ozet

Bu ¢aligma, miihiir yiiziiklerinin tarihsel ve kiiltiirel evrimini Antik Yunan,
Roma, Eski Misir ve Osmanh Imparatorlugu gibi 6nemli medeniyetler
iizerinden incelemektedir. Miihiir yiiziikleri, antik ¢aglardan itibaren kimlik,
statii ve giiciin sembolii olarak kullanilmig, zamanla belgelerin onaylanmasinda
da onemli bir rol istlenmistir. Caligma, miihiir yiiziiklerinin {izerindeki
sembollerin, yazilarin ve motiflerin anlamlarint detayli bir sekilde ele almakta
ve bu sembollerin hangi kiiltiirel baglamlarda kullamldigini agiklamaktadir.
Ayni zamanda, miihiir yiiziiklerinin tiretim teknikleri ve kullanilan malzemeler
de incelenmigtir. Eski Misir’da yenilenme ve koruma sembolii olarak
kullanilan scarab figlirtinden, Antik Yunan ve Roma dénemlerindeki sanatsal
tekniklere, Osmanl imparatorlugu’ndaki zengin tasarim ve igcilige kadar
miihiir yiiziiklerinin evrimi ve kiiltiire] 6nemi anlatilmaktadir. Ayrica, modern
donemde miihiir yiiziiklerinin estetik bir aksesuar olarak yeniden tasarlanmasi
ve kigisel ifade aract olarak kullanimi da ele alinmistir. Bu ¢aligma, miihiir
yiziiklerinin tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal agidan nasil geligtigini anlamaya
yonelik kapsaml bir ¢aligma sunmaktadir.

Giris

Miihiir yiiziikleri, tarih boyunca farkl kiiltiirlerde kullanilmig ve farkl
anlamlara sahip olmustur. Antik ¢aglardan bu yana, miihtir yiiziikleri, kiginin
kimligini ve statiisiinii simgelemigtir. Zamanla, miihiir yiiziikleri sadece kigisel
kullanimin 6tesine gegerek resmi belgelerin imzalanmasinda da kullanilmigtir

(Wikimedia Commons, 2009). Bu yiiziiklerin tarihini ve anlamlarini incelemek,
sembolik nesnelerin ge¢misini ve 6nemini anlamak i¢in 6énemlidir (Circle,

1 Dog. Dr., Kastamonu Universitesi, mcoskun@kastamonu.edu.tr 0000-0003-0941-0519

@88 d) hipsjoi.or/10.58830)0zgupub1224.04912 o
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2023). Gorsel-1 de yer alan yiiziikler antik misir donemine ait altin bronz ve
lapis lazuli gibi taslardan yapilmugtir.

Gorsel - 1 1504-1450 Yillarmna Tariblenen Antik Masw Kalintilar:

Yiiziiklerinin iizerinde genellikle kiginin ad, ailesinin ad1 veya sembolik bir
tigiir bulunmaktadir. Bu semboller, kiginin ait oldugu aile ya da toplulugun
simgesi olabilmekte veya kiginin meslegini, inancini ya da giiclinii temsil
edebilmektedir. Ayni zamanda antik donemde resmi belgelerin miihiirlenmesi
igin de kullamildig1 bilinmektedir. Ortadogu’da krallar ve beylerin yiiziikleri,
resmi belgelerin onaylanmast igin kullamildig goriilmektedir. (Gorelick ve
Gwinnett, 1990).

Farkli medeniyetlerde farkli malzemelerden yapilan miihiir yiiziikleri
giiniimiize kadar ulagmistir. Her biri kendi donemlerinin ve kiiltiirlerinin
izlerini tagtyan yiiziikler, tarihi ve anlamlar1 bakimindan bir¢ok aragtirmaci ve
tarihginin ilgisini gekmis ve iizerinde birgok ¢aligma yapilmugtir. (Marco, 2021).

Sembolik anlamlar1 ve kullanim amaglari tarihi ve kiiltiirel baglama gore
degisiklik gosterebilmektedir. Antik donemdeki kullanimuyla birlikte, bu
sembolik nesnelerin gliniimiizdeki popiilerligi de artmaktadir. Giiniimiizde,
birgok farkls kiiltiirde taki tasarimi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
bu tasarimlarin tizerindeki semboller ve iggilik, kigisel anlam ve 6nem tagiyan
benzersiz pargalara doniigmektedir (Use of Symbolism, 2023).
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Bu galigmada miihiir yiiziiklerinin tarihi ve sembolik anlamlarinin yani sira
teknik olarak incelenmis, giintimiiz normlarina uygun modern tasarimlara da
yer verilmigtir.

Yontem

Bu ¢aligma, miihiir yiiziiklerinin antik medeniyetlerden giiniimiize kadar
gegirdigi teknik, estetik ve iglevsel doniigiimii inceleyen nitel bir aragtirmadir.
Aragtirmanin kapsamini Antik Misir, Antik Yunan, Roma ve Osmanl
Imparatorlugu dénemlerine ait miihiir yiiziik 6rnekleri ile modern tasarimlar
olugturmaktadir. Caligmada veri toplama araci olarak literatiir taramasi ve
miize koleksiyonu incelemesi yontemleri kullanilmugtir.

Aragtirmanin somut verilerini desteklemek amaciyla, Ankara Erimtan
Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nde sergilenen Yiiksel Erimtan Koleksiyonu
orneklem olarak segilmigtir. Miize koleksiyonunda kataloglanan toplam 258
adet miihiir yiiziik tag1 ve yiiziik incelenerek, donemin miihiirciiliik gelenegi
ve sanatsal izleri degerlendirilmistir.

Incelenen eserler; kullanilan malzeme (altin, giimiis, bronz), tas tiirleri
(karnelyan, jasper, lapis lazuli) ve izerindeki betimlemeler (Athena, Pan, aslan
figiirleri) agisindan siniflandirilmugtir. Yiiziik taglarinin mineralojik 6zellikleri
ve antik donemdeki siniflandirmalari analiz edilirken Konuk ve Arslan’in
(2000) katalog galigmalar1 esas alinmugtir. Elde edilen veriler, yiiziiklerin tiretim
teknikleri (kazima, kabartma, dokiim) ve ikonografik anlamlari baglaminda
yorumlanmustir.

Yiziikler

Yiiziik, insan hayatinda 6zel bir yere sahiptir. Taginmasi kolay olmasi ve
viicudun dikkat geken bir noktasinda bulunmasi nedeniyle yiiziik, tarih boyunca
birgok kiiltiirde 6nemli bir sembol olmustur. Evlilik, sadakat, giic ve statii gibi
degerleri simgelemis ve kisilerin sosyal statiilerini gosteren bir arag olmustur.
Yiiziikler ayn1 zamanda sanat ve zanaat eserleri olarak da kabul edilirler. Cesitli
el sanatlar1 teknikleri kullamilarak tasarlanan yiiziikler, o donemin moda ve
estetik anlayiginm yansitmaktadir. Ozellikle antik donem eserlerinde, tag isciligi
ve detayli oyma igqiligi ile dikkat ¢eker. Giiniimiizde ise birgok farkli tarzda
ve malzemede ytiziik bulunmaktadir. Kimi tasarimcilar minimalist ve modern
tasarimlar olugtururken, kimileri de geleneksel ve etnik motiflerle siislenmig
yiiziikler yapmay: tercih eder. Tasarimlar kisisel zevk, trendler ve kiiltiirel
mirasin birlesiminden etkilenir. Bu nedenle yiiziiklerin, kiiltiirel mirasin 6nemli
bir pargast olarak tarihteki yerini korudugunu séylenebilmektedir (Jewellery

design, 2007).
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Yakin dénem Edebiyatinda yiiziikler genellikle derin anlamlar1 olan giiglii
semboller olarak kullanilir. Sonsuz agk, baglilik, baglant1 ve hatta gii¢ ve
otorite gibi pek ¢ok seyi temsil edebilirler. J.R.R. Tolkien’in “Yiiziiklerin
Efendisi” adli eserinde Tek Yiiziik, giiciin yozlagtiric: etkisini ve onu kotiiye
kullanmanin cazibesini sembolize eder. Bu, a¢gozliiliigiin tehlikelerinin
ve otoriteyi kisitlamadan kullanmanin sonuglarinin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Benzer sekilde, J.K. Rowling’in “Harry Potter” serisinde, Diriltme
Tag1 yliziig, kaybedilen sevdiklerine duyulan 6zlemi ve onlar1 geri getirme
arzusunu sembolize ederek, 6liim kargisinda sevgi, kayip ve kabullenme
temasini vurgular (Resurrection Stone, 2023).

Miihiir Yuzikleri

Genellikle kisisel veya aile armasi, monogram veya sembol ile siislenmis
olan ve belirli bir kisiyi veya aileyi temsil eden bir yliziiktiir. Tarih boyunca
belgeleri imzalamak, mektuplart miihiirlemek veya resmi evraki onaylamak igin
kullanilmugtir. Ayrica antik donemlerden beri kigisel ve resmi igaret olarak da
kullanilmigtir. Giiniimiizde ise genellikle dekoratif veya gelencksel bir aksesuar
olarak tercih edilmektedir (Wikimedia Commons, 2009).

Miihiir yiiziiklerinin sadece tarihi ve kiiltiirel 6nemiyle degil, ayni zamanda
estetik ve kisisel ifade agisindan da degerlendirilmesi, onlarin evrensel bir simge
olma 6zelligini giiglendirmektedir. Ozellikle, 16. ve 17. Yiizyillarda Avrupa’da
soylular ve tist siniflar arasinda yaygin olarak kullanilmaya baglanmus, 6zellikle
resmi belgelerin miihiirlenmesi ve aile armalarinin gosterilmesi amaciyla 6nemli
bir statii sembolii haline gelmigtir. Bu dénemde miihiir yiiziikleri hem kisisel
hem de politik giiciin bir ifadesi olarak biiyiik 6nem tagimistir (Giizel, 2020).
Giiniimiizde birgok kisi, 6zel anlamlar1 olan miihiir yliziiklerini kigisel egyalar
arasinda bulundurmayi tercih etmektedir. Bu sebeple anlamlari ve kullanim
amaglar1 sadece tarihi ve kiiltiirel baglamda degil, ayn1 zamanda modern
toplumun estetik ve kigisel ifade diinyasinda da 6nemli bir yer tutmaktadir
(Art and Inter-Cultural Understanding, 1961).

Miihiir yiiziikler, tarih boyunca ¢esitli medeniyetlerde 6nemli bir yere sahip
olmus; dini, siyasi ve kisisel kimligi simgeleyen bir obje olarak degerlendirilmistir.
Arkeolojik buluntular incelendiginde, bu yiiziiklerin Eski Misir, Antik Yunan,
Roma ve Osmanli medeniyetlerinde yaygin bigimde kullamldig1 goriilmektedir.
Giinlimiizde de farkli formlariyla varligin siirdiirmekte ve gesitli kiiltiirel
baglamlarda 6rneklerine rastlanmaktadir.
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Eski Misir donemi

Miihiir yiikleri eski Misir kiiltiirtinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Bununla
birlikte yiiziiklerde en ¢ok kullanilan figiir ise scarab (Giibre Bocegi)
dir. Yenilenme, doniigiim ve korumayr sembolik olarak temsil ettikleri
diigtiniilmektedir. Eski Misir mitolojisinde, genellikle bir scarab bagiyla tasvir
edilen tanr1 Khepri, dogan giines ve yaratilis ve yeniden dogus kavramlariyla
iligkilendirilmigtir (Pirbari, vd., 2020). Gorsel 2°de yer alan altin miihiir
yuziigiin iizerinde, Scarab bocegi motifi kullanilmistir. Bu motif, 6zellikle
Eski Misir kiiltiirtinde koruyucu ve yeniden dogusu simgeleyen 6nemli bir
sembol olarak bilinmektedir. Eski Misir sanatinda, takilarinda ve mezar
uygulamalarinda scarab tasarimlarinin yaygin kullanimi, bu boceklerin derin
kiiltiirel 6neminin altint ¢izmektedir.

3 ol . N
m_[-u‘ iy )|

Gorsel 2. Eski Masw; 1336-  Gorsel 3. Eski Maswy, 1379- Gorsel 4. 1504-1450
1327 Yillavma Taviblenen 1362 Yillarina Taviblenen Yullarmma Taviblenen
Altwm Miihiiv Yiiziik Altwm Miihiiv Yiiziik Awntilk Misw Lapis Lazuli
Yiiziik

Antik Yunan Donemi

Antik Yunan, yiizyillar boyunca Akdeniz bolgesinde gelisen olaganiistii
uygarligin sanatsal hiinerlerini, kiiltiirel geleneklerini ve toplumsal degerlerini
ortaya koyan biiyiileyici ve karmagik bir tarihe sahiptir. Telkari, graniilasyon,
kakma, mineleme ve repoussé-work gibi tekniklerde olugturulan miihiir
yuziikler, zirveye ulagan Yunan takilarinin tstiin miikemmelligi, Antik Yunan
sonrasi yiiksek kaliteli takilarin yeniden canlanmasina zemin hazirlamugtir
(Higgins, 1969). Gorsel 5, 6 ve 7°de, ilgili doneme ait eserlerin en segkin
orneklerini gormek miimkiindiir. Bu eserler, donemin sanat anlayigini, estetik
yaklagimlarini ve zanaatkérlik tekniklerini yansitan 6nemli 6rnekler arasinda
yer almaktadir.
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Gorsel 5. Antik Yunan, Gorsel 6. Antik Yunan, Gorsel 7. Eski Yunan, MO
MO 6. Yiizyila Taviblenen MO 4. Yiizyda Taviblenen 4. Yiizyila Taviblenen
Altin Miihiir Yiiziik Grimiis Yiiziik Bronz Yiiziik

Antik Yunan diinyasimn M.O. 1100 civarinda ¢kiisii, yasamun liikslerinin
genellikle ihmal edildigi goreceli bir kemer stkma donemi getirmig olsa da
yiiziik yapimi sanati sonunda yenilenmis bir giigle yeniden ortaya ¢ikmuistir
(Higgins, 1969). Antik Yunan’da taki yalnizca siis egyasi olarak degil, statii,
zenginlik ve dini ya da siyasi baghliklarin giiglii sembolleri olarak hizmet
etmigtir. Antik Yunan kuyumcularinin 6nceden belirlenmig standartlara gore
miicevher yaratma konusunda benzer gelenekleri izledigini gostermektedir

(Higgins, 1969; Ridgeway, 1889).

Roma Donemi

Antik Roma yiiziikleri, insanlik tarihinin en etkili uygarliklarindan birinin
kiiltiirel, sosyal ve siyasi dinamiklerini yansitan biiyiileyici ve karmagik bir
tarihe sahiptir. Miihendislik becerileri ve mimari harikalariyla taninan Antik
Romalilar, ayn1 zamanda taki yapma sanatina da derin bir ilgi duymaktadirlar.
Antik Roma yiiziikleri yalmzca dekoratif parcalar degildi, ayni zamanda diger
tiim medeniyetler de oldugu gibi statii, gii¢ ve kimlik sembolleri olarak hizmet
etmektedir (Oliver, 1966). Gorsel 8 ve 10°da akik tagina islenmis altin miihiir
yiiziikler yer almaktadir. Bu yiiziikler hem estetik hem de fonksiyonel agidan
donemin zanaatkirlik anlayigini yansitmaktadir. Gorsel 9°da ise, Roma
donemine ait, iizerine isim kazinmug bir altin yliziik 6rnek olarak sunulmugtur.
Bu eser, kigisellestirilmis taki geleneginin Roma donemindeki kullanimina
dair 6nemli bir 6rnektir.
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Gorsel 8. Roma Dinemi Gorsel 9. Roma Dinemi Gorsel 10. Roma Donemsi
Altwn Yiiziik Altwn Yiiziik Altwn Yiiziik

En eski Roma yiiziiklerinin izi, antik Roma’nin kiiltiirel ve sanatsal geligimi
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan Etriisk uygarh@ina kadar siirtilebilmektedir.
Etriiskler metal iggiligindeki becerileriyle iinlii ve miihiir yiiziikler de dahil
olmak iizere takilari gok degerlidir. Roma Imparatorlugu genisledikge, Etriisk
kuyumculuk gelenekleri ve teknikleri 6ztimsenmig ve rafine edilerek farkl
bir Roma stilinin yaratilmasina yol agmistir. Antik Roma yiiziiklerinin en
dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, birincil malzeme olarak altinin yaygin olarak
kullanilmig olmasidir (Oliver, 1966).

Osmanli Imparatorlugu Dénemi

Osmanh Imparatorlugu’nda miihiir yiiziiklerinin {iretimi ve kullanimi
sadece devlet gorevlileri ve soylularla sinirlt degildi. Aragtirmalar, yliziiklerinin
siradan vatandaglar tarafindan da belgeleri ve kigisel yazigmalar1 dogrulamak
i¢in kullanildigini gostermektedir. Miihiir yliziiklerinin Osmanli toplumundaki
yaygin kullanimi, sosyal hiyerarsinin iist kademelerinin tesine uzanan kiiltiirel
bir pratik olarak 6nemini gostermektedir. Osmanli doneminde miihiir
yiiziiklerinin halk tarafindan kullanilmasi, kigisel miihiirlerin daha genig
toplumsal 6nemini ve giinliik yagamdaki roliinii yansitmakta, imzalarin ve
diger kimlik belirleme bigimlerinin modern kullaniminin habercisi oldugunu
gostermektedir (Erdogan, 2013).

Osmanli Imparatorlugu, genis bir cografyada birkag yiizyil boyunca hiikiim
stirmiis olup, zengin kiiltiirel mirasi ve toplumunun gegsitli yonlerine niifuz eden
sanatsal ifadeleriyle taninirdi. Bu mirasin kalic1 yonlerinden biri, imparatorluk
sarayinda ve Otesinde biiyiik Onem tastyan, egsiz ve son derece sembolik bir
aksesuar olan Osmanlt miihiir yiiziigii olarak kabul edilmektedir (Wasti, 2005).
Genellikle detaylara biiyiik 6zen gosterilerek hazirlanan miihiir yiiziikler, 6nemli
belgelere sultanin miihriinii veya imzasini ilistirmek i¢in sik¢a kullanilmistir ve
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resmi kimlik belirleme ve dogrulama araci olarak hizmet etmigtir. Bu yiiziikler
sadece iglevsel degil, ayn1 zamanda takan kiginin statiisiiniin, giiciiniin ve sanatsal
hassasiyetlerinin bir yansimasidir; karmagik tasarimlar ve kullanilan malzemeler
Osmanli zanaatkarlarinin beceri ve yenilikgiligini sergiler (Necipoglu, 2022).
Gorsel 11°de yer alan, Yavuz Sultan Selim’in kigisel imzasini tagiyan altin miihiir
yiiziik, donemin miicevher ve zanaatkarlik anlayisini yansitan 6nemli bir
ornek olarak degerlendirilebilir. Bu yiiziik, hem sanatsal hem de tarihi agidan
Osmanli donemi miihtir yiiziiklerinin karakteristik 6zelliklerini gostermektedir.

Gorsel 11- Yavuz Sultan Selim Haw’m Kisisel Miihrii Olan Altin Yiiziik

Osmanlt donemi miihtir yiiziikleri de geleneksel Tiirk motif ve desenlerinin
bir sentezinin yan sira, ozellikle 18. ve 19. yiizyillardaki Batililagma déneminde
Cin ve Bat1 tislap unsurlarinin bir araya getirilmesini yansitir (Erarslan, 2023).

Modern Donem

Giiniimiiz modern miihiir yiziikleri, ge¢migin zengin kiiltiirel mirasina
dayanmaktadir ve tarihsel siiregte iiretilen 6rnekler, sanatsal ve islevsel degerlerini
koruyarak giiniimiize ulagmistir. Akademik galigmalar, miihiir yiiziiklerinin
sanatsal ozellikleri ve tiretim teknikleri {izerine 6nemli bilgiler sunmakta; bu
takilarin zanaatkarlik agisindan sundugu estetik ve teknik gesitliligi gozler
Oniine sermektedir.

Miihiir yiiziikleri, gegmisin siyasi ve sosyal yapisini yansitan onemli belgeler
arasinda yer almakta olup hem devlet yoneticileri hem de toplumsal hiyerarside
one ¢ikan kigiler tarafindan kullanilmistir. Kullanicinin unvan ve statiistinii
ifade eden sembolik anlamlar tagiyan bu yiiziiklerin gekil ve bezemeleri, tiretim
agamalarini ve kullanim amaglarini ortaya koymaktadir.



Metin Coskun | 79

Eserlerdeki temsili sembollerin, motiflerin ve yazilarin analizi, bazi
orneklerde yoneticilere ait 6zel isaretleri iceren kabartmali tasarimlar gibi
iglevler hakkinda ipuglart sunmaktadir. Bu durum, s6z konusu takilarin devlet
yonetimi ve yonetisimle olan baglantilarini ortaya koymaktadir (Karim, 2018).

),

.
~//l

Gorsel 12. Giingimiiz Gorsel 13.Giinsimiiz Gorsel 14. Giiniimiiz
Endiistriyel Miihiir Yiiziik Endiistviyel Miihiiv Yiiziik Endiistriyel Miihiir Yiiziik
Tasarima Tasarvima Tasarvima

Kullanim Alanlar:

Miihiir yiiziikler, estetik agidan gekici siis egyalar1 olmanin otesinde, aslinda
miihiir olarak islev gormektedir. Bu yiiziikler, miilkiyeti belirtmek, yetkiyi
gostermek ve bazi egyalarin kigiye 6zel olmasini saglamak amaciyla yaygin
sekilde kullanilmaktadir. Miilkiyet veya yetkiyi ifade etmek igin yiiziiklerin
taglar1 veya metal boliimleri, kil veya balmumu tizerine bastirilmigtir. Bu
sayede miihiir, mektup ya da objenin giivenligini saglardi ve kirildiginda bu
durum hemen fark edilmektedir.

Antik ¢ag yazarlari, miihiir yliziiklerinin bu iglevini sik¢a vurgulamugtir.
Ornegin, Aristophanes’in komedilerinden birinde, kadinlar kocalarinin
miihiirleri yiiziinden yiyecek, yag ve sarap depolarinin agir1 korundugundan
yakinilmaktadir. Bunun yani sira, miihiirler ticaret sirasinda degerli paketlerin
giivenligini saglamak amaciyla da kullanilirdi. Roma Imparatoru Trajanus’un
Bithynia’daki temsilcisi Geng Plinius, M.S. 112 yilinda Nikomedia’dan
(giiniimiizde Tzmit) altin kiilgesi gonderirken, “dort atl araba seklindeki
yuziigiim ile miihiirlenmig” oldugunu belirtmistir (Ciapponi, vd., 2011).

Giiniimiiz agisindan bakildiginda, mektup tizerindeki bir miihiir, imza ya
da damgalanmug bir zarfla; obje veya kapi tizerindeki miihiir ise asma kilitle
kargilagilabilmektedir. Antik donemde, okuryazarligin diisiik olmasi nedeniyle
kigisel miihiirler kimlik gostergesi olarak oldukga pratik bir yontem olarak
kabul edilmekteydi. Ancak, giiniimiizde damgalarin nadiren kullanilmas:
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ve miihiirlerin kazinarak kullanilmasinin azalmasi, antik ¢agda bu nesnelere
atfedilen 6nemi anlamay zorlagtirmaktadir. Genellikle estetik bir anlays ile
kullanilmaya devam edilmektedir.

Miihiir Yiiziiklerde Kullanilan Degerli-Yar1 Degerli Tag Tiirleri

Antik donemde yiiziik taglar1 genellikle sert minerallerden, 6zellikle de
Mohs sertlik 6lgeginde 7 sertlige sahip kuvarstan yapilmugtir. Kuvarsin gesitli
renk ve goriiniimleri farkli isimlerle taninmig ve taslarin renkleri mistik
ozellikler atfedilerek kullanilmugtir; kirmizi kani, yesil bitki ortiisiinii, mor
ametist ise sarhogluktan korunmayi simgelemistir. Aragtirmada sadece en
yaygin minerallere odaklanilmig, kapsamli bir siniflandirma amaglanmamugtir,
ciinkii antik donemde yaklagik bir diizine mineral sik¢a kullanilmistir ve nadir
minerallerden yapilan taglar azdir. Bununla birlikte, antik Yunan ve Latin
terminolojisinin bu taglarla eglestirilmesi her zaman miimkiin olmamaktadr.
Giiniimiizde de benzer taglar ve sentetik versiyonlart moda ve dénemsel renk
trendlerine uygun olarak kullanilmaktadir (Konuk & Arslan, 2000).

Baglica kullanilan taglar arasinda karnelyan, sard, sardoniks, agat, jasper,
kalsedon, krizopraz, ametist, lapis lazuli, granat ve hematit bulunmaktadir.
Ayrica, bazi antik yiziiklerde cam taglarin da kullanildigi 6rneklere
rastlanmaktadur.

Miihiir Yiiziiklerin Teknik Ozellikleri

Miihiir yiiziikleri, onlar1 iireten zanaatkarlarin beceri ve is¢iligini yansitan
ok gesitli sanatsal ve teknik 6zellikler sergiler. Aragtirmalar, altin ve giimiig gibi
degerli metallerin yani sira bronz ve bakir gibi daha az maliyetli malzemeler
kullanilarak iiretildigini ortaya koymusgtur. Bu yiiziiklerin yiizeyleri genellikle
karmagik graviirler, kabartmali tasarimlar ve degerli taglarin eklenmesiyle
ozenle dekore edilmigtir; bu durum, zanaatkarlarin ulastig: yiiksek sanatsal
gelismiglik diizeyini gostermektedir (Yue & Lin, 2020).

Uretim siireci, tipik olarak celik veya tag gibi daha sert bir malzemeden
yapilan miihlir matrisinin olugturulmasiyla baglayan bir¢ok asamadan
olugsuyordu. Bu matris, daha sonra kaligrafik yazilar ve sembolik motifler de
dahil olmak iizere istenen tasarimu yiiziigiin ylizeyine basmak i¢in kullanilird.
Yiziigiin yiizeyinde ortaya ¢ikan iz, belgeleri, yazigmalar1 ve diger resmi
islemleri dogrulamak igin kullanilabilen kigisel miihiir gorevi goriiyordu (Smith,
1803). Bu teknige ek olarak sert malzemeler ile yamusak materyal {izerine
negatif kazimalar yaparak ayni ya da benzer sonuglara ulagilmaktadr.

Yiiziikleri, tiretimlerinin teknik yonlerinin yani sira sembolik ve kiiltiirel
bir 6neme de sahipti. Yiiziiklerin tizerindeki tasarimlar ve yazitlar, genellikle
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sahibinin sosyal statiisiinii, meslegini veya siyasi bagliligini aktararak yliziigiin
ait oldu kigiye ait karmagik sosyal yapilar1 ve hiyerarsileri hakkinda fikir
vermektedir (Walker, 2012).

Osmanlr’da ise iiretim de kullanilan malzeme, tasarim ve tekniklerin
gesitliligi, zengin sanatsal gelenegi ve bunlari yaratan zanaatkarlarin yetenekli
i¢iligini yansitmaktadir. Osmanli doneminin siyasi, sosyal ve ekonomik
yapilarma bir bakis sunan degerli kiiltiirel eserler olarak hizmet vermektedir

(Arslan & Yegin, 2022).

Miihiir Yiiziik Ornekleri

Bu boliimde, Ankara’da yer alan Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nde
sergilenen ve Yiiksel Erimtan Koleksiyonu’na ait buluntular yer almaktadir.
Erimtan Miizesi, antik donemden Osmanlr’ya uzanan genis bir tarihi yelpazeyi
kapsayan eserleriyle taninmakta ve ziyaretgilere kiiltiirel miras: etkileyici bir
sekilde sunmaktadir. Koleksiyoncu Yiiksel Erimtan, yillar siiren titiz bir birikimle
olugturdugu koleksiyonunda 6zellikle Anadolu’nun zengin arkeolojik mirasina
191k tutan pargalari toplamig ve bu eserleri toplumla paylagmak amaciyla miizeye
kazandirmistir. Miize koleksiyonunda kataloglanan toplam 258 miihiir yiiziik
tag1 ve yliziik, antik donemin sanatsal ve kiiltiirel izlerini yansitarak donemin
miihiirciiliik gelenegi hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Kirmuzi1 Jasper Tagh Altin Yiiziik izerinde, sola doniik duran Athena tasvir
edilmigtir. Athena’nin baginda Korint migferi bulunmakta ve ileriye uzattig
sag elinde zafer tanrigas1 Nike’yi tutmaktadir. Sol elinde mizrak yer alirken,
figiirtin ayaklarinin dibinde bir kalkan ve zemin gizgisi detayli bir gekilde
taga iglenmistir. Bu kompozisyon, antik donemin mitolojik simgelerini ve
sanatsal ig¢iligini yansitarak donemin ikonografik 6zelliklerini gozler oniine
sermektedir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Kumaza Jasper Tagsl Altwn Yiiziik
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Karnelyan Tasgh Bronz Yiiziik tizerinde, saga doniik Pan maskesi tasvir
edilmigtir. Pan, Yunan mitolojisinde doganin, ¢obanlarin ve kirsal hayatin
tanrist olarak bilinir ve genellikle kegi ayakli, boynuzlu ve vahsi goriiniimlii bir
tigiir olarak betimlenir. Bu yiiziikte, Pan’in karakteristik yiiz hatlar1 detayli bir
sekilde islenmis olup, saglar1 sakaktan itibaren liileler halinde sekillendirilmig
ve enseye dogru toplanmigtir. Pan maskesi hem mitolojik hem de sanatsal bir
sembol olarak, dogayla olan baglantiy1 ve mitolojik hikayeleri hatirlatirken,
yliziigiin estetik ve kiiltiirel degerini de artirmaktadir (Gorsel 16).

Gowsel 16. Karnelyan Tasl Bronz Yiiziik

Gorsel 17°de yer alan Kirmizi Jasper Tagh Saf Giimiig Yiiziik iizerinde,
saga dogru yiiriiyen bir aslan figiirii tasvir edilmigtir. Figiir, yer ¢izgisi ile
detayl1 bir kompozisyon olustururken, ¢evresinde I-OYAIA-NOY yazis1 negatif
olarak yiiziik tagina kazinmugtir. Aslan, antik diinyada giig, cesaret ve kraliyet
sembolii olarak sik¢a kullanilmis olup, bu tasvir yiliziigiin statii ve anlamini
gii¢lendiren 6nemli bir ikonografik 6ge olarak 6ne ¢tkmaktadir. Kazima teknigi
ve detayl iscilik, donemin zanaatkarlik anlayigini yansitan sanatsal bir 6rnek

niteligindedir.

Girsel 17. Kuwrmaz Jasper Tash Saf Giimiis Yiiziik
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Tablo 1 farkls donemlerde miihiiv yiiziiklerin malzeme, tivetim teknikleri, kullanum

amaglary ve siisleme anlaysmdaki degisimi gostermektedir.

Dénem Malzeme Uretim Kullanim Stisleme ve
Teknikleri Amaglari Motifler
L S Kimlik
Alun, giimiig, Dokiim, . Scarab (bok
. . belirleme, .
Antik Miswr | karnelyan, lapis ~ kabartma oyma, e .. bocegi), tanri
. miihiirleme, dini A
lazuli tag kakma figtirleri
semboller
Altin. eiimii Kimlik ve statii ~ Mitolojik
. > B  Tefkard, kakma, sembolii, dini  sahneler,
Antik Yunan | bronz, degerli , . .
caslar repoussé, oyma  ve mitolojik kahraman
3 amaglar figiirleri
Altin, giimiis, Dokiim, tag Klr.nhk . Imp arator
. . belirleme, resmi  portreleri,
Roma | demir, bronz, kabartma, niello s
cam i Pt miihiirleme, tanr1 ve hayvan
askeri kullamm  figiirleri
Altin, giimis, Mine, kabartma, D?Vl?t Tugra, hat
. . kazima, tag miihiirleme, .
Osmanly | akik, yegim, : - . sanati, gicek
kakma, tugra kimlik belirleme, PSR
mercan . . motifleri
isleme stis amaglt
N Dokiim, lazer C .. Minimalist
Modern Altm’ gumus, kazima, CNC LSRR a}le tasarimlar,
N titanyum, platin, . armalari, estetik
Donem | . isleme, tag monogramlar,
celik amagh kullanim
kakma soyut desenler

Sonug

Miihiir yiiziikleri, tarihsel siireg i¢inde kimlik, statii ve otoritenin sembolii
olarak farkli medeniyetlerde 6nemli bir yer edinmis, her donem kendi estetik
ve teknik anlayigin bu takilar tizerinde yansitmigtir. Antik Misir’da yenilenme
ve koruma gibi kavramlarla iligkilendirilen miihiir ytiziikleri, degerli taglarla
stislenmig ve kabartma oyma teknikleriyle islenmigtir. Antik Yunan doneminde
ise mitolojiye dayali sahneler ve kahraman figiirleri, yiiziiklere sanatsal bir
kimlik kazandirmug; telkari, kakma ve repoussé gibi ileri isgilik teknikleri
kullamlmistir. Roma Imparatorlugu’nda miihiir yiiziikleri hem kisisel kimlik
belirleyici hem de resmi miihiirleme araci olarak iglev gormiis, imparator
portreleri ve devlet otoritesini yansitan ikonografik unsurlar bu donemde
yayginlagmistir.

Osmanl Imparatorlugu’nda sanat ve zanaatin i ice gegtigi bir unsur
olarak degerlendirilmig; hat sanati, tugra ve tag kakma gibi geleneksel siisleme
yontemleri kullanilarak zengin bir tasarim anlayist geligtirilmistir. Bu yiiziikler
yalnizca saray mensuplari ve devlet gorevlileri tarafindan degil, esnaf ve tiiccarlar
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gibi farkli sosyal kesimler tarafindan da resmi belgelerin onaylanmas ve kigisel
kimliklerin miihiirlenmesi amaciyla kullanilmigtir. Osmanl sanatinin Bati ile
etkilesimi sonucu, bu yiiziiklerde zamanla farkli iislup ve motiflerin birlestigi
goriilmektedir.

Giinlimiizde, geleneksel iglevlerinden uzaklagarak daha ¢ok kisisel ifade arac
ve estetik bir unsur haline gelmistir. Modern iiretim teknikleriyle sekillendirilen
bu yiiziikler, lazer kazima, CNC igleme ve dokiim gibi yontemlerle daha hassas
ve detayh formlara biirtinmekte; bireylerin kimliklerini, aile armalarini ya da
kigisel sembollerini tagtyan benzersiz tasarimlar olarak tiretilmektedir. Tarih
boyunca hem fonksiyonel hem de sanatsal bir obje olarak varligini siirdiiren
miihiir yiiziikleri, gliniimiizde kiiltiire] mirasin bir pargasi olarak korunmaya
ve yeniden yorumlanmaya devam etmektedir.

Bu ¢aligma, miihiir yiiziiklerinin farkli donemlerdeki teknik, estetik ve islevsel
doniigiimiinii ortaya koyarak, gegmisten giiniimiize taginan bir zanaatin evrimini
degerlendirmistir. Gegmiste yalnizca giig ve statii gostergesi olarak goriilen
miihiir yiiziikleri, giiniimiizde bireysel anlamlar yiiklenen sanatsal objeler
olarak varligini siirdiirmektedir. Gelecekte, geleneksel kuyumculuk teknikleri ile
cagdag iiretim teknolojilerinin birlegimi sayesinde miihiir yiiziiklerinin iglevsel
ve estetik anlamda daha da ¢egitlenmesi miimkiin goriinmektedir.



Metin Coskun | 85

Kaynakgca

Arslan, Melih ve Yegin, Yunus (2022). “Ankara’dan Isis-Iykhe betimli sihirli bir
grup yiiziik tast”. Anadolu Arastirmalar: Deryisi, 81: 81-100.

Ciapponi, L. A., Brown, V., Hankins, J. ve Kaster, R. A. (2011). “Plinius Caecilius
Secundus, Gaius”. Catalogus Transiationum et Commentariarum: Medineval
oand Renaissance Latin Translations and Commentaries, 9: 73-152.

Erarslan, Alev (2023). “Reflections of the Ottoman period of westernization in
religious architecture: Facade arrangement of the Balyan mosques”. Journal
of Islamic Avchitecture, 7(3).

Erdogan, Esra G. (2013). “Recent studies on Byzantine sigillography in Tur-
key”. Mediterranean Journal of Social Sciences, 4(10): 13.

Gorelick, Leonard ve Gwinnett, A. John (1990). “The ancient Near Eastern
cylinder seal as social emblem and status symbol”. Journal of Near Eastern
Studies, 49(1): 45-56.

Giizel, Bilal (2020). “Eski Anadolu Tiirkgesi donemine ait manzum bir namaz
risalesi”. Osmanh Mirast Avastirmalary Derygisi, 7(17): 23-68.

Higgins, Reynold (1969). Early Greek Jewellery. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press.

Karim, A. R. (2018). “The use of seal in early Malay official letters: A personal
identity and ethnic culture”. Jurnal Arbitrer, 5(1): 1-7.

Konuk, Koray ve Arslan, Melih (2000). Anadolu Antik Yiiziik Thslars ve Yiiziik-
leri: Yiiksel Evimtan Koleksiyonu. (B. Bayar & K. Tiireli, Cev.). Istanbul:
Duduman Ltd.

Marco (2021). “Essay on importance of education”. AllEssay.net.

Necipoglu, Giilru (2022). “Cookie preference center”. JSTOR. [Orijinal kaynak-
taki hatali veri korunmugtur, muhtemelen JSTOR’dan bir makale].
Oliver, Andrew (1966). “Greek, Roman, and Etruscan jewelry”. Metropolitan

Museum of Art Bulletin, 24(9): 269.

Pirbari, D., Mossaki, N. ve Yezdin, M. S. (2020). “A Yezidi manuscript: Mistr
of P’ir Sini Bahri/P’ir Sini Darani, its study and critical analysis”. Iranian
Studies, 53(1-2): 223-257.

Ridgeway, William (1889). “Had the people of pre-historic Mycenae a weight
standard?”. Journal of Hellenic Studies, 10: 90-92.

Scarisbrick, Diana (2007). Rings: Jewelry of Power, Love and Loyalty. Londra:
Thames & Hudson.

Smith, Robert (1803). “Remarks on a Gimmal ring, by Robert Smith, Esq. E
R.S.and E A. S. in a letter to the Rev. John Brand, Secretary”. Society of
Antiguaries of London, 14: 7-13.



86 | Zamanm Imgelevi: Antil Medeniyetlevden Giingimiize Miihiir Yiiziiklerinin Sanatsal...

Walker, Alicia (2012). “Islamicising motifs in Byzantine lead seals: Exoticising
style and the expression of identity”. The Medieval History Journal, 15(2):
385-413.

Wasti, Syed Tanvir (2005). “The Ottoman ceremony of the royal purse”. Middle
Eastern Studies, 41(2): 193-200.

Yue, Z. ve Lin, J. (2020). “Value evaluation of Chinese traditional seal culture:
Taking Youning Hall cultural and creative workshop as an example”. 4t/
International Confevence on Culture, Education and Economic Development
of Modern Society (ICCESE 2020) iginde (ss. 225-230). Atlantis Press.

Elektronik Kaynaklar:

URL-1: “Use of Symbolism”. https://www.bartleby.com/topics/use-of-symbo-
lism (Erisim: 16.08.2024)

URL-2: “Jewellery design”. https://en.wikipedia.org/wiki/Jewellery_design (Eri-
sim: 23.08.2024)

URL-3: “Resurrection stone”. Unknown cities: On Daniel Mendelsohn’s “Three

rings”. https://lareviewofbooks.org/article/unknown-cities-on-daniel-men-
delsohns-three-rings/ (Erisim: 01.10.2024)

URL-4: “Wikimedia Commons”. https://doi.org/10.5860/choice.46-5933 (Eri-
sim: 07.09.2024)

URL-5: “Art and inter-cultural understanding”. https://doi.org/10.1177/01926
3656104526308 (1961).



Bolum 6

Tasvirli Mecalisti’l-Usgsak Niishalarinda Seyh
San’An Hikayesine Tkonografik Bir Yaklagim:
Askin Gorsel Dontigiimii 3

Liitfiye Tatar!
Abdulkadir Diindar?

Ozet

Bu caliyma, Feridiiddin-i Attirin Mantikuw’tTayr adli eserinde yeniden
kurgulanan Seyh San‘an hikayesinin, 15., 16. ve 17. yiizyillara ait dort farkh
Tasvirli Mecalisi’l-Ussdk niishasinda nasil gorsellestirildigini  ikonografik
bir yaklagimla incelemektedir. Anlatimn  kokeni, Imam Gazzilinin
Tuhfeti’IMiiltik adli eserinde yer alan kisa bir menkibeye dayanmakta; ask,
imtihan ve degigim temalar: etrafinda alegorik bir yap: sunmaktadir. Caligma,
Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi H. 829 ve H. 1086, Bodleian Library MS
Ouseley Add. 24 ve Michigan Universitesi Isl. Ms. 235 niishalarinda yer alan
dort temel sahne tizerinden yiirtitiilmiistiir: Rum kizini ilk goriis, miiridlerin
sahitligi, ziinnar kuganma, domuzlara gobanlik ve ask kargisindaki igsel hal.
Inceleme, Erwin Panofsky’nin ii¢ asamali ikonolojik yontemi temel alinarak
mimari kurgu, figiir diizeni, renk kullanimi ve sembolik 6geler baglaminda
gerceklestirilmistir. Bulgular, tasvirlerin yalmizca metni gorsellestirmekle
kalmayip, ask merkezli safi diisiinceyi yorumlayan ozerk bir gorsel dil
olugturdugunu ortaya koymaktadir.
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1.Girig

Islam tasavvuf diisiincesi, bireyin igsel yolculugunu ask, imtihan ve degisim
kavramlari etrafinda sekillendirerek anlatir. Bu baglamda stfi edebiyat, insanin
nefsi boyutunu agarak hakikate ulagma siirecini yalnizca metafizik diizlemde
degil, ayn1 zamanda hikaye, sembol ve temsiller yoluyla da igler (Knysh,2017,
45-52).

Konumuz olan Seyh San‘an hikayesine bakildiginda, onun Gavsii’l-azam
Sultanii’l-evliya Abdiilkadir Geylani’nin “Benim ayagim biitiin evliyalarin
boynundadir” seklindeki kutbiyet iddiasin1 kabul etmemesi, stfi diigiincede
nefsin direniginin en yiiksek tezahiirlerinden biri olarak yorumlanir. Bu
reddedis, San‘an’m héla benlik perdesiyle ortiilii oldugunu, ask yoluna tam
anlamiyla girmedigini gosterir. Bu nedenle Geylani’nin hakikati temsil eden
bu soziinii kiiglimsemesi, onun igsel degisiminin heniiz baglamadigina igaret
eder (Golpinarl, 2018, s. 95-98). Bu soziin reddi, tasavvufi anlamda “kibriye”
halini, yani kiginin kendi manevi konumuna asir1 glivenmesini ifade eder. Bu
hal, 6zellikle “fend” mertebesine ulagsmamus stifilerde sik¢a karsilagilan bir nefs
engelidir (Uludag, 2012, s. 156).

Bunun ardindan San‘an’in Rum diyarina gonderilmesi, yalmzca cografi bir
sefer degil, ayn1 zamanda manevi bir siirgiin olarak anlam kazanir. Bu siirgiin,
nefsi terbiye eden agk yolculugunun baslangicidir. Rum diyar1 burada mecazi
olarak, nefsin galip oldugu, zithklarin ig ige gectigi ve agkin atesiyle terbiye
olunan bir i¢ alem olarak yorumlanabilir.

San‘dn, bu diyarda kargilagtign Hristiyan kiz ile agir bir agk imtihanina
gekilir. Onunla birlikte, igki iger, dini degistirir ve kendini putlarin 6niinde
egilir, secde eder bulunur. Ancak bu digsal diisiis, tasavvufi anlatilarda siklikla
vurgulandig: tizere, igsel bir yiikselise gebedir. Ciinkii hakikate ulagabilmek
i¢in benligin biitiiniiyle kirtlmas: ve nefsin yerle yeksan olmasi gerekir. Bu
diigiisiin sonunda San‘an’mn benligi ¢oziiliir, gonlii agk ile arnir ve hakikati
idrak eder. Bu idrakle birlikte “kutbiyetin ayagr”nin neyi temsil ettigini kavrar;
Geylan’nin soziiniin batini anlamini idrak ederek dinine geri doner teslimiyet
makamina ulasir.

Feridiiddin-1 Attar’in Mantikw’t-Tnyr adli eseri, bu yoniiyle tasavvufl
anlatinin hem kurucu hem de doniistiirticii metinlerinden biri olarak kabul
edilir. Attar, eserinde Seyh San‘an’a dair kisa bir menkibeyi ayrintilandirarak
askin sinayict dogasini, benligin ¢oziiliigiinii ve manevi yeniden dogus temasini
merkeze alir. Bu anlatinin kokeni, Imam GazzAlnin Tahfetii’l-Miiliik adli
eserinde birkag satirla aktarilan kisa bir hikayeye dayanmaktadir. Gazzali,
bu anlatida nefsin heva ve arzulara yonelmenin ménevi bir ¢oziilmeye yol
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agacagini vurgularken Attar ayni diisiisii agk yoluyla gergeklesen bir igsel
degisim siireci olarak yeniden kurgular (Golpinarli, 2018, s. 210-220).

Seyh San‘an anlatist, XV., XVI. ve XVIL. yiizyillarda derlenen Mecalisii’lUgsik
adli mensur eser araciligiyla farkli bir boyut kazanarak gorsel anlatiya da
taginmugtir. SOz konusu yazmalar, yalnizca metinsel igerikleriyle degil,
ayn1 zamanda resimli sahneleri araciligiyla tasavvufi imgelem diinyasinin
sekillenmesinde 6nemli bir rol iistlenir.

Bu galigma, Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi’ne ait H. 829 ve H. 1086 numarali
niishalar ile Oxford Bodleian Library MS Ouseley Add. 24 ve Michigan
Universitesi Isl. Ms. 235 numaral dort Tasvirli Mecilisii’l-Ussik yazmasinda
Seyh San‘an anlatisinin nasil resmedildigini ikonografik bir yaklagimla analiz
etmektedir. Analiz kapsaminda alt1 temel sahneye odaklanilmistir: Rum kizini
ilk goriis ve kargilagma, degisime miiritlerin sahitligi, ziinnar kuganma sahnelert,
kimlikten vazgegis temsilleri ve domuzlara gobanlik sahnesi. Bu sahneler,
anlatinin temel yapisini olugtururken ayni zamanda agk, kimlik kayb1 ve manevi
olgunlagma temalarini sembolik olarak yansitmaktadir.

Mimari arka planlar, figiir kompozisyonlari, renk kullanimi ve ikonografik
unsurlar incelenerek bu sahnelerin yalmzca edebi metnin gorsellestirilmesiyle
sinirlt kalmadigy; stfi diigiincenin 6zgiin bir gorsel dil araciligiyla yeniden
tiretildigi ortaya konmaktadir. Ozellikle “domuzlara gobanlik” sahnesinde,
Gazzali’nin nefsin heva ve arzularina teslimiyet sonucu manevi makamdan
diigiise dair elestirisi ile Attar’in bu diigiisti askin sinayici ve degistirici etkisi
olarak yorumlamasi arasinda giiglii bir anlati paralelligi kurulmaktadur.

Bu baglamda ¢aligmanin temel amaci, tasavvufi agk anlatilarinin yalnizca
edebi metinler aracihgyla degil, ayn1 zamanda gorsel sanatlar yoluyla da
nasil yeniden tretildigini ortaya koymaktir. Seyh San‘an hikayesi 6zelinde
gergeklestirilen bu analiz, Osmanli-Iran kiiltiirel sahasinda agk merkezli stifi
imgelerin aracihigiyla nasil anlamlandirildigini incelemeyi hedeflemektedir.
Ayrica Panofsky’nin ikonolojik yaklagimi dogrultusunda minyatiir sahnelerinde
betimleyici diizeyin 6tesine gegen, yorumlayici ve sembolik bir gorsel anlatimin
nasil inga edildigini ortaya koymak, ¢aligmanin oncelikli amaglar1 arasinda yer
almaktadir. Béylece metin—tasvir iligkisi tizerinden tasavvufi diigiincenin gorsel
dile aktarimina dair daha derinlikli bir anlayig geligtirilmesi amaglanmaktadir
(Panofsky, 1955, 5. 20—41).
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2. Tasvirli Mecalisi’l-Ussak Niishalarinda Seyh San’an Hikéyesine
Ikonografik Bir Yaklagim

2.1. Seyh San‘4n’n Rum Kizini Tk Gériisii (Ilk Kargilagma):
Mecilisii’l-Ussak Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, H. 829, fol. 90b
Uzerine Tkonografik Bir Coziimleme

e 3
Sty | e

Sekil 1. Rum Kz Ik Giviis - Tlk Kavsilasma — Topkaps Saray: Ktp. H.829, fol. 90b

Sahne, Seyh San“dn’in Rum kizint ilk kez gordiigii ve ona ilk goriigte agik
oldugu am tasvir etmektedir. Bu kargilagmaya miiridleri de taniklik etmekte
ve seyhin yagadigr ani degisim kargisinda sagkinliklarini gostermektedir.
Kompozisyon iki ana diizleme ayrilmustir: Sol boliimde dig mekanda gergeklesen
kargilagma sahnesi yer alirken, sag tarafta mimari yapinin st katindaki nig
iginde Rum kiz1 betimlenmistir.

Kahverengi, yesil ve kirmiz1 tonlarindaki kiyafetiyle tasvir edilen, beyaz
sakall1 yagh ve beyaz sarikli Seyh San‘an bagini yukar: kaldirarak nig iginde
yer alan Rum kizina yonelmis, onun giizelligini hayranlikla izleyen bir jest
ve mimikle resmedilmigtir. Seyhin arkasinda yer alan dort miirid ise bu ana
taniklik etmektedir. Rum kizi, siyah baghig: ve turuncu—yesil tonlarindaki
kiyafetiyle nig iginde yer almakta ve kompozisyonda diger figiirlere oranla
daha biiyiik Ol¢ekte tasvir edilmistir.
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Bu boliinme yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir ayrimi simgeler.
Rum kizi, yiiksekte ve iceride konumlanarak ulagilmazhig: ve askin heniiz
tamamlanmamug dogasini temsil eder. $Seyh San“dn’in digarida ve agagida
gosterilmesi, onun heniiz bu siirecin baginda oldugunu ima eder (Schimmel,
2001, s. 98-186).

Yiiksekge bir pencere ya da eyvanda oturan Rum kizi figiirdi, yliziinii Seyh
San‘an’a donmiigtiir. Durusu dik, ifadesi notrdiir. Bu kompozisyon, cazibe ile
mesafe arasindaki ¢eliskiyi yansitir. Klasik stfi anlatilarda bu tiir kadin figiirii,
insani sinayan mecazi agki temsil eder.

San‘an, bastonlu ve Rum kizina yonelmig bir figiir olarak betimlenir;
arkasinda yer alan miiridler ise hiyerargik bir diizenle ve mor tepelerin
gerisindeki izleyenler onu takip eder. Bu diizenleme, seyhin topluluk i¢indeki
statiisiinii ortaya koymanin yant sira, ask deneyimiyle yasanacak degisimin
cemaat tizerindeki etkisine igaret eden alegorik bir anlatim sunar; bu yonii, R.
de Groot da agk ve mistik doniigiim temalar1 baglaminda inceler (De Groot,
2022,s5. 59 — 72). Tiim figiirlerin bakigt Rum kizina yonelmistir; boylece
sahnede cezbedici merkez agik¢a vurgulanir. Rum kizinin oturdugu pencere,
yalnizca bir mimari unsur degil, ayn1 zamanda bir “goriis perdesi”dir: Goriilen
ama ulagilamayan bir aski simgeler (Schimmel, 1975, s. 120-125).

Sagdaki yapinin ¢inili yiizeyi ve yiiksek duvarlari, diinyevi ihtisgam ve
ulagilmazlik imgeleridir. Mavi tonlar geleneksel olarak ilahi hakikati simgelese
de bu sahnede mecazi agk, goriinen giizellik ve gekiciligin insan1 yamiltabilen
diinyevi bir agki temsil ettigini anlatir (Grabar,1992,s. 218-219). Mor tepeler
ortamdaki huzursuzlugu, bahgedeki agaglar ve gigekler, zahiri giizelligin ve
gegici arzularin temsili olarak distintilebilir (Chittick, 1989, s. 45-50).

Bu sahne, Seyh San‘an’in “imtihan—-agk—degisim” yolculugunun baglangicina
isaret eder. Rum kizinin mimari olarak ayri, yiiksek ve korunakli bir mekanda
konumlandirilmasi; San"an’in ise dig diinyada, yonelmis ve cezbedilen halde
olusu, agkin hem sinayict hem de degistirici giiciinii ikonografik diizlemde
ortaya koyar.
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2.2. Ask Kargisinda Doniigen Bir Figiir Olarak $eyh San‘an’in
Miiritleriyle Yiizlesmesi: Mecilisii’l-Ussak, Topkap1 Saray1 Ktp., H.
1086, fol. 43a Uzerine Tkonografik Bir Coziimleme

Sekil 2. Ask Kavsisumdaki Hili- Seyh San‘an’n degisime miividlerin sahitligi
Mecalisii’l-Ussik’m Topkapr Savayr Ktp. H.1086, s. 43n

Sahne, Seyh San“in’in agkin etkisiyle gevresinde olup biteni gormez hale
geldigi ve yagadigr degisimin miiritleri tarafindan tiziintiiyle kargilandig: bir
an1 yansitmaktadir. Kompozisyon, iki katli bir evin 6niinde, dig mekinda
kurgulanmis izlenimi vermektedir. Yapinin en iistiinde yer alan {i¢gen tepe
formu, Hristiyan mimarisinde Teslis inanciyla iligkilendirilen sembolik bir bigim
olarak bu kargilagmaya dinsel bir anlam kazandirmaktadir (Krautheimer,1986,
ss. 23-30).

Bu nedenle Hristiyanlara ait oldugu anlagilan iki katl yapinin st katinda,
bir nig i¢inde tasvir edilen Rum kiz1 ulagilmasi giig ve ayricalikli bir konumda
gosterilmigtir. Bu yerlestirme, onun hem fiziksel hem de sembolik olarak seyh
igin erigilmesi zor bir konumda bulundugunu vurgulamaktadir. (bknz. fol. 67b)

Alt kattaki pembe yorgan ise bir bedeni degil, mekandaki arzunun
varligini simgeler. Yorganin tek bagina ve figiirsiiz olmasi, bu arzunun heniiz
gergeklesmedigini ve bir bekleyis halinde oldugunu diigiindiiriir. (Ernst, 1997,
5.85-92). Alt ve iist kat arasindaki bu ayrim, arzunun yoneldigi kisi ile ona
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ulagma arasindaki mesafeyi mekansal olarak ifade eder.( Massignon,1982,
ss. 45-60.)

Ortada yer alan bastonlu yagh ve Rum kizina bakan figlir Seyh San‘an’dur.
Bag1 hafif¢e yukarda, mahzun durusu, beden diliyle agkin yiikiinii ve degisimin
bedelini gosterir. Arkasindaki iki figiir miiritleridir: Sagdaki elini agzina
gotiirerek sorgulayici, hayret ya da utanci simgelerken; 6niindeki figiir
bagi 6niinde, el penge divanda kederli durugu, seyhine olan tam bagliligin
teslimiyetini gosterir (Chittick, 1983, ss. 3-20).

Seyh San‘an digerlerinden uzakta, mahzun ve mahcup bir gekilde
betimlenmistir. Bu durum onun yalmzligini ve i¢ine diistiigii agk ategini gosterir
(Schimmel, 1975, ss. 130-150). Miiritlerin uzakta olmalarina ragmen orada
bulunmalari ise seyhlerinin yanindan ayrilmadiklarini ve ona bagh kaldiklarini
gosterir.

San‘an’in solgun, toprak tonlarindaki giysisi tevazuunu ve iginde bulundugu
zor durumu yansitir. Miiritlerin kiyafetlerindeki lacivert, pembemsi ve solgun
krem-yesil tonlar ise tarikat renklerini yansitir. Bu renkler, seyhlerinin durumuna
ragmen ona bagh kaldiklarini ve yaninda durduklarin: ifade eder (Panofsky,
1939, ss. 5-15).

Bu sahne, agk yolculugunun zor bir sinav ve yiizlesme anini gosterir.
Seyh San‘an, mecazi agkin yol a¢tig1 kirilma nedeniyle yalniz kalmig ve
elestirilmektedir. Ancak digaridan bir diigiig gibi goriinen bu durum, sGfi
anlayista olgunlagmanin bir igareti olarak degerlendirilir (De Groot, 2022,
ss. 64-71). Uglii figiirlii diizen, klasik tasvirlerde taniklik ve degerlendirme
temasini yansitir. Bu figilir yerlegimi, seyhin agk sonrasinda yagadigi durumun
miiritleri tarafindan goriilmesini ve fark edilmesini vurgular. Mekanin i¢ ve
dig olarak ayrilmasi ise $eyh San‘an’in yagadigi igsel degisim ile miiritlerin bu
duruma taniklig1 arasindaki gerginligi ortaya koyan bir kargitlik olusturur (de
Groot, 2022, ss. 64-68).
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2.3. Ask Ugruna Kimlik Doniigiimii: Seyh San“an’in Ziinnar
Kusanmasi: Mecalisii’l-Ussak, oxford Bodleian library, Ouseley
Add.24, fol 60b Uzerine Ikonografik Coziimleme

Sekil 3. Seyh San‘anw’m Ziinnar Kusanma - Ask Ugruna Kimliginden Gegis, Oxford
Bodliean Library, Ouseley Add. 24 Niishas: (H.959/M.1552) 60b

Sahnede, $eyh San‘an’in ask ugruna kimliginden vazgegerek Hristiyanliga
gectigi ve bunu simgeleyen mavi atkiyr taktigl; Rum kizinin kapisinda, onun
agkini kabul etmesi igin bagka ne isteyecegini sorarak umutla bekledigi an tasvir
edilmigstir. Seyh San‘in sahnenin merkezinde yer almakta olup bordo ciibbesi
ve hardal saris1 kiyafetiyle betimlenmigtir. Beyaz sakalli olan figiiriin sarig1
kahverengi ve yesil tonlarindadir. Bagini hafifge yukar kaldirarak pencereye
yoneltmesi, jest ve mimikleri aracihgiyla agkini ifade ettigini ve adeta ilan
ettigini gostermektedir.

Bu yonelim, baglangigta Rum kizina duyulan diinyevi (mecazi) agkin
zamanla Seyh San"dn’in i¢ diinyasinda bir degisime yol agtigimi ve daha derin bir
anlam kazanarak igsel bir degisimin bagladigini gosterir. Pencereye yerlestirilen
Rum kiz1 ise ulagilmaz bir agk nesnesi olarak, aradaki mesafeyi ve ayrilig:
vurgular. ( bknz. fol. 67b ve s. 43a) Figiirlerin konumu, $eyh San“an’in diinyevi
agka yonelmesi ile stfl diisiincede hedeflenen ildhi agk arasindaki farki gosteren
bir diizen kurar. (de Groot, 2022, ss. 64-71).
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Seyh San‘an’in hemen arkasinda yer alan dort miirit, farkl jest ve yiiz
ifadeleriyle resmedilmistir. Kalbine elini koymug miirit sadakati, elleri agik
veya sorgulayict duranlar ise tereddiit ve sagkinligi yansitir. Bu beden dili, agk

Seyh San‘in’in bordo—sari-kahverengi-yesil tonlarindaki kiyafeti ve baghg,
zahitlik ve tasavvufl otoriteyi yansitirken; elini Rum kizina yoneltmesi,
diinyevi cazibeye dikkat ¢ekisin gorsel vurgusudur. Tasavvufi yorumda mavi
atki, Seyh San‘an’in agk ugruna benliginden ve makamindan vazge¢mesini
simgelemektedir. Bu durum yalnizca bir din degisimini degil, ayn1 zamanda
fena, yani benlikten gegis stirecinin baglangicini ifade eder.( Schimmel, 2001,
ss. 304-308.) Rum kizinin yesil-bordo giysisi ve agik baghgi, cazibe-mesafe
ikiligini ikonografik olarak yansitir.

Miiritlerin kiyafetleri (mavi, yesil, kahverengi, hardal sar1) tarikat i¢indeki
konumlarina gore seilmistir. Ozellikle lacivert/mavi sadakati, yesil tasavvufi
baglilig ¢cagristirir. Bu renk dagilimi hem gorsel denge saglar hem de izleyicinin
bakigini yonlendirir. (Hillenbrand, 2000, ss. 236-241).

Arka plandaki gigekler, bulut benzeri kivrimlar ve idealize edilmig doga,
agkin karmagikligini sembolik ve estetik bir bigimde gosterir. Bu siisleme dili,
Timurlu ve Osmanl tasvir geleneginde agk temalarinin gorsellestirilmesinde
siklikla kullanilmigtir (Blair & Bloom, 1994, pp. 240- 245).
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2.4. Ask Ugruna Kimlik Doniigiimii: Seyh San“an’in Ziinnar
Kusanmasi: Mecilisit’l-Ussak, Michigan Universitesi Kiitiiphanesi,
Isl. Ms. 235 (Hatcher Library), dijital, s. 93 Uzerine Ikonografik
Bir Coziimleme

Sekil 4. Seyh San‘anw’m Ziinnar Kusanma - Ask Ugruna Kimliginden Gegis, Michigan
Universitesi Mecalisii’l-Ussik, Isl. Ms. 235, Hatcher Lib., dijital, s. 93

Sahnede, Seyh Sanan’i Rum kizinin evinin 6niinde durarak onun giizelligine
duydugu hayranhig: ve agkini dile getirdigi; agkinin kabul edilmesi igin ne
isteyecegini sorarak umutla bekledigi an tasvir edilmigtir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan Seyh San‘an, bagini yukar1 kaldirarak Rum kizina yonelmig
bir durugla betimlenmistir. Beyaz sakalli yash bir figiir olarak agik kahverengi
ciibbesi, boynundaki beyaz atkis1 ve beyaz sarigiyla tasvir edilen seyh, jest ve
mimikleriyle agkini ifade etmektedir.

Boynundaki beyaz atki, onun héla seyhlik makaminda bulundugunu
gostermektedir. Bu sahne ayn1 zamanda seyhin Rum kizinin giizelligi kargisinda
agk ugruna kimliginden vazgegmeye hazir oldugunu, ancak hentiz bu durumu
gerceklestirmedigini de ima etmektedir.

Arkasinda yer alan iki sadik miiridi ise kendi aralarinda konugmaktadir.
(bknz. s. 43a) Bu jest, seyhe duyduklar1 hayranligin yaninda kirginhik ya da
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saskinlik hissettiklerini de yansitir. (Brend, 1991, s. 168-178). Sahnede “ziinnar
kuganma” ve “miiridlerin gahitligi” temalarinin birlikte islendigi goriiliir.

Ziinnarla iliskilendirilen durum ile miiritlerle ayn1 sahnede bulugturulmasi,
anlatinin kirilma noktasini belirginlestirir. Tasavvuf anlatilarinda apigin toplum
oniinde kiigiik diigmeyi ve kimliginden vazge¢meyi goze almasi, manevi
olgunlagma ve teslimiyet siirecinin bir parcas1 olarak degerlendirilir; bu anlayig
sahnedeki gorsel diizenleme yoluyla da ifade edilmektedir (Schimmel, 1975,
ss. 305-308.).

Rum kizinin lila/mavi tonlarda yapinin iist katinda iginde konumlandirilmas:
ve kiigiik 6lgekte verilmesi, onun sahnede geri planda kalmasindan ¢ok, mesafe
vurgusuyla 6nemini ve ulagilmazhiginin altini gizer. (Bknz; fol. 67b, s. 43a, fol.
67b) Figiirtin jest ve bakig yoniiniin Rum kizina doniik olmasi, geyhin hala
bu iligkiyi onceledigini ve sahnedeki temel etkilesimin bu iki figilir arasinda
kuruldugunu distindiiriir.

Sol kisimdaki yap1, Timur ve erken Iran iislubunun dzelliklerini tasir: ok
katli planlama, kemerli gegisler ve pencere diizeni ige doniikliigii simgeler.
(Brend, 1991, ss. 162-185) Figiirlerin sahne boyunca farkli noktalarda
konumlandirilmasi, anlatinin birden fazla anlam tagidigini diigtindiiriir (Blair

& Bloom, 1994, ss. 180-210).
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2.5. Seyh San“an’in Ziinnar Kusanmasi: Mecalisii’l-Ussak Topkap1
Saray1 Ktp. H.829.93b Uzerine Ikonografik Coziimleme

Sekil 5. Ziinnar Kusanmast — Tophkap: Savay: Ktp. H.829, fol.93b

CA D

Sahne, i¢ mekanda Rum kizinin evinde gegmekte olup $eyh San‘an’in ziinnar
kuganarak Hristiyanliga ge¢is merasimi tasvir edilmektedir. Kompozisyon ig ige
geemis iki diizlemden olusmaktadir. T¢ mekan, ask ve degisimin gerceklestigi
merkez sahne olarak kurgulanirken; dis cephede yer alan kapi ve figiirler
tasavvufi anlamda zahirden batina gegisi simgelemektedir. Bu mekansal ayrim,
seyr U siiltk siirecinde dig diinyadan igsel hakikate yonelen manevi yolculuga
isaret etmektedir. (Blair & Bloom, 1994, ss. 186-194.)

Seyh San‘in basi 6ne egik bigimde tasvir edilmis; seyhligini simgeleyen
sarigini oniine, yere birakmig ve elinde bir mendil tutarak aglayan bir figiir
olarak betimlenmigtir. Bu durug, hem ask ugruna seyhliginden ve dini
konumundan vazge¢gmenin verdigi igsel actyr hem de Rum kizinin agkini
kabul edip etmeyecegine dair duydugu endiseyi yansitmaktadir. Figiiriin
tavri, adeta Rum kizina yalvaran bir hél izlenimi verir. Rum kizinin koydugu
agir sartlar ve ona duydugu derin agkin etkisiyle aglayan seyhin bu durusu,
tasavvufl anlamda fena hélini, yani benlikten gegisi simgelemektedir.
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Seyhin tam karsisinda, sar1 kiyafetiyle dikkat geken Rum kizi sahnenin sol alt
boliimiinde, merkezde dik ve sakin bir sekilde oturur. Jestleri araciligiyla seyhin
agkini kabul etmesi igin ileri siirdiigii sartlar1 ifade eder. Bu baglamda Rum
kiz1, agki sunan ve ayn1 zamanda onu sinayan bir figiir olarak kurgulanmustir.
Tasavvufl yorumda ise mecazi asktan hakiki agka gecig siirecini temsil eden
sembolik bir otorite figiirii olarak degerlendirilebilir.

Mercan Kirmizis1 giysili kadin, ¢apraz konumda yer alan Rum kizinin
annesini temsil eder; yagsanan durum kargisinda saskin, sorgulayici ve karar
verici bir tavir i¢indedir. Beyaz bagortiilii yash kadin ise diger bir aile biiytigii
olarak siikiinetle durur ve kabullenisi simgeler. Pembe giysili Rum erkek,
olanlar1 hayret karsilayan ve sorgulayan bir jest igindedir.

Sar1 giysili tanik ise sahneye miidahil olmayan, ancak dikkatle izleyen dis
gozlemci konumundaki denge figiiriidiir. Kapidan igeri girmekte olan figiir,
elindeki ince asastyla bir papazi temsil eder. Bu kisi, Seyh San“dn’in Hristiyan
olmasi i¢in ¢agrilan din gorevlisidir. Egikte durmasi ise San‘an’in degisim
stirecinde bir gegis anin1 simgeler.

Renkler, figiirlerin temsil ettigi nefs mertebeleriyle birebir iligkilidir: agik
kahverengi/ kimyon tonlar, Seyh San"an’in tevazu ve benlikten soyunma halini
ifade eder. Sade sar1, Rum kizinda ildhi nurun diinyevi yansimasidir. Mercan
kirmizi, igsel farkindaligin ve nefs-1 levvame’nin rengidir. Beyaz, arinma ve
teslimiyetin, manevi olgunlugun semboliidiir (Abaza,2018, ss.41-55, 73-81).

Ig mekan, batini derinligi temsil ederken; kap1 ve pencere, zahir-batin
gegigini vurgular. Zemindeki tepsiler, diinyevi ziyafetten gok ruhsal terbiyeye
dair bir semboldiir. Mekan, figiir ve jestler biitiinleserek bir doniigiim haritas
olusturur: agk yoluyla benligin erimesi ve hakikate varig (Schimmel,1975, ss.
130-138; 305-310).
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2.6. Seyh San“a’nin Domuzlara Cobanlik Yapmasi, Topkap: Saray:
Ktp. H.829, fol.95b Uzerine Ikonografik Goziimleme

il

Sekil 6. Seyh San‘a’nin domuzlava cobanlik yapmasi, Topkapr Saray: Ktp. H. 829, fol
95b

Sahne, Rum kizinin koydugu tiim sartlar1 kabul ederek Hristiyan olan $eyh
San"dn’in domuzlara gobanlik yaptigi an1 konu almaktadir. Kompozisyon,
dig mekanda agik bir kir manzarasinda kurgulanmigtir. On planda koyu yesil
tonlarda betimlenen zemin tizerinde yer yer bej renkli taglar ve ot kiimeleri
goriilmektedir. Bu dogal unsurlar, sahnenin agik alanda gegtigini vurgularken
kompozisyona dekoratif bir zenginlik kazandirmaktadir.

Arka planda ise agik mor tonlarinin hakim oldugu, kivrimli yamaglara
sahip tepeler uzanir. Bu alanda bodur ve dolgun yaprakli agaglar ile gevrelerine
serpistirilmis bej taglar ve kirmizi-beyaz gigekler yer alir. Gokyiizii altin yaldizla
kaplanmig olup sahneye dekoratif ve parlak bir arka plan etkisi kazandirir.
Tepelerin iizerinde sahneyi izleyen figiirler konumlandirilmistir.

On planda siyah tonlarda dért domuz ve onlari giiden figiirler yer alir;
merkezde ise Seyh San‘an iki domuz giidiiciiyle birlikte betimlenmisgtir.
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Figiirlerin yerlegimi, izleyici bakigin1 6n plandaki eyleme dogru yonlendirecek
bi¢imde diizenlenmistir.

Tepelerin gerisinde, sag kosede yer alan turuncu kiyafetli ve beyaz sarikli
figiir, agag1 dogru egilerek seyhe yonelmis bakisiyla dikkat gekmektedir. Bu
tigiir, seyhini izleyen ve onu hig terk etmemis sadik miiridi temsil eder; seyhine
bagliligini siirdiirdiigiinii gosterirken, onun diistiigli durumu tam olarak
kavrayamadigini ifade eden bir jest igindedir.

Diger izleyici figiirler ise halktan kisileri temsil ederek anlatiya taniklik eden
ve yargilayan bakigt yansitir. $eyhin daha agag bir konumda ve domuzlarla
birlikte betimlenmesi ise toplumsal hiyerarginin tersine ¢evrildigi bir durumu
goriiniir kilar. (Schimmel, 1975, ss. 305-312) Domuz figiirii, Islim kiiltiiriinde
haramla ve nefsin en alt mertebesiyle iligkilendirilen bir hayvan olarak kabul
edildiginden, bu hayvanlara ¢obanlik edilmesi, agk yolunda benligin kirilmasi
i¢in goze alinan en agir sinavlardan biri olarak yorumlanir. Bu baglamda sahne,
stfi anlatilarda sikga vurgulanan “zillet yoluyla olgunlagma” diistincesini gorsel
diizlemde ifade eder (GoOlpinarli, 2008, ss. 141-160).

Doganin estetik ve canli bi¢imde betimlenmesi ile sahnedeki asagilayic
gorev arasindaki kargitlik, dig giizellige ragmen igsel bir imtihanin yagandigini
vurgular. Bu tiir gorsel kargitliklar, tasvir geleneginde ahlaki ve duygusal gerilimi
gili¢lendirmek amaciyla siklikla bagvurulan bir anlatim yoludur (Brend, 1991,
ss. 176-182).

Seyh San‘n, sol orta kisimda yaslh, beyaz sakalli, kirmizi giysili ve degnek
tagtyan egilmig bir figiir olarak betimlenmigtir. Bu durus, onun benlikten
styrilmig ve agagilanmayi kabullenmis bir stfi kimligine biirtindiigiinii gosterir.
Figiir, tasavvufta fend olarak tanimlanan, nefsin terk edilmesi ve agk ugruna
zilletin kabul edilmesi anlayisiyla iliskilendirilebilir (Schimmel, 1975, ss.
305-312).

Rum figiirleri, sahnenin {ist boliimlerinde izleyici konumunda yer alarak
toplumun zahiri yargilarini temsil eder. Bu figiirler, hakikatin igsel boyutundan
uzak, yalnizca goriinenle hiikiim veren bakigi simgeler.

CA S

Agik kir manzarasinin kamusal bir alan olarak kurgulanmasi, Seyh Sanan’in
sinanmasinin yalnizca igsel degil, ayn1 zamanda toplum 6niinde yaganan bir
agagilanma ve teslimiyet siireci oldugunu diisiindiirmektedir. Agik mekan
diizeni sahneye gozlemlenen bir alan niteligi kazandirirken, agik mor tepeler
gergin bir atmosfer olusturarak bu sinavin ciddiyetini vurgulamaktadir (de
Groot, 2022, ss. 59-72).

Zemin boyunca uzanan ¢igekli ve koyu yesil alan ise estetik bir giizellik
sunarken, bu ortamda domuzlara gobanlik yapilmasi “zillet iginde izzet”
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anlayigini gagristirir; boylece dig giizellik ile igsel stnanma arasindaki kargitlik
daha da belirginlesir.

Sonug

Bu makalede, Gazzal’nin Tihfetii’l-Miiliik’te atilan tohumlarla baglayan
ve Attar’in Mantikw’t-Tiyr’da yeniden kurguladigr Seyh San‘an menkibesi,
16.-17. yiizyila ait alts Tasvirli Mecalisii’l-Ussdk niishasinda Erwin Panofsky’nin
ti¢ katmanli ikonolojik modeli kullanilarak ele alinmistir. Altr kilit sahnenin
kargilagtirmali incelenmesi, bu gorsellerin yalnizca metni betimlemekle
kalmay1p; fana-beka diyalektigini, ahlaki olgunlagma ve mecazi agki bagimsiz
bir gorsel dile doniistiirdiigiinii ortaya koymustur.

Pre-ikonogratik diizeyde, mimari mekan diizeni, figiir yerlesimi ve jest dili
“imtihan—agk—doniisiim” ekseninin kronolojik ilerleyigini vurgulamaktadir.
Ikonograﬁk diizeyde, Seyh ile Hristiyan kiz arasindaki diyalog, ziinnar ve
domuz gobanhg temalartyla Hristiyan-Islami kaynaklarin kaynagtirilmasini ve
anlatinin evrensel boyutunu 6ne ¢ikarmaktadir. Tkonolojik diizeyde ise, Rum
kizinin varligi, Seyh San‘dnin degisimi ve domuzlara gobanlik sahneleri, benligin
terkini (fand) ve hakikatte kaliciigr (beka) somutlagtirarak Gazzali’nin ahlaki
olgunluk temasin Attar’in agk yolculugu kurgusuyla ustalikla birlestirmektedir.

Geylani Hazretleri’nin “Benim ayagim biitiin evliyalarin boynundadir”
iddiasini reddeden San‘an, nefsin en yiiksek direnigini temsil ederken; bu
reddedis, i¢sel doniistimiin baglangicina igaret eder. Rum diyarindaki “stirgtin”,
mecazi olarak agkin ategiyle terbiye olunan i¢ alemin kapisini aralarken;
Hristiyan kizla paylagilan digsal “diisiis” anlari, hakikate ulagmak igin benligin
yerle bir edilmesi gerekliligini gorsellestirir. Nihayetinde San‘an’in benligi
karilir; gonlii agkla yikanir ve “kutbiyetin ayagi” olmanin ger¢ek anlamini kavrar.

Boylelikle, alismada ele alinan tasvirler, 15.~17. yiizyil Osmanli-Iran sanat
ortaminda stfi agk soyleminin gorsel bir tekrar tiretimi olarak, izleyiciyi derin
bir tefekkiire davet eden bagimsiz estetik degerler olarak islev gormektedir. Bu
calismanin sundugu ikonografik okuma, Tslam sanatlarinin yorumlanmasina
yonelik yontemsel ufku genisletmekte ve bu tasavvufl imgelerin derin
anlam boyutlarini agiga ¢ikararak Islam sanatlarinin yorumlanmasina yeni
yontemsel yaklagimlar kazandirmakta ve alandaki akademik tartigmalari
zenginlestirmektedir.

TESEKKUR

Yazma eser gorsellerine erigim izni saglayan Topkapi Saray1 Miizesi, Bodleian
Library ve Michigan Universitesi yetkililerine tesekkiir ederim.
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KATKI BEYANI

Caligmanin aragtirma siireci ve yazimi birinci yazar tarafindan
gergeklestirilmis, ikinci yazar danigmanlik ve bilimsel degerlendirme siireciyle
katki sunmugtur.

CIKAR CATISMASI

Yazar ve tez danigmani, bu makale ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi
bulunmadigini beyan eder.

FON DESTEGI

Bu aragtirma herhangi bir finansal destek alinmadan gergeklestirilmistir.
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