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Özet 

Gümüş (Ag), yalnızca ekonomik değeri yüksek bir metal değil; ışıkla kurduğu 
özgün ilişki sayesinde mekânı dönüştürebilen güçlü bir estetik araçtır. Yüksek 
yansıtıcılığı, şekil alma kabiliyeti, yüzey işlenebilirliği ve zamanla değişebilen 
patina karakteri, onu heykel sanatında sıradan bir malzeme olmaktan çıkarır. 
Gümüş yüzey, ışığı sadece yansıtmaz; onu kırar, çoğaltır, dağıtır ve mekânın 
görsel sınırlarını yeniden tanımlar. Bu nedenle gümüş heykel, salt hacimsel 
bir form değil; izleyici, çevre ve ışık arasındaki sürekli etkileşimle var olan 
dinamik bir deneyim alanıdır. Heykel sanatında malzeme çoğu zaman formun 
taşıyıcısı olarak değerlendirilirken, gümüşte yüzey başlı başına anlam üretici 
bir unsura dönüşür. Parlak polisajlı bir yüzey mekânı içine çekerek sınırları 
belirsizleştirirken; mat, dokulu ya da okside edilmiş yüzeyler ışığın dağılımını 
değiştirerek hacim algısını dönüştürür. Böylece gümüş heykel, bulunduğu 
mimari çevreyi pasif bir arka plan olmaktan çıkarır ve eserin aktif bir bileşeni 
haline getirir. İzleyicinin hareketiyle değişen yansımalar, eserin her bakışta 
yeniden üretilmesini sağlar.

Bu çalışma kapsamında, gümüşün ve parlak metal yüzeylerin heykel 
sanatındaki mekânsal etkisi hem malzeme bilimi hem de estetik kuram 
perspektifinden ele alınacaktır. Farklı dönem ve yaklaşımlardan sanatçıların 
eserleri incelenerek, gümüşün ışıkla kurduğu ilişkinin biçimsel, algısal ve 
kavramsal sonuçları analiz edilecektir. Özellikle çağdaş metal sanatında öne 
çıkan isimlerden Junko Mori’nin organik formlarında ışık kırılmaları; modern 
tasarım geleneğinde Georg Jensen atölyesinin yüzey estetiği; kavramsal 
ve yansıtıcı metal heykeller bağlamında Anish Kapoor’un mekân algısını 
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dönüştüren çalışmaları karşılaştırmalı olarak değerlendirilecektir. Ayrıca 
müze koleksiyonları ve tarihsel örnekler üzerinden, gümüşün ritüel objeden 
çağdaş galeri nesnesine uzanan dönüşümü ortaya konacaktır. Bu bağlamda, 
farklı sanatçı ve dönemlerden seçilecek örnekler aracılığıyla gümüşün yalnızca 
teknik bir malzeme değil, ışık ve mekân üzerinden anlam üreten aktif bir 
estetik unsur olduğu gösterilecektir. Sonuç olarak bu çalışma, gümüş heykelin 
yüzey, ışık ve yansıma üzerinden mekânsal algıyı nasıl dönüştürdüğünü ortaya 
koymayı; seçilen sanatçı örnekleri ve görsel analizlerle konuyu somutlaştırmayı 
amaçlamaktadır.

1.Malzemenin Fiziksel ve Metalurjik Karakteri

Gümüş (Ag), insanlık tarihinde hem ekonomik hem de estetik değeri yüksek 
bir metal olarak özel bir konuma sahiptir. Yüksek yansıtıcılığı, işlenebilirliği 
(süneklik ve dövülebilirlik) ve zarif yüzey karakteri, onu yalnızca para ve 
ticaret aracı değil; aynı zamanda güçlü bir sanatsal ifade malzemesi haline 
getirmiştir. Işığı en iyi yansıtan metallerden biri olması, gümüşü özellikle görsel 
sanatlarda, madeni paralarda, lüks aksesuarlarda, kraliyet savaş ekipmanlarında, 
sofra takımlarında ve törensel objelerde ayrıcalıklı kılmıştır. Tarihsel geçmişine 
bakıldığında antik uygarlıklarda gümüş hem nadirliği hem de parlaklığı 
nedeniyle kutsal ve aristokratik bir malzeme olarak görülmüştür. Gümüş paralar, 
kaplar ve rölyefli eserler, zenginliğin ve sosyal statünün en önemli göstergesi 
olmuştur (Görsel 1). Ay ile ilişkilendirilen sembolik anlamı, saflık ve ilahi ışık 
kavramlarıyla bütünleşmiştir. Bu dönemde gümüş işçiliği kakmacılık, kabartma, 
oymacılık ve döküm teknikleriyle gelişmiştir. Orta Çağ boyunca gümüş, 
özellikle kilise sanatında merkezi bir rol üstlenmiştir. Kutsal emanet kutuları, 
taçlar, kadehler ve sunak objeleri gümüşten üretilmiştir. Işığı üstün yansıtma 
özelliği, ilahi ışık metaforunu güçlendirmiştir. Osmanlı İmparatorluğu’nda da 
gümüş mühür, takı, silah süslemeleri, kemerler, kemha aksesuarları ve saray 
eşyalarında yaygın biçimde kullanılmıştır. 19. ve 20. yüzyılda gümüş, sanayi 
devrimiyle birlikte daha yaygın bir kullanım alanına sahip olmuş, seri üretime 
girmiş; ancak sanatsal niteliğini hiçbir zaman kaybetmemiştir. Bu dönemde 
gümüş hem gündelik kullanım objesi hem de tasarım nesnesi olarak yeni bir 
kimlik kazanmıştır (William L. Silber,2019). Günümüz çağdaş sanat pratiğinde 
(Stern Jewel, 2005) gümüş, yalnızca değerli bir metal değil; yüzey ve yansıma 
üzerinden mekân algısını dönüştüren bir araç olarak karşımıza çıkmaktadır 
(Charles Oman,1968). Yüksek ışık yansıtma kapasitesi sayesinde mekânın 
ışığını yüzeyde çoğaltabilmektedir.  Süneklik ve dövülebilirlik özellikleri çok 
ince cidarlı, organik veya kompleks formlar üretmeye olanak vermektedir. 
Yüzey işlem kabiliyeti ise parlatma, matlaştırma, oksidasyon (patinasyon) 
gibi işlemlerle ışık efektleri rahatlıkla kontrol edilebilmektedir. Bu bağlamda 
gümüş, yalnızca bir taşıyıcı malzeme değil; ışığı şekillendiren aktif bir bileşendir. 



Arzu Parten Altuncu / Ekrem Altuncu  |  57

        

Görsel 1. Gümüş objeler: zenginliğin, statünün, gücün simgelerine örnekler (William 
L. Silber,2019).

2.Işık ile Diyalog: Heykelin Değişken Yüzü

Gümüşün heykel ve enstalasyonlarda “değişken karakter” göstermesi, 
temelde optik özellikleri, yüzey topografyası, malzemenin kristal yapısı ve 
kimyasal davranışı ile ilişkilidir. Bu durum estetik bir tercih olmanın ötesinde, 
doğrudan fiziksel ve metalurjik parametrelerin sonucudur. Gümüş metalinin 
kullanıldığı heykel veya düzenlemeler (enstelasyon) gün ışığında, yapay 
aydınlatmada, farklı açılarda farklı karakter gösterebilmektedir. Parlak yüzeyleri 
çevreyi yansıtarak mekânı eserin içine dahil edebilmektedir. Mat yüzeyler, ışığı 
dağıtarak hacmi yumuşatabilmektedir. Oksitli yüzeyler ise kontrast ve derinlik 
oluşturabilmektedir. Bu özellikleri, izleyiciyi pasif bir gözlemci olmaktan 
çıkarmaktadır. İzleyici hareket ettikçe yansımalar değişir, mekân heykelin veya 
enstalasyonun bir parçası olmaktadır.  Örneğin Japon sanatçı Yayoi Kusama’nın 
metal yüzeylerinde ışık kırılmalarıyla oluşturduğu ayna formlar (Görsel 2), 
malzemenin mekanla kurduğu bu ilişkiyi güçlü biçimde göstermektedir.  
Sanatçıların enstalasyonda kullandığı çok sayıda küçük metal eleman: farklı 
mikro-açılar üretir, ışığı çok yönlü kırar, yüzeyde dalgalı bir ritim oluşturur. 
İzleyici hareket ettikçe sürekli değişen bir ışık kompozisyonu üretir.  Burada 
estetik etki, doğrudan yüzey topografyasının kontrol edilmesiyle sağlanır. Yani 
teknik müdahale (katman yoğunluğu, yüzey finisajı) optik sonucu belirler. 
Bu nedenle izleyici konumu değiştikçe ışık geliş açısı değişir; bu da yansıma 
yönünü değiştirir. Eser her bakışta yeniden oluşur. Teknik olarak bu, dinamik 
speküler refleksiyon sistemi olarak tanımlanabilir.
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Görsel 2. Yayoi Kusama: Infinity Mirrored Room – Let’s Survive Forever, 2017

Japon çağdaş sanatçı Yayoi Kusama; tekrar, nokta (polka dot), sonsuzluk 
ve yansıma kavramları etrafında geliştirdiği disiplinlerarası pratiğiyle 20. ve 
21. yüzyıl sanatının en etkili figürlerinden biridir. Resim, heykel, performans, 
enstalasyon ve çevresel mekân kurguları üretmiştir. Dünya çapında büyük 
retrospektif sergiler açmıştır ve çağdaş sanat alanında en yüksek değere ulaşan 
yaşayan sanatçılardan biridir.

3.Yansıma ve Mekansal Algı

Gümüşün en güçlü etkisi, yansıma yoluyla mekansal sınırları 
belirsizleştirmesidir. Küçük bir heykel, yansıma sayesinde bulunduğu mekânı 
ve hacmi çoğaltabilir. İzleyicinin silueti yüzeye dahil olur ve eser kişisel bir 
deneyime dönüşür. Mimari çevre yüzeye taşınır heykel ile mekân arasında 
geçirgenlik oluşur. Bu durum özellikle modern ve çağdaş sanatta, minimal 
formlarla birlikte güçlü bir etki yaratır. Yüzey adeta ikinci bir mekân üretir. 
Yüzeyin düz, konkav (içbükey), konveks (dışbükey) ya da çok yüzeyli olması, 
ışığın geliş ve yansıma açılarını değiştirir; bu da izleyicinin mekânı algılama 
biçimini dönüştürür. Konveks (dışbükey) yüzeyler, çevreyi genişleterek 
minyatürleştirilmiş bir panorama oluşturur. Konkav (içbükey) yüzeyler, 
görüntüyü yoğunlaştırır ve derinlik etkisi yaratır. Bu optik manipülasyon, 
izleyicinin mekân algısını değiştirir. Fiziksel olarak küçük olan bir form, algısal 
olarak geniş bir hacim hissi uyandırabilir. Çok yüzeyli, fasetli geometrilerde ise 
her düzlem ışığı farklı bir açıyla yansıtır. Bu durum, yüzeyde parçalı ve ritmik 
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bir ışık kompozisyonu oluşturur. İzleyici hareket ettikçe yansıma açıları hızla 
değişir; dolayısıyla mekansal algı sabit değil, dinamik bir hale gelmektedir. 

Ukraynalı çağdaş sanatçı kardeşler Serhii ve Ihor Fomichov tarafından 
tasarlanan “Space Expansion” (Uzay Genişlemesi), derin duygular uyandırmak 
ve kişisel olan ile kozmik olan arasındaki karmaşık bağı keşfetmek için titizlikle 
işlenmiş çağdaş bir şaheserdir (Görsel 3). Bu heykel, karmaşıklığın içindeki 
düzeni ve çevresiyle sürekli iletişim kuran bir “yansıma oyununu” temsil ediyor. 
Hem çok fütüristik hem de çok tanıdık (doğal) bir his uyandırıyor. Yansıtıcı 
yüzey sayesinde figür hem fiziksel bir nesne hem de çevresini emen bir algı 
alanı haline gelir. İzleyici, kendi yansımasını figür üzerinde görerek eserin 
psikolojik boyutuna dahil olur (Serhii and Ihor Fomichov, 2022).

  

Görsel 3. Parlak metal yüzeylerinin dinamik görüntüsü (Serhii ve Ihor Fomichov, 2022)

İtalyan heykeltıraş Arnaldo Pomodoro (1926-2025), özellikle geometrik 
formları parçalayarak iç yapıyı görünür kılan monumental bronz heykelleriyle 
tanınır. 20. yüzyılın ikinci yarısında kamusal alan heykelinin en etkili isimlerinden 
biri olmuştur. Pomodoro’nun en bilinen yapıtları “Sfera” (Küre) serisidir 
(Görsel 4). Pürüzsüz, parlak dış yüzey; içte karmaşık, dişli ve mekanik bir 
yapı barındırır. Heykellerinde dış kabuk çoğu zaman cilalı ve ışık yansıtıcıdır. 
Ancak bu kusursuz yüzey, bilinçli bir “yarılma” ile iç mekaniği açığa çıkarır. 
Böylece heykel, hem mimari hem organizmik bir karakter kazanır. Bronz 
malzemeyle çalışmasına rağmen, yüksek polisajlı yüzeyleri gümüş estetiğini 
andıran bir parlaklık üretir. Işık yüzeyde dolaşır, formu mekanla bütünleştirir 
(Arnaldo Polmodoro, 1992).
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Görsel 4. Arnaldo Pomodoro’nın Sfera isimli enstalasyonu, 1992.

Polonya asıllı sanatçı Oskar Zieta’nın Nawa projesi (Görsel 5) Polonya’nın 
Wrocław şehrindeki Daliowa Adası’nda bulunmaktadır. Bu eser, Zięta’nın icat 
ettiği FiDU (Freie Innen Druck Umformung - Serbest İç Basınçlı Şekillendirme) 
teknolojisi kullanılarak üretilmiştir. İnce çelik levhalar birbirine kaynaklanır ve 
ardından içlerine yüksek basınçlı hava basılarak “şişirilir”.Metal, tıpkı bir balon 
gibi şişerek hem çok hafif hem de inanılmaz derecede dayanıklı, fütüristik bir 
form kazanır. Bu heykel, çevresini yansıtan aynalı yüzeyiyle bulunduğu mekanla 
sürekli etkileşim halindedir (Oskar Zieta, 2017), (Krauss, Rosalind, 1979).
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Görsel 5. Oskar Zieta, Nawa isimli eseri, 2017.

4. Tarihsel Bağlam: Ritüelden Çağdaş Galeriye

Antik dönemlerde gümüş daha çok kutsal objelerde ve küçük heykelciklerde 
kullanılmıştır. Işıkla ilişkilendirilmesi, saflık ve kutsallık sembolizmiyle 
bağlantılıdır. Gümüş tarihsel bağlamda uzun yıllar boyunca hem ekonomik 
güç hem de sosyal güç sembolü olmuştur. Kraliyet ve aristokrat sınıflar, sterling 
gümüş objelerle otoritelerini ve ayrıcalıklarını göstermek için metalin görsel 
etkisini kullanmıştır (Charles Oman,1968), (Pat Kirkham, Susan Weber, 
2013). Saf gümüş oldukça maliyetli ve nadir bir metaldir.  18.-19 yy da 
galvanoteknik kaplama proseslerinin gelişmesiyle demir ve prinç (bakır-
çinko alaşımı) alaşımlarının üzerinde parlak metalik bir kaplama tabakası 
olarak da gümüşün kullanılması toplumsal bir dönüşüme neden olmuştur. 
Gümüş kaplamalı sofra takımlarının büyük ölçekli üretimi ve seri üretim 
imkânı sağlanmış, orta sınıf ve geniş toplum kesimleri de günlük yaşamda 
gümüş estetiğini deneyimleyebilmiştir (Görsel 6). Gümüş kaplama hem 
görsel zenginlik sunmuş hem de sosyal statü ve kültürel sembolizm açısından 
yaygınlaştırıcı bir rol üstlenmiştir (Venable, Charles L.,1994). 
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Görsel 6. Sterling gümüş ve gümüş kaplamalı sofra takımlarına örnekler (Vintage 
German Solingen Silver Plated Cutlery, 1965).

Modern dönemde ise gümüş, sembolik anlamından çok yüzey estetiği 
ve mekansal deneyim açısından değer kazanmıştır. Minimalist ve kavramsal 
yaklaşımlar, gümüşün yansıtıcı doğasını bir anlatı aracı olarak kullanmıştır 
(John Loring, 2001). Çağdaş galerilerde gümüş ve gümüş kaplamalı objeler, 
yalnızca estetik bir tercih değil; malzeme üzerinden düşünme biçiminin bir 
parçası olmuştur. Sergileme stratejileri; ışık, mekân ve kavramsal bağlamın 
birlikte ele alınmasına yardımcı olmuştur (Gombrich, E. H., 1995). Sanat 
tarihinde metalik yüzeylerin bu tür yansıtıcı gücü, farklı bağlamlarda ele 
alınmıştır (Graham Hughes, 1967). Örneğin Jeff Koons’un yüksek parlaklıkta 
metal heykelleri (Görsel 7) tüketim kültürünün cazibesini ve yüzeyselliğini 
büyüterek geri yansıtırken, Anish Kapoor’un ayna etkili formları mekân algısını 
bozarak izleyiciyi görsel bir belirsizliğe davet etmektedir (Görsel 8). 

 

Görsel 7. Jeff Koons’un gümüş parlaklığında: Rabbit ve Moon Phase (2022).
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Jeff Koons’un “silver” olarak algılanan heykelleri çoğunlukla yüksek 
parlaklıkta paslanmaz çelik veya metalik kaplamalı yüzeylerden üretilmiştir. 
Gerçek gümüşten ziyade, gümüş etkisi yaratan ayna parlaklığında yüzey estetiği 
ön plandadır. Eserlerinde görsel algı açısından izleyicide gümüş saflığı ve 
lüks çağrışımı yaratır. Bu eserler, çağdaş sanatın yalnızca estetik değil; küresel 
ekonomiyle doğrudan ilişkili bir değer üretim alanı olduğunu göstermektedirler. 

Anish Kapoor, çağdaş heykel ve mekânsal enstalasyon alanında uluslararası 
tanınırlığa sahip Britanyalı-Hintli heykeltıraştır. Çalışmaları çoğunlukla soyut, 
minimal ve devasa ölçekli olup, özellikle renk, boşluk ve yansıtıcı yüzeyler 
aracılığıyla mekân algısını dönüştürür. Görsel 8 de Kapoor’un diğer pürüzsüz 
aynalarının aksine, bu parça fasetli (çok yüzeyli) bir yapıya sahiptir. Tek bir 
yansıma yerine, görüntüyü yüzlerce küçük parçaya böler. Bu, izleyicinin kendi 
imgesini ve çevresini alışılagelmişin dışında, parçalanmış bir şekilde görmesine 
neden olur (Anish Kapoor, 2018).

Görsel 8. Anish Kapoor’un ayna parlaklığında enstalasyon örnekleri: Random triangle 
mirror, Sky mirror, 2018.

5. Yüzey İşleme Teknikleri ve Mekansal Sonuçları

Gümüş metalinin yüksek yüzey işlem kabiliyeti sayesinde eser üzerinde çok 
çeşitli efektler elde edilebilmektedir.   Gümüşe ayna parlaklığı vermek, metalin 
ışığı maksimum düzeyde yansıtacak şekilde yüzeyinin son derece düzgün ve 
pürüzsüz hale getirilmesi işlemidir (Rupert Finegold & Seitz, W., 1983). Mekânı 
doğrudan yansıtır, imalat izleri kaybolmakta ve tüm sınırlar silinmektedir. Ayna 
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polisaj işleminde yüzey giderek ince taneli zımpara kağıtları (400-2000 grit) 
veya taşlar (elmas tozu) kullanılarak zımparalanır ve özel keçeler ile parlatılır. 
Polisaj ve parlatma sonucu elde edilen ayna parlaklığı, ışığı neredeyse %95 
oranında yansıtır.  Fırçalama, gümüş yüzeyin pürüzsüzlükten ziyade mikro 
çizgiler veya dokular ile kaplanarak ışığı dağıtacak şekilde işlenmesidir. Fırçalı 
yüzeyler ışığı yönlü dağıtır, yüzeyin parlaklığını kontrollü bir şekilde azaltır, 
aşırı yansımayı kontrol eder, ışığı dağıtarak hacim ve derinlik algısı yaratarak 
dokulu ve ritmik bir estetik sunmaktadır (Philippa Glanville, Charles Truman, 
(1989). Metal yüzeyinde kontrollü bir kimyasal veya doğal reaksiyonla ince 
bir renkli oksit veya karartı tabakası oluşturma işlemine patinaj denmektedir. 
Bu tabaka hem estetik hem de koruyucu bir işlev görü . Patinasyon işlemi 
soncunda karartma ev kontrast oluşturulur bunun sonucunda da dramatik bir 
derinlik sağlanmaktadır.  Patinasyon işlemi ile gümüş yüzeyinde ince bir gümüş 
sülfür (Ag₂S) tabakası oluşur. Bu tabaka yüzeyi koyulaştırır veya renk tonunu 
değiştirir (gri, siyah, mavi tonları), kontrast ve detay vurgusunu artırmaktadır. 
Parlak yüzeylerle kombinlendiğinde ışık-gölge oyunları yaratmaktadır (René 
Van Der Star, 2006). Dövme, gümüş levhaya çekiç, tokmak veya özel aletlerle 
darbe uygulanarak şekil ve yüzey dokusu kazandırma işlemidir. Repoussé 
işlemi gümüş metal levhaya ters yönden darbe uygulanarak kabartma desen 
oluşturma. Tokmaklama ise metal yüzeye doğrudan darbe uygulanarak yüzeyde 
doku ve ritmik pürüzler oluşturma işlemidir. Dövme dokular ile mikro-
gölge alanları üretilebilmektedi .  Işık bu yüzeylere farklı açılardan çarpar ve 
dağıtılır. Bu noktada metalurjik bilgi, yüzey işlem teknikleri ile sanatsal sezgiler 
birleşmektedir (Ann Eatwell, 2013), (Nicole Ringgold , 2024). 

Junko Mori, Japon kökenli ve Birleşik Krallık’ta çalışan çağdaş bir metal 
heykel sanatçısıdır. Özellikle gümüş ve değerli metallerle ürettiği organik, 
botanik formlar ile tanınır. Doğadan esinlenen mikro yapılar, çiçek, polen, 
mantar ve kristal benzeri formlar, kümeleşen, çoğalan, fraktal görünümlü 
yapılar ile ışığı kıran çok katmanlı yüzeyler üzerinde Junko Mori’nin işleri, 
hassas el işçiliği ile oluşturulmuş yoğun metal örgülerden oluşmaktadır (Görsel 
9). Junko Mori’nin üretim süreci oldukça zahmetlidir. İnce gümüş tellerin ve 
küçük metal parçaların tek tek hazırlanması, yüzlerce hatta binlerce küçük 
elemanın bir araya getirilmesi ve oksi-asetilen veya mikro kaynak teknikleri 
ile birleştirilmesi ardından kontrollü oksidasyon ve yüzey temizleme işlemleri 
sonucunda organik ama matematiksel bir düzen hissi veren, ışığa duyarlı, 
gölge üreten üç boyutlu yüzeyler ve heykelsi bir hacim ortaya çıkarmaktadır 
(Junko Mori, 2017).
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Görsel 9. Junko Mori’nin gümüş metali ile işlediği organik yapılardan heykel sanatına 
örnekleri, 2017.

Hollandalı sanatçı ve usta kuyumcu Liesbeth Busman, özellikle gümüşü bir 
heykel malzemesi gibi kullanarak doğanın “kusurlu mükemmelliğini” eserlerine 
yansıtmasıyla tanınır. Busman’ın çalışmaları, geleneksel takı tasarımının ötesine 
geçerek gümüşü organik, ham ve yaşayan bir forma dönüştürür (Görsel 10). 
Tasarımlarında rastlantısallığı ve güzel hataları kucaklar. Gümüşün yüzeyindeki 
çekiç izleri veya dökümden kaynaklanan doğal dokular bilinçli olarak bırakılır. 
Eserlerinde dallar, kayalar, mercanlar ve dağ silüetleri gibi doğadan ilham alan 
dokular hakimdir (Liesbeth Busman, 2017).

 

Görsel 10. Liesbeth Busman’nın gümüş yüzeylerine örnekler (2007-2017)

6. Gümüşün Psikolojik ve Algısal Etkisi

Gümüş yüzeyin dokusu, parlaklığı ve yansıma karakteri, izleyiciyle kurulan 
ilişkinin niteliğini doğrudan belirler. Metalik yüzey dokusu soğuk ton algısı 
yaratmakta ve izleyicide mesafe hissi oluşturmaktadır.  Parlaklık ise daha 
çok saflık ve değer algısını artırmaktadır.  Yansıma özellikleri ise izleyiciyle 
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karşılıklı bir etkileşim oluşturmaktadır. Gümüş heykel, diğer metallerin aksine 
parlaklık, ince bir zerafet ve sofistike bir estetik üretir. Bu nedenle çağdaş 
sergi mekanlarında daha “entelektüel” bir atmosfer oluşturur. Gümüş yüzey, 
izleyici ile adeta karşılıklı bir diyaloğa girer. Yüzeyin yansıttığı siluetler ve çevre 
unsurları, eserin anlamını izleyici ile üretir (Berger, John, 1972), (Kristina 
Niedderer, 2012). Bu özellik, gümüş heykeli diğer metallerden ayırır; bronz 
veya pirinç gibi mat veya daha sıcak tonlu metallerden farklı olarak, izleyici 
deneyimini interaktif ve fenomenolojik bir düzeye taşır.  Bu nedenle gümüş, 
çağdaş sanat ve sergi mekanlarında diğer metallerin sunamadığı optik, mekansal 
ve entelektüel deneyimi sunan bir malzemedir (Merleau-Ponty, Maurice, 
2010), (Bryant, Max, 2021).

Olafur Eliasson, günümüz çağdaş sanat dünyasının en vizyoner isimlerinden 
biridir. 1967 Danimarka doğumlu olan İzlanda asıllı sanatçı; heykeli, 
enstalasyonu, mimariyi ve doğa bilimlerini bir araya getirerek izleyiciye sadece 
“bakılan” değil, “deneyimlenen” eserler sunar. Eliasson, yansıtıcı küreleri 
(reflective spheres) sadece birer obje olarak değil, izleyiciyi ve mekânı birbirine 
bağlayan “optik araçlar” olarak kullanır. Onun sanatında bu küreler, algımızı 
sorgulayan birer deney alanıdır. Eliasson’un en ünlü mottolarından biri şudur: 
“İzleyici orada değilse, sanat eseri de yoktur.” Yansıtıcı küreler, yüzeylerinde 
sürekli sizin hareketlerinizi, kıyafetinizin rengini ve o anki ışığı taşır. Küreye 
baktığınızda gördüğünüz şey sadece bir metal veya cam kütlesi değil, o anki 
“siz” ve “mekân”adır. Bu, izleyiciyi pasif bir gözlemciden, eserin aktif bir 
parçasına dönüştürür (Olafur Eliasson, 2007) . Eliasson’un küreleri karşısında 
insan genellikle bir “farkındalık” anı yaşar. Kürenin kusursuz geometrisi ve 
pürüzsüz yüzeyi bir tür meditatif huzur verirken, yansımanın bükülmesi bizi 
gerçekliğin ne kadar kırılgan olduğu konusunda düşündürür (Görsel 11).

 

Görsel 11. Olafur Eliasson, Yansıtıcı Küreleri, San Francisco, 2007.
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Sonuç

Bu çalışma, gümüşün ve parlak metal yüzeylerin heykel sanatındaki 
varlığının, biçimsel bir dolgu malzemesi olmanın çok ötesine geçtiğini ve 
“ışık-yüzey-mekân” diyalektiğinin merkezinde yer aldığını ortaya koymaktadır. 
Gümüş doğası gereği yüksek yansıtma kapasitesi ve metalurjik esnekliği 
sayesinde, heykeli durağan bir nesne olmaktan çıkarıp izleyiciyle birlikte 
devinen dinamik bir süreç haline getirir. Gümüş heykel ve enstelasyonlar 
yalnızca üç boyutlu formlar değildir yüzey özellikleri aracılığıyla çevreyi içine 
alır, izleyiciyi eserin parçası yapar ve mekânın sınırlarını çoğaltır. Bu bağlamda 
gümüş, heykel sanatında pasif bir metal değil mekânı dönüştüren aktif ve 
estetik bir aktördür. Gümüşün en ayırt edici mekânsal etkisi, yüzeyin bir eşik 
(liminal alan) görevi görmesidir. Özellikle ayna polisajlı veya kaplamalı metalik 
yüzeyler, çevresindeki mimariyi ve izleyiciyi kendi bünyesine absorbe ederek 
heykelin fiziksel sınırlarını görünmez kılar. Bu durum, birçok çağdaş sanatçının 
eserlerinde görüldüğü üzere, kütlenin ağırlığını optik bir hafifliğe dönüştürür. 
Heykel artık sadece mekânda yer kaplayan bir hacim değil, mekânda kendi 
içinde yeniden üreten ve büken bir aynaya dönüşmüştür. Gümüşün teknik 
potansiyelinin, heykel sanatının gelecekteki mekânsal ve algısal sınırlarını 
zorlamaya devam edeceğini göstermektedir.
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