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Ozet

Bu caliyma, Feridiiddin-i Attirin Mantikw’tTayr adli eserinde yeniden
kurgulanan $eyh San‘an hikayesinin, 15., 16. ve 17. yiizyillara ait dort farkh
Tasvirli Mecalisi’l-Ussdk niishasinda nasil gorsellestirildigini  ikonografik
bir yaklagimla incelemektedir. Anlatimn  kokeni, Imam Gazzilinin
Tuhfeti’IMiiltk adli eserinde yer alan kisa bir menkibeye dayanmakta; ask,
imtihan ve degigim temalar: etrafinda alegorik bir yap: sunmaktadir. Caligma,
Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi H. 829 ve H. 1086, Bodleian Library MS
Ouseley Add. 24 ve Michigan Universitesi Isl. Ms. 235 niishalarinda yer alan
dort temel sahne tizerinden yiirtitiilmiistiir: Rum kizini ilk goriis, miiridlerin
sahitligi, ziinnar kuganma, domuzlara ¢obanlik ve ask kargisindaki igsel hal.
Inceleme, Erwin Panofsky’nin ii¢ asamali ikonolojik yontemi temel alinarak
mimari kurgu, figiir diizeni, renk kullanimi ve sembolik 6geler baglaminda
gerceklestirilmistir. Bulgular, tasvirlerin yalmizca metni gorsellestirmekle
kalmayip, ask merkezli safi diisiinceyi yorumlayan ozerk bir gorsel dil
olugturdugunu ortaya koymaktadir.
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1.Girig

Islam tasavvuf diisiincesi, bireyin igsel yolculugunu ask, imtihan ve degisim
kavramlari etrafinda sekillendirerek anlatir. Bu baglamda stfi edebiyat, insanin
nefsi boyutunu agarak hakikate ulagma siirecini yalnizca metafizik diizlemde
degil, ayn1 zamanda hikaye, sembol ve temsiller yoluyla da isler (Knysh,2017,
45-52).

Konumuz olan Seyh San‘an hikayesine bakildiginda, onun Gavsii’l-azam
Sultanii’l-evliya Abdiilkadir Geylani’nin “Benim ayagim biitiin evliyalarin
boynundadir” seklindeki kutbiyet iddiasin1 kabul etmemesi, stfi diigiincede
nefsin direniginin en yiiksek tezahiirlerinden biri olarak yorumlanir. Bu
reddedis, San‘an’m héla benlik perdesiyle ortiilii oldugunu, ask yoluna tam
anlamiyla girmedigini gosterir. Bu nedenle Geylani’nin hakikati temsil eden
bu soziinii kiiglimsemesi, onun igsel degisiminin heniiz baglamadigina igaret
eder (Golpinarl, 2018, s. 95-98). Bu soziin reddi, tasavvufi anlamda “kibriye”
halini, yani kiginin kendi manevi konumuna asir1 glivenmesini ifade eder. Bu
hal, 6zellikle “fend” mertebesine ulagsmamus stifilerde sik¢a karsilagilan bir nefs
engelidir (Uludag, 2012, s. 156).

Bunun ardindan San‘an’in Rum diyarina gonderilmesi, yalmzca cografi bir
sefer degil, ayn1 zamanda manevi bir siirgiin olarak anlam kazanir. Bu siirgiin,
nefsi terbiye eden agk yolculugunun baslangicidir. Rum diyar1 burada mecazi
olarak, nefsin galip oldugu, zithklarin i¢ ige gectigi ve agkin atesiyle terbiye
olunan bir i¢ alem olarak yorumlanabilir.

San‘dn, bu diyarda kargilagtigr Hristiyan kiz ile agir bir agk imtihanina
gekilir. Onunla birlikte, igki iger, dini degistirir ve kendini putlarin 6niinde
egilir, secde eder bulunur. Ancak bu digsal diisiis, tasavvufi anlatilarda siklikla
vurgulandig: tizere, igsel bir yiikselise gebedir. Ciinkii hakikate ulagabilmek
i¢in benligin biitlintiyle kirtlmas: ve nefsin yerle yeksan olmasi gerekir. Bu
diisiisiin sonunda San‘an’mn benligi ¢oziiliir, gonlii agk ile arnir ve hakikati
idrak eder. Bu idrakle birlikte “kutbiyetin ayagr”nin neyi temsil ettigini kavrar;
Geylan’nin soziiniin batini anlamini idrak ederek dinine geri doner teslimiyet
makamina ulasir.

Feridiiddin-1 Attar’in Mantikw’t-Tnyr adli eseri, bu yoniiyle tasavvufl
anlatinin hem kurucu hem de doniistiirticii metinlerinden biri olarak kabul
edilir. Attar, eserinde Seyh San‘an’a dair kisa bir menkibeyi ayrintilandirarak
agkin sinayict dogasini, benligin ¢oziiliigiinii ve manevi yeniden dogus temasini
merkeze alir. Bu anlatinin kokeni, Imam GazzAlnin Tahfetii’l-Miiliik adli
eserinde birkag satirla aktarilan kisa bir hikayeye dayanmaktadir. Gazzali,
bu anlatida nefsin heva ve arzulara yonelmenin ménevi bir ¢oziilmeye yol
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agacagini vurgularken Attar ayni diisiisii agk yoluyla gergeklesen bir igsel
degisim siireci olarak yeniden kurgular (Golpinarli, 2018, s. 210-220).

Seyh San‘an anlatist, XV., XVI. ve XVIL. yiizyillarda derlenen Mecalisii’lUgsik
adli mensur eser araciligiyla farkli bir boyut kazanarak gorsel anlatiya da
taginmugtir. SOz konusu yazmalar, yalnizca metinsel igerikleriyle degil,
ayn1 zamanda resimli sahneleri araciigiyla tasavvufl imgelem diinyasinin
sekillenmesinde 6nemli bir rol iistlenir.

Bu galigma, Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi’ne ait H. 829 ve H. 1086 numarali
niishalar ile Oxford Bodleian Library MS Ouseley Add. 24 ve Michigan
Universitesi Isl. Ms. 235 numaral dort Tasvirli Mecilisii’l-Ussik yazmasinda
Seyh San‘an anlatisinin nasil resmedildigini ikonografik bir yaklagimla analiz
etmektedir. Analiz kapsaminda alt1 temel sahneye odaklanilmistir: Rum kizini
ilk goriis ve kargilagma, degisime miiritlerin sahitligi, ziinnar kuganma sahnelert,
kimlikten vazgegis temsilleri ve domuzlara gobanlik sahnesi. Bu sahneler,
anlatinin temel yapisini olugtururken ayni zamanda agk, kimlik kayb1 ve manevi
olgunlagma temalarini sembolik olarak yansitmaktadir.

Mimari arka planlar, figiir kompozisyonlari, renk kullanimi ve ikonografik
unsurlar incelenerek bu sahnelerin yalmzca edebi metnin gorsellestirilmesiyle
sinirlt kalmadigy; stfi diigiincenin 6zgiin bir gorsel dil araciligiyla yeniden
tiretildigi ortaya konmaktadir. Ozellikle “domuzlara gobanlik” sahnesinde,
Gazzali’nin nefsin heva ve arzularina teslimiyet sonucu manevi makamdan
diigiise dair elestirisi ile Attar’in bu diigiisti askin siayici ve degistirici etkisi
olarak yorumlamasi arasinda giiglii bir anlat1 paralelligi kurulmaktadur.

Bu baglamda ¢aligmanin temel amaci, tasavvufi agk anlatilarinin yalnizca
edebi metinler aracihgiyla degil, ayn1 zamanda gorsel sanatlar yoluyla da
nasil yeniden tretildigini ortaya koymaktir. Seyh San‘an hikayesi 6zelinde
gergeklestirilen bu analiz, Osmanli-Tran kiiltiirel sahasinda agk merkezli stifi
imgelerin aracihigiyla nasil anlamlandirildigini incelemeyi hedeflemektedir.
Ayrica Panofsky’nin ikonolojik yaklagimi dogrultusunda minyatiir sahnelerinde
betimleyici diizeyin Otesine gegen, yorumlayici ve sembolik bir gorsel anlatimin
nasil inga edildigini ortaya koymak, ¢aligmanin oncelikli amaglar1 arasinda yer
almaktadir. Béylece metin—tasvir iligkisi tizerinden tasavvufi diigiincenin gorsel
dile aktarimina dair daha derinlikli bir anlayig gelitirilmesi amaglanmaktadir
(Panofsky, 1955, s. 20—41).
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2. Tasvirli Mecalisi’l-Ussak Niishalarinda Seyh San’an Hikéyesine
Ikonografik Bir Yaklagim

2.1. Seyh San‘4n’n Rum Kizini Tlk Gériisii (Ilk Kargilagma):
Mecilisii’l-Ussak Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, H. 829, fol. 90b
Uzerine Tkonografik Bir Céziimleme

Sekil 1. Rum Kz Ik Giviis - Tlk Kavsilasma — Topkaps Sarayr Ktp. H.829, fol. 90b

Sahne, Seyh San“dn’in Rum kizint ilk kez gordiigii ve ona ilk goriigte agik
oldugu an tasvir etmektedir. Bu kargilagmaya miiridleri de taniklik etmekte
ve seyhin yagadigr ani degisim karsisinda sagkinliklarini gostermektedir.
Kompozisyon iki ana diizleme ayrilmugtir: Sol boliimde dig mekanda gergeklesen
kargilagma sahnesi yer alirken, sag tarafta mimari yapinin st katindaki nig
iginde Rum kiz1 betimlenmistir.

Kahverengi, yesil ve kirmiz1 tonlarindaki kiyafetiyle tasvir edilen, beyaz
sakall1 yagh ve beyaz sarikli Seyh San‘an bagini yukar: kaldirarak nig iginde
yer alan Rum kizina yonelmis, onun giizelligini hayranlikla izleyen bir jest
ve mimikle resmedilmigtir. Seyhin arkasinda yer alan dort miirid ise bu ana
taniklik etmektedir. Rum kizi, siyah baghig: ve turuncu—yesil tonlarindaki
kiyafetiyle nig iginde yer almakta ve kompozisyonda diger figiirlere oranla
daha biiyiik Ol¢ekte tasvir edilmistir.
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Bu boliinme yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir ayrimi simgeler.
Rum kizi, yiiksekte ve iceride konumlanarak ulagilmazhig: ve askin heniiz
tamamlanmamig dogasini temsil eder. $eyh San“dn’in digarida ve agagida
gosterilmesi, onun heniiz bu siirecin baginda oldugunu ima eder (Schimmel,
2001, s. 98-186).

Yiiksekge bir pencere ya da eyvanda oturan Rum kizi figiirii, yliziinti Seyh
San‘an’a donmiigtiir. Durusu dik, ifadesi notrdiir. Bu kompozisyon, cazibe ile
mesafe arasindaki ¢eliskiyi yansitir. Klasik stfi anlatilarda bu tiir kadin figiirii,
insani sinayan mecazi agki temsil eder.

San‘an, bastonlu ve Rum kizina yonelmig bir figiir olarak betimlenir;
arkasinda yer alan miiridler ise hiyerargik bir diizenle ve mor tepelerin
gerisindeki izleyenler onu takip eder. Bu diizenleme, seyhin topluluk i¢indeki
statiisiinii ortaya koymanin yant sira, ask deneyimiyle yasanacak degisimin
cemaat tizerindeki etkisine igaret eden alegorik bir anlatim sunar; bu yonii, R.
de Groot da agk ve mistik doniigiim temalar1 baglaminda inceler (De Groot,
2022,s5. 59 — 72). Tiim figiirlerin bakigt Rum kizina yonelmistir; boylece
sahnede cezbedici merkez agik¢a vurgulanir. Rum kizinin oturdugu pencere,
yalnizca bir mimari unsur degil, ayn1 zamanda bir “goriis perdesi”dir: Goriilen
ama ulagilamayan bir aski simgeler (Schimmel, 1975, s. 120-125).

Sagdaki yapinin ¢inili yiizeyi ve yiiksek duvarlari, diinyevi ihtisgam ve
ulagilmazlik imgeleridir. Mavi tonlar geleneksel olarak ilahi hakikati simgelese
de bu sahnede mecazi agk, goriinen giizellik ve gekiciligin insan1 yaniltabilen
diinyevi bir agki temsil ettigini anlatir (Grabar,1992,s. 218-219). Mor tepeler
ortamdaki huzursuzlugu, bahgedeki agaglar ve gigekler, zahiri giizelligin ve
gegici arzularin temsili olarak distintilebilir (Chittick, 1989, s. 45-50).

Bu sahne, Seyh San‘an’in “imtihan-agk—degisim” yolculugunun baglangicina
isaret eder. Rum kizinin mimari olarak ayri, yiiksek ve korunakli bir mekanda
konumlandirilmasi; San"dn’in ise dig diinyada, yonelmis ve cezbedilen halde
olusu, agkin hem sinayict hem de degistirici giiciinii ikonografik diizlemde
ortaya koyar.
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2.2. Ask Karsisinda Doniigsen Bir Figiir Olarak Seyh San‘an’n
Miiritleriyle Yiizlesmesi: Mecalisii’l-Ussak, Topkap1 Saray1 Ktp., H.
1086, fol. 43a Uzerine Tkonografik Bir Coziimleme
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Sekil 2. Ask Karsisindaki Hali- Seyh San‘an’m dejisime migvidlevin sahitliji
Mecilisii’l-Ussiak’in Topkapr Saray: Ktp. H.1086, s. 43n

Sahne, Seyh San“in’in agkin etkisiyle gevresinde olup biteni gormez hale
geldigi ve yagadigr degisimin miiritleri tarafindan tiziintiiyle kargilandig: bir
an1 yansitmaktadir. Kompozisyon, iki katli bir evin 6niinde, dig mekinda
kurgulanmis izlenimi vermektedir. Yapinin en iistiinde yer alan {i¢gen tepe
formu, Hristiyan mimarisinde Teslis inanciyla iligkilendirilen sembolik bir bigim
olarak bu kargilagmaya dinsel bir anlam kazandirmaktadir (Krautheimer,1986,
ss. 23-30).

Bu nedenle Hristiyanlara ait oldugu anlagilan iki katl yapinin st katinda,
bir nig i¢inde tasvir edilen Rum kiz1 ulagilmas giig ve ayricalikli bir konumda
gosterilmigtir. Bu yerlestirme, onun hem fiziksel hem de sembolik olarak seyh
igin erigilmesi zor bir konumda bulundugunu vurgulamaktadir. (bknz. fol. 67b)

Alt kattaki pembe yorgan ise bir bedeni degil, mekandaki arzunun
varligini simgeler. Yorganin tek bagina ve figiirsiiz olmasi, bu arzunun heniiz
gergeklesmedigini ve bir bekleyis halinde oldugunu diigiindiiriir. (Ernst, 1997,
5.85-92). Alt ve iist kat arasindaki bu ayrim, arzunun yoneldigi kisi ile ona
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ulagma arasindaki mesafeyi mekansal olarak ifade eder.( Massignon,1982,
ss. 45-60.)

Ortada yer alan bastonlu yash ve Rum kizina bakan figlir Seyh San‘an’dr.
Bag1 hafif¢e yukarda, mahzun durusu, beden diliyle agkin yiikiinii ve degisimin
bedelini gosterir. Arkasindaki iki figiir miiritleridir: Sagdaki elini agzina
gotiirerek sorgulayici, hayret ya da utanci simgelerken; 6niindeki figiir
bagi 6niinde, el penge divanda kederli durugu, seyhine olan tam bagliligin
teslimiyetini gosterir (Chittick, 1983, ss. 3-20).

Seyh San‘an digerlerinden uzakta, mahzun ve mahcup bir gekilde
betimlenmistir. Bu durum onun yalmzligini ve i¢ine diistiigii agk ategini gosterir
(Schimmel, 1975, ss. 130-150). Miiritlerin uzakta olmalarina ragmen orada
bulunmalari ise seyhlerinin yanindan ayrilmadiklarini ve ona bagh kaldiklarini
gosterir.

San‘an’in solgun, toprak tonlarindaki giysisi tevazuunu ve iginde bulundugu
zor durumu yansitir. Miiritlerin kiyafetlerindeki lacivert, pembemsi ve solgun
krem-yesil tonlar ise tarikat renklerini yansitir. Bu renkler, seyhlerinin durumuna
ragmen ona bagh kaldiklarini ve yaninda durduklarin: ifade eder (Panofsky,
1939, ss. 5-15).

Bu sahne, agk yolculugunun zor bir sinav ve yiizlesme anini gosterir.
Seyh San‘an, mecazi agkin yol a¢tig1 kirilma nedeniyle yalniz kalmig ve
elestirilmektedir. Ancak digaridan bir diigiig gibi goriinen bu durum, sGfi
anlayista olgunlagmanin bir igareti olarak degerlendirilir (De Groot, 2022,
ss. 64-71). Uglii figiirlii diizen, klasik tasvirlerde taniklik ve degerlendirme
temasini yansitir. Bu figilir yerlegimi, seyhin agk sonrasinda yagadigi durumun
miiritleri tarafindan goriilmesini ve fark edilmesini vurgular. Mekanin i¢ ve
dig olarak ayrilmasi ise $eyh San‘an’in yagadigi i¢sel degisim ile miiritlerin bu
duruma taniklig arasindaki gerginligi ortaya koyan bir kargitlik olusturur (de
Groot, 2022, ss. 64-68).
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2.3. Ask Ugruna Kimlik Doniigiimii: Seyh San“an’in Ziinnar
Kusanmasi: Mecalisii’l-Ussak, oxford Bodleian library, Ouseley
Add.24, fol 60b Uzerine Ikonografik Coziimleme

I
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Sekil 3. Seyh San‘aw’m Ziinnar Kusanma - Ask Ugruna Kimliginden Gegis, Oxford
Bodliean Library, Ouseley Add. 24 Niishas: (H.959/M.1552) 60b

Sahnede, $eyh San“an’in ask ugruna kimliginden vazgegerek Hristiyanliga
gectigi ve bunu simgeleyen mavi atkiyr taktigl; Rum kizinin kapisinda, onun
agkini kabul etmesi igin bagka ne isteyecegini sorarak umutla bekledigi an tasvir
edilmistir. Seyh San‘in sahnenin merkezinde yer almakta olup bordo ciibbesi
ve hardal saris1 kiyafetiyle betimlenmigtir. Beyaz sakalli olan figiiriin sarig1
kahverengi ve yesil tonlarindadir. Basini hafifge yukar kaldirarak pencereye
yoneltmesi, jest ve mimikleri aracihgiyla agkini ifade ettigini ve adeta ilan
ettigini gostermektedir.

Bu yonelim, baglangigta Rum kizina duyulan diinyevi (mecazi) agkin
zamanla Seyh San"dn’in i¢ diinyasinda bir degisime yol agtigimi ve daha derin bir
anlam kazanarak igsel bir degisimin bagladigini gosterir. Pencereye yerlestirilen
Rum kiz1 ise ulagilmaz bir agk nesnesi olarak, aradaki mesafeyi ve ayrilig:
vurgular. ( bknz. fol. 67b ve s. 43a) Figiirlerin konumu, $eyh San“an’in diinyevi
agka yonelmesi ile stfl diisiincede hedeflenen ildhi agk arasindaki farki gosteren
bir diizen kurar. (de Groot, 2022, ss. 64-71).
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Seyh San‘an’in hemen arkasinda yer alan dort miirit, farkl jest ve yiiz
ifadeleriyle resmedilmistir. Kalbine elini koymug miirit sadakati, elleri agik
veya sorgulayic1 duranlar ise tereddiit ve sagkinligi yansitir. Bu beden dili, agk

Seyh San‘an’in bordo—sari-kahverengi-yesil tonlarindaki kiyafeti ve baghgi,
zahitlik ve tasavvufl otoriteyi yansitirken; elini Rum kizina y6neltmesi,
diinyevi cazibeye dikkat ¢ekisin gorsel vurgusudur. Tasavvufi yorumda mavi
atki, Seyh San‘an’in agk ugruna benliginden ve makamindan vazge¢mesini
simgelemektedir. Bu durum yalnizca bir din degisimini degil, ayni1 zamanda
fena, yani benlikten gegis stirecinin baglangicini ifade eder.( Schimmel, 2001,
ss. 304-308.) Rum kizinin yesil-bordo giysisi ve agik baghgi, cazibe-mesafe
ikiligini ikonografik olarak yansitir.

Miiritlerin kiyafetleri (mavi, yesil, kahverengi, hardal sar1) tarikat i¢indeki
konumlarina gore seilmistir. Ozellikle lacivert/mavi sadakati, yesil tasavvufi
baglilig ¢cagristirir. Bu renk dagilimi hem gorsel denge saglar hem de izleyicinin
bakigini yonlendirir. (Hillenbrand, 2000, ss. 236-241).

Arka plandaki gigekler, bulut benzeri kivrimlar ve idealize edilmig doga,
agkin karmagikligini sembolik ve estetik bir bigimde gosterir. Bu siisleme dili,
Timurlu ve Osmanl tasvir geleneginde agk temalarinin gorsellestirilmesinde
siklikla kullanilmigtir (Blair & Bloom, 1994, pp. 240- 245).
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2.4. Ask Ugruna Kimlik Doniigiimii: Seyh San“an’in Ziinnar
Kusanmasi: Mecilisit’l-Ussak, Michigan Universitesi Kiitiiphanesi,
Isl. Ms. 235 (Hatcher Library), dijital, s. 93 Uzerine Ikonografik
Bir Coziimleme

Sekil 4. Seyh San‘an’m Ziinnar Kusanma - Ask Ugruna Kimliginden Gegis, Michigan
Universitesi Mecalisii’l-Ussik, Isl. Ms. 235, Hatcher Lib., dijital, s. 93

Sahnede, Seyh Sanan’i Rum kizinin evinin 6niinde durarak onun giizelligine
duydugu hayranhig: ve agkini dile getirdigi; agkinin kabul edilmesi igin ne
isteyecegini sorarak umutla bekledigi an tasvir edilmigtir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan Seyh San‘an, bagin yukar1 kaldirarak Rum kizina yonelmig
bir durugla betimlenmistir. Beyaz sakalli yash bir figiir olarak agik kahverengi
ciibbesi, boynundaki beyaz atkis1 ve beyaz sarigiyla tasvir edilen seyh, jest ve
mimikleriyle agkini ifade etmektedir.

Boynundaki beyaz atki, onun héla seyhlik makaminda bulundugunu
gostermektedir. Bu sahne ayn1 zamanda seyhin Rum kizinin giizelligi kargisinda
agk ugruna kimliginden vazgegmeye hazir oldugunu, ancak hentiz bu durumu
gerceklestirmedigini de ima etmektedir.

Arkasinda yer alan iki sadik miiridi ise kendi aralarinda konugmaktadir.
(bknz. s. 43a) Bu jest, seyhe duyduklar1 hayranligin yaninda kirginhik ya da
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saskinlik hissettiklerini de yansitir. (Brend, 1991, s. 168-178). Sahnede “ziinnar
kuganma” ve “miiridlerin gahitligi” temalarinin birlikte islendigi goriiliir.

Ziinnarla iliskilendirilen durum ile miiritlerle ayn1 sahnede bulugturulmasi,
anlatinin kirilma noktasini belirginlestirir. Tasavvuf anlatilarinda apigin toplum
oniinde kiigiik diigmeyi ve kimliginden vazge¢meyi goze almasi, manevi
olgunlagma ve teslimiyet siirecinin bir parcas1 olarak degerlendirilir; bu anlayig
sahnedeki gorsel diizenleme yoluyla da ifade edilmektedir (Schimmel, 1975,
ss. 305-308.).

Rum kizinin lila/mavi tonlarda yapinin iist katinda iginde konumlandirilmas:
ve kiigiik 6lgekte verilmesi, onun sahnede geri planda kalmasindan ¢ok, mesafe
vurgusuyla 6nemini ve ulagilmazhiginin altini gizer. (Bknz; fol. 67b, s. 43a, fol.
67b) Figiirtin jest ve bakig yoniiniin Rum kizina doniik olmasi, geyhin hala
bu iligkiyi onceledigini ve sahnedeki temel etkilesimin bu iki figilir arasinda
kuruldugunu distindiiriir.

Sol kisimdaki yap1, Timur ve erken Iran iislubunun dzelliklerini tasir: ok
katli planlama, kemerli gegisler ve pencere diizeni ige doniikliigii simgeler.
(Brend, 1991, ss. 162-185) Figiirlerin sahne boyunca farkli noktalarda
konumlandirilmasi, anlatinin birden fazla anlam tagidigini diigiindiiriir (Blair

& Bloom, 1994, ss. 180-210).
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2.5. Seyh San“an’in Ziinnar Kusanmasi: Mecalisii’l-Ussak Topkap1
Saray1 Ktp. H.829.93b Uzerine Ikonografik Coziimleme

Sekil 5. Ziinnar Kusanmas: — Tophkap: Savay: Ktp. H.829, fol.93b

CA D

Sahne, i¢ mekanda Rum kizinin evinde gegmekte olup $eyh San‘an’in ziinnar
kuganarak Hristiyanliga ge¢is merasimi tasvir edilmektedir. Kompozisyon i ige
geemis iki diizlemden olusmaktadir. T¢ mekan, ask ve degisimin gerceklestigi
merkez sahne olarak kurgulanirken; dis cephede yer alan kapi ve figiirler
tasavvufi anlamda zahirden batina gegisi simgelemektedir. Bu mekansal ayrim,
seyr U siiltk siirecinde dig diinyadan igsel hakikate yonelen manevi yolculuga
1isaret etmektedir. (Blair & Bloom, 1994, ss. 186-194.)

Seyh San‘in bas1 6ne egik bigimde tasvir edilmis; seyhligini simgeleyen
sarigini oniine, yere birakmig ve elinde bir mendil tutarak aglayan bir figiir
olarak betimlenmigtir. Bu durug, hem ask ugruna seyhliginden ve dini
konumundan vazge¢gmenin verdigi igsel actyr hem de Rum kizinin agkini
kabul edip etmeyecegine dair duydugu endiseyi yansitmaktadir. Figiiriin
tavri, adeta Rum kizina yalvaran bir hél izlenimi verir. Rum kizinin koydugu
agir sartlar ve ona duydugu derin agkin etkisiyle aglayan seyhin bu durusu,
tasavvufl anlamda fena hélini, yani benlikten gegisi simgelemektedir.
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Seyhin tam kargisinda, sar1 kiyafetiyle dikkat geken Rum kizi sahnenin sol alt
boliimiinde, merkezde dik ve sakin bir sekilde oturur. Jestleri araciligiyla seyhin
agkini kabul etmesi igin ileri siirdiigii sartlar1 ifade eder. Bu baglamda Rum
kiz1, agki sunan ve ayn1 zamanda onu sinayan bir figiir olarak kurgulanmustur.
Tasavvufl yorumda ise mecazi asktan hakiki agka gecig siirecini temsil eden
sembolik bir otorite figiirii olarak degerlendirilebilir.

Mercan Kirmizis1 giysili kadin, ¢apraz konumda yer alan Rum kizinin
annesini temsil eder; yagsanan durum kargisinda saskin, sorgulayici ve karar
verici bir tavir i¢indedir. Beyaz bagortiilii yash kadin ise diger bir aile biiytigii
olarak siikiinetle durur ve kabullenisi simgeler. Pembe giysili Rum erkek,
olanlar1 hayret kargilayan ve sorgulayan bir jest igindedir.

Sar1 giysili tanik ise sahneye miidahil olmayan, ancak dikkatle izleyen dis
gozlemci konumundaki denge figiiriidiir. Kapidan igeri girmekte olan figiir,
elindeki ince asastyla bir papazi temsil eder. Bu kisi, Seyh San“dn’in Hristiyan
olmasi i¢in ¢agrilan din gorevlisidir. Egikte durmasi ise San‘an’in degisim
stirecinde bir gegis anin1 simgeler.

Renkler, figiirlerin temsil ettigi nefs mertebeleriyle birebir iligkilidir: agik
kahverengi/ kimyon tonlar, Seyh San"an’in tevazu ve benlikten soyunma halini
ifade eder. Sade sar1, Rum kizinda ildhi nurun diinyevi yansimasidir. Mercan
kirmizi, igsel farkindaligin ve nefs-i levvame’nin rengidir. Beyaz, arinma ve
teslimiyetin, manevi olgunlugun semboliidiir (Abaza,2018, ss.41-55, 73-81).

Ig mekan, batini derinligi temsil ederken; kap1 ve pencere, zahir-batin
gegisini vurgular. Zemindeki tepsiler, diinyevi ziyafetten gok ruhsal terbiyeye
dair bir semboldiir. Mekan, figiir ve jestler biitiinleserek bir doniigiim haritasi
olusturur: agk yoluyla benligin erimesi ve hakikate varig (Schimmel,1975, ss.
130-138; 305-310).
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2.6. Seyh San“a’nin Domuzlara Cobanlik Yapmasi, Topkap: Saray:
Ktp. H.829, fol.95b Uzerine Ikonografik Goziimleme

.

Sekil 6. Seyh San‘a’nin domuzlava cobanlik yapmasi, Topkapr Saray: Ktp. H. 829, fol
95b

Sahne, Rum kizinin koydugu tiim sartlar1 kabul ederek Hristiyan olan $eyh
San"dn’in domuzlara gobanlik yaptigr an1 konu almaktadir. Kompozisyon,
dig mekanda agik bir kir manzarasinda kurgulanmigtir. On planda koyu yesil
tonlarda betimlenen zemin tizerinde yer yer bej renkli taglar ve ot kiimeleri
goriilmektedir. Bu dogal unsurlar, sahnenin agik alanda gegtigini vurgularken
kompozisyona dekoratif bir zenginlik kazandirmaktadir.

Arka planda ise agik mor tonlarinin hakim oldugu, kivrimli yamaglara
sahip tepeler uzanir. Bu alanda bodur ve dolgun yaprakli agaglar ile gevrelerine
serpistirilmis bej taglar ve kirmizi-beyaz gigekler yer alir. Gokyiizii altin yaldizla
kaplanmig olup sahneye dekoratif ve parlak bir arka plan etkisi kazandirir.
Tepelerin iizerinde sahneyi izleyen figiirler konumlandirilmistir.

On planda siyah tonlarda dért domuz ve onlari giiden figiirler yer alir;
merkezde ise Seyh San‘an iki domuz giidiiciiyle birlikte betimlenmisgtir.
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Figiirlerin yerlegimi, izleyici bakigin1 6n plandaki eyleme dogru yonlendirecek
bi¢imde diizenlenmistir.

Tepelerin gerisinde, sag kosede yer alan turuncu kiyafetli ve beyaz sarikli
figiir, agag1 dogru egilerek seyhe yonelmis bakisiyla dikkat gekmektedir. Bu
figiir, seyhini izleyen ve onu hig terk etmemis sadik miiridi temsil eder; seyhine
bagliligin: siirdiirdiigiinii gosterirken, onun diistiigli durumu tam olarak
kavrayamadigini ifade eden bir jest igindedir.

Diger izleyici figiirler ise halktan kisileri temsil ederek anlatiya taniklik eden
ve yargilayan bakigt yansitir. $eyhin daha agag bir konumda ve domuzlarla
birlikte betimlenmesi ise toplumsal hiyerarginin tersine ¢evrildigi bir durumu
goriiniir kilar. (Schimmel, 1975, ss. 305-312) Domuz figiirii, Islim kiiltiiriinde
haramla ve nefsin en alt mertebesiyle iligkilendirilen bir hayvan olarak kabul
edildiginden, bu hayvanlara ¢obanlik edilmesi, agk yolunda benligin kirilmasi
i¢in goze alinan en agir sinavlardan biri olarak yorumlanir. Bu baglamda sahne,
stfi anlatilarda sikga vurgulanan “zillet yoluyla olgunlagma” diistincesini gorsel
diizlemde ifade eder (GoOlpinarli, 2008, ss. 141-160).

Doganin estetik ve canli bigimde betimlenmesi ile sahnedeki agagilayic
gorev arasindaki kargitlik, dig giizellige ragmen igsel bir imtihanin yagandigini
vurgular. Bu tiir gorsel kargitliklar, tasvir geleneginde ahlaki ve duygusal gerilimi
gli¢lendirmek amaciyla siklikla bagvurulan bir anlatim yoludur (Brend, 1991,
ss. 176-182).

Seyh San‘an, sol orta kisimda yaslh, beyaz sakalli, kirmizi giysili ve degnek
tagtyan egilmig bir figiir olarak betimlenmigtir. Bu durus, onun benlikten
styrilmig ve agagilanmayi kabullenmis bir stfi kimligine biirtindiigiini gosterir.
Figiir, tasavvufta fend olarak tanimlanan, nefsin terk edilmesi ve agk ugruna
zilletin kabul edilmesi anlayisiyla iligkilendirilebilir (Schimmel, 1975, ss.
305-312).

Rum figiirleri, sahnenin {ist boliimlerinde izleyici konumunda yer alarak
toplumun zahiri yargilarini temsil eder. Bu figiirler, hakikatin igsel boyutundan
uzak, yalnizca goriinenle hiikiim veren bakigt simgeler.

CA S

Agik kir manzarasinin kamusal bir alan olarak kurgulanmasi, Seyh Sanan’in
sinanmasinin yalnizca igsel degil, ayn1 zamanda toplum 6niinde yaganan bir
agagilanma ve teslimiyet siireci oldugunu diigiindiirmektedir. Agik mekan
diizeni sahneye gozlemlenen bir alan niteligi kazandirirken, agik mor tepeler
gergin bir atmosfer olusturarak bu sinavin ciddiyetini vurgulamaktadir (de
Groot, 2022, ss. 59-72).

Zemin boyunca uzanan ¢igekli ve koyu yesil alan ise estetik bir giizellik
sunarken, bu ortamda domuzlara gobanlik yapilmasi “zillet iginde izzet”
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anlayigini agristirir; boylece dig giizellik ile igsel stnanma arasindaki kargitlik
daha da belirginlesir.

Sonug

Bu makalede, Gazzal’nin Tihfetii’l-Miiliik’te atilan tohumlarla baglayan
ve Attar’in Mantikw’t-Tiyr’da yeniden kurguladigr Seyh San‘an menkibesi,
16.-17. yiizyila ait alts Tasvirli Mecdlisii’l-Ussak niishasinda Erwin Panofsky’nin
ti¢ katmanli ikonolojik modeli kullanilarak ele alinmustir. Alt1 kilit sahnenin
kargilagtirmali incelenmesi, bu gorsellerin yalnizca metni betimlemekle
kalmay1p; fana-beka diyalektigini, ahlaki olgunlagma ve mecazi agki bagimsiz
bir gorsel dile doniistiirdiigiinii ortaya koymustur.

Pre-ikonogratik diizeyde, mimari mekan diizeni, figiir yerlesimi ve jest dili
“imtihan—agk—doniisiim” ekseninin kronolojik ilerleyigini vurgulamaktadir.
Ikonograﬁk diizeyde, Seyh ile Hristiyan kiz arasindaki diyalog, ziinnar ve
domuz gobanhg temalartyla Hristiyan—Islami kaynaklarin kaynagtirilmasini ve
anlatinin evrensel boyutunu 6ne ¢ikarmaktadir. Tkonolojik diizeyde ise, Rum
kizinin varligi, Seyh San‘dnin degisimi ve domuzlara gobanlik sahneleri, benligin
terkini (fand) ve hakikatte kaliciigr (beka) somutlagtirarak Gazzali’nin ahlaki
olgunluk temasin1 Attar’in agk yolculugu kurgusuyla ustalikla birlestirmektedir.

Geylani Hazretleri’nin “Benim ayagim biitiin evliyalarin boynundadir”
iddiasini reddeden San‘an, nefsin en yiiksek direnigini temsil ederken; bu
reddedis, i¢sel doniistimiin baglangicina igaret eder. Rum diyarindaki “stirgiin”,
mecazi olarak agkin ategiyle terbiye olunan i¢ alemin kapisini aralarken;
Hristiyan kizla paylagilan digsal “diisiis” anlari, hakikate ulagmak igin benligin
yerle bir edilmesi gerekliligini gorsellestirir. Nihayetinde San‘an’in benligi
karilir; gonlii agkla yikanir ve “kutbiyetin ayagi” olmanin ger¢ek anlamini kavrar.

Boylelikle, alismada ele alinan tasvirler, 15.~17. yiizyil Osmanli-Iran sanat
ortaminda stfi agk soyleminin gorsel bir tekrar tiretimi olarak, izleyiciyi derin
bir tefekkiire davet eden bagimsiz estetik degerler olarak islev gormektedir. Bu
caligmanin sundugu ikonografik okuma, Tslam sanatlarinin yorumlanmasina
yonelik yontemsel ufku genisletmekte ve bu tasavvufi imgelerin derin
anlam boyutlarini agiga ¢ikararak Islam sanatlarinin yorumlanmasina yeni
yontemsel yaklagimlar kazandirmakta ve alandaki akademik tartigmalari
zenginlestirmektedir.

TESEKKUR

Yazma eser gorsellerine erigim izni saglayan Topkapi Saray1 Miizesi, Bodleian
Library ve Michigan Universitesi yetkililerine tesekkiir ederim.



Liitfiye Tatar | Abdulkadir Diindar | 103

KATKI BEYANI

Calismanin aragtirma siireci ve yazimi birinci yazar tarafindan
gergeklestirilmis, ikinci yazar danigmanlik ve bilimsel degerlendirme siireciyle
katki sunmugtur.

CIKAR CATISMASI

Yazar ve tez danigmani, bu makale ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi
bulunmadigini beyan eder.

FON DESTEGI

Bu aragtirma herhangi bir finansal destek alinmadan gergeklestirilmistir.
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