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Ozet

Grafik tasarim, modern ¢agin bir {irlinii olarak degerlendirilse de, kokeni
insanligin erken dénem gorsel anlatim ve anlam aktarma pratiklerine
uzanmaktadir. Magara resimlerinden, mitolojik motiflere, ¢izgiden geometrik
motiflere kadar uzanan bu yol, dekoratif unsur olarak degil; kiiltiirel hafizayi,
kozmolojik diisiinceyi ve sembolik bilgiyi tagrtyan gorsel kodlar olarak ele
alinmalidir. Bu baglamda Tiirk ve Islam sanat geleneginde yer alan motif
ve form, pasif bir estetik 6ge degil; okunabilir ve yorumlanabilir bir anlam
sistemidir. Geometri, tekrar, ritim ve oran gibi temel tasarim ilkeleri; Tiirk
ve Islam sanatinda merkez—cevre iliskisi ve sonsuzluk kavrami gercevesinde
yapilandirilmigtir. Bu ilkeler, giiniimiiz grafik tasariminda modiiler yapi, desen
tasartmu ve gorsel sistem yaklagimlariyla dogrudan iligki i¢indedir. Bu galigma,
Tiirk ve Islam mitolojilerinde yer alan motiflerin, ¢agdas grafik tasarim
disiplininin bigimsel ve kavramsal temellerine nasil 6nciiliik ettigini, yalnizca
bicimsel bir referans olarak degil, ayn1 zamanda bir tasarim metodolojisi ve
diisiinme bigimi olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadur.

Giris: Gorsel Hafizanin Kadim Kaynagi

Grafik tasarim ¢ogu zaman modernligin parlak vitrininde sergilenen geng bir
disiplin olarak sunulsa da, gergekte insanligin en eski diigiinme, anlamlandirma
ve anlatma bigimlerinden biridir (Meggs & Purvis, 2016). Magara duvarlarina
kazinan ilk igaret ile gliniimiiz dijital ekranlarina yerlestirilen son ikon arasinda
bir fark yoktur, ama¢ anlami goriiniir kilmaktir (Heller & Vienne, 2015).
Degisen, yalnizca kullanilan araglar ve yiizeylerdir; anlam iiretme ve aktarma
arzusu ise binlerce yildir siirekliligini korumaktadir (Gombrich, 2000).
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Grafik tasarim; ¢izgi, renk, form ve bosluk araciligiyla bilgiyi diizenleyen,
hafizay1 yonlendiren ve algiy1 bigimlendiren bir gorsel diisiinme pratigidir. Bu
yoniiyle yalmzca estetik bir faaliyet degil; biligsel, kiiltiirel ve ontolojik boyutlar
olan ¢ok katmanli bir disiplindir (Berger, 1972; Panofsky, 1955). Isaretin
ritme baglanmasi, tekrar yoluyla zihinsel siireklilik kazanmasi ve sembolle
yogunlagtirilmasi, bugiin “gorsel iletisim” baghg altinda tanimlanan tasarim
ilkelerinin kadim kargiligini olugturur. Dolayisiyla grafik tasarimin tarihsel
omurgasi, sanayi devrimiyle degil insanin diinyayr anlama ve anlamlandirma
cabasiyla sekillenmigtir (Eliade, 1959).

Bu baglamda Tiirk ve Islam mitolojilerinde ortaya ¢ikan gorsel motifler,
cagdag grafik tasarimin bigimsel ve kavramsal temelleriyle ortiisen erken
donem gorsel sistemler olarak degerlendirilebilir. Bu motifler rastlantisal
stislemeler degil; kozmoloji, inang ve toplumsal hafizanin gorsel olarak
kodlanmig halleridir. Mitolojik motif, estetik bir bezeme olmaktan ziyade;
anlam tagtyan, aktaran ve saklayan bir bilgi sistemidir. Her ¢izgi bir yonii, her
tekrar bir diizeni, her oran ise belirli bir 6l¢iiyii ve dengeyi isaret eder (Ogel,

2014; Critchlow, 1976).

Tiirk-Islam gorsel geleneginde motif, pasif bir gorsel unsur olarak
algilanmaz; bakilmaz, okunur (Roux, 1994). Motifin okunmasi; semboliin
¢oziimlenmesi, tekrarin ritminin kavranmasi ve gorsel yapinin ardindaki
diisiince sisteminin fark edilmesiyle miimkiindiir. Bu okuma pratigi, izleyiciyi
edilgen bir konumdan ¢ikararak onu anlam tiretiminin aktif bir par¢asi haline
getirir. Giiniimiiz grafik tasariminin temel hedeflerinden biri olan “%zzlz algr—
derin anlam” dengesi, bu kadim gorsel okuryazarlik geleneginin dogrudan
bir uzantisidur.

Ornegin Selguklu yildiz1 yalmizca geometrik bir kompozisyon degildir;
merkez—¢evre iligkisini, birlik—¢okluk dengesini ve kozmik diizen fikrini
eszamanlt olarak ileten ¢ok katmanli bir semboldiir (Gorsel 1), (Yetkin,
1984; Necipoglu, 1995). Benzer bigimde goriilen sonsuz tekrar anlayiss,
gorsel bir monotonluk degil; zamanin, varhigin ve siirekliligin bilingli bir
ifadesidir. Giinlimiizde grafik tasarimda “pattern”, “modiiler yaps” veya “sistem
tasarim” olarak tanimlanan yaklagimlar, bu diigiince bigiminin ¢agdas teknikler

aracihigiyla yeniden yorumlanmasindan ibarettir (Lupton & Phillips, 2015).
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SELCUKLU YILDIZININ ANLAMI

Gorsel 1: Selgukln Yildzi.?

Dolayisiyla Tiirk ve Islam mitolojisinde motif, ge¢mise ait bir siis repertuart
degil; bir tasarim metodolojisi ve gorsel diigsiinme bigimidir (Grabar, 1987;
Necipoglu, 1995). Bu yontem, gorselin neyi temsil ettiginden ok, nasil
diisiindiirdiigiiyle ilgilenir (Arnheim, 1974; Norman, 2013). Modern
grafik tasarimin héld arayisinda oldugu temel mesele de budur: kisa siirede
algilanabilen, ancak uzun siire zihinde ve hafizada kalan gorsel anlatilar
tiretebilmektir (Meggs & Purvis, 2016).

Sonug olarak grafik tasarimin kokleri matbaada ya da djjital teknolojilerde
degil; mitolojik ve kiiltiirel gorsel hafizada yatmaktadir. Bugiin dijital ekranlarda
dolagan formlar, binlerce yillik bir gorsel dilin giincellenmis sozciikleridir.
Bu dili anlamadan {tretilen tasarimlar yiizeyde kalmaya mahktimken, bu dili
igsellestiren tasarimlar zamana direng gosterir (Gadamer, 2009). Ciinkii gelenek,
gegmisi tekrar etmek degil; anlamu siireklilestirmek demektir (Hobsbawm &

Ranger, 2013).

1. Tiirk Mitolojisinde Motif ve Sembol Analizi

Tiirk mitolojisi, soyut diisiincenin ve kozmolojik tasavvurun gorsel dile
doniistiigii erken ve giiglii bir sembol sistemine sahiptir (Ogel, 2014; Bayat,
2015). Bu sistemde motif ve semboller, estetik bir siisleme anlayiginin 6tesinde;
evren, insan ve kutsal arasindaki iligkiyi diizenleyen anlam tagiyicilar olarak iglev
goriir (Esin, 2004 ). Tiirk mitolojik diisiincesinde sembol, temsil eden degil;
isaret eden, yonlendiren ve hatirlatan bir yapidir. Bu yoniiyle Tiirk mitolojisi,

2 Sekiz kogenin ve rakamimin cennetteki isimleri: Déri-celal, Déri-karar, Déri-selam, Cennetiil
huld, Cennetiil mevé, Cennetiil adn, Cennetiil Firdevs, Cennetii naim (Tingir ve Tarlakazan,
2018).



4 | Tawibten Tasarma: Tiivk ve Islam Mitolojisinin Gorsel Kiiltiiviiniin Modern Grafik...

cagdag grafik tasarimin temel hedeflerinden biri olan “anlam yogunlugu yiiksek
gorsel anlaty” iretimine dogrudan zemin hazirlar.

1.1. Kozmolojik Diizen ve Merkez Fikri

Tiirk mitolojisinin temelinde, evrenin diizenli ve anlamli bir biitiin oldugu
tikri yer alir. Bu diizen, siklikla merkez gevre iliskisi tizerinden gorsellestirilir.
Gok Tanr1 inanc gergevesinde gekillenen bu anlayista merkez; kutsal, diizeni ve
yonlendirici ilkeyi temsil ederken gevre, bu merkezin etrafinda anlam kazanan
varlik alanlarini simgeler (Roux, 1994; Kafesoglu, 2016).

Bu diisiince, daire, ¢ember, eksen ve simetri gibi geometrik formlar
aracithgiyla somutlagir (Gorsel 2), (Critchlow, 1976). Merkezden yayilan
diizen fikri, bugiin grafik tasarimda kullanilan hiyerarsik kompozisyon, odak
noktast olugturma ve gorsel denge ilkelerinin mitolojik kargihigidir (Miiller-
Brockmann, 2007; Samara, 2017). Tiirk ve Islam mitolojisinde merkez,
yalnizca mekénsal bir unsur degil; anlamin toplandig1 ve dagildig: ontolojik
bir noktadir (Eliade, 1959).

Garsel 2: Cervah Mebmet Pasa Camii (Diizenli, 2018).°

1.2. Hayvan Sembolizmi: Gii¢, Rehberlik ve Siireklilik

Tiirk mitolojisinde hayvan figiirleri, en giiglii sembolik anlatim araglarindan
biridir (Ogel, 2014). Ozellikle kurt, kartal, geyik ve at gibi figiirler; fiziksel
varliklarindan ¢ok, tagidiklari nitelikler tizerinden anlam kazanir (Gorsel 3-4),

3 Diizenli, H. 1. (2018), https://istanbultarihi.ist/305-xvi-xvii-yuzyil-istanbul-mimarisi
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(Esin, 2004). Bu hayvan figiirlerinin ortak 6zelligi, az gizgiyle ¢ok anlam
tiretmeleridir. Bu durum, modern grafik tasarimin ikonlagtirma ve sadelestirme
ilkeleriyle dogrudan ortiisiir (Lupton & Phillips, 2015).

Figiirlerin anlamlar1 da grafik tasarima yon veren olgulardir. Kurt, yol
gosterici ve kurucu bir semboldiir (Roux, 1994). Tiirk mitolojisinde kurt, kaos
aninda ortaya cikar ve toplulugu diizene tagir (Ogel, 2014). Grafik tasarim
baglaminda bu figiir, yonlendirici ikonlar ve lider marka kimlikleriyle benzer
bir iglev iistlenir (Lupton & Phillips, 2015).

Kartal, gok ile yer arasinda kurulan bagin simgesidir (Bayat, 2015).
Yiikseklik, hakimiyet ve bakig agist kavramlarini temsil eder (Esin, 2004).
Bu sembol, gagdas tasarimda otorite, gii¢ ve kapsayici bakig kavramlariyla

iligkilendirilebilir (Heller, 2013).

Geyik, doga ile uyumu ve ruhsal rehberligi simgeler (Ogel, 2014). Akigkan
formu ve zarif hareketi, grafik tasarimda dinamizm ve siireklilik algisin1 besleyen
bir estetik anlayisa igaret eder (Arnheim, 1974).

At, Tiirk kiiltiirtinde bir hayvan degil; bir kader ortagidir. Binilen degil,
birlikte gidilendir. Bu yiizden at figiirii, siradan bir siisleme unsuru olarak
degil, giig, yoldas, sirdag ve varolugsal bir sembol olarak kargimiza ¢ikar.

Gorsel 3: Ciftbash Kartal, Avtukln Gorsel 4: At Figiirii ve Ok atan Insan,
Sikkesi (Tnviakazan ve Tingw; Saymalitas, Kirgizistan.4
2018).

1.3. Agag¢ ve Eksen: Hayat Agaci Motifi

Tiirk mitolojisinin en kapsayici sembollerinden biri Hayat agacidir (Ogel,
2014). Hayat agaci, Tiirk kozmolojisinde siisleyici bir mit degil, varligin

4 Tiirk Kiiltiiriinde At, https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2017/01/turk-kulturunde-at.html
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omurgasidir. Yeri, gogii ve yeraltin1 birlestiren bu agag; kozmosun dikey
ekseni (axis mundi) olarak diigtiniiliir. Kokleri yeraltina atalara, bilinmeyene
ve zamansizliga uzanir; govdesi yaganan ani, insani ve toplumsal diizeni tagir;
dallar1 ise goge, Tanrr'ya ve kaderin yazildig: katmanlara agilir (Eliade, 1959).

Hayat agaci, yalnizca yagamun siirekliligini degil; bilginin, soyun ve zamanin
devamlihigini da temsil eder (Esin, 2004). Tiirk boylarinda Bay Akagac, Bay
Direk, Demir Agag, Bayterek, Bayagag gibi adlarla anilmasi boguna degildir.

e “Bay” sifat, kutsallik ve bereketi;
e “Direk”, evreni ayakta tutan tagiyici ilkeyi;

e “Demir”, degismeyen kozmik yasay1 simgeler. Kisacas1 Hayat agaci
Tiirk kiiltiirtinde “hayatin simgesi” degildir; hayatin kendisidir.

Grafik tasarim agisindan Hayat agaci motifi, dikey eksen kullanimu,
hiyerargik yap: ve bilgi akigini diizenleyen gematik anlatimlarin erken bir
ornegidir (Gorsel 5-6), (Samara, 2017). Modern infografiklerde ve sistem
tasarimlarinda kullanilan “zist—alt iliskilendirme” mantig1, bu mitolojik semboliin
cagdas bir izdiigiimii olarak okunabilir (Lupton, 2014).

KAM DAVULU
1-66giin diredi

2-Yer-gék cizgisi

3-Ugmag

4-Kizil Tamu
s-Atlar
6-Sungur
7-Alageyik
8-Tabiat ana

9-Tiirk Birligi

10-Gok

11-Giines ve
yildiziar

Gorsel 5: Kam,Saman Davulu.® Gorsel 6: Ejder Koklii Hayat
Agac, Evaurum Cifte Minaveli
Medrese.

5 https://tarihturklerdebaslar.wordpress.com/wp-content/uploads/2016/04/kam-davulu.jpg
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1.4. Tamga Kiiltiirii: Grafik Isaretin Atast

Tamgalar, Tiirk mitolojisinin ve toplumsal yapisinin en 6zgiin gorsel
unsurlarindandir (Ogel, 2014). Bir boyu, aileyi ya da toplulugu temsil eden
bu isaretler; hem kimlik bildirimi hem de aidiyet gostergesi olarak kullanimugtir
(Kafesoglu, 2016). Tamga, yazidan 6nce gelen bir grafik kimlik sistemidir
(Gorsel 7), (Roux, 1994).

Bu yoniiyle tamgalar, modern grafik tasarimda kullanilan logo, amblem
ve kurumsal kimlik kavramlarinin onciilii olarak degerlendirilebilir (Heller
& Vienne, 2015). Basit geometrik formlarla olugturulan tamgalar, hizh
algilanabilirlik ve kalic1 hafiza etkisi agisindan ¢agdag tasarim ilkeleriyle birebir
ortiiglir (Gombrich, 2000).

Turkish Tamga

Gorsel 7: Hun Kurganwmdan ¢ikan kemer toka tamgasi, Cin.

1.5. Tekrar ve Ritmin Anlam Uretimi

Tiirk mitolojik motiflerinde tekrar, yalnizca estetik bir tercih degil; anlami
pekistiren bilingli bir yontemdir (Eliade, 1959). Tekrar edilen formlar, ritim
olusturarak izleyicinin zihninde siireklilik duygusu yaratir (Arnheim, 1974).
Bu durum, sozlii kiiltiir gelenegiyle de paralellik gosterir; nasil ki s6z tekrar
yoluyla hafizada yer ediyorsa, motif de tekrar yoluyla anlam kazanur.

Grafik tasarimda kullanilan pattern sistemleri (Gorsel 8), seri iiretilebilir
gorsel yapilar ve modiiler diizenler, bu ritmik diigiince bigiminin gagdag
karsiliklaridir (Miiller-Brockmann, 2007).

6 Tagkoglar ve Tamgalar, https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2014/10/taskoc-ve-tamgalar.html
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Gorsel 8: Pattern Sistemi.”

Tiirk mitolojisinde motif ve semboller, yalnizca ge¢mige ait kiiltiirel 6geler
degil; gorsel diigiincenin sistemli ve iglevsel araglaridir (Ogel, 2014). Bu
semboller; sade form, yiiksek anlam yogunlugu, ritim ve tekrar gibi 6zellikleriyle
cagdas grafik tasarimin temel ilkeleriyle giiglii bir paralellik gosterir (Arnheim,
1974; Samara, 2017). Dolayisiyla Tiirk mitolojisi, grafik tasarim igin bir ilham
kaynagindan 6te; kavramsal ve metodolojik bir referans alani sunmaktadir
(Necipoglu, 1995).

2. Islam Sanatinda Geometrik Yap1 ve Anlam

Islam sanati, bigimsel agidan soyutlama ilkesini merkeze alan; anlamsal
diizeyde ise varligin diizenini ve siirekliligini goriiniir kilmayr amaglayan
Ozgiin bir estetik anlayisa sahiptir (Burckhardt, 2009). Bu sanat anlayiginda
geometri, yalnizca matematiksel bir diizenleme arac1 degil; ontolojik bir dil
olarak islev goriir (Critchlow, 1976).

Nokta, ¢izgi ve yiizey; maddi diinyanin 6tesinde bir hakikatin isaretleri
haline gelir (Nasr, 1987). Bu yoniiyle Islam sanatindaki geometrik yapi, cagdas
grafik tasarimin sistemsel ve modiiler diigiinme bigimlerinin erken ve bilingli

bir karsiligidir (Gorsel 9), (Necipoglu, 1995; Miiller-Brockmann, 2007).

7 https://www.instagram.com/p/DHN1UY2RV6f/?img_index=2
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2.1. Tevhid Ilkesi ve Geometrik Birlik

Islam diisiincesinin merkezinde yer alan tevhid ilkesi, sanat alaninda birlik—
gokluk iligkisi tizerinden ifade edilir (Nasr, 1987). Tek olanin, gokluk iginde
goriiniir kilinmasi; geometrik diizenin temel felsefesini olusturur (Necipoglu,
1995). Tek bir modiilden tiireyen sonsuz varyasyonlar, hem gorsel biitiinliik
hem de anlam siirekliligi saglar (Critchlow, 1976). Bu yap1, merkezden gevreye
yayilan simetrik diizenler, gokgenler ve yildiz sistemleri araciligiyla somutlagir
(Necipoglu, 1995). Her parga, biitiine baghdir; fakat ayn1 zamanda kendi
bagina anlamlidir (Burckhardt, 2009). Bu anlays, gliniimiiz grafik tasariminda
kullanilan modiiler sistemler, grid yapilar1 ve parametrik tasarim yaklagimlari
ile dogrudan ortiigmektedir (Gorsel 10), (Miiller-Brockmann, 2007).

2.2. Nokta-Cizgi-Yiizey: Gorsel Dilin Ontolojisi

Islam sanatinda nokta, tiim varligin basglangici olarak kabul edilir (Nasr,
1987). Noktadan ¢izgi, ¢izgiden yiizey, ylizeyden form dogar (Critchlow,
1976). Bu ardigiklik, yalnizca geometrik bir stire¢ degil; varolusun gorsel bir
anlatimidir (Burckhardt, 2009). Nokta mutlak birligi, ¢izgi hareketi ve yonii,
ylizey ise ¢oklugu temsil eder (Nasr, 1987). Grafik tasarim baglaminda bu
yapi, gorsel hiyerarsinin ve kompozisyon diizeninin temelini olugturur (Gorsel
11), (Arnheim, 1974). Odak noktas1 belirleme, yonlendirme, akig yaratma
ve alan tanimlama gibi temel tasarim ilkeleri, Islam sanatindaki bu geometrik
ontolojinin ¢agdag izdiisiimleridir (Lupton & Phillips, 2015).

8 https://whytile.com/tile-history/moorish-tile-history-and-inspiration/
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Gorsel 10: El Haymra Savayr, Granada, Gorsel 11: Geometvik modiiler grafik.’’
Ispanya.®

2.3. Tekrar, Ritim ve Sonsuzluk

Islam sanatinin en ayirt edici 6zelliklerinden biri, sonsuz tekrar anlayigidir
(Burckhardt, 2009). Bu tekrar, mekanik bir ¢ogaltma degil; bilingli ve anlam
yukli bir ritim tiretimidir (Nasr, 1987). Baslangici ve sonu belirsiz gortinen
desenler, zamanin ve varhigin siirekliligine dair giiglii bir gorsel metafor
olugturur (Eliade, 1959). Bu anlayis, cagdas grafik tasarimda kullanilan pattern
sistemleri, hareketli grafikler ve akig temelli ara yiiz tasarimlari ile kavramsal
bir paralellik tagir (Heller & Vienne, 2015) Tekrar, burada dikkat dagitan
degil; odaklayan ve derinlestiren bir unsur olarak iglev goriir (Arnheim, 1974).

2.4. Geometrinin Ahliki Boyutu: Olgii ve Denge

Tiirk ve Islam sanatinda geometri, estetik oldugu kadar ahlaki bir diizeni
de temsil eder (Nasr, 1987). Oran, 6l¢ii ve denge; yalmizca goze hitap eden
unsurlar degil, ayn1 zamanda varlikla kurulan iligkinin ifadesidir (Burckhardt,
2009). Asirtiktan kaginma, dengeyi gozetme ve uyum arayist, geometrik
kompozisyonlarin temel karakterini belirler. Bu yaklagim, giintimiiz grafik
tasarimunda “kullanice deneyimi”, “okunabilivlik” ve “erisilebilivlik” gibi
kavramlarla 6rtiigmektedir (Lupton, 2014). Islam sanatinda estetik, iglevden
bagimsiz degildir; tipk: iyi bir grafik tasarimda oldugu gibi.

9 https://artofislamicpattern.com/online-classes/online-the-mystery-of-the-mexuar/pieza_
mayo2011/

10 https://www.pngwing.com/tr/free-png-bfmsv
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2.5. Yaz1 ve Geometri: Hat Sanatinin Yapisal Rolii

Tiirk ve Islam sanatinda yazi, 6zellikle hat sanati, geometrik diizenin ayrilmaz
bir pargasidir (Schimmel, 1984). Harfler, yalnizca anlam tagtyan semboller
degil; olgiilii, ritmik ve yapisal formlar olarak ele alinir (Necipoglu, 1995).
Kufi yazinin keskin ve modiiler yapisi, erken donem tipografik sistemlerin
gorsel kargihigidir (Gorsel 12).

Grafik tasarim agisindan bakildiginda hat sanati, tipografi, harf anatomisi
ve metin gorsel iligkisi {izerine zengin bir referans alan1 sunar. Harfin bigimi
ile tagidigr anlam arasindaki uyum, ¢agdas tipografik tasarimin da temel
arayslarindan biridir (Gorsel 13), (Lupton, 2014).

Tiirk ve Islam sanatinda geometrik yapi, siisleme amaciyla kullanilan bir
form dili degil; anlam iireten, diizen kuran ve diiglinceyi yonlendiren bir
sistemdir (Nasr, 1987). Bu sistem; modiilerlik, tekrar, oran, denge ve siireklilik
gibi ilkeleriyle ¢agdas grafik tasarimin temel yapr taslariyla giiglii bir iliski
igindedir (Samara, 2017). Dolayisiyla grafik tasarim igin yalmzca tarihsel bir
referans degil; kavramsal, metodolojik ve etik bir kaynak niteligi tagimaktadir
(Necipoglu, 1995).

= o ~ Lo ms

Gorsel 11: Kufi (Makili) Yoz, Gorsel 12: Grafiti, Grafik Sanatr.”!
Mardin Uln Camii.

3. Tiirk ve Islam Gorsel Geleneginin Kargilastirmali Analizi

Tiirk ve Tslam gorsel gelenekleri, farkli tarihsel ve kiiltiirel zeminlerde
sekillenmis olmalarina ragmen, anlam {iretme bigimleri bakimindan giiglii
ortakliklar barindirir. Her iki gelenekte de gorsel unsur, yalnizca estetik bir
nesne degil; kozmolojik, ahlaki ve ontolojik bir diigiincenin tagtyicisidir (Nasr,

11 https://www.istanbulsanatevi.com/resim-dunyasi/grafik-sanati-ve-tarihcesi/
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1987; Ogel, 2014). Bu yoniiyle Tiirk ve Islam gorsel kiiltiirleri, gagdas grafik
tasarimin aradig1 anlam-bi¢im dengesine kadim ve sistemli cevaplar sunar.

Tirk mitolojisi, daha ¢ok doga temelli, figiiratif ve anlati merkezli bir
gorsel dil gelistirirken; Islam sanat, soyutlama ve geometrik diizen {izerinden
anlam iiretmeyi tercih etmigtir (Esin, 2004). Ancak bu farklilik, iki gelenegin
karsithgina degil, tamamlayiciligina igaret eder. Tiirk mitolojisinde sembol,
hareket ve yon duygusuyla 6ne gikarken; Islam sanatinda sembol, diizen,

stireklilik ve olgii ilkeleriyle derinlesir (Bayat, 2015; Necipoglu, 1995).

Her iki gelenekte de merkez fikri belirleyici bir rol oynar. Tiirk mitolojisinde
merkez, GOk Tanri inanci ¢ergevesinde kutsal ve yonlendirici bir eksen olarak
kurgulanirken; Islam sanatinda merkez, tevhid ilkesinin gorsel kargihigi olarak
birlik fikrini temsil eder (Roux, 1994; Nasr, 1987). Bu merkez anlays1, ¢agdas
grafik tasarimda kompozisyonun odak noktasi, gorsel hiyerarsi ve kullanic
yonlendirme stratejileriyle dogrudan iligkilidir (Samara, 2017).

Bigimsel agidan bakildiginda Tirk gorsel geleneginde hayvan figiirleri,
tamgalar ve aga¢ motifleri gibi semboller; hizli algilanabilir, giiglii ve
yonlendirici isaretler olarak 6ne cikar (Ogel, 2014). Tslam gorsel geleneginde
ise geometrik desenler, tekrar eden modiiller ve yazi—geometri birlikteligi,
izleyiciyi yiizeyden derinlige tagiyan bir okuma pratigi olusturur (Schimmel,
1984). Bu iki yaklagim, grafik tasarimda ikon-sistem, logo-grid, imge-yap1
gibi ikili tasarim mantiklarinin tarihsel arka planini olugturur.

Anlamin aktarim yontemi agisindan Tiirk mitolojisi, semboliin anlatici ve
rehber niteligini 6ne ¢ikarirken; Islam sanati, semboliin hatirlatict ve diizen
kurucu iglevini vurgular (Eliade, 1959). Grafik tasarimda bu iki yaklagim,
anlat1 odakli tasarim ile sistem odakli tasarim arasindaki dengeye kargilik
gelir. Giiniimiiz gorsel iletisiminde etkili olan tasarimlar, ¢ogunlukla bu iki
yontemi birlikte kullanr.

Ritim ve tekrar, her iki gelenegin ortak yapr taglarindan biridir. Tiirk
mitolojisinde tekrar, sozlii kiiltiiriin gorsel kargiligr olarak hafizay:
giiclendirirken; Islam sanatinda tekrar, sonsuzluk fikrinin estetik bir ifadesi
haline gelir (Assmann, 2011; Nasr, 1987). Bu ortak ritmik yap1, ¢agdas grafik
tasarimda desen sistemleri, hareketli grafikler ve modiiler arayiiz tasarimlarinda
agikga goriiliir (Lupton & Phillips, 2015).

Tiirk ve Islam gorsel gelenekleri, bigimsel olarak farkli yollar izlese de,
anlamin yogunlastirilmasi, gorsel hafizanin ingas1 ve alginin yonlendirilmesi
gibi temel hedeflerde kesisir. Bu kesisim noktasi, grafik tasarim igin yalmzca
tarihsel bir ilham alan1 degil; ayn1 zamanda kavramsal, metodolojik ve etik
bir zemin sunar (Meggs & Purvis, 2016). Dolayisiyla gagdas grafik tasarimin
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derinlikli ve kalic1 olabilmesi, bu iki gelenegin sundugu gorsel diisiinme
bi¢imlerinin birlikte okunmasina baglhidir.

3.1. Tiirk ve Islam Gorsel Geleneginin Karsilagtirmali Analizi

Tiirk ve Islam gorsel gelenekleri, tarihsel siirecte birbirleriyle etkilegim
halinde geligmis; ancak farkli ontolojik ve sembolik oncelikler dogrultusunda
ozgiin bigimler tretmistir. Tiirk mitolojisinde motifler gogunlukla doga
merkezli, kozmik diizenle dogrudan iliskili ve samanik diinya tasavvurunun
izlerini tagiyan semboller olarak karsimiza ¢ikar. Hayvan figiirleri, yonsel
semboller, agag kiiltii ve gok tasavvuru bu gelenegin temel gorsel kodlaridir.
Bu motifler, anlatidan bagimsiz diigiiniilemez; her biri mitolojik bir hikaye,
bir soy bag: ya da kozmik islev tagir.

Islam sanatinda ise motif, figiiratif anlatimdan bilingli bir uzaklagma ile
soyutlama, geometrik diizen ve sonsuzluk fikri etrafinda yapilandirilmistir.
Burada anlam, temsil yoluyla degil; tekrar, oran, ritim ve simetri araciligryla
aktarilir. Geometrik orgiiler ve bitkisel bezemeler, Tanrisal diizenin yeryiiziindeki
izdiigiimii olarak kurgulanir. Merkez—gevre iligkisi, bir kompozisyon teknigi
olmanin Otesinde, varlik anlayiginin gorsel bir ifadesidir.

Bu iki gelenek kargilagtirildiginda; Tiirk mitolojisinde motiflerin daha
anlatisal ve yonlendirici, Islam sanatinda ise daha sistematik ve kapsayici bir
yapiya sahip oldugu goriiliir. Ancak her iki gelenekte de motif, salt stisleme
degildir; bilgi tagiyan, okunabilir ve yorumlanabilir bir gorsel dildir. Bu ortak
zemin, ¢agdag grafik tasarim agisindan giiglii bir kuramsal kaynak sunmaktadir.

3.2. Giiniimiiz Grafik Tasarim Ornekleriyle Iligkilendirme

Giiniimiiz grafik tasarimda kullanilan modiiler sistemler, grid yapilari, tekrar
eden desenler ve gorsel hiyerarsi anlayigi; Tiirk ve Tslam gorsel geleneginde
yiizyillar 6nce kurulmus yapisal prensiplerle dogrudan iliskilidir. Ozellikle
logo tasarimu, tipografi ve kurumsal kimlik ¢aligmalarinda gortilen geometrik
sadelik, ritmik tekrar ve anlam yogunlugu, bu geleneksel motif anlayiginin
modern bir devami olarak okunabilir.

Tiirk mitolojisinden beslenen ¢agdas tasarimlar, genellikle semboliin
hikayesini koruyarak yeniden yorumlama egilimindedir. Bu yaklagimda motif,
gorsel bir referans olmanin 6tesinde, tasarimin kavramsal omurgasini olusturur.
Islam sanatindan beslenen grafik tasarim orneklerinde ise sistem kurma,
biitlinsel ylizey organizasyonu ve izleyiciyi merkeze almayan kompozisyon
anlayig1 One ¢ikar (Gorsel 13-15).
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Gorsel 13: Altay ve Gorsel 14: Cifte Minaveli Gorsel 15: Kus Figiivi,
Sibirya’dan kartal Medrese Bezemesi, Sivas. Tipografi.’?
Sembolleri, (Ogel, 2014).

Bu baglamda, Tiirk ve Islam mitolojisine ait gorsel kodlarin ¢agdas grafik
tasarimda kullanimi, nostaljik bir geri doniig degil; anlam stirekliligini koruyan
ileriye doniik bir tasarim stratejisidir. Gelenek, burada ge¢miste kalmig bir
torm degil; bugiinii kuran bir diistinme bigimi olarak yeniden islev kazanir.

Sonug

Sonug olarak Tiirk ve Islam mitolojisine ait gorsel kiiltiir, cagdas grafik
tasarim i¢in nostaljik bir arsiv degil; anlam stirekliligi saglayan, kavramsal
derinlik tireten ve kiiltiirel baglami giiglendiren kurucu bir referans alanidir.
Bu yaklagim, grafik tasarimin yalnizca ¢agdas teknik ve estetik gereksinimlerin
irtinii olmadigini; kokleri insanhgin kadim gorsel anlati, sembol iiretimi
ve anlam kurma pratiklerine uzanan siireklilik gosteren bir diigiince sistemi
oldugunu ortaya koymaktadir.

Tiirk mitolojisinde doga, yon, hareket ve anlati merkezli motif yapist; kimlik
ve hikaye temelli bir gorsel dil iiretirken, Islam sanatinda gelisen geometrik
ve soyut diizen anlayisi; siireklilik, denge ve sonsuzluk kavramlarini esas alan
evrensel bir estetik sistem kurmugtur. Her iki gelenekte de motif, edilgen
bir siisleme 6gesi degil; okunabilen, yorumlanabilen ve kusaktan kugaga
aktarilabilen aktif bir anlam tagiyicisidir. Bu baglamda motifler, kiiltiirel hafizay
muhafaza eden, kozmolojik tasavvuru goriiniir kilan ve sembolik bilgiyi sistemli
bigimde aktaran biitiinciil gorsel yapilardir.

Aragtirma, ¢agdag grafik tasarimin temel ilkeleri olan modiilerlik, grid
sistemi, tekrar, ritim ve gorsel hiyerarsinin; Tiirk ve Islam gorsel geleneginde
tarihsel olarak zaten mevcut oldugunu agikga gostermistir. Bu bulgu, geleneksel
motiflerin ¢agdag tasarimda yalnizca bigimsel alintilar olarak degil, bir tasarim

12 https://www.nedirbul.com/tipografi-nedir/
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metodolojisi ve diisiince mantigr olarak ele alinmas: gerektigini ortaya
koymaktadir. Boylece grafik tasarim disiplini, estetik boyutun Otesine gegerek
ontolojik, sembolik ve kiiltiirel bir derinlik kazanmakta; gelenek ile gagdaghk

arasinda kurulan anlam kopriisii hem goriiniir hem de siirdiiriilebilir hale
gelmektedir.
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