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Imge, Veri ve Gorsel Anlat1 Arasinda Grafik
Tasarim

Seyit Mehmet Bugukoglu!

Ozet

Bu ¢aliyma, grafik tasarimin giincel kiiltiirel ve teknolojik baglamda gorsel
diizenleme pratigi olmaktan ¢ikarak imge, veri ve gorsel anlati ekseninde
konumlananokkatmanlibiranlam{iretimalaninadoniigmesiniincelemektedir.
Calismanin temel amaci, grafik tasarim disiplininde yasanan kavramsal ve
pratik doniigiimii tarihsel ve kuramsal bir perspektifle ele alarak tasarimcinin
degisen roliinii ve tiretim bigimlerini goriiniir kilmaktir. Caliymanin kapsamu,
modernist gorsel dilin sadelesme ve iglevsellik ilkelerinden baglayarak
postmodern ¢ogulluk anlayisina, oradan da dijitallesme ile belirginlesen veri
odakli tasarim yaklagimlarina uzanan bir doniigiim hattini igermektedir. Ote
yandan imge, veri ve gorsel anlati kavramlart birbirinden kopuk unsurlar
olmamakla birlikte, tasarim pratigi i¢inde karsiliklt etkilegim halinde isleyen
yapilar olarak ele alinmaktadir. Nitel yonteme dayandirilan ¢aligma, literatiir
incelemesi ve kavramsal ¢oziimleme iizerinden yiiriitiilmiis, ulagilan veriler,
grafik tasarimin statik yiizey anlayigindan dinamik sistem kurgularina, tekil
imgelerden veri temelli yapilara ve dogrusal iletigim modellerinden etkilegimli
anlati bigimlerine dogru evrildigini gostermistir. Bu siiregte tasarimcinin
roliiniin uygulayict kimlikten stratejik, editoryal ve arastirmact bir konuma
kaydigr da gozlemlenmistir. Sonug olarak grafik tasarimin gelecekte nesne
iiretiminden ¢ok stireg, deneyim ve iliskisellik iizerinden okunacagy, disiplinin
estetik oldugu kadar biligsel, kiiltiirel ve sistem kurucu bir alan olarak
degerlendirilmesinin gerekliligi vurgulanmugtir.
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1. Girig

Grafik tasarim uzun yillar boyunca yiizey diizenleme, estetik denge kurma
ya da gorsel kompozisyon olugturma pratigi olarak tanimlanmug olsa da giincel
kuramsal tartigmalar bu yaklagimin yetersiz kaldigin1 gostermektedir. Alan
yazindaki tasarim kuramu literatiiriiyle temellendirilebilir bir nitelik tagiyan
bu ifade, ozellikle 1980 sonrasi grafik tasarimin bigimsel bir diizenleme
pratigi degil, kiiltiirel, ideolojik ve sdylemsel bir iiretim alan1 olduguna iliskin
tartigmalarla da Srtiigerek bu doniisiimii agik¢a ortaya koymaktadir. Ornegin
Victor Margolin (2002), grafik tasarimu estetik bir diizenleme alan1 olarak
goren yaklagimin sinirlt oldugunu belirterek tasarimi toplumsal bir pratik olarak
konumlandirir. Margolin’e (2002, s. 2) gore tasarim, insan yapimi diinyanin
maddi ve sembolik boyutlarinin olugturulmasina katilan bir etkinliktir. Benzer
bigimde Jessica Helfand (2001, s. 25), grafik tasarimin sadece gorsel diizenleme
olarak tanimlanmasinin indirgemeci oldugunu vurgular ve tasarimin kiiltiirel
bir anlat1 iiretim siireci oldugunu belirtir. Bu ifade, tasarimin bigimsel estetikten
ok diigiinsel ve kavramsal bir tiretim alan1 olduguna igaret etmektedir. Michael
Rock ise grafik tasarimin tarafsiz bir gorsel diizenleme faaliyeti olarak ele
alinamayacagini savunmaktadir. Rock’a (1996, s. 23) gore tasarim, her zaman
belirli bir séylemsel ve ideolojik baglam iginde konumlanir. Bu goriis, grafik
tasarimin salt kompozisyonel bir pratik olarak ele alinmasinin yetersizligini
desteklemektedir. Ote yandan Katherine McCoy (1990, s. 16), postmodern
donemle birlikte grafik tasarimin bigimsel modernist ilkelerden uzaklagtigini
ve ¢ok katmanli anlam yapilariyla iliskilendigini belirtir. McCoy’a (1990)
gore tasarimci, metinlerarasi ve kiiltiirel kodlar1 yoneten bir aktordiir. Bu
degerlendirme, grafik tasarimin modernist yiizey estetigi anlayisinin Otesine
gectigini gostermektedir. Ayrica Rick Poynor (1998, s. 12), grafik tasarimin
gorsel bi¢imle sinirli olmadigini, aksine kiiltiirel ve elestirel baglamda
degerlendirilmesi gerektigini ifade ederek, tasarimi estetik kompozisyon tiretimi
olarak tanimlayan anlayigin kuramsal agidan eksik kaldigini ortaya koymaktadhr.

Kuramsal ger¢eve dogrultusunda grafik tasarimin yiizey diizenleme ve
estetik denge kurma pratigi olarak tanimlanmasinin, giincel tasarim kuramlari
agisindan indirgemeci bir yaklagim oldugu soylenebilir. Dolayisiyla alan yazin,
grafik tasarimu kiiltiirel tiretim, sylem ingast, ideoloji, temsil ve anlam olugturma
stiregleriyle iligkili ¢ok katmanl bir pratik olarak degerlendirmektedir. Bu
degerlendirme, tasarimin bigimsel niteliklerinden gok diistinsel gergevesinde ve
tretim siireglerinde de gozlemlenmektedir. Ciinkii grafik tasarimin iletisimsel
ve kiiltiirel bir arayiiz olarak konumlanmasi, onu imge, veri ve gorsel anlatt
arasindaki iligkisel bir alan iginde degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Bu
noktada, kavramin bilegenlerini agikliga kavugturmak, tartigmanin kuramsal
zeminini saglamlagtiracaktir. Bu gergevede grafik, gorsel olarak algilanan
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seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir. Tletigim ise her tiirlii bilginin
insanlar arasindaki aligverisidir. Bu durumda grafik iletisim, goriintiilerden
olusan bilgilerin degis-tokusu olarak tanimlanabilir (Becer, 2002, 5.28). Bu
yaklagim, tasarimin nesne liretimine indirgenemeyecegini, aksine anlam inga
eden bir diistinsel alan olarak kavranmas: gerektigini ortaya koymaktadir.
Nitekim tasarim kuramcist Richard Buchanan (1992), tasarim disiplinlerinin
artik nesne iiretmenin 6tesinde “anlamlandirma sistemler:” kurdugunu
vurgulayarak tasarimin diigtinsel boyutuna dikkat ¢ekmigtir.

Modern donemden giiniimiize uzanan siiregte grafik tasarimin iiretim
kogullar1 kokli bir doniigiim gegirmis, baski teknolojileri ve fiziksel yiizeylerle
sinirl olan analog tiretim bigimleri, dijitallesme ve ag teknolojilerinin etkisiyle
ckran temelli, etkilegimli ve dinamik yapilara evrilmistir. Bu evrim elbette
teknik bir degisim degildir. Tasarimin zamansal ve mekansal sinirlarinin
geniglemesi anlamina da gelmektedir. Lev Manovich’in (2001) yeni medya
kurami baglaminda belirttigi tizere djjital ortam, kiiltiirel iiretimi modiilerlik,
degiskenlik ve otomasyon ilkeleri tizerinden yeniden yapilandirmistir. Bu
baglamda grafik tasarim, tekil ve sabit ¢iktilar iiretmekle birlikte giincellenebilir,
cogaltilabilir ve kullanici etkilesimine agik sistemler kuran bir yaprya yonelmistir.
S6z konusu yapinin en belirgin gostergelerinden biri de imge merkezli
tiretimden veri merkezli iiretime dogru yaganan kaymadir. Geleneksel grafik
tasarimda imge, anlamin temel tagtyicisi olarak islev goriirken, giiniimiizde
veri, tasarimin yeni hammaddelerinden biri konumundadir. Bilgi gorsellegtirme
pratikleri, algoritmik diizenleme sistemleri ve dinamik kimlik tasarimlari, grafik
tasarimin temsil etme 6zelliginin yaninda hesaplayan, siniflandiran ve organize
eden bir yapiya doniigtiigiine de dikkat ¢ekmektedir. Bu noktada “arada olma”
kavrami devreye girer ve grafik tasarimin giincel konumunu anlamak igin
onemli bir kavramsal anahtar sunar. Clinkii tasarim, artik ne imgenin estetik
alanmna ne de verinin analitik diizlemine indirgenebilir; aksine bu iki alan
arasinda siirekli miizakere eden hibrit bir yapidadir. Victor Margolin’e (2002)
gore tasarim, kiiltiirel, teknolojik ve toplumsal degiskenler arasinda aracilik
eden bir etkinliktir. Grafik tasarim da imge ile veri arasinda kurdugu gorsel
anlatilar ile bu baglamda hem estetik hem biligsel hem de iletigimsel bir rol
ustlenmektedir. Sozi edilen “arada olma” hali, tasarimin sabit kimliklerden
akigkan sistemlere yoneldigi gliniimiizde bir gerilim alan1 oldugu kadar tiretken
bir diisiinme zemini de olugturmaktadir. Bu baglamda imge, veri ve gorsel anlati
arasindaki iliskisel yap1 Tixblo 1°de kavramsal bir gerceve i¢inde 6zetlenmektedir;
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Tablo 1. Imge, veri ve gorsel anlaty avasmdaki ilighisel yapr.

Grafik Tasarimda imge - Veri - Gorsel Anlat1 ili§kisi

Boyut Tmge Veri Gorsel Anlate

Temel Odak Temsil ve sembol Bilgi ve olgiilebilirlik  Anlam ve deneyim

Tarihsel Koken Modernist Dijitallesme, bilgi  Sinema dili,
afig, tipografi, tasartmi etkilesimli medya
illiistrasyon

Uretim Bigimi Statik yiizey, Dinamik sistem, Sekans, akig, zaman
kompozisyon algoritma

Tasarimeinin Rolii  Bigim veren Sistem kuran Hikaye kurgulayan

Araglar Fotograf, ¢izim, Veri setleri, yazilim, Arayliz, hareket, ses
tipografi kod

Okuyucu Kullanict  Yorumlayicr Analitik Deneyimleyici

Tligkisi

Giincel Karsilik Marka gorselleri, Veri gorsellegtirme,  UX/UI, sosyal
poster infografik medya akuglar1

Smnurhlik Agirt estetiklesme  Sogukluk/ Agirt karmagiklik

baglamsizlik
Birlikte Uretim Gorsel kimlik Bilgi yapist Anlam orgiisii

Tiblo 1°de s6z konusu iliskisel konumlanig, ¢aligmanin amacini belirleyen
temel ekseni olusturmaktadir. Bu baglamda ¢aliyma; grafik tasarimin imge,
veri ve gorsel anlat1 arasindaki doniisen konumunu bigimsel degisimler
izerinden degil, diisiinsel ve kiiltiirel tiretim bigimleri baglaminda incelemeyi
amaglamaktadir. Tasarimin giincel pratiklerinde ortaya ¢ikan hibrit yapilarin,
disiplinleraras1 gegislerin ve dijitalleyme kaynakli {iretim modellerinin anlam
orgiistinii nasil kurdugunu tartiymak da ¢aligmanin temel yonelimini olugturur.
Boyle bir yaklagim, tasarimin hem gorsel kiiltiir i¢indeki konumunu hem de
teknolojik gelismelerle kurdugu kargilikl iligkiyi birlikte degerlendirmeyi
miimkiin kilmaktadir.

Caligmanin kapsamu ise grafik tasarimin tarihsel gelisiminin tiimiinii ayrintil
bi¢imde izlemenin 6tesinde, modern donemden itibaren belirginlesen dontigiim
dinamiklerine odaklanmaktadir. Analog tiretimden dijital ortama gegis, bilgi
gorsellestirme pratiklerinin yiikselisi, veri temelli tasarim yaklagimlar ve anlatt
kurma bigimlerinin degisimi bu kapsamin temel odak noktalaridir. Bu baglamda
calisma, grafik tasarimin estetik ve teknik yonlerinden ziyade kiiltiirel, iletigimsel
ve biligsel boyutlarina temas ederek gok katmanl bir okuma 6nermektedir.
Dolayisiyla, disiplinin sinirlarini genigleten 6rnekler ile kavramsal tartigmalar:
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bir araya getirmek ve grafik tasarimin giincel konumunu biitiinciil bir gergevede
goriiniir kilmak oncelikli yaklagimlar arasindadir.

Ote yandan bu galisma yontemsel olarak nitel arastirma yaklagimina dayanan
kuramsal bir inceleme niteligi tagimaktadir. Literatiir taramas1 ve kavramsal
¢oziimleme tizerinden vyiiriitiilen yorumlayicr degerlendirme, metnin temel
yontemsel omurgasini olugturur. Gorsel kiiltlir caligmalar1 ve yeni medya
kuramlariyla kurulan iliski de tasarimin goklu baglamlar iginde ele alinmasini
desteklemektedir. Bu dogrultuda ¢aligma, kesin yargilar {iretmekten ziyade
tartigma alani agmayt, grafik tasarimin imge ile veri arasinda kurdugu anlatisal
yapiy! elestirel bir perspektifle goriiniir kilmay1 hedefler. Dolayisiyla, grafik
tasarimin giincel doniigiimiinii sabit bir sonug olmaktan ¢ikarir ve siireklilik
gosteren bir miizakere ile yeniden tanimlama siireci olarak konumlandirir. Bu
yaklagim, aragtirmanin betimleyici degil yorumlayici bir nitelige sahip olmasini
da saglamaktadir. Clinkii tasarimin giincel {iretim bigimlerini anlamlandirirken
disiplinleraras: referanslara bagvurmak hem kavramsal derinligi artirmakta
hem de grafik tasarimin kiiltiirel dolagim igindeki roliinii daha goriiniir héle
getirmektedir.

2. imge: Grafik Tasarimin Gorsel Hafizasi

Grafik tasarim bir tiir dildir ve iletigim kurmak igindir. Birisine istedigi
ve istedigini diigiindiigii, isteyebilecegini bagkalarinin diisiindiigii bir seyden
bahsetmek i¢in kullanilir (Twemlow, 2011, 5.6). Bu yaklagim, grafik tasarimin
temel yapitagt olan imgenin anlam tretimindeki roliinii tartigmay1 gerekli
lalmaktadir. Tmge, dogrudan temsil eden bir arag degil, bellekte ¢agrigim
ve kodlama yoluyla anlam iireten bir yapidir. Bu nedenle bir imgenin, agik
bigimde referansta bulundugu nesneyi veya kigiyi temsil ettigini diigiinmek
dogru degildir. Ciinkii, Bouvard ve Pécuchet’nin belirli bir noktaya getirdikleri
Dumouchel’in belletme kimligi (mnemotecnica), Allevy, Paris ve Feinagle’in
tekniklerini birlestirir. Birincisi rakamlar1 figiirlere dontistiiriir (1 boga, 2 kus,
3 deve vb.); ikincisi resimli bulmacalardan yararlanir; {igiinciisii evreni evlere
boler (Ferraris, 2008, s.17). Grafik tasarim pratiginde ise imge, anlamin
kurulmasinda merkezi rol iistlenen gorsel bir diiglinme aracidir. Afisten
illiistrasyona, fotograftan tipografiye uzanan genis bir tiretim alani iginde,
temsil etme, gagrisim yaratma ve kiiltiirel kodlar1 goriiniir kilma kapasitesi
sayesinde grafik tasarimin gorsel hafizasini olugturmaktadir. Gorsel kiiltiir
kuramcis1 W. J. T. Mitchell’e (2005) gore sadece bakilan bir nesne olmayan
imge, “diigiiniilen” ve “yorumlanan” bir yapidir. Bu yoniiyle grafik tasarimda
iletigimin edilgen bir unsuru olmaktan ¢ikarak etkin bir bilesen olarak iglev
goriir ve tipografi ile kurdugu iligki ile bu temsil giiclinii daha da derinlegtirir.
Ciinkii yazi, salt dilsel bir ara¢ olmanin Otesine gegerek gorsel bir forma
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doniigmekte ve imgeyle es diizlemde anlam tiretimine katilmaktadir. Boylece
grafik tasarim yiizeyi, metin ile gorsel arasinda hiyerarsik degil, iliskisel bir
diizen kurmaktadir. Bu baglamda gorsel dil, ¢ok katmanli ve karmagik bir
yapiya sahip gostergeler biitiintidiir. Anlamun iiretilmesi, yapilandirilmas: ve
toplumsal diizlemde paylagilmasini miimkiin kilan simgesel bir sistem olarak
igler ve bu sistem, temsil edici bir ara¢ olmanin yaninda 6zne ile alimlayic
arasinda kargilikli etkilesime dayali iletigim siirecini de ifade eder (Bati, 2010,
s.35).

Ote yandan kigit ve kalem aracihgiyla zihindeki imgeyle kurulan iletigimin
yazilim arayiizlerine tagindig1 giiniimiiz ortaminda tasarlama disiplinleri degisim
ve doniigiimlerle kugatilmakta, tasarim fikrinin algoritmalara indirgenebilirligi
tartistimaktadir (Yildirim ve Kavut, 2024, 5.195). Bu baglamda imge, 6zellikle
Modernist tasarim anlayisi iginde, sslevsellik ve sadelesme ilkeleri dogrultusunda
yeniden tanimlanmugtir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan modernist
yaklagim, gorsel dilde stisten arindirilmig, rasyonel ve sistematik bir diizen
arayigini beraberinde getirmistir. Bu donemde imge, bireysel ifadenin 6tesinde
evrensel bir iletigim dili kurma ¢abasinin pargasi olarak degerlendirilmistir.
Ellen Lupton ve J. Abbott Miller’in (1996) vurguladig: gibi modernist grafik
tasarim, tipografi ve gorsel diizen arasinda kurdugu matematiksel denge ile
standartlagmig bir gorsel dil iiretmis; 1zgara sistemleri, sans-serif yazi karakterleri
ve minimal kompozisyon anlayig1 bu donemin belirleyici unsurlar: olmustur.
Imgenin temsil giicii de bu baglamda duygusal yogunluktan siyrilarak agiklik,
okunabilirlik ve iglevsellik tizerinden tanimlanmugtir. Bagka bir ifadeyle imge,
modernist tasarimda estetik bir jestten ¢ok, bilgi iletiminin diizenleyici bir araci
olarak konumlanmuistir. Ancak 1970’lerden itibaren belirginlesen postmodern
kirilma, imgenin bu tekil ve evrenselci konumunu sorgulamaya agmustir.
Postmodern grafik tasarim, cogulluk, ironi ve melezlik gibi kavramlar tizerinden
gorsel dilin sabit kurallarin1 ¢6zmiis, pargalanmig kompozisyonlar, eklektik
tipografik diizenlemeler ve kiiltiirel referanslarin bilingli big¢imde yeniden
kullanimi bu dénemin belirgin 6zellikleri haline gelmigtir. Rick Poynor’un
(2003) belirttigi gibi postmodern tasarim, modernizmin “tek dogru form”
anlayigina kargi ¢ikarak gorsel iletisimi yorumlanabilir ve ¢ok katmanli bir
alan olarak yeniden diiginmiistiir. Bu siirecte imge, temsil eden bir unsur
olmanin yaninda kendi iiretim kogullarini goriiniir kilan elegtirel bir arag haline
gelmistir. Troni ve alintilama stratejileri de imgenin mutlak anlam tagtyicist olma
iddiasin1 zayiflatirken onu kiiltiirel bir miizakere nesnesine doniigtiirmiistiir.
Ancak djjitallesme ve yeni medya ortamlarinin etkisiyle birlikte imgenin
grafik tasarimdaki konumu bir kez daha donitigmiigtiir. Giiniimiizde imge,
duragan bir yiizey 6gesi olmaktan ¢ikarak hareketli, etkilesimli ve veri temelli
yapilarla i¢ ige gegen bir bilesene evrilmistir. Bu baglamda artik tek bagina
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yeterli bir anlam tagtyicist olarak degil, gogu zaman veri gorsellestirmeleri,
kullanicr arayiizleri ve anlat kurgulari ile birlikte isleyen hibrit yapinin pargast
olarak degerlendirilmektedir. Lev Manovich’in (2001) yeni medya kuraminda
ifade ettigi tizere dijital kiiltiir, gorsel tiretimi modiiler ve degisken yapilara
doniistiirerek imgenin sabitligini ortadan kaldirmistir. Bu nedenle grafik
tasarimda imge, ge¢misin nostaljik bir kalintis1 olmaktan siyrilip, doniigen
tiretim bigimleri iginde siirekli yeniden tanimlanan temel bir yapitag: haline
gelmigstir. Dolayisiyla imgeyi tarihsel bir estetik unsur olarak degil, grafik
tasarimun diigiinsel ve kiiltiirel stirekliligini saglayan bir hafiza mekéini olarak
degerlendirmek gereklidir. Her ne kadar modernist iglevsellikten postmodern
cogulluga ve dijital hibritlesmeye uzanan siirecte bi¢im degistirmis olsa da
grafik tasarimin anlam iiretme kapasitesinin merkezinde yer almaya devam
etmektedir. Giincel tasarim pratiklerinde imge, temsil iglevinin 6tesine gegerek
veri ve anlat1 ile kurdugu iligkiler aracihgiyla ¢ok katmanh bir anlam tiretim
yapisinin bilegeni haline gelmektedir. Bu durum, imgenin grafik tasarimin
doniisen yapist iginde siireklilik saglayan kurucu bir bilesen oldugunu ve
gecmige ait bir kalint1 olarak degerlendirilemeyecegini gostermektedir.

3. Veri: Sayisallagsma ve Tasarimun Yeni Hammaddesi

Dijitallesme ile birlikte grafik tasarimin tiretim kogullarinda yaganan en
belirgin doniistimlerden biri, verinin tasarim siirecinin temel hammaddelerinden
biri hdline gelmesidir. Geleneksel grafik tasarim pratiklerinde gorsel iiretim
gogunlukla imgesel temsil ve tipografik diizenleme tizerinden ilerlerken, giincel
tasarim ortaminda sayisal veri; bi¢im, renk, hareket ve etkilesim kararlarini
belirleyen yapisal bir unsur olarak konumlanmaktadir. Lev Manovich’in (2013)
dijital kiiltiir baglaminda vurguladig ¢agdas gorsel tiretim, veri kiimeleri ve
yazilim tabanli iglemler aracihgiyla sekillenmekte, tasarimer da veri akiglarin
diizenleyen ve yorumlayan bir aktor haline gelmektedir.

Veri gorsellestirme ve bilgi tasarimi, bu doniigiimiin en gortiniir alanlarindan
birini olugturur. Haritalardan infografiklere, algoritmik tiretimden dinamik
kimlik sistemlerine uzanan bu genis yelpaze, grafik tasarimin gorsel temsil
ile birlikte bilgi organizasyonu, sistem kurma ve anlati inga etme pratigi
oldugunu ortaya koymaktadir. Edward Tufte’nin (2001) ortaya koydugu
yaklagim, veri gorsellestirmenin biligsel bir gereklilik oldugunu savunmakta
ve gorsel diizenin temel amacinin, bilgiyi sadelestirirken yogunlugunu
korumak oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda grafik tasarim, veriyi siisleyen
bir ara¢ olmanin yaninda veriyi yapilandiran ve anlamlandiran bir arayiiz
islevi gormektedir. Haritalama pratikleri, zaman gizelgeleri ve ¢ok katmanl
infografikler, tasarimin bilgi ile kurdugu iliskinin salt temsil diizeyini agarak
analitik bir zemine tagindigini gostermektedir.
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Sayisallagmanin bir diger 6nemli boyutu ise algoritmik iiretim ve yapay
zeka destekli tasarim araglarinin yayginlagmasidir. Parametrik sistemler,
generatif tasarim yazilimlar1 ve makine 6grenmesi temelli gorsel tiretim
araglari, tasarim siirecini tekil bir el emegi pratiginden sistem kurma etkinligine
doniistiirmektedir. Bu noktada tasarimei, nihai tirtinii dogrudan bi¢imlendiren
bir 6zne olmaktan ziyade, kurallar biitiinii ve olasilik alanlar1 tanimlayan bir
sistem kurgulayicist olarak konumlanmaktadir. Manovich (2013), yazilimin
kiiltiirel Giretimde iistlendigi bu belirleyici rolii “yazilimin kiiltiirel form haline
gelmesi” olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla grafik tasarim pratigi, estetik
sezgiye degil, kodlama mantigina ve sistem diigiincesine dayali bir iiretim
modeline yaklagmaktadir.

Dinamik kimlik sistemleri ve degisken logolar da verinin tasarim tizerindeki
etkisini goriiniir kilan giincel 6rnekler arasinda yer almaktadir. Kurumsal
kimligin sabit bir amblemden ziyade, baglama gore degisebilen gorsel bir
sistem olarak ele alinmasi, grafik tasarimin duraganlik yerine akigkanlik
tizerinden okunmasina yol agmistir. Bu tiir uygulamalarda logo, tekil form olma
ozelliginden styrilarak bir algoritma ya da kurallar dizisi olarak var olmaktadir.
Michael Rock’a (2009) gore ¢agdag kimlik tasarimi, markay: temsil eden
tek bir isaret degildir. Cesitli yapilarda ve farkli bigimlerde tezahiir edebilen
gorsel bir dil kurma pratigine dontismektedir. Boylece tasarim nesnesi, kapali
bir sonug olmanin diginda agik bir sistem niteligi kazanmaktadir. Dolayisiyla
bu doniiglim siireci, tasarimcinin mesleki roliinde de 6nemli bir yeniden
tanimlamayi beraberinde getirmektedir. Ellen Lupton’un (2017) igaret ettigi
gibi ¢agdas tasarim egitimi dahi bigimsel ustaliktan ¢ok problem ¢6zme,
sistem kurma ve elestirel diisiinme becerilerini 6ne gikarmaktadir. Interaktif
arayliz tasarimlari, veri odakli haber gorsellestirmeleri ve kullaniciyla gergek
zamanl etkilesime giren dijital platformlar, tasarimcinin roliiniin sabit bir
bigim iireticisinden siiregleri ve etkilesim dinamiklerini kurgulayan bir sistem
tasarimcisina dogru doniigiimiinii agik¢a ortaya koymaktadir. Bu baglamda
veri, grafik tasarim igin gegici bir arag degil, disiplinin diigstinme bigimini
doniistiiren kurucu bir unsur héline gelmistir. Ciinkii veri, tasarimin estetik
boyutunu ortadan kaldirmayarak, onu yeni bir diigiinsel ve yapisal diizleme
tagtyan ¢agdag bir hammadde olarak degerlendirilebilir.

4. Gorsel Anlatr: Tasarimin Hikaye Kurma Kapasitesi

Grafik tasarimin ¢agdag tiretim alaninda iistlendigi rollerden biri de
bilgiyi yalnizca goriiniir kilmak degil, onu belirli bir diizen ve baglam iginde
anlamlandirmak ve orgiitlemektir. Gorsel anlati kavramu, tasarimin tekil bir
kompozisyon iiretiminin Otesinde zaman, siralama ve baglam araciligiyla
iligkilendiren bir siire¢ olarak ortaya koymaktadir. Boylece grafik tasarimin
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statik bir yiizey organizasyonundan ¢ok, izleyiciyle etkilesim i¢inde bi¢imlenen
dinamik bir anlat1 alan1 oldugu anlagilir. Ellen Lupton (2017), ¢agdas tasarim
pratigi iginde gorsel 6geleri estetik denge kuran, kullanicryr yonlendiren
ve anlam akigini organize eden yapilar olarak kullanir. Ote yandan gorsel
anlatinin olusumunda sekans, ritim, tipografi ve renk gibi temel tasarim
ogeleri de belirleyicidir. Bu 6geler araciigiyla kurulan sistem, grafik tasarimin
zamansal ve mekansal sinirlarini genigleterek onu ¢ok katmanl bir iletigim
pratigine doniistiirmektedir. Sekans kavrami, gorsel bilgilerin belirli bir sira
iginde sunulmasi yoluyla okuyucunun algisal yonelimini belirlerken; ritim,
tekrar ve varyasyon araciligiyla siireklilik hissi olugturmaktadir. Tipografi
ise; dilin, insanligin, form ve bigimlerdeki varlik yansimasidir (Ugar, 2019,
s.175). Ayrica metnin okunabilirligini saglamanin yaninda anlatinin tonunu
ve duygusal baglamini belirleyen gorsel bir ses iglevi gormektedir. Bununla
birlikte renk kullanimi da benzer bi¢imde anlatinin atmosferini ve vurgu
noktalarmni gekillendirir. Bu 6gelerin birlikte igleyisi, grafik tasarimu tekil bir
goriintii iiretiminden uzaklagtirarak zamansal bir deneyime doniigtiirmektedir.
Robin Kinross’un (2010) tipografi lizerine yaptig: ¢alismalar, yazinin dilsel
degil kiiltiirel ve gorsel bir anlat1 tagtyicist oldugunu ortaya koyarak bu biitiinciil
yapiya dikkat ¢ekmektedir.

Dijital ortamlarin yayginlagmasiyla birlikte grafik tasarimin anlati kurma
kapasitesi de ekran temelli ve etkilesimli yapilarda daha goriintir hale gelmistir.
Kullanict deneyimi (UX) ve arayiiz tasarimu, gorsel anlatinin izlenen ve en gok
da deneyimlenen bir siirece doniigmesini saglamistir. Bu baglamda tasarim,
tek yonlii bir okuma diizeninden ¢oklu ve alt kollara ayrilan anlat1 yapilarina
dogru genislemigtir. Lev Manovich (2001), yeni medya ortamlarinin anlatry1
veri tabanli yapilara doniistiirdiigiinii ve kullaniciyr pasit izleyiciden etkin
bir katilimerya tagidigini belirtir. Interaktif web sayfalari, mobil uygulama
araytizleri ve veri temelli hikdyelestirme projeleri de grafik tasarimin artik
tek karede tamamlanan bir iiretim degil, zaman iginde agilan ve kullanici
etkilesimiyle bi¢gimlenen bir anlat1 alan1 oldugunu gostermektedir.

Sosyal medya ortamlar1 ise gorsel anlatinin mikro 6lgekli ancak yogun
bigimde iiretildigi yeni bir zemin olusturmaktadir. Ciinkii hareketli gorseller,
kisa video sekanslari, tipografik animasyonlar ve hikaye formatlari, tasarimin
zamansal boyutunu giindelik iletigimin merkezine tagimistir. Bu baglamda
anlat1, uzun soluklu ve tek yonlii bir yapidan pargali, hizli tiiketilen ve yeniden
iretilebilen mikro anlatilara doniigmektedir. Nicholas Mirzoeft’un (2015)
gorsel kiiltiir tizerine yaptig1 degerlendirmeler de ¢agdag gorsel tiretimin artik
tekil imgelerden ¢ok dolagim halindeki gorsel akiglar izerinden okunmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Grafik tasarim bu akug i¢inde, gorsel tutarlilig
saglayan ve anlam pargalarini bir araya getiren diizenleyici bir rol tistlenir.
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Biitiiniiyle ele alindiginda gorsel anlati, grafik tasarimin imge ile veri
arasinda kurdugu kopriiyii giiclendiren temel bilesenlerden biridir. Boylece
grafik tasarim, tek karelik bir goriintii tiretiminin 6tesine gegerek, zaman iginde
agilan ve kullanicryla birlikte anlam kazanan dinamik bir anlati alan1 haline gelir.

5. “Arada Olma” Hali: Hibritlesme ve Gegiskenlik

Grafik tasarimin giincel konumunu anlamlandirmada “arada olma” kavramu,
iki ug arasinda konumlanan ara bolgeyi degil, tiretken bir gerilim alanini,
miizakere zeminini ve doniigiim potansiyelini ifade etmektedir. Ciinkii tasarim
pratigi artik sabit kimlikler ve kapali tanimlar yaninda akigkan sistemler ve
degisken iliskiler ag1 iizerinden okunmaktadir. Bu durum, grafik tasarimin
nesne iiretimine dayali geleneksel modelden uzaklagarak siireg, sistem ve
deneyim odakli bir yapiya yoneldigini gostermektedir. Tam da bu noktada
Richard Buchanan’in (1992) tasarim diigiincesine iligkin degerlendirmelersi,
tasarimin “kotii tanimlanmug problemler” alaninda konumlandigini ve disiplinin
sinirlarmnin sabit degil genisleyebilir oldugunu ortaya koymaktadir. S6z konusu
gegisken yapinin en belirgin gostergelerinden biri, analog ve dijital, sanat ve
iletigim, estetik ve iglev gibi ikiliklerin ¢oziilmeye baglamasidir. Modernist
tasarim anlayigi, gogu zaman bu kavramlar kargithklar tizerinden tanimlarken,
cagdag tasarim ortami bu kargithiklari gecirgen hile getirmektedir. Lev
Manovich’in (2001) yeni medya kuraminda vurguladig gibi dijital ortamlar,
kiiltiirel tiretimi modiiler ve degisken yapilara doniigtiirerek sabit kategorilerin
¢oziilmesine zemin hazirlar. Bu ¢oziilme, grafik tasarimin hem sanatsal ifade
hem de iletisimsel iglev arasinda kurdugu dengeyi yeniden tanimlayarak tasarim
nesnesini kapali bir sonug olmaktan gikarir ve agik uglu bir sistem haline getirir.
Bu doniigiim siireci, tasarimcinin mesleki kimliginde de belirgin bir genislemeyi
ortaya ¢ikarir. Burada Victor Margolin’in (2002) tasarim galigmalarina iligkin
yaklagimu, tasarimcinin roliinii kiiltiirel ve toplumsal baglamlar iginde aracilik
eden bir figiir olarak tanimlamaktadir. Ciinkii tasarim pratigi, aragtirma,
elestirel diisiinme ve kavramsal ¢ergeve kurma siiregleriyle i¢ ige gecerek daha
biitlinciil bir iiretim modeline yaklagmaktadur.

Disiplinleraras iiretim bigimleri de grafik tasarimin bu “arada olma”
halini giiglendiren 6nemli bir boyut olusturur. Mimarlik, sosyoloji, medya
caligmalar1, bilgisayar bilimleri ve sanat gibi farkli alanlarla kurulan iliskiler,
tasarimin gorsel bir alan olmasinin yaninda ¢ok katmanl bir bilgi tiretim pratigi
oldugunu goriiniir kilmaktadir. Bunun yani sira Andrew Blauvelt’in (2008)
“iligkisel tasarim” kavramsallagtirmasi da tasarimin nesne merkezli degil iligki
merkezli bir yapiya evrildigini savunarak grafik tasarimin tekil {irtinler yerine
etkilesim aglari, sistemler ve deneyim alanlar1 iiretmeye yoneldigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla tasarim, sabit disipliner sinirlarin 6tesinde ve farkl
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bilgi alanlar1 arasinda dolagan bir arayiiz iglevi tistlenmektedir. Bu bakimdan
“arada olma” hali, grafik tasarimin zayiflig1 degil, aksine onun tiretken giiciinii
belirleyen temel dinamiktir. Hibritleyme ve gegiskenlik de tasarimin kimlik
kayb1 yagadig1 bir ¢oziilme olarak tanimlanmamalidir. Ciinkii bu durum
yeni anlam big¢imlerinin ortaya ¢iktig1 yaratic bir genisleme alanidir. Grafik
tasarim bu baglamda, analog ile dijital, estetik ile iglev ve sanat ile iletigim
arasinda siirekli yeniden konumlanan bir diigiinme ve iiretme pratigi olarak
degerlendirilmelidir. Biitiiniiyle tasarim, sabit bir disiplin olmanin yaninda
degisken baglamlar iginde siirekli yeniden tanimlanan, agik uglu ve iligkisel
bir sistem olarak varligini siirdiirmektedir.

6. Sonug

Caligma boyunca ele alinan kuramsal ve pratik doniigiimler, grafik tasarimin
gliniimiizde sadece gorsel diizenleme etkinligi olarak tanimlanamayacagin agik
bigimde ortaya koymaktadir. Grafik tasarim artik imgeyi bigimlendiren bir yiizey
pratiginden ziyade, veriyi organize eden, gorsel anlatiyr kurgulayan ve anlam
iligkilerini yoneten biitiinciil bir diigiinme bigimi olarak konumlanmaktadir. Bu
biitiinctil yapi, tasarimin estetik, biligsel ve iletigimsel boyutlarini ayni anda i¢eren
¢ok katmanli bir tiretim alanina igaret etmektedir. Bununla birlikte tasarim, sabit
¢oziimler tiretmekten ¢ok karmagik problemler arasinda iliski kurma yetisiyle
anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla grafik tasarim, giincel kiiltiirel ortamda bir
“baglant: kurma pratigi” olarak 6ne ¢ikar. Bu doniigiim, tasarimcinin mesleki
kimliginde de belirgin bir yeniden tanimlamay1 beraberinde getirmektedir.
Grafik tasarimci bigim veren bir uygulayict misyonunun yaninda, veriyi
yorumlayan, igerik akiglarini diizenleyen ve gorsel sistemler kuran bir stratejist
olarak konumlanmaktadir. Tasarim egitimine yonelik degerlendirmeler, ¢agdas
tasarimcinin problem ¢ozme, elestirel diigtinme ve sistem kurma becerilerinin
giderek daha fazla 6nem kazandigini gostermektedir. Dolayisiyla tasarim
pratigi, teknik yeterlilikten ok kavramsal farkindalik ve baglamsal okuma
kapasitesi lizerinden deger kazanmaktadir. Bu durum, grafik tasarimin
mesleki sinirlarinin genigledigini ve disiplinlerarasi etkilegimler iginde yeniden
bigimlendigini ortaya koyar.

Gelecege yonelik ongoriiler, grafik tasarimin daha ¢ok sistem, siireg ve
deneyim kavramlari tizerinden okunacag: diisiincest ile sekillenmektedir. Dijital
ortamlarin degisken yapisi, kullanici etkilesiminin artig1 ve veri temelli tiretim
modellerinin yayginlagmasi, tasarimin sonug odakl bir tirtin olmaktan gok
stireklilik gosteren bir yapi olarak ele alinmasini gerektirmektedir. Bu baglamda
yazilim kiiltiirii tizerine degerlendirmeler de gorsel tiretimin giderek kod,
algoritma ve veri akiglar1 {izerinden sekillendigini vurgulayarak tasarimin
maddi ylizeylerden ¢ok islemsel siireglere dogru kaydigini ortaya koymaktadir.
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Dolayisiyla grafik tasarimin gelecegi, estetik bigim iiretiminden ziyade anlam
sistemleri kurma ve deneyim tasarlama yetkinligiyle iliskilendirilebilir.

Sonug olarak grafik tasarim, imge, veri ve anlati arasinda kurdugu dinamik
iligki sayesinde doniigen kiiltiirel ortamin en goriiniir diigiinme ve {iretme
alanlarindan biridir. Bu doniistim, disiplinin kimlik kayb: yagadig: bir ¢oziilme
olarak tamimlanmamal, aksine yeni kavramsal agilimlarin ve tiretim bi¢imlerinin
ortaya ¢iktig1 bir genigleme siireci olarak kabul edilmelidir. Ciinkii grafik
tasarimin gelecegi, tekil nesneler iiretmenin yaninda agik sistemler kurmaya,
ylizey diizenlemenin yaninda deneyim tasarlamaya ve gorsel anlatilar aracih@iyla
gok katmanli anlam aglar1 olugturmaya yonelmektedir. Bu yonelim, tasarimin
hem akademik hem de profesyonel agidan ele alinmasini zorunlu kilarak grafik
tasarimi ¢agdag kiltiir i¢inde stratejik, kurucu ve dontstiiriicii bir disiplin
olarak yeniden konumlandirmaktadir.
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