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On Soz

“Akademik Perspektiften Giincel Grafik Tasarim Aragtirmalar1” adin
tagtyan ve Ug ciltten olugan kapsamli bir akademik ¢aligma niteligindeki serinin
birinci cildi, grafik tasarim disiplinini “Tasarim Pratigi: Yontem, Uygulama ve
Uretim Siiregleri” gergevesinde ve farkli yaklagimlar esliginde ele almaktadur.
Alaninda uzman akademisyenlerin katkilartyla hazirlanan bu kitap, grafik
tasarimin gilincel yonelimlerini, doniigen tiretim pratiklerini ve aragtirma
alanlarin1 gok boyutlu bir bakig agistyla tartigmaya agmaktadir. Bu yoniiyle
farkli arastirmacilarin grafik tasarim alanina iliskin 6zgiin yaklagimlarini ve
caliyma konularmi bir araya getirerek, grafik tasarim disiplininin giincel
aragtirma egilimlerini goriiniir kilmayr ve akademik tiretime gogulcu bir
zemin sunmay! amaglamakta, okuru kuramsal tartigmalar ile uygulama
temelli caligmalarin birlikte sunulmasina ve tasarim iiretim stireglerinin ¢ok
yonlii yapisini birlikte degerlendirilmeye davet etmektedir.

Kitabin ilk boliimiinii Dog. Dr. Cigdem Tanyel Bagar kaleme almakta
ve “Imgeyi Yeniden Yazmak: Grafik Tasarimda Fotograf ve Metnin Elestirel
Birlikteligi” baghgr altunda grafik tasarnmin fotograf ve metin iligkisi
tizerinden nasil elegtirel bir gorsel soylem iiretebildigini incelemektedir.
Caligmada fotografik imgenin anlam katmanlari, gorsel retorik ¢oziimleme
ve betimsel analiz yontemiyle degerlendirilerek grafik tasarimin toplumsal ve
kiiltiirel elegtiri tiretme potansiyeli tartigiimaktadir.

Ikinci boliimde ise Dr. Ogr. Uyesi Aysegiil Sezer, “Grafik Tasarimda
Modernist Gridden Ritmik Kompozisyona, Niklaus Troxler Afigleri Uzerine
Bir Inceleme” baghg ile tasarimda diizen kurma ve gorsel organizasyonun
temel araglarindan biri olan grid sistemini ele alarak, bu yapmnin grafik
tasarimda sayfa diizeni, hiyerarsi ve kompozisyon olugturmadaki roliinii
incelemektedir. Caliymada 6zellikle Niklaus Troxler’in afigleri tizerinden grid
sisteminin ritmik ve sezgisel bir tasarim diline nasil doniigebildigi analiz
edilmektedir.

Ugiincii ve dordiincii boliimler Dr. Ogr. Uyesi Ayfer Demirel tarafindan
hazirlanmigtir. “Ambalaj Tasariminda Renk ve Tipografinin Grafik Tasarim
Baglaminda Rolii” baglikli iigiincii boliim, ambalaj tasarimini grafik tasarimin
onemli bir iletigim alan1 olarak degerlendirip, renk ile tipografinin tiiketici
algis1, marka kimligi ve iiriin ailesi kurgusu iizerindeki etkilerini incelemekte,
grafik tasarim unsurlarinin trtinlerin raf tizerindeki goriiniirliigli ve marka

1ii



stirekliligi agisindan nasil stratejik bir rol tistlendigini estetik ve pazarlama
boyutlariyla ortaya koymaktadir.

Dordiincii boliimde ise Dr. Ogr. Uyesi Ayfer Demirel ambalaj tasarimini
kek ambalajlart Ozelinde ele almakta; “Kek Ambalajlarinda Renk ve
Tipografi Odakli Grafik Tasarim” baghgr altinda gida ambalajlarini grafik
tasarimin uygulama odakli bir alan1 olarak incelemektedir. Bu baglamda kek
ambalajlar1 tizerinden renk ve tipografi kullaniminin {irtin ailesi kurgusu,
marka siirekliligi ve raf algis1 tizerindeki etkilerini degerlendirirken, ambalaj
tasariminda tasarim elemanlarinin stratejik kullaniminin tiiketici tercihlerini
yonlendiren 6nemli bir unsur oldugunu vurgulamaktadir.

Kitabin beginci boliimii Dr. Ogr. Uyesi Cagdas Topeu’ya aittir. Grafik
animasyon ve deneysel sinema alaninin 6nemli isimlerinden Hans Richter’in
sanat ve tasarim tarihindeki yerinin ele alindig1 “Avant-Garde’dan Giiniimiize
Hareketli Grafigin Onciisii: Hans Richter” baglikli calismasinda Cagdag
Topgu, avangard sinema ve soyut animasyonun gorsel anlatim dili tizerindeki
etkilerini incelemektedir. Caligma, Richter’in deneysel yaklagiminin gagdag
grafik tasarim ve hareketli grafik pratikleri agisindan nasil bir ilham kaynagi
olusturdugu iizerine odaklanmaktadir.

Ve son olarak altinc1 boliimde Arg. Gor. Siieda Satir Toruk, “Arkeolojik
Illiistrasyonun ~ Gorsel  Anlati - Giicii:  Gobeklitepe  Uzerinden  Bir
Degerlendirme” baslikli ¢aligmasiyla bilimsel illiistrasyonun grafik tasarim
baglamindaki 6nemini ele almakta, arkeolojik illiistrasyonun gorsel anlati
tretme kapasitesini incelemektedir. Gobeklitepe kazilarindan elde edilen
bulgular iizerinden gergeklestirilen dijital illiistrasyon uygulamalari,
arkeolojik verilerin daha anlagilir ve yorumlanabilir hale getirilmesinde grafik
tasarimin roliinii ortaya koymaktadir.

Genel ¢ergevede grafik tasarim alaninda akademik tiretimde bulunan
aragtirmacilar, lisansiistii  Ogrenciler ve egitimciler igin Onemli bir
bagvuru kaynagr niteligi tagtyan bu kitap, tasarim pratigini gelistirmek ve
disiplinleraras1 bakig agilarini gii¢lendirmek isteyen tiim okurlara hitap
etmektedir.

Bu kitabin hazirlanmasinda katki sunan tiim yazarlara igtenlikle tegekkiir
ederim.

Dr. Ogr. Uyesi Seyit Mehmet Bugukoglu
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Bolum 1

Imgeyi Yeniden Yazmak: Grafik Tasarimda
Fotograt ve Metnin Elegtirel Birlikteligi

Cigdem Tanyel Basar!

Ozet

Bugaligma, grafik tasarimin postmodernsiiregle birlikte estetik bir organizasyon
bigimi olmaktan ¢ikip toplumsal ve kiiltiirel bir elestiri mekanizmasina
doniistimiinii incelemektedir. Aragtirmanin temel amaci, fotografin sundugu
“nesnel gergeklik” iddiasinin, grafik tasarimin kurgusal miidahalesiyle nasil
sarsildigini ve yeni anlam katmanlarinin nasil inga edildigini ortaya koymaktir.
Bu kapsamda, fotografik imgeye eklenen metin araciligryla nasil bir direnis
ve elestiri aracina doniistiigii tartisimaktadir. Arastirmada izlenen yontem,
nitel aragtirma desenlerinden betimsel analiz ve gorsel retorik ¢oziimleme
izerinedir. Kuramsal gergeve, Roland Barthes’in fotografik imgenin ok
anlamliligint (polisemi) denetim altina alan “ankraj” (sabitleme) kavrami
tizerine inga edilmistir. Metnin fotografin sundugu ham veriyi nasil manipiile
ettigi ve izleyiciyi belirli bir ideolojik okumaya nasil yonlendirdigi bu kuramsal
zemin tizerinden ¢oziimlenmektedir. Aragtirma amagh 6rneklem yontemiyle
segilen Lorna Simpson ve Barbara Kruger’in eserleri, metin-imge hiyerarsisi,
tipografik tercihlerin ideolojik iglevi ve anlam kaymalari gibi kriterler tizerinden
incelenmektedir. Simpson’in anlatisal bogluklar1 goriiniir kilan metinleri ve
Kruger’in reklam estetigini tersyiiz eden tipografisi kargilagtirmalr olarak ele
alinmaktadur.

1. Giris: Fotograf, Metin ve Anlamin Ingast

Tasarimda kelimeler ve imgeler birbirleriyle oldukga iliskili ve yeni anlamlar
inga edebilen, gercegi carpitip yeni baglamlarda var olan yapidadir. Eskiden
gorseller metinleri destekleyen bir yapidayken, artik metinler gorselin anlamini
belirleyen bir statiide yer almaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Roland Barthes
(1977), geleneksel illiistrasyon mantiginin tarihsel bir kirilmaya ugradigin
belirterek, imgenin artik metni agiklamadigini, aksine metnin imgeye

1 Dog. Dr., Izmir Demokrasi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik tasarimi Boliimii,
cigdemtanyel@gmail.com, ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-5740-336X

@, A hiips://doi.ory/10.58830)ozgurpuy1244.c5049 1
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eklemlenen ve onu ikincil anlamlarla “yiikleyen” asalak (parasitic) bir mesaj
islevi gordiigiinii savunur. Barthes’e gore bu yeni hiyerarside metin, imgeyi
ylicelten, dramatize eden veya rasyonellestiren otoriter bir miidahale bigimine
doniigmiistiir (s. 26).

Fotograf, optik bir kayit olarak diinyay: tiim yalinhgiyla 6niimiize serse
de, sundugu bu gorsel yogunluk ayni zamanda bir sessizligi i¢inde barindirir.
Fotografin bu dilsiz dogasi, Susan Sontag’in (1977, s. 23) da belirttigi gibi,
imgeyi tek bagina bir hakikat temsilcisi olmaktan ¢ikarip metin aracihigiyla
yeniden kurgulanmaya agik bir yorum nesnesine doniigtiiriir. Sontag’a gore
totograt sadece bir kanit sunar; ancak bu kanitin anlami ancak kelimelerle
inga edilebilir.

Sanatsal iiretim alanlarinda metin ile gorsel iligkini tam anlamiyla
kavrayabilmek adina Barthes’in gelistirdigi ‘Gortintiiniin Retorigi’ yaklagiminda
bahsettigi ‘ankraj (sabitleme)’ ve ‘role (aktarma)’ kavramlarini anlamak gerekir.
Filomythos (2021) tarafindan yayimlanan incelemede belirtildigi tizere; ankraj
islevi, goriintiiniin sahip oldugu dogal ¢ok anlamhilig (polysemy) sinirlandirarak
izleyiciyi belirli bir yorum alanina hapseden bir kontrol mekanizmasidir. Bu
stiregte metin, gorseldeki belirsizligi ortadan kaldirarak anlami adeta bir ¢apa
yardimiyla belirli bir noktada sabitlemektedir. Ornegin, bir gida reklamindaki
ham igerikler (makarna, peynir), yanlarina eklenen “Italyan Mutfagmimn Kalbi”
gibi bir sloganla ulusal bir kimlik zeminine “demirler”.

Diger taraftan, role iliskisi metnin ve goriintiiniin birbirini tamamlayarak
anlamu ileriye tagidigr daha dinamik bir diyalektik sunar. Filomythos (2021)
bu yapinin 6zellikle ¢izgi roman ve sinema gibi anlatisal mecralarda, gorselin
tek bagina iletemedigi duygusal veya zamansal verilerin metin araciligiyla
eklemlenmesini sagladigini vurgular. Barthes i¢in bu kavramlar teknik bir
ayrimin otesinde, izleyicinin konumunu belirleyen stratejik miidahalelerdir;
ankraj anlami1 “kapatma” ve denetleme egilimi tagirken, role anlami “agma”
ve anlatiy1 zenginlestirme iglevi goriir.

Barthes, “Image-Music-Text” isimli eserinin “Goriintiiniin Retorigi”
boliimiinde ankraj ve role kavramlarini ayrintili olarak agiklar. Buna gore,
ankraj goriintiiniin ¢ok anlamhligini sinirlayarak kasitli olarak yonlendirir.
Metin, goriinen nesnelerin ne oldugunu tanimlayarak (adlandirma iglevi) ya
da yorumu belirli bir ideolojik ve kiiltiirel yone ¢ekerek anlamlarin gogalmasina
engel olur. Bu duruma 6rnek olarak, reklamlarda metnin izleyiciyi 6nceden
segilmis olumlu bir anlama yonlendirerek imgenin olumsuz veya istenmeyen
cagrisimlarina engel olmasi soylenebilir. Role iligkisinde metin, goriintiiniin
anlamini yalnizca sinirlamakla kalmaz, ayn1 zamanda eylemi ileri tagir ve
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goriintiiniin kendi bagina veremeyecegi ek bilgileri sunar. Bu etkilegim tiirti
ozellikle ¢izgi romanlarda ve filmlerde yaygindir (1977, s. 39-41).

Bu ¢alisma, grafik tasarimin postmodern siiregte evrildigi elestirel dili, imge
ve metin arasindaki diyalektik iligki tizerinden ¢oziimlemeyi hedeflemektedir.
Aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz ve gorsel retorik
¢oztimleme teknikleri kullanilmustir. Kuramsal ¢ergeve; Roland Barthes’in
gostergebilimsel yaklagimi, 6zellikle de fotografik imgenin ok anlamliligini
(polisemi) denetim altina alan ankraj kavramu iizerine inga edilmistir.

Caligmanin 6rneklemi, fotografin nesnel otoritesini grafik miidahalelerle
sarsan sanatgilar arasindan amagh 6rnekleme yontemiyle secilen Lorna Simpson
ve Barbara Kruger’in eserlerinden olugmaktadir. Analiz siirecinde; tipografik
hiyerarsi, metin-imge mesafesi ve fotografin sundugu “an”in metin araciligiyla
ugradigr anlam kaymalar1 temel ¢oziimleme kriterleri olarak belirlenmistir.
Bu yontemsel yaklagimla, tasarimin sadece bir organizasyon bigimi degil,
yerlesik anlamlar1 yapisokiime ugratan bir “gorsel yazarlik” pratigi oldugu
ortaya konulmaktadir.

2. Lorna Simpson: Bedensel Geri Cekilme ve Anlat1 Boslugu

1960 yilinda Amerika dogumlu fotograf sanatgist Lorna Simpson, kirk yili
agkin sanat yagaminda gogunlukla irk ve cinsiyet konusunu gogunlukla Afrikali-
Amerikali kadinlar tizerinden ele almistir. Sanat egitiminin ardindan Avrupa
ve Afrika’ya pek ¢ok seyahat gergeklestirerek belgesel fotograf¢ilign tizerine
deneyim kazanmugtir. Simpson’in sanatsal doniigiimii, belgesel fotografciligin
sundugu “rontgenci” (voyeuristic) deneyimin sinirlarini sorgulamasiyla
baglar. Britannica (2024) tarafindan belirtildigi tizere, sanatg1 izleyiciyi salt
bir gozlemci olmaktan ¢ikarip siirece dahil etmek amaciyla, fotograflarin
tizerine kisa metin katmanlar1 ekledigi “foto-metin” teknigini geligtirmistir.
Bu yontemle imge tipografik miidahalelerle yeni anlam seviyelerine taginur.
Sanatginin stiidyo kurgusu olan bu g¢ekimlerde, ozellikle Afrikali Amerikali
kadin 6znelerin ylizlerini gizlemesi veya kadraj dig1 birakmasi, toplumsal algi ve
kimlik ingasini sorunsallagtiran bilingli bir tasarim tercihidir (Britannica, 2024).
Ornegin, sanatginin “You’re Fine, You’re Hired” (1988) adli eserinde, bir
kadinin yan yatmug bedeni, tibbi muayene terimleri ve “sekreterlik pozisyonu”
gibi kelimelerle gevrelenerek, bedeni Barthes’in “ankraj” kavrami ile ¢oziimlenir.

Lorna Simpson, ¢aliymalarinda metin ve fotografi basit bir “gorsel ve
agiklayici alt metin” iligkisi diizleminden gikarip, 1rk, toplumsal cinsiyet, kimlik,
tarih ve bellek gibi konular1 sorgulamak igin kullanir. Boylelikle belgesel
fotografciligin sundugu varsayilan “nesnel gergeklik” kavramini, kurguladig:
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fotograflar ile metinleri bir arada kullanarak altiist eder (Brooklyn Museum,
2011).

Sanatginin metin ile fotografi bir araya getirme yaklagimlar1 incelendiginde
dort temel strateji 6ne ¢ikar:

2.1. Agiklayic1 Degil, Diyalektik ve Sorgulayici Bir ligki

Simpson’in eserlerinde metin fotografi dogrudan agiklamaz; fotograf da
metni resmetmez veya yalnizca ona bir illistrasyon olugturmaz (De Armendi,
2001). Geleneksel fotografgilikta metin, goriintiiniin anlamini sabitlemek ve
sinirlandirmak i¢in kullanilirken (Filmithos, 2021), Simpson metin ve gorseli
acik uglu ve ¢ok katmanl bir “diyalektik iliski” i¢inde sunar (De Armendi,
2001, s. 70). Simpson’in kurguladig: bu gorsel ve dilsel ikilik, Kaplan’in
(1989, s. 54) “kontrollii anonimlik™ olarak tanimladig: stratejiyle birlegerek,
izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan gikarir. Bu yap, kasten eksik birakilan
anlamu izleyicinin kendi zihninde tamamlamasina ve kendi inang sistemleri,
kligeleri ve 6nyargilariyla dogrudan yiizlesmesine neden olan bir bogluk yaratir.

2.2. Kliseleri Ortaya Cikaran Tahmin ve Eslestirme Oyunlar1

Sanatg1 Simpson, Twenty Questions (A Sampler) ve Stereo Styles gibi
eserlerinde izleyiciye bir tiir tahmin veya eslestirme oyunu sunar. Ornegin
Twenty Questions (1986) eserinde (Gorsel 1), arkast dontik bir kadinin dort
0zdes fotografinin altina “Resim kadar giizel mi?”, “Zambak kadar saf m1?2”,
“Komiir kadar siyah mi2”, “Jilet kadar keskin mi?” gibi yazih plakalar yerlestirir
(Belisle, 2011, s. 159).

T
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Gowsel 1. Lorna Simpson “Twenty Questions”, 1986.

Kaynak: bttps://www.artchive.com/artwork/
twenty-questions-a-sampler-lorna-simpson-1986/
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Simpson, Twenty Questions (1986) eserinde, adli tip ve biyometri tarihinin
“sabika fotografi” (mug shot) gelenegine atifta bulunarak fotografin bir
denetim araci olarak kullanimint sorunsallagtirir (BALTIC, t.y.). Simpson,
arkas1 doniik ve dilsiz bu figiirii bir sabika kayd: gibi peg pese dizerek bizi
adeta bir teshis siirecinin igine ¢eker. Ancak fotograflarin yanina ilistirdigi o
sorularla bu teshisin imkansizligini yiiziimiize vurur; anlamin ne kadar kirilgan
oldugunu ve aslinda tamamen kelimelerin insafina kaldigini kanitlar.

2.3. Kelime Oyunlar1 ve Anlamin Kayganlig:

Simpson’in galigmalarinda metin, sadece imgeye eslik eden bir agiklama
degil; anlamun siirekli yer degistirdigi, kaygan bir zemin inga eden tasarim
ogesidir. Jones’un (2011) belirttigi izere, sanatg1 egsesli veya birbiriyle iligkili
kelimelerin farkli gagrisimlarindan faydalanarak tekil bir anlam arayigini sekteye
ugratir. Bu durum, izleyicinin imgeye dair net bir yargiya varmasini engeller.
Sontag’in (1977) “fotografin dilsizligi” olarak tanmimladig1 o sessiz bosluk,
Simpson tarafindan kelime oyunlariyla doldurulur; ancak bu doluluk izleyiciyi
rahatlatmak yerine, anlamin ne kadar kirilgan ve manipiilasyona agik oldugunu
gosterir. Untitled (2 Necklines) (1989) adli ¢aligmasi (Gorsel 2), bu anlatiya
onemli bir 6rnek olusturur.

ring

surround
noose

areola

hale

=
L4

collar

o
o

3]

feel the ground

sliding from under you

Gorsel 2. Lovna Simpson, Untitled (Two Neclines), 1989.
Kaynak: bttps://www.chvisties.com.cn/en/lot/lot-6227218
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Untitled (2 Necklines) (1989) adli ¢alismasinda (Gorsel 2), iki dairesel

b NCd

boyun ve kopriiciik kemigi fotografinin arasina “yiiziik”, “kement”, “yaka”,
“kemer”, “g6z” ve “boyun ilmegi” (noose) gibi kelimeler ile “ayaklarinin
altindaki topragin kaydigini hisset” ciimlesini ekler. Bu kelime oyunlar1 ve
dairesel form vurgulari, siradan bir boyun fotografini aniden Amerikan
tarihindeki ling tehdidine ve 1rksal siddete baglayarak ¢ok sert bir elestiriye
doniigtiirtir (Belisle, 2011, s. 162). Sanatgi i¢in metin, imgeyi agiklayan bir
etiket degil; onu politik bir yiizlesme alanina ¢eken stratejik bir tasarim 6gesidir.

2.4. Anlati, Rontgencilik ve Bedensel Geri Cekilme

Simpson’n ilk iglerinde figiirler 6n plandayken, zaman igerisinde bu
figiirlerin yerini tamamen nesnelerin aldig ve anlatimin dilsiz objeler tizerinden
kuruldugu goriiliir. Boone (2020, s. 85), sanatginin insan figiiriinii eserlerinden
tamamen ¢ikarmasini “figiiratif geri ¢ekilme” (figurative retreat) olarak
adlandirir. Bu agamada beden artik kareden tamamen ¢ekilmis, yerini dilsiz
nesnelere ve o nesnelerin iizerine binen agir metin katmanlarma birakmugtir. Bu
durum, Sontag’in “fotografin dilsizligi” tezini en ug noktasina tasir; giinkii artik
fotografta konugturulacak bir “6zne” bile kalmamus, tiim anlam ingas1 metnin
ve nesnenin arasindaki o bogluga birakir. Boone’a (2020, s. 85) gore Simpson,
izleyicinin gormeye alistig1 beden imgeleri yerine eserlerinde bog mekanlara,
nesnelere odaklanarak, rontgencilik, bellek ve temsil edilen kimliklerin yapisini
kege paneller {izerine basti1 eserlerle inceler. Bu “figiirsiizlesme” siirecinin
anlati, rontgencilik ve mekan baglamindaki en garpici 6rneklerinden biri, 9
Props (9 Dekor/Obje, 1995) adli caligmasidir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Lorna Sipmson, 9 Props, 1995. Kaynak: https://Isimpsonstudio.com/
felt-newsprint-works/9-props-1995

9 Props eserinde sanatgl, yiin paneller iizerine basilmig dokuz adet litografi
kullanir ve bu ¢aligmalar duvarda bir 1zgara bi¢iminde diizenlenerek sunulur.
Boone’un (2020) soylemiyle, sanatginin daha 6nce yaptigr birkag isinde de
oldugu gibi kegeyi tercih etmesi, esere ti¢ boyutlu bir derinlik katarken, gortiniir
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lifli yapr izleyicide dokunma arzusu uyandiran dokunsal (haptic) bir etki yaratir.
Kegenin kullanilmasi gorsel olanla bedensel hissi birbirine baglar. Metin ve
gorsel arasindaki bu kasith uyugmazlik, eserdeki “eksikligi” vurgular ve izleyiciyi
bu boslugu kendi hayal giicliyle doldurmaya zorlar. Baktigimiz tek bir kase
tizerinden, orada olmayan bir bedeni ve an1 rontgenliyormusuz hissi yaratilir.

3. Barbara Kruger: Reklam Estetigi ve Otoriter Ankraj

Cagdag sanatin en etkili isimlerinden biri olan Amerikali kavramsal sanatg1
Barbara Kruger, grafik tasarim alaninda ortaya koydugu eserlerinde siyah-beyaz
totograflar iizerine kirmizi banth metinler ekleyerek olugturdugu kendine has
dili ile bilinmektedir. Fotograf tizerine ekledigi metinler aracihgiyla tiiketim
kiiltiiriinii, toplumsal cinsiyet rollerini ve iktidar yapilarini sorgulamaktadir.
Sanatgi kapitalizm ve kimlik arasindaki iligkiyi agiga ¢ikaran ¢aligmalar iizerinde
yogunlagmistir. Ayrica sanatginin bu iligkileri ve reklam stratejilerini elestiren
caligmalar1 miize ortaminin digina gikarak kamusal alana yayilmistir.

Barbara Kruger, eserlerinde kitle iletigim araglarindan aldig: siyah-beyaz
totograflar1 garpici tipografik metinlerle bir araya getirerek kendine 6zgii
bir gorsel dil yaratmugtir (Hernandez, 2022). Kruger, fotograf ve metnin
birlesimini yalnizca estetik bir tercih olarak degil, titketim kiiltiirti, ataerkil
yapilar, kimlik ve iktidar iligkilerini elestiren politik bir ara¢ olarak kullanir
(Guy Hepner, t.y.). Alberro’ya (2010, s. 195-196) gore, ¢ogu sanatg1 metni
resmin altina bir “alt yaz1” veya “baglik” olarak eklerken, dergi tasarimi ge¢misi
olan Kruger, metni dogrudan imgenin iizerine, gorselin igine yerlestirir. Bu
hamle, metni sadece fotografi agiklayan bir referans olmaktan ¢ikarir; metnin
bizzat kendisini estetik ve kigkirtici bir “gorsel eleman” haline getirir.

3.1. Temelliik (Appropriation) ve Tasarim Pratigi

Kruger’in sanatsal pratigi, koklerini profesyonel grafik tasarim ve editorliik
deneyimlerinden alan stratejik bir temelliik siirecine dayanir (Graphéine, t.y.).
Sanatg, kitle kiiltiirtine ait anonim gorselleri 6diing alarak, Barthes¢1 anlamda
imgenin orijinal baglamini desifre eder ve onu ideolojik bir dontistime ugratir
(Barthes, 1977; Andracchio, 2011). Bu doniigiimiin en belirgin enstriimanlart;
ticari ikna dilinden kopyalanan kirmizi-beyaz renk kontrast: ve Futura gibi
otoriter tipografik tercihlerdir (Bilirdonmez & Tarlakazan, 2021). Boylece
reklam estetigi, bizzat kendi gorsel kodlar1 araciligiyla tiiketim toplumunun
hegemonik yapisint sorgulayan elestirel bir aygita evrilir.

Kruger’in fotograflari kendine mal etmesi, ¢agdas: olan diger sanat¢ilardan
(Ornegin iinlii sanat eserlerini kopyalayan Sherrie Levine’den) ayrilir. Alberro,
Kruger’in ozellikle anonim, yaraticist belirsiz, eski fotograf dergilerinden,
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ilk yardim kilavuzlarindan ve kitle kiiltiirli reklamlarindan olugan “siradan/
giindelik” imgeleri temelliik ettigini vurgular (Alberro, 2010, s. 195). Bu
noktada Kruger’in tasarim pratigi, imgeyi sadece estetik bir malzeme olarak
degil, kiiltiirel bir hafiza deposu olarak ele alir. Sanat¢inin siradan imgeleri
se¢mesi, izleyicide bir gorsel aginalik yaratarak savunma mekanizmalarini
diigiiriir; ancak bu tanidik gorsellere yapilan tipografik miidahale, Barthesg1
anlamda o imgenin masumiyetini elinden alir. Kruger, reklamciligin ikna etme
kodlarini (kirmizi bantlar ve sans-serif fontlar) kullanarak izleyiciyi aligik oldugu
titketim dilinin i¢inden vurur. Dolayisiyla temelliik eylemi, burada sadece
bir gorseli kopyalamak degil; o gorselin sahip oldugu otoriteyi ele gegirip,
onu sistemin kendisine kars: bir silah olarak yeniden konumlandirmaktir. Bu
stratejik tercih, tasarimin sadece bir sunum aract degil, ayni zamanda yerlesik
anlamlari yikan bir ‘kargi-okuma’ aygiti oldugunu kanitlar.

3.2. Anlamin Doéniigiimii ve Cift Kodlama (Double Coding)

Tasarim dilini bir elestiri mekanizmasi olarak kurgulayan sanatgi, fotograf
ve metnin sinirlarini zorlayarak gift kodlama adini verdigi 6zgiin bir yontem
gelistirir. Culha’ya (2019) gore Kruger, fotograf ve metni birlestirirken “gift
kodlama” yontemini kullanir; yani izleyiciye sunulan gorselin dogal anlami
ile tizerine yerlestirilen sloganin soyledigi arasindaki ¢eliskiyi ve gerilimi
goriiniir kilar. Roland Barthes’in fotograf ve metin iligkisi tizerine (ankraj/
role) belirttigi gibi, Kruger’in eserlerinde metin goriintiiyli basitge agiklayan
bir altyazi olmaktan gikar; goriintiiye yeni bir kiiltiirel, ahlaki veya ideolojik
anlam yiikleyen “parazit” bir mesaja doniisiir (Barnard, 2005). Sanatgi, hazir
imgelerden yansiyan toplumsal cinsiyet rolleri ve basmakalip mesajlar yerine,
kendi saptadigi metinleri yerlestirerek goriintiiyii yap: sokiime ugratir ve
kendi elestirel mesajint tiretir (Culha, 2019). Barbara Kruger’in eserlerinde
“Anlamin Dontigiimii” ve “Cift Kodlama” (Double Coding) stratejilerini
en giiglii sekilde yansitan tasarimlarindan biri, sanatginin Isimsiz serisinden
1981 tarihli “Your Gaze Hits the Side of My Face” (Bakigin Yiiziimiin Yanina
Vuruyor) adli afig ¢aligmasidir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Barbara Kruger, “Your Gaze Hits the Side of My Face”, 1981. Kaynak:
bttps://www.glenstone.org/avtworks/untitled-your-gaze-hits-the-side-of-my-face-2

Kruger, “Untitled (Your gaze hits the side of my face)” (1981) eserinde
kadin bedenini, Laura Mulvey’in (1975) kavramsallagtirdigi nesnelestiren erkek
bakiginin bir hedefi olarak konumlandirir (Soley, 2022). Sanatg1 eserinde,
mekanik ve donuk bir ifadenin yer aldig: bir kadin biistii gorseli ile sol bloga
negatif ve pozitif olarak yerlestirdigi metni bir arada kurgulamistir (Culha,
2019). Folland’a (2020) gore, gorseldeki kadin heykeli, ataerkil fantezilere
uygun olarak “bakilacak pasif bir nesne” seklinde taglagip eylemsizlesirken;
yanindaki vurucu metin bu edilgenligi reddederek aktif bir direnig gosterir.
Eserde birbiriyle biitiinlesen bu gerilim, Laura Mulvey’in 1975te formiile ettigi
“eril bakig” kuraminin (Folland, 2020) ve John Berger’in “erkekler seyreder,
kadinlar seyrediliglerini seyrederler” tespitiyle nesnelestirme durumunun
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(Qulha, 2019, s. 46) dogrudan bir elestirisidir. Sonug olarak, Kruger tasarimin
imkanlarini kullanarak bakigin otoritesini sarsmay1 basarir. Metin burada
sadece bir altyaz1 degil, taglagmig imgeyi harekete gegiren ve izleyiciyi kendi
rontgenciligiyle yiizlestiren bir provokasyondur. Bu stratejiyle sanatgi, kadinin
tarthten gelen seyirlik nesne statiisiinii yapisokiime ugratarak, tasarimin
toplumsal mitleri degifre eden bir elestiri mekanizmasi oldugunu kanitlar.

3.3. Dogrudan Hitap ve Izleyiciyi Iceri Cekme

Kruger’in fotograf ve metin birlikteligindeki en giiglii stratejilerinden biri;
“Ben”, “Sen”, “Biz”, “Siz” gibi zamirleri kullanarak izleyiciye dogrudan hitap
eden bir dil gelistirmesidir (Culha, 2019; Hernandez, 2022). Goriintiilerle
kurulan bu dilsel dogrudanlik, izleyiciyi pasif bir bakici olmaktan ¢ikarip eserin
bir pargast haline getirir ve kisiyi kendi titkketim ya da cinsiyetgi aligkanliklarin
sorgulamaya zorlar (Graphéine, t.y.). Ornegin, “Bedeniniz bir savag alani”
(Your body is a battleground) (Gorsel 5) veya “Aligveris yapiyorum, oyleyse
varim” (I shop therefore I am) gibi afislerde bu zamir kullanimlar ve giiglii
tipografi toplumda kabul goren eril gergeklikleri ve meta algisini izleyicinin
yiiziine garpar (Culha, 2019; Guy Hepner, t.y.). Boylece Kruger, metnin
otoritesini izleyicinin kigisel alani {izerine kurarak, kamusal alanda iiretilen
ideolojik mesajlar1 kisisellestirir. Zamirlerin kullanimiyla birlikte imge artik
genel bir toplumsal soruna degil, dogrudan o anda ona bakan kiginin vicdanina
ve bilincine yoneltilmig bir soruya dontisiir. Bu stratejik miidahale, tasarimin
bakilan bir yapidan konugan bir 6zneye evrildigi noktay: temsil eder.
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battleground

Gorsel 5. Barbara Kruger, “Untitled (Your body is a
battleground)”, 1989. Kaynak: bttps://www.arvtsy.net/avticle/
avtsy-editovial-avtwork-changed-life-bavbava-krugers-untitled-body-battleground

Sanatgi, diger galigmalarinda oldugu gibi kirmizi zemin iizerine beyaz,
kalin Futura Bold Oblique fontu ile karakterize yazilar1 kullanarak izleyicide
uyarict bir his yaratir. Fotografta goriinen portrenin pozitif-negatif olarak
ikiye ayrilmasi toplumsal olarak boliinmeye, kutuplagmaya ve kadin bedeni
tizerindeki miicadeleye gondermede bulunur. Piejko (t.y.), sanat¢inin bu eseri
1989 yilinda Washington’da gergeklesen ve kadin haklarini savunan biiyiik
yiiriiylis (Women’s March) igin bir afig olarak tasarladigini belirtir. Eserin
dogusu, ABD’de kiirtaj haklarini giivence altina alan Roe v. Wade kararinin
yasal tehdit altinda oldugu, siyasi ve toplumsal kutuplagmanin zirve yaptig bir
doneme denk gelir. Bu tarihsel baglam, Kruger’in tasarim dilini sadece estetik
bir tercih olmaktan gikarip kamusal alanda bir otorite kurma ve dogrudan
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politik miidahale aracina doniigtiiriir. Bu dogrultuda Van Hagen’e (2020)
gore, Kruger bu eserde bir kozmetik reklamini temellitk ederek izleyiciyi
sadece estetik bir nesneyle degil, kendi bedeni iizerindeki politik miicadeleyle
ylizlestirir. Fotograftaki kadinin dogrudan ve keskin bakigi, metindeki “senin”
(your) hitabiyla birlestiginde, izleyici artik pasif bir gézlemci degil, o savag
alaninin tam ortasindaki bir aktordiir.

Alberro, Kruger’in eserlerinde zamir kullanimini Louis Althusser’in
“ideolojik ¢agrilma” (interpellation) kavramiyla agiklar. Kruger’in zamirleri,
izleyiciye rastgele seslenmez; izleyiciyi dogrudan “adlandirir/gagirir” ve onu
belirli bir ideolojik konumda (suglu, kurban, tiiketici) durmaya mecbur
birakir. Alberro’ya gore eser, ancak izleyici sunulan bu “Sen” veya “Ben”
pozisyonlarindan biriyle 6zdeglestiginde anlam kazanir (Alberro, 2010, s.
198-199).

Sonug olarak Barbara Kruger, fotograflarin sundugu gorsel aginalig: ve
tipografinin dikte edici giiciinii birlestirerek, medya ve reklam dilini kendi
silahtyla vurur (ACCA, t.y.;; MyArtBroker, t.y.). Barbara Kruger, popiiler
kiiltiiriin gorsel sozligiinii tipografik bir istilaya ugratarak medya mesajlarini
kendi silahryla vurmayi bagarir. Kontrast renk kullanimi ve sloganvari metinlerle
inga edilen bu dil, fotografin sessizligini bozar ve izleyiciyi sadece bir gorselle
degil, o gorselin temsil ettigi ideolojik yapiyla yiizlesmeye mecbur birakr.
Boylece tasarim, bir siisleme aract olmaktan gikip yerlesik algilar1 yikan politik
bir eyleme doniisiir.

4. Sonug

Bu galisma; grafik tasarimin, postmodern sanat pratigi igerisinde fotografin
“nesnel gergeklik” iddiasini sarsan ve onu metin araciligiyla yeniden inga eden
elegtirel bir “gorsel yazarlik” bigimine dontigtiigiinii ortaya koymustur. Roland
Barthes’in (1977) kuramsal gergevesi 1g1¢1inda incelenen Lorna Simpson ve
Barbara Kruger’in eserleri, metin ve imge arasindaki hiyerarginin estetik bir
tercihin Gtesinde, ideolojik bir miidahale araci oldugunu kanitlamaktadir.

Postmodern sanat ve gostergebilim, fotograf ve metin iligkisini yalnizca
estetik bir tamamlayicilik olarak degil; toplumsal cinsiyet, 1rk, tiikketim kiiltiirii
ve iktidar iligkilerinin tretildigi ve yikildig: dinamik bir iletigim alani olarak
ele alir (Barnard, 2005, s. 28-29). Roland Barthes’in kuramsal ¢ergevesiyle
temellendirilen bu iligki, Barbara Kruger ve Lorna Simpson gibi sanatgilarin
eserlerinde dogrudan pratik bir bagkaldiriya ve sorgulamaya doniigmiistiir.
Barthes, metnin fotograf tizerindeki bu ideolojik ve yonlendirici islevini “ankraj”
(goriintiiniin ok anlamhiligini kisitlayip sabitleme) ve “role” (goriintiiye yeni
bir anlam katmani ekleme) kavramlartyla agiklar (Barthes, 1977, s. 38-41). Bu
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teori, goriintiilerin asla masum olmadigini ve metinle birlestiginde toplumsal
mitleri nasil dogallagtirdigini gosterir (Barthes, 1977, s. 45-46).

Barbara Kruger, Barthes’in isaret ettigi bu metin-gorsel diyalektigini,
titketim kiiltiirtiniin ve ataerkil yapilarin manipiilatif dogasini agiga gikarmak
igin kullanir. Dergi editorliigii ve gratik tasarim gegmiginden beslenen
sanatg1; siyah-beyaz buluntu fotograflar, kirmizi-beyaz bloklar ve “Futura
Bold Oblique” fontu gibi reklamciligin gekici ve ikna edici dilini “temellitk
ederek” (appropriation) kendi elegtirel sanatini iiretir (Andracchio, 2011,
s. 5-6; Culha, 2019, s. 40). Lorna Simpson ise fotograt ve metin iligkisini,
tarihsel olarak beyaz ve eril bakigin nesnelestirdigi “siyah kadin” kimligini ve
temsiliyetini yeniden tanimlamak igin kullanir (Copeland, 2005, s. 63; Jones,
2002, s. 82). Belgesel fotografcihigin soézde tarafsizligini reddeden Simpson,
eserlerinde gogunlukla yiizii goriinmeyen veya arkas1 doniik duran siyah
kadin figiirleri kullanarak izleyicinin dikizleyici beklentilerini bilingli olarak
bosa ¢ikarir (Jones, 2002, s. 82). Simpson’in fotograflarina ekledigi eliptik ve
muglak metin panelleri, goriintiiyii basit¢e agiklamak yerine (ankraj), farkl
ve genellikle 1rkgi/cinsiyet¢i bir diglanma veya siddet Oykiisiine isaret ederek
anlami gogaltir (role) (Belisle, 2011, s. 162).

Incelenen 6rnekler, fotograf ve metin arasindaki hiyerarsinin yalnizca gorsel
bir tercih olmadigini; aksine yerlesik toplumsal anlamlar1 yapisokiime ugratan
stratejik bir miidahale aract oldugunu kanitlamaktadir. Metin, fotografin
sundugu ham gorsel veriyi sadece agiklamakla kalmaz; ona ideolojik, kiiltiirel ve
politik yeni katmanlar ekleyerek imgeyi yeniden kurgular. Sonug olarak, grafik
tasarimin sundugu tipografik ve kurgusal olanaklar, fotografin dilsiz dogasini
bozarak imgeyi bir miicadele sahasina dontistiirmiistiir. Her 1ki sanatginin
stratejileri, tasarimin artik sadece bir bigim verme siireci degil; toplumsal
mitleri desifre eden ve izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikarip sorgulayan
bir aktore doniistiiren entelektiiel bir disiplin oldugunu gostermektedir. Bu
dogrultuda gorsel iletigim, giiniimiiz kiiltiiriinde yerlesik stereotipleri yikan ve
toplumsal farkindalik yaratan en giiglii elestirel aygitlardan biri haline gelmistir.



Cijgdem Tamyel Bagar | 15

Kaynaklar

ACCA. (t.y.). Barbara Kruger. Australian Centre for Contemporary Art Education
Kit. https://acca.melbourne/education/resources/barbara-kruger/

Alberro, A. (2010). Picturing relations: Images, text, and social engagement. H.
Foster (Ed.), Barbara Kruger i¢inde (s. 193-199). Rizzoli.

Andracchio, A. (2011). Barbara Kruger: Just a graphic designer. https://gina-
andracchio.com/PDFs/Andracchio_Barbara%20Kruger Just%20a%20
Graphic%20Designer_Winter%202011.pdf

BALTIC Centre for Contemporary Art. (t.y.). Lorna Simpson [Egitim paketi]. ht-
tps://baltic.art/learning/resources/lorna-simpson

Barnard, M. (2005). Graphic design as communication. Routledge.
Barthes, R. (1977). Image, music, text (S. Heath, Cev.). Fontana Press.

Belisle, B. (2011). Felt surface, visible image: Lorna Simpson’s photography and
the embodiment of appearance. Photography & Culture,4(2),157-178. ht-
tps://doi.org/10.2752/175145211X12992393431214

Bilirdonmez, T., & Tarlakazan, B. E. (2021). Barbara Kruger enstalasyonlarinin
tipografik agidan incelemesi. Journal of Humanities and Tourism Resear-
ch, 11(4), 770-784. https://doi.org/10.14230/johut1178

Boone, E. (2020). A light in the dark: James Van Der Zee, Lorna Simpson, and the
art of the 9 props. Duke University Press.

Britannica, T. Editors of Encyclopaedia. (2024, 28 Subat). Lorna Simpson. Encyc-
lopedia Britannica. https://www.britannica.com/biography/Lorna-Simpson

Brooklyn Museum. (2011). Lorna Simpson: Gathered |Sergi rehberi]. https://
cms-files.brooklynmuseum.org/7c31baab0733d03388466cc4d1e366efbd-
49d3e3.pdf

Copeland, H. (2005). “Bye, bye black gir]”: Lorna Simpson’s figurative retre-
at. Avt Jowrnal, 64(2), 62-77.

Gulha, D. (2019). Barbara Kruger’in tasarimlarint gostergelerarasiligin yeniden
iretim yontemleriyle okumak. IBAD Sosyal Bilimler Deryisi, (Ozel Sayn),
38-52. https://doi.org/10.21733/ibad.603536

De Armendi, N. (2001). Lorna Simpson’s Public Sex series: The voyeuristic
presence and the embodied figure’s absence. Athanor, 19, 45-53. https://
journals.flvc.org/athanor/article/view/126465

Filmythos. (2021, 26 Agustos). Roland Barthes: Mit, yazarm oliimi, yazilabi-
liv metin ve fotografin dwygusu. hteps://www.filomythos.com/roland-bart-
hes-mit-yazarin-olumu-yazilabilir-metin-ve-fotografin-duygusu/

Folland, T. (2020, 27 Haziran). Barbara Kruger, Untitled (Your gaze
hits the side of my face). Smarthistory. https://smarthistory.org/
barbara-kruger-untitled-your-gaze-hits-side-face/



16 | Imgeyi Yeniden Yazmak: Grafik Tasarimda Fotogvafve Metnin Elestivel Birlikteliji

Graphéine. (t.y.). Barbara Kruger/Supreme: Who’s hijacking whom? ht-
tps://www.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/
barbara-kruger-supreme-whos-hijacking-whom

Guy Hepner. (t.y.). Barbara Kruger: Text, image, and the politics of power. https://
guyhepner.com/artist/barbara-kruger/

Hernandez, M. L. (2022). Barbara Kruger. The Museum of Modern Art
(MoMA). https://www.moma.org/artists/3266

Jones, K. (2002). (Un)seen and overheard: Pictures by Lorna Simpson. Lorna
Simpson iginde (s. 82-123). Phaidon Press.

Jones, K. (2011). EyeMinded: Living and writing contemporary art. Duke Uni-
versity Press.

Kaplan, S. (1989). New York scene: Lorna Simpson, Josh Baer Gallery. ETC,
(10), 54-56. https://id.erudit.org/iderudit/36312ac

MyArtBroker. (t.y.). I shop, therefore I am: Barbara Kruger’s social com-
mentary. https://www.myartbroker.com/artist-barbara-kruger/
guides/i-shop-therefore-i-am-barbara-krugers-social-commentary

Piejko, J. (t.y.). Barbara Kruger: Your body is a battleground. Art Basel Stories. htt-
ps://www.artbasel.com/stories/barbara-kruger-your-body-is-a-battleground

Soley, U. (2022, 22 Temmuz). Barbara Kruger’in practice on powes, capitalism,
identity, and gender. Pera Miizesi Blog. https://www.peramuseum.org/blog/
barbara-kruger-s-practice-on-power-capitalism-identity-and-gender/2816

Sontag, S. (1977). On photography. Farrar, Straus and Giroux.

Van Hagen, I. (2020, 24 Kasim). This artwork changed my life: Barbara Kruger’s
“Untitled (Your body is a battleground)”. Artsy. https://www.artsy.net/
article/artsy-editorial-artwork-changed-life-barbara-krugers-untitled-bod-
y-battleground

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Lorna Simpson “Twenty Questions”, 1986. https://www.artchive.com/
artwork/twenty-questions-a-sampler-lorna-simpson-1986/

Gorsel 2. Lorna Simpson, Untitled (Two Neclines), 1989.

Kaynak: https://www.christies.com.cn/en/lot/lot-6227218

Gorsel 3. Lorna Sipmson, 9 Props, 1995. Kaynak: https://Isimpsonstudio.com/
telt-newsprint-works/9-props-1995

Gorsel 4. Barbara Kruger, “Your Gaze Hits the Side of My Face”, 1981. Kaynak: https://
www.glenstone.org/artworks/untitled-your-gaze-hits-the-side-of-my-face-2

Gorsel 5. Barbara Kruger “Untitled (Your Body is a Battleground), 1989. https://

www.artsy.net/article/artsy-editorial-artwork-changed-life-barbara-kru-
gers-untitled-body-battleground



Bolim 2

Grafik Tasarimda Modernist Gridden Ritmik

Komposizyona: Niklaus Troxler Afigleri Uzerine

Bir Inceleme

Aysegiil Sezer!

Ozet

Grid, bir tasarimda yer alan tasarim ogelerinin konumlarinin belirlenmesi
konusunda en temelde fikir veren bir aragtir. Grid kavrami, grafik tasarim
agisindan bakildiginda tasarimda bir diizenleme araci ve modernist bir
yapr sistemi olarak yer almaktadir. Farkli donemlerde gridde farkli yap:
sistemleri kullamilarak, tasarimcilar tarafindan grafik tasarim alaninda
bir tasarim dili olugturulmaya ¢ahgimistir. Bu baglamda bakildiginda
Uluslararast Tipografik Stil doneminde grid, nesnel bir gorsel iletigim dili
olugturmak ve standartlagtirilmis bir tasarim diizlemi ortaya koymak amacryla
islevsellestirilerek kullanimigti. Bu donemde grid kavrammimn tasarim
diizleminde kullanilmasi, tasarimi 6znel olma ozelliginden uzaklastirarak,
olgiilebilir ve sistemli bir yap1 haline gelmesini saglamugstir. Ancak teknolojik
geligmeler ve dijitallesme ile degigen grafik tasarim pratiklerinde grid, sistemli
modiiler yapilardan kurtularak, daha 6zgiin, esnek ve tasarimcinin tasarlama
sezgilerine dayanan bir déniigiime ugranugtir. Isvigre grafik tasarim gelenegi
ile yetisen tasarimct Niklaus Troxler’in afig tasarimlart bu doniisiimiin
ornekleri olarak degerlendirilebilmektedir. Niklaus Troxler, grid kavramini
gorsel akag, siireklilik ve ritim ile olusturdugu tasarimlarinda gizleyerek, arka
planda gizlenen tasarimin yapisint olusturdugu bir diyagonal ritim ile bir grid
sistemine doniigtiirmektedir. Nitel aragtirma yonteminde dokiiman analizi ile
yiriitiilen ¢aliymada, modern grid anlayisinin kuramsal ¢ergevesi tizerinde
durulmug ve galigmalarinda grid kavramini ritmik olarak bir kompozisyona
doniistiiren Niklaus Troxler’in afisleri incelenerek degerlendirilmeleri
yapilmugtir. Caligma ile tasarimeinin ¢ahigmalarinda grid kavramini dogaglama
hareket edebildigi, sezgisel bir yapi olusturarak kullanmasinin yani sira,
tasarimda grid sisteminin ritmik bir kompozisyona doniigiimiiniin gorsel bir
ifadesi oldugu diisiiniilmektedir.

1 Dr.Ogr.Uyesi,Ordu Universitesi, aysegulsezer03@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-2117-
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Giris

Tasarimda bir diizenleme sistemi olarak kullanilan grid sistemi, en temelde
yatayda ve dikeyde kesigen gizgilerden olugan bir sayfa diizlemini ifade etmektedir.
Grid, bilginin hiyerarsik olarak diizenlenmesini saglamakla birlikte ayni
zamanda algilar1 yonlendiren bir arag olarak kullanilmaktadir. Ellen Lupton’a
gore (2024:151) grid, mekani ve zamani diizenli modiillere bolerek, bir sistem
kurulmasini saglamaktadir. Grid sistemi, esnek bir arag olmast ile tasarimciya
statik, simetrik ve asimetrik diizende kompozisyonlar olusturma firsati
sunmaktadir. Gridlerin bir siralama sistemi olarak kullanilmasi, tasarimcinin
isini yapici ve gelecege yonelik olarak algiladigini gostermesi agisindan bir
zihinsel tutumun ifadesidir (Landa, 2014, s. 10). Bununla birlikte tasarim
diizleminde yer alan elemanlarin konumunun belirlenmesi ve diizenlenmesi
agisindan, tasarimcilarin karar verme siirecine katki saglamaktadir. Tasarimda
kullanilan gridler, bir ¢aligmanin iskeletini olustururken ayni zamanda tasarimda
dengenin kurulmasini saglayan bir ara¢ olarak yer almaktadir (Ambrose &
Harris, 2015, s. 79). Tasarimda grid kullaniminin tercih edilmesi, tasarimciya
tutarlilik ve tasarim 6gelerinin biitlinliigii konusunda bir vaatte bulunmakta
ve tasarimciya rehberlik etmektedir.

Grid sistemi, farkli tasarim problemlerinin ¢oziimiinde kullamilabildigi gibi
ayni zamanda dergi, gazete, kitap, yillik raporlar, brosiirler, tabela sistemleri,
web tasarimi, mobil uygulamalar, kurumsal kimlik ve marka ¢aligmalar gibi
alanlarda tasarimciya etkili kompozisyon olusturabilme ve elemanlar1 organize
etme gibi firsatlar sunan bir aragtir (Poulin, 2018, s. 74). Grafik tasarimda
grid kullanimi, tasarim alaninin kurgulanmasinda soyut olarak bir rehber
sisteminin kullanimini miimkiin kilmakta ve tasarim elemanlarinin birbirleri
arasindaki iligkinin hizalanmasi ve matematiksel bir oran ile yerlestirilmesini
saglamaktadir. Joset Miiller — Brockmann’a gore (1981:10), bir tasarimda
grid sisteminin kullanilmasi, bilginin sistematik bir sekilde sunulmasini,
nesnelligi, tasarimin renk ve malzeme gibi diger unsurlarimnin tasarimin biitiinit
ile biitiinlegtirmesi ve tasarimin yiizeyde hakimiyet kurmasi gibi 6zellikler
saglamaktadir. Bunun bir sonucu olarak tasarimda yer alan diizenlenmig
bagliklar, alt bagliklar ve metin ve gorselleri arasindaki bogluklari ayarlanmig ve
hizalanmig sayfa diizenlemeleri bilgi aktariminin anlagilir ve okunur 6zelliklerde
gergeklestirilmesini saglamaktadir. Taggioglu’na gore (2020:95), gridler bilginin
daha diizenli sunulmasini saglamakla birlikte tasarimci ve okuyucuya da zaman
konusunda yardimci olmaktadir.

Grid sistemleri, farkli ¢aligma alanlari tarafindan farkli sekillerde
kullanilmaktadir. Merkezine insan1 alan ve insana yonelik toplumsal fayda esasi
gozetilerek bilgilendirme amaglh ¢aligmalarin yapildig: grafik tasarim alaninda
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da bir kitap, brogiir veya web sayfasinda ya da sergileme tasarimi, ambalaj
tasarimy, etkilesimli uygulamalar gibi alanlarda kullanilmaktadir. Tasarimda
grid kullanimi sadece tasarimin teknik olarak diizenlenmesini saglayan bir
sistem degil ayn1 zamanda tasarimda bir anlam {iretilmesine katki saglayan bir
dilin olusumunu miimkiin kilmaktadir. Tasarim diizleminde grid kullanimu,
kullanicisina ya da izleyicisine okunurluk, tutarlilik ve diizen gibi 6zellikler
sunmaktadr.

1.Tarihsel Siiregte Grid Kullanimi1

Grid sistemi tarihsel siiregte farkli donemlerde farkli amaglarla kullanilmugtir.
Kimi zaman bir kil tabletin resimli yazilarinin hizalanmasinda kimi zamanda
basili lirtinlerin sayfa ve metin tasarimlarinda grid sistemine bagvurulmustur.
Meggs ve Harris (2012:8), MO.3100 ‘de Siimer resimli tabletinde (Sekil 1)
var olan bilgilendirici resimli yazilarin yatay ve dikey boliimlere ayrilarak bir
grid sistemi ile yapilandirildig: tizerinde durmaktadir.

Sekil 1:Evken Siimer vesimli tableti, M. 0.3100, (Megys & Purris, 2012, 5. 8).

Sonraki donemlerde Gutenberg’in matbaasinda metal harf hurufat sistemi
kullanilarak basilan kitaplarda kullanilan grid sistemi bu donemde kitaplarda bir
yapi olugtururken Orta Cag el yazmasi eserlerin metinlerinde kullanilan siitun
grid sistemi gerekli olan bir pratiklik ¢ercevesinde kullanilmigtir. Ronesans
donemine gelindigi zaman sayfa tasarimlarinda gesitli matematiksel oranlar
uygulanarak kullanilmig ve grid sistemlerinin olugmasinda etkin bir rol
oynamigtir. 19.ylizyilin sonu 20. Yiizyilin baginda endiistrilesme ile sanayi
merkezlerinde ve fabrikalarda ortaya gikan ig giicii ihtiyaci, diinyanin farkli
bolgelerinde yagayan insanlarin sanayi kentlerine gogii ile bilginin sunumu
noktasinda yalinlik ve iglevselligin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 20.yiizyilin
baglarinda hakim olan sanat tasarim akimlarinda grid sistemi kullanimu afiglerde
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ve brogiirlerde yer almaktadir. Viyana Secession stil sanatgis1 Koloman Moser’in
13. Secession stil sergisi ($ekil 2) i¢in tasarlamig oldugu afis, kare, dikdortgen ve
dairesel gekillerden olugan geometrik bir yapiya sahip olmakla birlikte yatayda
ve dikeyde ¢izgilerden olugan sistemli bir komposizyonla olugturulmustur
(Raizman, 2021, s. 37).

Sekil 2:13.Secession sergisi afisi, Kolaman Moser, Litografi, 1902, (Raizman, 2021, s. 36).

Kendisi hem mimar, hem tipograf hem de grafik tasarimci olan Peter
Behrens mekan tasarimi galigmalarinda da yapilandirici bir unsur olarak grid
sistemini kullanmistir. Peter Behrens, 1907 yilinda Alman elektrik sirketi AEG
igin hazirlamig oldugu reklam brostirleri, tanitim materyallerinde kullanmug
oldugu gridler ve yaz tipi sistemleri ile 6nemli galigmalar ortaya koymugtur
(Samara, 2023, s. 17). Bauhaus doneminde ise tasarlanan brosiir, kitap ve
afislerde yatayda ve dikeyde ¢izgilerin ve soyut bigimlere yer verilen, asimetrik
bir grid yapisimin kullanildigr goriilmektedir. Grid sisteminin kullanimi 6zellikle
sergileme tasarimi alaninda da Bauhaus sergilerinde kullanilarak, bu donemde
on plana gtkmugtir (Becer, 2020, s. 194). Yeni Tipografi akiminin 6nctisii Jan
Tschichold, asimetrik diizenlemenin yer aldig bir grid sistemini ¢aligmalarina
uygulamugtir. 1950’11 yillara gelindiginde Uluslararas: Tipografik Stil olarak
adlandirilan donem etkisini uzun zaman stirdiirerek sonraki kugak tasarimecilari
da etkisi altina almigtir. Bu hareketin 6nctileri, tasarimi toplumsal agidan
faydalt bir faaliyet olarak tanimlamug, grid sistemini diizenin saglandig1 ve
bilginin yapilandirildig: bir yaklagim olarak benimsemistir (Meggs & Purris,
2012,s. 372).
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1.2. Tasarimda Grid Sistemi

Grid sistemi, tasarimda gorsel olarak bir diizenlemenin saglanmasini
miimkiin kilmakla birlikte ayn1 zamanda tasarimda 6geler arasinda hiyerarsi
kurma ve tasarimin algilanabilmesi gibi 6zellikler olusturmaktadir. Grid sistemi,
modernist tasarimcilar tarafindan matematiksel anlamda dogru tasarimin
bir denetimin yapilmas: amaciyla siklikla kullanilmigtir(Becer, 2020). Farkl
tasarim disiplinlerinde de kullanilan grid sistemi, tasarim yiizeyinde bir
yerlestirme ve diizenleme araci olmasinin yani sira ayni zamanda tasarimda
yapisal olarak kurulumu saglayan bir rehber olarak yer almaktadir. Grid,
tasarimin igeriginde yer alan ogeler arasinda diizen, siireklilik ve nesnellik
gibi kavramlarin olusumunu saglamakla birlikte tasarimciya da rasyonel ve
nesnel bir organizasyon imkan: sunmaktadir. Tasarimci, kitap tasariminda
kitabin tiirtine gore kullanigh bir grid sistemi uygulamalidir. Her kitapta bir
grid sistemi kullanimi konusunda zorunluluk mevcut olmamakla birlikte
ancak ¢ok pargali metinlerin yer aldig: kitaplarda grid sistemi kullanmak,
kitabin izleyicisi tarafindan anlagilmasinda kolayliklar saglar (Taggioglu, 2020,
s. 95). Izleyicine ve kullanicisina olusturulan tasarim dilinin sistemli olarak
okunmasinda kolaylik saglayan grid sitemleri ayn1 zamanda bir diiglinme
bigimini gorsel olarak sunmaktadir.

Grid sistemlerinin tarihi ve kullanimi konulu makalesinde Jack H.Williamson
(1986:15), grid sistemlerini anlamak i¢in oncelikle ortaya ¢ikig noktasina
odaklanmak gerektigi tizerinde durmakta ve grid sisteminin yapisal tipolojisini
(Sekil 3) koordinat tabanl, kesisim tabanl, modiil tabanli ve ¢izgi tabanl
olmak tizere dort temel 6zellikte ortaya koymaktadir.

¢ +
—~

Sekil 3:Grid sisteminin yapisal tipolojisi semast, (Willinmson, 1986, s. 15).

Ellen Lupton (2008:182), The Graphic Design:The New Basics isimli
kitabinda tasarimda grid kullaniminin 6nemini vurgularken ayni zamanda
yetenekli bir tasarimcinin gridleri aktif olarak kullanmasi gerektigine vurgu
yapmakta ve gridlerle ilgi gekici sekiller ve 6gelerin izleyicilere gagirtici bir
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etki ile sunulmasi gerektigini belirtmektedir. Grid sistemi gorsel iletigimin
saglanmasinda 6nemli bir rol iistlenen grafik tasarim alani i¢in mesajin etkili
bir bigimde verilmesini saglamaktadir. Grafik tasarimda herhangi bir mesajin
net olarak ortaya koyulmasi grid sisteminin kullanilmasiyla gorsel bir birligin
saglanmasini ve etkisinin arttirilmasini saglamaktadir (Poulin, 2011, s. 265).
Grafik tasarim disiplininde grid, stitun grid, hiyerarsik grid, modiiler grid ve
diyagonal grid olmak tizere dort farkli baglik altinda ele alinmaktadir.

1.2.1.Siitun (Columnn) Grid

Siitun grid sistemi, metinlerin imgeye oranla daha fazla oldugu durumlarda
tercih edilen grid sistemidir. Grafik tasarimda yaygin bir sayfa bigimlendirme
sistemi olan siitiin grid, sayfalarin yatayda ve dikeyde esit olarak ya da farkl
olgiiler verilerek ayarlanabilme firsatt sunmaktadir. Igerigin yerlesiminin
diizenlenmesinde yapisal bir model olan siitun grid sistemi metin, gorsel,
tipografik 6gelerin hizalanmasi gibi konularda kolaylik saglamaktadir. Bu
grid yapisi, basili ya da dijital herhangi bir sayfanin sol, sag, iist veya alt
kenarindaki bog alan olan kenar bogluklariyla gevrili tek ya da ¢oklu metin
situnu veya blogu ile tanimlanmaktadir (Landa, 2014, s. 175). Bununla
birlikte izleyicilere okunurluk saglayarak bilginin yapilandiriimasini miimkiin
kilmaktadir. Dergilerin sayfa tasariminda kullanilan goklu siitun grid sitemleri,
metinlerin ve gorsel elemanlarin sayfalara yerlesiminde yol gosterici bir eleman
olarak tasarim yiizeyinde yer almaktadir.

1.2.1.2.Hiyerarsik (Hierarchical) Grid

Hiyerargik grid, tasarimda yer alan Ogelerin 6nem sirasina gore
yerlestirilmesiyle olusturulan grid sistemidir. Bu sistemde yer alan boliimlerin
alanlarin 6lgiisti 6gelerin 6nem sirasina gore belirlenmektedir. Hiyerarsik grid,
tasarim Ogeleri arasinda 6nem sirasini ve gorsel iligkileri esas alan esnek bir
sistemdir (Samara, 2023, s. 28). Bu grid sisteminin oncelik sirasini goz 6niinde
bulundurarak tasarimda yerlesim diizeni olugturmasinin sebebi, izleyicin
dikkatini 6nemli olan alanlara ¢ekmektir. Bilgilendirme grafigi, web ve ara
yliz tasarimlari, editoryal tasarim gibi ¢aligmalarda kullanilan grid sistemidir.

1.2.1.3. Modiiler (Modular) Grid

Yatay ve dikey ¢izgilerin kesigimiyle olugturulan modiillerin yer aldig: kilavuz
cizgilerdir. Modiiler grid sistemi, metinlerin farkl modiillere yerlestirilmesinde
ve gruplanmasinda tercih edilmektedir. Gorsel elemanlarin fazla oldugu tasarim
planlamasinda tasarimciya esneklik sunarak kolaylik saglamaktadir (Landa,
2014, s. 175). Esit ve degistirilebilir olgiilerle olugturulan modiiler alanlar,
hizali, diizenli ve tutarl bir tasarim diizlemi olugturulmasini saglamaktadir.
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Pratik kullanim sunmasinmin yani sira modiiler 1zgara, Bauhaus ve Tsvigre
Uluslararas: Stil'in idealleriyle iligkilendirilerek kavramsal ve estetik bir
imaj geligtirilmesine katki saglamigtir (Samara, 2023, s. 30). Dergi, gazete,
tasarimi ve web ara yiiz tasarimlari, bilgilendirme tasarimi ve mobil uygulama
tasarimlarinda modiiler grid sistemi kullanilmaktadir.

Sekil 4:Modiiler grid cesitleri, (Samara, 2023, s. 30).

1.2.1.4.Diyagonal (Diagonal) Grid

Tasarimda hareket ve dinamizm olugturmak amaciyla ¢apraz eksenler
tizerinden olusturulan grid sistemidir. Tasarim diizlemi belli agilarla kesigen
capraz gizgiler ile boliinerek olugturulmaktadir. Afig tasarimi, editoryal
tasarim gibi alanlarda kullanimu tercih edilen diyagonal grid sistemi tasarimda
modernizm, hareket ve izleyiciyi yonlendiren bir gorsel yapr olugturmaktadr.

2.Niklaus Troxler’in Afislerinde Grid Sistemi

Isvigre’li bir grafik tasarimci olan Niklaus Troxler, afis tasarimlarinda
bi¢imi bozulmug geometrik sekiller ve Dadaizm, Op Art ve Siirrealizm
akimi etkisinde bir grafik dil kullanmaktadir. Caz miizige ilgisi sonucunda
Isvigre’de diizenlemis oldugu Caz miizik festivaline diizenli olarak hazirlamis
oldugu afigler, kendisinin afig tasariminda grafik dilinin gelismesini saglamistur.
Calismalarinda miizigi somut hale getirdigi figiirler kullanmig ve tipografiyi
iligkili olarak kullanmistir. Niklaus Troxler, afig tasariminin yani sira i¢ ve
dis mekan grafikleri, kitap kapaklari, albiim kapaklari, logolar ve serbest
illiistrasyonlar bulunmaktadir. Niklaus Troxler, Isvigre’li bir sanatg1 olmasina
ragmen ¢alismalarinda Tsvigre grafik tasariminin diizenli ve hiyerarsik stiline
meydan okuyarak tasarimlarinda hareketi, dinamizmi vurguladig: diyagonal
bir yap1 kurmugstur. Bu yap1 dahilinde caz miizik enstriimanlarini ve miizisyen
figiirleri bagimsiz bir tasarim sistemi ile ortaya koymustur. Tipografinin sinirsiz
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tasarim giictinden de faydalanan Troxler, yaz tipi tasarimlarini da afiglerinde
tercih ettigi renkler ve kontrastla ele aldig: bir grafik dil olarak kullanmistir.
Tipogratiyi ayn1 zamanda bir gorsel eleman olarak kullanan Troxler, afig
tasariminda kullandigr harfleri ritmik hareketler halinde sunmaktadir.
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Sekil 5:Willisau Caz Festival Afisi,Niklaus Troxler1976.
Kaynak: bttps://www.moma.org/collection/wovks/116799

Niklaus Troxler, Willisau Jazz Festivali isimli afisinde (Sekil 5) kadin figiirii
ile bir enstriimani birlestirmis ve sanatg1 ile enstriimanini biitiinsel bir gorsel
dil ile almigtir. Minimalist bir dil kullandigy afiste bakildiginda bir kadin profili
olusturuldugu goriilmektedir. Kullandig1 esnek grid sistemi ile dikkatleri
merkezdeki kadin ve enstriiman ikilisine odaklayarak tasarimda imge ve yaziya
dair detaylarin kendi alanin1 olugturdugu goriilmektedir. Duygu ve ritim
kavramlarini merkeze alarak ritmik bir tasarim dili kullanmugtir.
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Sekil 6:McCoy Toyner Afisi, Niklaus Troxler, 1980.

Kaynak: https://www.galeriel 23.com/en/oviginal-vintage-poster/41534/
mecoy-tyner-sextet-willisan-3-april-20b-mohren/

McCoy Tyner isimli afigini (Sekil 6) bir caz piyanisti igin hazirlamig ve
dikey seritler halinde hazirlamig oldugu harflerde ritmik bir dalgalanma etkisi
olusturmustur. Bu afiste dinamizm ve hareket etkisi verilerek olusturulan
diyagonal grid sisteminde, tipografi hareket eden bir gorsel eleman olarak
kullanilmigtir.

Sekil 7:Steve Coleman & Five Elemets afisi, Niklaus Troxler, 1998.

Kaynak: bttps://www.troxlevarvt.ch/posters
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Five Elements isimli miizik grubuna sahip Steve Coleman igin tasarlamig
oldugu afiste (Sekil 7), cizgisel geometrik formlar: tekrar niteliginde kullanarak
miizisyenin sanatindaki asimetrik tonlar1 ortaya koymustur. Niklaus Troxler,
afiste kullanmig oldugu zit renklerle komposizyonda gizlenmis imgelerin
fark edilmesini saglamistir. Burada kullanmig oldugu grid sistemi ile ritme
ve harekete vurgu yaparken diger taraftan izleyiciyi merak ettiren bir dikkat
gekici gorsel lizerinde yogunlagtiran bir yapr olugturmaktadir.
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Sekil 8:Eskelin Bennink afisi, Niklaus Troxler, 1990.

Kaynak: bttps://www.troxlevart.ch/posters

Eskelin Bennink isimli afiginde (Sekil 8), serbest firga darbelerini kullanarak
kimi zaman agresif kimi zaman kural dinlemeyen bir yap1 olusturdugu
goriilmektedir. Kullanmig oldugu grid sistemi ile enerjisi olan hareketli bir
ortami vurgulamakta ve kaos igerisinde diizene doniigii anlatmaktadr.
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Sekil 9: Uluslavaras: tekerlekli sandalye mavatonu icin afis, Niklaus Troxler,2008.

Kaynak: bttps://www.troxlerart.ch/posters

Uluslararasi tekerlekli sandalye maratonu igin tasarladig: afigte (Sekil
9), odak noktasina hareketi ve hiz1 aldig1 goriilmektedir. Afigte kullandig:
gizgilerin yonii ve renkleri, izleyicide derinlik etkisi olugmasini saglamakta ve
ayni zamanda renklerin etkisi ile festival sevincini ortaya koymaktadir. Yazi
alanini ayirarak uygulamig oldugu grid sistemi ile disiplin vurgusu yaparken,
imgenin yer aldig1 kisimdaki ritmik kompozisyon anlayigi canli renklerin
kullanimu ile yapilandirilmistir.

Sonug

Grid, tarihsel siiregte farkli amaglarla kullanilmig olmakla birlikte aym
zamanda giinliik hayatta hizalama ve diizenleme arac1 olarak kullanilmistir. Grid
kavramu, grafik tasarimda bir yapilandirma araci olmasinin yani sira modernist
bir durusg olarak grafik tasarimin tarihsel siirecinde yer almigtir. Bununla
birlikte tasarimda grid sistemi siireklilik ve diizen gibi yapisal kavramlarin
yani sira ayni zamanda izleyiciye bilginin nesnel bir tavir ile sunumunu da
miimkiin kilmistir.

Her donemin kullandig bir grid sistemi mevcut iken Uluslararast Tipografik
Stil doneminde bu sistemler yapisal olarak sistemli bir siniflandirmaya
doniistiiriilmiig, o donem ve sonraki dénemlerde bilginin izleyici sunumunda
sistemli bir aktarimin meydana gelmesini saglamugtir. Grid sistemi son donem
tasarim diinyasinda farkli alanlarda da diizenleyici yapisal bir sistem ve durug
olarak kullanilmaktadr.
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Niklaus Troxler Isvigreli ve tasarim egitimini Isvigre’de almug bir tasarimet
olmasina ragmen, ¢aligmalarinda agirlikla ritmik ve hareketli kompozisyon
kullanimini miimkiin kilan gapraz gizgiler iizerinden olugturulan diyagonal
bir grid sistemi kullanmigtir. Bu 6zellik kendisini yapisal olarak olusturulan
grid sisteminin diginda tutmakta ve hareket eden imgelerin ve harflerin yer
aldig1 dogaglama bir yap1 olugturmasini saglamaktadir. Bilginin nesnel ve sabit
bir diizen igerisinde sunulmasini savunan Isvigre stilinin yerine sabit olmayan
stitunlarin yer aldig: bir yerlesim sistemi ¢aliymalarinda goriilmektedir. Bu
durum kendisinin gridin digina ¢tkmasini saglarken ayni zamanda tasarimda
grid sisteminin ritmik bir kompozisyona doniigiimiinii de saglamustir.

Niklaus Troxler, tasarimda grid kavramini dogaglama hareket edebildigi,
hareketli ve ritmik bir yaprya doniistiirerek, tasarimda bilginin kat1 ve
sistematik bir goriiniim ile sunulmasinin yerine izleyicilere sezgisel olarak da
algilayabilecekleri bir yapiya dontistiirmiistiir. Tasarimci, ¢aligmalari ile grid
sistemini bazen gorsel bazen de igitsel ve sezgisel bir yap1 olarak tercih ederek
bu alanda degisim ve doniigiimiin onciisii olmustur.
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Bolum 3

Ambalaj Tasariminda Renk ve Tipogratinin
Grafik Tasarim Baglaminda Rolii

Ayfer Demirel®

Ozet

Ambalaj tasarimi, grafik tasarim disiplininin iletigim, estetik ve pazarlama
boyutlarini bir araya getiren gok katmanli bir uygulama alanidir. Giintimiiz
titketim ortaminda ambalaj, tirtinii koruyan bir yiizey olmanin 6tesinde marka
kimligini goriiniir kilan, tiiketici algisin1 yonlendiren ve satin alma kararini
etkileyen biitiinciil bir grafik tasarim iiriiniine dontigmiigtiir. Renk ve tipografi,
ambalajin anlam iiretiminde belirleyici iki temel tasarim unsurudur. Bu ¢aligma,
ambalaj tasarimim grafik tasarim disiplini i¢inde ele alarak birincil iletisim
bolgesinde yer alan renk ve tipografinin iglevlerini incelemeyi amaglamaktadr.
Analiz siirecinde s6z konusu unsurlar; grafik tasarim elemanlari, tasarim
ilkeleri ve Gestalt alg: ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmis, aralarindaki
iligkiler secilen ornekler {izerinden ¢oziimlenmistir. Incelenen ambalajlarin
birincil iletisim bolgeleri gorsel hiyerarsi, okunurluk, kontrast ve gorsel
biitiinliik Olgiitleri temel alinarak incelenmistir. Elde edilen bulgular, renk ve
tipografinin estetik tercihlerle sinirli olmadigini; tasarimin stratejik yoniinii
belirleyen temel karar alanlari arasinda yer aldigim gostermektedir. Renk
ve tipografinin birlikte ele alinmasi, marka siirekliligi, {iriin algis1 ve gorsel
ayurt edicilik iizerinde dogrudan etki yaratmaktadir. Bu iki unsur arasindaki
uyum, ambalajin grafik tasarim {iriinii olarak iletisim giiciinii belirleyen temel
unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir.

1. Giris

Ambalaj tasarimu, grafik tasarim disiplininin iglevsel ve iletisimsel boyutlarini
kesigtiren temel uygulama alanlarindan biridir. Ambalaj, tirtinii korur ve tagir.
Bunun yaninda tiiketiciyle ilk gorsel kargilagmayi saglar; marka kimligini
goriiniir hale getirir ve satin alma davranigini etkiler. Bu nedenle ambalaj,
endiistriyel iiretimin teknik bir pargast olarak sinirlanamaz. Yiizeyinde

1 Dr Ogr. Uyesi, Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii
ayferdemirel@aydin.edu.tr, 0009-0009-2865-8246
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kullanilan renk ve tipografi, gorsel diizen kurar; {irliniin algilanma bi¢imini
ve markaya ytiklenen anlami da bigimlendirir. Ambalaj ylizeyi, grafik tasarim
unsurlarinin birlikte ¢aligtig1 bir iletisim alani niteligi tagir.

Giiniimiiziin rekabetgi tiiketim ortaminda, 6zellikle hizh titkketim tirtinlerinde
ambalaj tasarimy, tirtiniin raf tizerindeki algisin1 dogrudan sekillendirmektedir.
Hedef kitlenin sinurli algilama siiresi igerisinde iriinii fark etmesi, tanimasi
ve tercih etmesi biiyiik Olgiide ambalajin grafik tasarimsal organizasyonuna
baglidir. Bu baglamda renk ve tipografi, ambalaj tasariminin temel yapr taglari
olarak 6ne ¢tkmakta hem bilgilendirici hem de duygusal etki yaratan gorsel
iletisim araglar1 olarak islev gormektedir.

Bagarili bir grafik tasarim stirecinde tasarimin amaci, hedef kitlesi ve
kullanim baglamui belirleyici unsurlar arasinda yer almaktadir. Tasarimin hangi
hedef kitleye hitap ettigi, bu kitlenin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri, begeni
diizeyi ve ihtiyaglar1; tasarim unsurlarinin bigimlenmesinde yonlendirici rol
oynamaktadir. Bu dogrultuda yazi ve gorsel unsurlarin belirlenen 6lgiitler
cer¢evesinde diizenlenmesi, grafik tasarim iirliniiniin amacina uygun ve etkili
bir iletigim kurabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir (Odabagt, 2006, s. 192).
Ambealaj tasariminda da hedef kitleye iligkin bu verilerin dikkate alinmasi; renk
tercihleri, tipografik yap1 ve gorsel diizenleme kararlarinin bilingli bigimde
olugturulmasini gerekli kilmaktadr.

Bu aragtirmada ambalaj tasarimi, grafik tasarim disiplini igerisinde
konumlandirilarak; renk ve tipografinin ambalaj iizerindeki rolii kuramsal
bir perspektiften ele alinmaktadir. Ambalajin grafik tasarim tirtinii olarak
tasidigy iletigimsel ve algisal 6zellikler, grafik tasarim elemanlar ve ilkeleri
dogrultusunda degerlendirilerek renk ve tipografinin ambalaj tizerindeki
biitiinciil etkisi ortaya konulmaktadir.

2. Ambalajin Grafik Tasarim Uriinii Olarak Konumlandiriimast

Ambealaj tasarimu, grafik tasarim disiplininin en somut ve iglevsel uygulama
alanlarindan biridir. Renk, tipografi, gorsel hiyerarsi ve kompozisyon gibi
temel tasarim bilegenleri ambalaj yiizeyinde biitlinleserek tiriiniin kimligini
ve iletmek istedigi mesaj1 bigimlendirir. Ambalaj yiizeyi, tiiketiciyle dogrudan
temas kuran ve gorsel iletigimi baglatan aktif bir tasarim alanidir. Bu yiizeyde
kurulan gorsel diizen, algtyr yonlendirir ve satin alma davranig izerinde etkili
olur. Grafik tasarimci, hangi unsurlarin 6ne gikarilacagina, vurgu diizeyine
ve gorsel yogunlugun yiizeyde nasil dagitilacagina bilingli kararlar verir.
Tipografinin tek bagina kullamldigi bazi ambalaj 6rneklerinde dahi sade ve
ayirt edici ¢oziimler tretilebildigi goriilmektedir (Becer, 2014).



Ayfer Demirel | 33

2.1. Ambalaj Tasariminda Grafik Tasarim Elemanlari ve Tlkeleri

Grafik tasarimci, ambalaj tasarlama siirecinde grafik tasarim elemanlari ve
ilkelerini her zaman goz 6ntinde bulundurmalidir. Bunun yani sira hedef kitle
tizerinde dikkat gekici bir gekilde gorsel alg1 olugturmalidir. Bu da tasarimin
yapi tagl elemanlarini ambalajda en dikkat ¢ekici bir gekilde olugturmakla ile
yapilir. Grafik tasarim elemanlari: Nokta, ¢izgi, bigim, doku, leke, bosluk, renk.
Grafik tasarim ilkeleri ise; ritim, denge, uyum, zithk, biitiinlik, egemenlik,
vurgu-gekicilik, basitlik, orant1 ve gorsel hiyerarsi, devamliliktir. Ambalaj
tizeri grafik tasarimin iki boyutlu ilk formunu olugturduktan sonra bigimlenip
kompozisyon iizerinde biitiinliik kurmasi 6nemlidir.

Becer (2014, ss. 101-102), ambalaj tasarimi baglaminda grafik tasarim
ilkelerini belirli bagliklar altinda siniflandirir ve bu ilkelerin, ambalajin gorsel
biitiinltigii ile iletigim giiciinii dogrudan etkiledigini vurgular ve su sekilde
agiklar:

Denge; grafik tasarimda gorsel unsurlarin bir biitiinlitk olugturacak
bi¢imde yiizey iizerinde konumlandirilmasiyla ortaya ¢ikan iligkisel sistemi
ifade etmektedir. Tasarim Ogeleri arasindaki yakinlik ve uzaklik iligkileri,
izleyicide gorsel bir diizen algis1 olugtururken; bu diizen simetrik ya da asimetrik
kompozisyonlar araciligiyla saglanabilmektedir.

Kontrast; grafik tasarimda gorsel unsurlar arasindaki farkliliklarin bilingli
bi¢imde vurgulanmasiyla olugturulan bir diizenleme ilkesidir. Boyut, oran,
kalinlik-incelik, renk, bigim, pozitif-negatif alan iligkisi ya da konum gibi
degiskenler tizerinden kurulan kontrast, tasarim yiizeyinde oncelikli 6gelerin
one ¢tkmasini saglayarak iletinin daha hizli ve etkili bi¢gimde algilanmasina
katkida bulunmaktadir.

Gerilim; grafik tasarimda karsit gorsel unsurlar arasinda kurulan dinamik bir
denge durumunu ifade etmektedir. Gorsel ilgiyi canh tutan bu etki, ancak kontrast
ile denge ilkelerinin birlikte ve bilingli bi¢imde kullanildig1 kompozisyonlarda
ortaya ¢itkmaktadir. Gerilim, tasarim yiizeyinde duraganliktan kaginilarak
izleyicinin dikkatinin siirekli olarak aktif tutulmasina olanak saglamaktadir.

Vurgu; bir tasarim unsurunun kompozisyon igerisindeki algisal 6nceligini
belirleyen bir 6zelliktir. Bu 6zellik, ilgili unsurun diger tasarim 6geleriyle
kurdugu boyut, bigim ve renk iligkilerine bagl olarak degiskenlik gostermektedir.
Gorsel agirligr yliksek olan unsurlar, izleyicinin dikkatini yonlendirmede ve
tasarimin odak noktasini olugturmada belirleyici bir rol Gistlenmektedir.

Ton degerleri; bir rengin agik ya da koyu olma derecesini ifade eden gorsel
bir 6zelliktir. Tasarim siirecinde ton farkliliklari, 6zellikle agik-koyu kargitliklart
tizerinden gorsel algiy1 yonlendirmek ve izleyicinin dikkatini belirli alanlara



34 | Ambalaj Tosarimmda Renk ve Tipografinin Grafik Tasarim Baglammda Rolii

¢ekmek amaciyla kullanilmaktadir. Bu baglamda ton degerleri, kompozisyon
i¢cinde vurgu olusturma ve gorsel hiyerargi kurmada etkili bir tasarim araci
olarak degerlendirilmektedir.

Konum; kompozisyonu olusturan tiim gorsel ve tipografik 6gelerin,
izleyicinin bakigini belirli bir diizen ve yon iginde dolagtiracak bigimde
yerlestirilmesini ifade eder. Tasarim siirecinde 6gelerin konumlandirilmasi,
gorsel akigin kontrol edilmesini, bilginin dogru sirayla algilanmasini ve
kompozisyonun okunabilirliginin artirilmasini saglamaktadr.

Siralamaj; tasarim 6gelerinin bilgi akigini destekleyecek bigimde, belirli bir
mantik ve diizen igerisinde gruplanarak yerlestirilmesini ifade eder. Bu ilke,
gorsel karmagayi azaltarak algilama siirecini daha konforlu hale getirmekte ve
izleyicinin igerigi daha hizli ve dogru bigimde okumasina olanak tanur.

Hiyerarsi; tasarimda yer alan gorsel unsurlarin 6nem derecelerine gore
diizenlenmesi ve iliskilendirilmesi ilkesini ifade eder. Gorsel oncelik diizeyleri;
ogelerin boyutlar, ton degerleri, konumlari, hizalama bigimleri ve oransal
iligkileri araciligiyla belirlenir. Bu diizenleme, izleyicinin dikkatinin en 6nemli
bilgiden ikincil unsurlara dogru yonelmesini kolaylagtirir.

Doku; tasarimda ytizeye derinlik ve algisal zenginlik kazandiran bir gorsel
unsurdur. Ambalaj tasariminda kullanilan farkl doku etkileri; tirtiniin yumusak,
piiriizsiiz, yogun ya da daha ham ve islenmemis gibi niteliklerinin izleyiciye
sezgisel olarak aktarilmasina olanak tanimaktadir. Bu sayede iiriiniin fiziksel
ozellikleri, gorsel tasarim araciligiyla algisal bir deneyime doniigtiirtilmektedir.

2.2. Ambalaj Tasariminda Gestalt Kurami

Gestalt Kuramu, alg1 ve algisal 6rgiitlenme siireglerini agiklayan ve gorsel
unsurlarin biitiinsel bicimde algilandigini vurgulayan bir yaklagimdir. Bu
kurama gore diizenli bigimde organize edilen gorsel biitiinler daha hizl
algilanir ve zihinde daha kalici izler birakir. Tnsan gozii, bigimleri ve formlar:
benzerlik, yakinlik, siireklilik ve biittinliik ilkeleri dogrultusunda gruplandirarak
anlamlandirir. Ayni gorsel 6geler farkli bigimlerde diizenlendiginde algisal
sonuglar ve iiretilen anlamlar degigir. Bu yaklagim, gorsel iletigim tirtinlerinde
alginin nasil olugturuldugunu agiklayan temel kuramsal ¢ergevelerden biridir
(Ugar, 2016, s. 65).

Gestalt yaklagimi ambalaj tasarimi agisindan ele alindiginda, ambalaj
ylizeyinde yer alan grafik unsurlar biitiinsel bir kompozisyon iginde algilanir.
Marka adi, logotype, iirlin gorseli, renk alanlar1 ve tipografik 6geler hedef
kitle tarafindan birlikte degerlendirilir ve ortak bir gorsel anlam olugturur.
Gestalt ilkeleri dogrultusunda kurulan bu kompozisyon, iiriiniin raf tizerindeki
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algilanabilirligini artirir ve marka taninirhgint destekler. Renk ve tipografiyle
kurulan gorsel biitiinliik, lezzet ¢agrigimi ve gorsel taninabilirlik Gizerinde etkili
olur. Grafik tasarim unsurlarinin algisal orgiitlenme ilkeleri dogrultusunda
ele alinmasi, ambalaj tasariminda tutarli ve siirdiiriilebilir bir gorsel iletigim
kurulmasini destekler. Bu yaklagim, markaya ait gorsel dilin raf diizeni i¢inde
giiglii ve okunabilir bi¢gimde yer almasina katki saglar.

2.3. Ambalaj Tasariminda Tletisim Bolgeleri

Ambalaj tasariminda birincil iletisim bolgesi, grafik tasarim agisindan
en kritik alanlardan biridir. Bu alan, markanin pazarlama stratejisinin
ve gorsel kimliginin yogunlagtigi boliim olup; marka adi, tiriin adi, iiriin
tipi ve miktar bilgileri gibi temel unsurlar1 i¢ermektedir. Kalabalik satig
ortamlarinda ambalajin dikkat gekme ve iletisim kurma sorumlulugu biiyiik
dlciide bu bolgeye aittir. Igindekiler, kullamim talimatlari, besin degerleri ve
yasal agiklamalar gibi ikincil bilgiler ise genellikle ambalajin yan ya da arka
yizlerinde konumlandirilmaktadir. Grafik tasarimcinin bu birincil ve ikincil
diizeydeki iletisim unsurlarint dogru bigimde ayirt etmesi, bilgi hiyerargisinin
saglikl kurulabilmesi agisindan biiyiik onem tagimaktadir. Eger bir ambalajda
izleyicinin gozii once en onemli unsuru algilayip ardindan mantikli bir sira
iginde ikincil bilgilere yoneliyorsa, ambalaj tizerindeki gorsel organizasyonun
basarili oldugu séylenebilir. Ambalajin yan ve arka yiizleri, 6n yiiz kadar iddial
olmasa da grafik tasarim biitiinliigii agisindan ihmal edilmemesi gereken
alanlardir. Bu yiizeylerde yer alan bilgilerin diizensiz veya karmagik bigimde
sunulmasi, tiiketiciyle kurulan giiven iliskisini zayiflatabilmekte ve satin alma
kararin1 olumsuz etkileyebilmektedir. Bu nedenle ambalaj tasariminin tim
yuzeyleri, grafik tasarim ilkeleri dogrultusunda biitiinciil bir yaklagimla ele
alinmahdir (Becer, 2014).

3. Ambalajda Grafik Tasarim Unsurlari

Bir ambalajin raf iizerinde fark edilmesini saglayan temel tasarim unsurlari
sinirl sayidadir. Bu baglamda dikkat gekiciligi en yiiksek diizeyde etkileyen
unsurlar; renk kullanimi, ambalajin fiziksel yapis1 ve bi¢imi, semboller ile say1sal
gostergeler ve tipografik diizenleme olarak siralanabilir (Becer, 2014, s. 103).
Bu unsurlar, hedef kitlenin tirtinii ilk bakigta algilamasinda ve ambalajla gorsel
temas kurulmasinda belirleyici rol oynamaktadir. Ozellikle ambalajin birincil
iletigim bolgesindeki renk ve tipografik unsurlarin biitiinciil rolii biiyiiktiir.

3.1. Ambalaj Tasariminda Renk ve Tipografinin Biitiinciil Rolii

Balc1 ve Say’a (2005) gore renk, dogal ya da yapay nesnelerden yansiyan
151810 g6z aracihigiyla algilanmasiyla ortaya gikan gorsel bir olgudur. Renk
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algist fiziksel, fizyolojik ve psikolojik boyutlar1 igeren gok katmanli bir siirectir.
Fiziksel diizeyde 15181n goze ulagmasi, fizyolojik diizeyde bu 15181 gozde
olusturdugu tepkiler, psikolojik diizeyde ise beynin rengi yorumlamasi ve buna
bagl duygusal etkiler belirleyici olur. Renklerin psikolojik etkileri bireyler
ve toplumlar arasinda farklilik gosterebilir. Bireylerin diinya goriigleri, ruh
halleri ve kiiltiirel deneyimleri renk tercihlerinde etkili olur. Cocuklarin ve ilkel
topluluklarin daha canh ve ytiksek kontrastli renklere yoneldigi; buna kargilik
yetiskin ve deneyim diizeyi yiiksek bireylerin daha dengeli ve doygun renkleri
tercih ettigi gozlemlenmektedir. Toplumsal yagamda yaganan savas, kriz ve
refah donemleri gibi tarihsel stiregler de renk tercihlerinde degisimlere yol
agabilir. Renk, ambalaj tasariminda hedef kitlenin algisal ve duygusal 6zellikleri
dogrultusunda kurgulanan temel grafik tasarim unsurlarindan biridir. Renk
segimleri, tiriiniin algilanma bigimini ve tasarimin iletigim etkisini dogrudan
belirler.

Girsel 1. Ulker Cikolataly Gofiret Uriin Ailesi
Kaynak: Ulker (t.y.)

Renk, grafik tasarim ve ambalaj tasariminda nesneleri tanimlayan bir
gorsel unsur olmanin yaninda duygusal ve diigiinsel anlamlar tagiyan giiglii
bir iletigim aracidir. Rengin kullanim amaci bir fikri sembolize etmek, belirli
bir atmosfer kurmak ve izleyicide duygusal tepkiler uyandirmaktir. Tek bir
renk somut bir nesneyi agiklamakta sinirli kalabilir; buna karsin duygu ve
ruh halini ifade etmede oldukga etkilidir. Agik ve parlak renkler nege, rahatlik
ve canlilik hissi uyandirirken koyu ve diigiik parlakliktaki renkler hiiziin,
ciddiyet ve melankoli gibi duygularla iligkilendirilmektedir. Renk tayfindaki
ton gesitliliginin farkli duygusal etkiler tiretmesi, grafik tasarim siirecinde
renk se¢imini anlam iretimi agisindan belirleyici hale getirir. Kontrast degeri
yiiksek renk kombinasyonlar1 gorsel canlilik ve dinamizm saglar; birbirine
yakin deger ve diigiik doygunluktaki renkler ise sakinlik, giiven ve denge
hissi olusturur. Grafik ve ambalaj tasarimcilari, rengin sembolik ve duygusal
giiciinden yararlanarak tasarimin anlamini ve iletigim etkisini giiglendirir
(Ugur, 2007, ss. 288-289).

Gida ambalajlarinda renk, tirtintin kimligini, lezzet vaadini ve hedeflenen
tiiketici profilini gorsel diizlemde temsil eden temel gostergelerden biridir.
Ambalaj yiizeyinde kullanilan renkler, tiiketicinin tiriinle ilk kargilagma aninda
tat, igerik ve iiriin kategorisine iliskin hizli ve sezgisel bir alg1 olusturur.
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Cikolata ambalajlarinda siitlii, bitter ve beyaz ¢ikolata gibi lezzet tiirlerinin renk
kodlaryla ayrigtirilmasi yaygin bir tasarim yaklagimudur. Siitlii gikolatalarda agik
kahverengi ve krem tonlari tercih edilirken bitter ¢ikolatalarda koyu kahverengi
ve siyaha yakin tonlar kullanilmaktadir. Boylece {iriin igerigi ve lezzet profili
gorsel gostergeler araciligiyla dogrudan iletilir (Gorsel 1).

Gorsel 2. Knovr Baharat Ailesi

Kaynak: Knorr (t.y.)

Renk, grafik tasarimda hem bir tasarim elemant hem de bir tasarim ilkesi
olarak temel bir konuma sahiptir. Tek bagina anlam tiretebilen giiglii bir gorsel
arag niteligi tagir (Ugar, 2016). Ambalaj tasariminda renk, tiriin kimliginin
tanimlanmasina katki verir ve tiiketici algisin1 yonlendirir. Gida tirtinlerinde
lezzet ve koku gagrigimlarini destekler; temizlik iiriinlerinde ise koku ve ferahlik
algisin1 gliglendirir. Raf diizeni ig¢inde renk kullanimu, iiriin gesitlerinin gorsel
olarak belirginlesmesini ve markanin kolay taninmasini saglar.

Baharat ambalajlarinda iiriiniin dogal rengine yakin tonlarin tercih edilmesi
(zerdegal, zencefil, tath toz kirmizi biber, targin), hedef kitle agisindan gergekgi
ve giiven verici bir algi olugturmaktadir. Hedef kitle, hangi tirtinii satin alacagini
renk unsuru aracihigiyla hizli ve kolay bigimde ayirt edebilmektedir. Ambalajin
birincil iletisim bolgesinde rengin bu bi¢imde kullanilmasi, gorsel algida
segiciligi artirarak algilama stirecini kolaylagtirmakta ve satin alma davranigini
desteklemektedir. Bu baglamda grafik tasarimct igin tirtiniin fiziksel, duyusal ve
anlamsal 6zelliklerini tanimak, etkili ve dogru ambalaj tasarimi olugturmanin
temel kogullarindan biri olarak 6ne gtkmaktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 3. Vernel Standart Yumusatwcr Uriin Ailesi

Kaynak: Vernel (t.y.)

Ev ici temizlik iirtinleri arasinda yer alan deterjanlar, cogunlukla sahip
olduklar1 koku 6zelliklerine gore birbirinden ayrismaktadir. Uriiniin igeriginde
yer alan dogal esanslar, ambalaj tasariminda renk ve gorsel dil araciligryla hedef
kitleye aktarilmaktadir. Grafik tasarimci, tiriiniin kokusal 6zelligini gorsel bir
koda doniistiirerek ambalaj tizerinde algisal bir eslestirme kurmaktadir. Bu
baglamda giil kokulu deterjanlarda kirmizi ve pembe tonlarinin, deniz esintisini
cagristiran iirtinlerde mavi tonlarinin, lavanta kokulu tirtinlerde ise mor ve lila
tonlarmnin tercih edilmesi yaygin bir tasarim yaklagim oldugu soylenebilir. Renk
segimleri, iiriiniin kokusal kimligini gorsel olarak destekleyerek tiiketicinin
iriinii raf tizerinde hizli bigimde tanimasina olanak tanimaktadir. Bunun yani

3 <

sira “hassas”, “yumugak” ve “nazik” gibi iiriin 6zellikleri de pastel renkler,

yumugak ton gegisleri ve akigkan formlar araciligiyla ambalaj tasariminda
vurgulanmaktadir. Bu tiir gorsel tercihler, tirtiniin algisal konumlandirmasini
giiglendirmekte ve tiiketiciyle kurulan duygusal bag: desteklemektedir (Gorsel

3).
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Gorsel 4. Emotion Deodorant Sprey Ailesi
Kaynak: Emotion (1.y.)

Tipografi, ambalaj tasariminda marka ve tirtinle ilgili bilgilerin iletilmesini
saglayan temel grafik tasarim araglarindan biridir. Yazi karakterinin segimi, font
agirhklar: arasindaki farklar, punto diizenlemeleri ve tipografik 6gelerin ambalaj
yiizeyindeki konumlandirilmast; bilgi hiyerargisinin olusmasinda belirleyici rol
oynamaktadir. Bu diizenleme sayesinde tiiketici, ambalaj tizerindeki bilgileri
belirli bir 6ncelik sirasina gore algilayabilmekte ve tiriinle ilgili temel verilere
kisa stirede ulagabilmektedir (Becer, 2014). Gorsel 4’teki kadinlara yonelik
deodorant markasinin logotypelarin hem stili hem de tasarimdaki konumu
belirli bir hiyerarsik diizen igerisindedir. Bu deodorant markasinin tiriin gesitliligi
dogadan esinlenerek belirlendigi tirtin tiiriiniin isimlerinden anlagilmaktadir.
Dogadaki ¢igeklerin kokusu tiriin i¢erigini olugtururken rengi ise ambalaj
{izerindeki tonlarin belirlenmesinde kullamildigr goriilmektedir. Uriiniin igerigi
ve ambalaj lizeri grafiginin de bir biitiinliik i¢erisinde olmast 6nemlidir. Bu
biitiinliik Emotion markasinin kurumsal web sitesinde izlenebilmektedir. Firma
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triinlerinin koku ailesini; varyant ismi, koku ailesi ad, tist nokta, orta nokta
ve alt nokta olarak kategorize ederek ambalaj tasarimlar ile iligkilendirildigi
anlagilmaktadir. Dogadaki gigek-meyve gigekleri kokular1 ve renk tonlarini
tercih ettikleri bunlar1 ambalaj tasarimlarinda biitiinliik igerisinde kullandig1
gozlenebilmektedir (Emotion, t.y.).

COCORIFOOE
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Gorsel 5. Emotion Koku Ailesi

Kaynak: Emotion (t.y.)

Giinlimiiz tiiketim kiiltiirtinde kigisel bakim ve 6z bakim pratiklerinin
yayginlagmasi, markalarin tirtin gesitliligini artirmasina yol agmaktadir. Gorsel
4-5te bu ¢esitlenmenin koku segeneklerine yansidigi goriilmektedir. Kadinlarin
yagamlarinda kariyer beklentilerinin yiikselmesi, toplumsal cinsiyet rollerindeki
doniigiim ve bireysel bagimsizligin giiglenmesi, lirtin ve marka stratejilerinin
yeniden gekillenmesini beraberinde getirmektedir. Datamonitor tarafindan
sunulan tiiketici aragtirmalarina dayali degerlendirmeler, kadin tiiketicilerin
iirtinlerden beklentilerini dort temel baghk altinda toplandigim gostermektedir.
Bu beklentiler haz ve kendini 6diillendirme duygusu (indulgence), kullanim
kolaylig1 (convenience), performans ve sosyallik olarak tanimlanmaktadir.
S6z konusu beklentiler, 6zellikle hizl tiiketim tiriinlerine ait ambalaj tasarimi
orneklerinde belirgin bigimde izlenebilmektedir. Giinliik yasami kolaylagtiran,
zamandan tasarruf saglayan ve kigisel deneyimi 6ne ¢ikaran iiriinlerde ambalaj,
islevsel gerekliliklerin yaninda duygusal ve deneyimsel bir tasarim yiizeyi haline
gelmektedir. Bu durum, ambalaj tasariminda renk, tipografi ve gorsel dilin
hedef kitlenin yasam pratikleriyle uyumlu bigimde kurgulanmasint gerekli
kilmaktadir (Hampshire ve Stephenson, 2007, s. 141).
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Girsel 6. Peyman Nutzz Popzz Uriin Ailesi
Kaynak: Peyman (t.y.)

Tipografik yap1, ambalaj iizerinde okunurlugu saglamanin yaninda iiriiniin
karakterini, marka kimligini ve hedef kitleyle kurdugu duygusal iligkiyi
bi¢imlendirir. Yazi formlarinin bigimsel 6zellikleri ve gorsel dili, tirtiniin
algisal konumunu destekleyen bir kimlik 6gesi niteligi tagir. Tipografi,
ambalaj tasariminda bilgi aktaran bir unsur olmanin sinurlarini agarak anlam
tiretir ve markanin kisiligini goriiniir kilar (Ambrose & Harris, 2020, s. 6).
Ambalajda tipografik diizen en belirgin bigimde logotype araciligiyla ortaya
gikar. Logotype, marka adin1 tipografik bir diizenleme ile gorsel kimlige
dontstiiriir ve ambalaj yiizeyinde giiglii bir algisal odak olugturur. Harf
formlarinin karakteri, agirligi ve yerlesimi markanin raf tizerindeki taninirhigim
artirir; titketicinin zihninde siireklilik tagryan bir gorsel iz birakir (Gorsel 6).

Gorsel 6, ambalaj tasariminda renk ve tipografinin biitiinciil kullanimin
somut bigimde ortaya koyan giincel bir 6rnek sunmaktadir. Ayn1 marka ve
irtin ailesi i¢inde yer alan ambalajlar, tipografik yap1 agisindan tutarlilik
gosterirken; renk, illiistrasyon ve vurgu ogeleri aracihiiyla iiriin gegitliligini
agik bigimde ayrigtirmaktadir. Bu ayrigma kontrast ve denge ilkesinin beraber
kullanimu ile gergeklestirilmektedir. Bu da hedef kitlede gorsel ilgiyi artirir.
Gorselde yer alan ambalajlar, logotype’in sabit ve taninabilir bir tipografik
yap1 olarak konumlandirildigini; buna karsilik arka plan renkleri, karakter
illiistrasyonlar1 ve yardimei tipografik unsurlarin tirtin farklilagmasini saglamak
tizere degisken bigimde kurgulandigini gostermektedir. Bu tasarim kurgusu,
ambalaj tasariminda marka siirekliligi ile iiriin ailesi diizeyinde farklilagsmanin
ayni anda nasil yonetilebilecegini ortaya koymasi bakimindan, tipografi ve
renk iligkisine dayali kuramsal tartigmay destekleyen islevsel bir 6rnek niteligi
tagimaktadir.
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Girsel 7. Elidor Sampuan Uriin Ailesi

Kaynak: Elidor (t.y.)

Gowsel 8. Perwoll Deterjan Ailesi
Kaynak: Perwoll (t.y.)

Grafik tasarim siirecinde renk ve tipografi, anlam tireten, yonlendiren ve
algry1 bi¢imlendiren stratejik unsurlar arasinda yer alir. Renk dikkat ¢ekme,
yon verme ve ¢agrisim olusturma iglevi iistlenir. Tipografi ise bilginin diizenli,
okunabilir ve hiyerarsik bigimde aktarilmasini saglar. Bu iki unsurun birlikte
kullanimi, tasarimin algilanabilirligini ve iletigim giictinii dogrudan etkiler.
Ambalaj tasariminda renk ve tipografi, tasarimin genel etkisini belirleyen
temel gorsel bilegenlerdir. Renk, tipografik 6gelerin algilanmasini giiglendirir;
kargithik ve agiklik yaratarak gorsel ve mantiksal bir hiyerargi kurulmasina katki
verir. Ambrose ve Harris’e (2018, s. 134) gore renk ile tipografinin birlikte
kullanimui, bilginin daha agik ve diizenli bi¢imde sunulmasini saglar. Renk
ve tipografi arasindaki etkilesim, ambalaj tasariminda okunurlugu artirir ve
kavramsal biitiinligii destekler. Bu birliktelik marka kimliginin tutarl bi¢imde
aktarilmasina yardimci olur. Ayni tipografik diizenin farkli renk paletleriyle
uygulanmast, iiriin ailesi i¢inde gorsel siireklilik olusturur; renk aracihigiyla
varyasyonlarin ayirt edilmesini kolaylastirir. Boylece grafik tasarimda tutarlilik
ile farklilagma dengesi es zamanl bigimde yonetilebilir (Gorsel 7-8).
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Gorsel 9. Peyman Nutzz Popcorn Uriin Ailesi

Kaynak: Peyman (t.y.)

Renk ve tipografinin ambalaj tasarimindaki etkisi {irlin aileleri {izerinden
agik bigimde izlenebilir. Ayn1 markaya ait farkli iiriin gesitlerinde tipografik
diizen biiytik 6lglide korunur; renk paletleri ise {irtin varyasyonlarini gorsel
olarak farklilagtirir. Bu sistem, marka kimliginde siirekliligi destekler ve hedef
kitlenin farkl lezzetleri hizli ve sezgisel bigimde algilamasini kolaylagtirir. Grafik
tasarim perspektifinden ele alindiginda bu kullanim bigimi, renk, tipografi
ve kompozisyonun planlt bir gorsel strateji dogrultusunda kurgulandigini
ortaya koyar. Gida ambalajlarinda renk, iiriin igerigi ve lezzetle iligki kurarak
anlam {iretir. Tipografi bu anlami sabitler ve markayla kurulan gorsel bagi
giiclendirir (Gorsel 9).

Gestalt alg1 ilkelerinden benzegme-ayrisma, bir kompozisyon igindeki gorsel
Ogelerin ortak ozellikler tizerinden biitiinliik kurmasini ve farkl 6zelliklerle
birbirinden ayrilmasini agiklar. Bigim, 6l¢ii ve renk bakimindan benzerlik
tagtyan Ogelerin diizenli bi¢imde tekrarlanmasi benzegme etkisi olugturur.
Bu 6gelerden bazilarinda yapilan yon, agirlik ya da bigim degisiklikleri gorsel
vurguyu giiglendirir ve kompozisyonda odak noktast olugturur. Tipografik
diizenlemelerde genel biitiinliik korunurken belirli sozciiklerin italik ya da
kalin (bold) karakterle 6ne gikarilmasi, benzesme—-ayrisma dengesine dayali
bir gorsel vurgu yaratir (Ugar, 2016, s. 68).

Gorsel 9°da yer alan ambalaj tasarimlarinda benzesme ve ayrigma ilkelerinin
birlikte kullamildig goriilmektedir. Ortak tipografik diizen, logo kullanimi
ve kompozisyon anlayisi iiriinlerin ayn1 marka ailesine ait oldugunu giiglii
bigimde hissettirir. Renk farkliliklari ise {irtin ¢esitlerinin birbirinden kolayca
secilmesini saglar ve her bir lezzetin hizli bigimde taninmasina yardimer olur.
Bu kullanim, grafik tasarimda tutarlilik ile gesitlilik dengesinin gorsel algi
ilkeleri dogrultusunda planlandigini gostermektedir.
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Girsel 10. Ziiber Noutos Cips Uriin Ailesi

Kaynak: Ziiber (t.y.)

Hizli titketim gida sektoriinde markalar arasindaki rekabet, iiriin
gesitliliginin artmasina ve bu gesitliligin ambalaj yiizeyinde giiglii gorsel kodlarla
ifade edilmesine neden olmaktadir. Bu durum 6zellikle genis hedef kitlelere
hitap eden cips iiriinlerinde belirgin bigcimde gézlemlenmektedir. Uriinler
arasindaki farkliliklar, ambalaj tasariminda ¢ogunlukla renk unsuru tizerinden
olusturulmakta; her varyant, kendine 6zgii bir baskin zemin rengi araciligryla
tanimlanmaktadir.

Ambalaj ylizeyinde hakim bir rengin kullanilmasr algisal etkiyi giiglendirirken,
tipografik unsurlarin bigimsel 6zellikleri ve renk tercihleri ile olugturulan
kontrast gorsel hiyerarginin netlesmesine katki saglamaktadir. Bu yaklagim,
grafik tasarim ilkeleri dogrultusunda kurulmus bir biitiinliik sunar; renk,
tipograti ve kompozisyon unsurlart uyumlu bir tasarim diizeni i¢inde bir araya
gelir. Gestalt alg1 kurami baglaminda degerlendirildiginde, ambalaj tizerindeki
bu diizenleme bigimi izleyicinin gorsel 6geleri parga parga degil, biitiinciil bir
diizen olarak algilamasini kolaylagtirmaktadir.

Algisal gruplama ilkesi, birbirine yakin konumlandirilan gorsel 6gelerin uzak
olanlara gore daha hizl ve biitiinciil bigimde algilanmasini ifade etmektedir.
Bu ilkeye gore grafik tasarim iiriinlerinde 6gelerin diizenli ve anlaml bigimde
organize edilmesi, iletilmek istenen bilginin ve mesajin izleyici tarafindan daha
kolay anlagilmasini ve hatirlanmasini saglamaktadir. Duyuru, ilan, reklam
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ve ambalaj tasarimlarinda gorsel unsurlarin sistemli bir diizen igerisinde
kurgulanmast, izleyicinin iirtine iligkin bilgileri kisa stirede kavramasina ve
markayla zihinsel bag kurmasina olanak tanimaktadir (Ugar, 2016, s. 67).

Biitiinciil tasarim diizeni, hedef kitlenin tirtinii raf izerinde kisa stirede fark
etmesini ve markayla zihinsel bir bag kurmasini miimkiin kilmaktadir. Renkten
bagimsiz bir tipografik diizenleme ya da tipografik hiyerarsiden yoksun bir
renk kullanimi ise ambalajin iletigim giictinii zayiflatmaktadir. Bu nedenle
ambalaj, grafik tasarim tiriinii olarak ele alindiginda renk ve tipografinin birlikte
kurgulandig biitiinciil bir sistem olarak degerlendirilmelidir (Gorsel 10).

Gorsel 11. Ziiber Noutos Cips Afis Ailesi
Kaynak: Ziiber (t.y.)

Ambealaj tasarimy, tirtinle sinirh bir grafik tasarim ¢iktist degildir. Marka
biinyesindeki diger tasarim {irtinlerinin bigimlenmesinde yonlendirici bir
referans iglevi gortir. Ambalajda kullanilan renk paleti, tipografik diizen ve
kompozisyon anlayigi; reklam amagh dijital mecralarda tiretilen afig tasarimlari
igin gorsel bir ¢ergeve olusturur. Ambalaj, markanin grafik tasarim dilinde
stireklilik saglayan temel unsurlardan biridir. Gorsel 11°de afig tasarimlarinin
arka plan renklerinin ambalaj zemin renkleriyle ortiigtiigii goriilmektedir.
Bu tercih, gorsel biitiinliik ve siireklilik ilkeleri dogrultusunda tutarl bir
tasarim yaklagimi ortaya koyar. Ambalaj tizerinde kullanilan logotype rengi,
afig tasarimlarinda arka plan ya da baskin gorsel alan olarak yeniden kullanilr.
Boylece marka kimligi farkli mecralarda tutarli bigimde aktarilir. Renk ve
tipografinin mecralar arasinda siireklilik gostermesi, markanin gorsel hafizadaki
kalicihigin giiglendirir ve hedef kitleyle kurulan algisal bag pekistirir. Ambalaj
tasarimi, grafik tasarim iiriinleri iginde merkezi bir konuma sahiptir. Afis gibi
diger tasarim alanlarinda kavramsal ve bigimsel biitiinliigiin korunmasina katki
saglar; markaya ait gorsel sistemin temelini olusturur.

5. Sonug

Bu aragtirmada ambalaj tasarimi grafik tasarim disiplini iginde ele alinmus,
renk ve tipografinin ambalaj yiizeyindeki rolii grafik tasarim elemanlar1 ve
tasarim ilkeleri dogrultusunda incelenmistir. Incelenen 6rnekler, koku ve
tat duyularina hitap eden iiriin gruplarinda grafik tasarim kararlarinm iiriin
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igerikleri ile iligkili renk ve tipografik diizenlemeler tizerinden kurgulandigini
gostermektedir. Tasarim siirecinde bu iliskinin bilingli bi¢imde ele alindigy,
ambalajin birincil iletisim bolgesinde kullanilan renk segimleri ve tipografinin
stilistik Ozelliklerinde agik bigimde izlenmektedir.

Hedef kitlenin dikkatini ¢ekmeye ve iiriinle duygusal bag kurmasina
yonelik gorsel kodlarin kontrast, hiyerarsi ve biitiinliik ilkeleri dogrultusunda
sekillendirildigi goriilmektedir. Renk ve tipografinin birlikte ele alindigi bu
yaklagim, ambalajin raf tizerindeki ayirt ediciligini artirir ve {irtin algisinin
hizli ve sezgisel bi¢imde olugmasina katki verir. Ambalaj tasarimi, marka
kimligi, tiiketici algis1 ve gorsel iletisim stratejilerinin kesisiminde yer alan gok
katmanli bir tasarim sistemidir. Renk ve tipografinin birlikte kurgulanmasi,
ambalajin iletisim giiciinii belirginlestirir ve grafik tasarim tirtinii olarak iglevsel
ve anlamsal etkisini giiglendirir.
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Bolum 4

Kek Ambalajlarinda Renk ve Tipograti Odakli
Grafik Tasarim

Ayfer Demirel®

Ozet

Gida ambalajlari, grafik tasarim disiplininin en goriiniir ve stratejik uygulama
alanlarindan biridir. Ozellikle kek iiriinleri gibi hizli tiiketim kategorisinde yer
alan tiriinlerde ambalaj, marka kimligini temsil eden, {iriin ailesini tanimlayan
ve tiiketici algisini yonlendiren kapsamli bir grafik tasarim {iriinii olarak
degerlendirilmektedir. Renkve tipografi,ambalaj tasarimindaanlam iiretiminin
merkezinde yer alan iki temel gorsel unsur olarak belirginlesmektedir. Bu
caliymada kek ambalajlar1 grafik tasarim perspektifinden ele alinmug; renk
ve tipografinin {irtin ailesi kurgusu, marka siirekliligi ve raf algis1 tizerindeki
rolii incelenmistir. Orneklem olarak Eti markasina ait Browni Intense ve
Paykek iiriin aileleri segilmig, her iki seri tipografi ve renk kullanim stratejileri
agisindan karsilastirmali bigimde degerlendirilmigtir. Elde edilen bulgular,
ambalaj tasariminda tipografi ve rengin estetik tercihlerle sinirli kalmadiginy;
iiriin ailesi kurgusu ve raf algisi agisindan belirleyici tasarim kararlart arasinda
yer aldigini gostermektedir.

1. Kek Ambalajlarinda Renk ve Tipografi Analizi

1.1. Inceleme Yaklagimi ve Degerlendirme Olgiitleri

Tipografi, grafik tasarim disiplininde metnin okunabilirligini saglama
islevinin yaninda gorsel hiyerargi kuran, anlam tireten ve marka kimligini
goriiniir kilan temel tasarim bilesenlerinden biridir. Yazinin temel iglevi bilgi
aktarmaktir; ancak tipografik diizenleme yaziya estetik, ton ve ifade boyutu
kazandirarak metni okunacak bir igerikten gorsel olarak yorumlanan bir iletigim
unsuruna doniigtiirmektedir (Ugar, 2016, ss. 106-107).

1 Dr Ogr. Uyesi, Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii
ayferdemirel@aydin.edu.tr, 0009-0009-2865-8246
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Grafik tasarimda tipografi, mesajin algilanig bigimini ve iletisim tonunu
belirleyen temel unsurlardan biridir. Yazi karakterlerinin bi¢imi, agirhigr ve
diizenlenigi, iletilen mesajin igerigi kadar gondericinin kimligi ve iletigim tarz
hakkinda da ipuglar1 sunar. Farkli yazi karakterleri resmi, otoriter, samimi ya da
dinamik ¢agrisimlar olugturarak mesajin yorumlanmasini dogrudan etkiler. Bu
nedenle tipografi, okunurlukla birlikte anlamin kurulmasina katki saglayan ve
gorsel iletisimi yonlendiren bir tasarim bilegeni olarak degerlendirilir (Ambrose
ve Harris, 2020, ss. 11-14).

Yazi karakteri aileleri i¢inde yer alan kalin, ince, daraltilmig ya da genisletilmig
bigimler tasarimciya gorsel hiyerarsi kurma ve vurgu olusturma konusunda
onemli olanaklar sunmaktadir. Farkli font agirliklar: ve bigimleri araciligryla
bilgi katmanlar1 diizenlenebilmekte; boylece ambalaj, afig ya da editoryal
yiizeylerde okunurluk ve gorsel biitiinliik saglanabilmektedir. Tipografinin
bu ozellikleri, grafik tasarim {irtinlerinde mesajin hem islevsel hem estetik
diizeyde iletilmesine katki saglamaktadir (A.g.e., ss. 16-18).

Tipografide yazi ailesi kavramui, belirli bir yazi karakterinin farkli agirlik,
geniglik ve italik varyasyonlarini kapsayan biitiinsel bir sistem olarak
tanimlanmaktadir. Ince, orta, kalin ve italik gibi gesitlenmeler tasarimcinin
gorsel hiyerargi kurmasina ve mesaji farkli vurgu diizeylerinde iletmesine
olanak tanimaktadir. Yazi ailelerinin sundugu bu gesitlilik, tasarimda hem
biitiinliik hem esneklik saglayarak tipografik diizenlemeyi giiglendirmektedir.
Yazi karakterlerinin agirlik gesitleri tipografik 6ncelik ve vurgu olugturmanin
temel araglarindan biridir. Ince, normal, yar1 kalin ve kalin gibi farkli agirlik
dereceleri metin iginde bilgi katmanlar1 olugturulmasina imkan tanimaktadr.
Bu gesitlilik estetik tercih olmanin yaninda gorsel iletigim agisindan iglevsel
bir diizen sunmaktadir (Ambrose ve Harris, 2018, ss. 68-69). Dort yazi
karakteri bigemi var: Tirnaksiz, yar1 tirnaksiz, yari tirnakl, tirnakli (Ambrose
ve Harris, 2020, s. 63).

Grafik tasarimda tipografinin islevsel ve anlamsal boyutlarini
degerlendirebilmek igin yazi karakterlerinin siniflandirilmasi 6nemli bir inceleme
alan1 olusturur. Yazi karakterleri; tarihsel geligimleri, bigimsel 6zellikleri ve
geometrik ozellikleri dogrultusunda farkli yaklagimlar gergevesinde ele alinir.
Bu yaklagimlar, yaz1 karakterlerinin gorsel nitelikleri kadar kullanim alanlar1
ve iletisimsel iglevleri agisindan da degerlendirilmesine imkan tanir. Tipografik
incelemelerde yazi karakterleri genel olarak tarihsel geligim, bigimsel 6zellikler
ve geometrik Ozellikler temelinde ele alinir. Tarihsel yaklagim, karakterlerin
ortaya giktiklar1 donem ve tasarim anlayigina bagh farklilagmalarini incelerken;
bigimsel yaklagim serifli (tirnakl), sans-serif (tirnaksiz), slab serif (kalin tirnaklr)
ve kaligrafik yazilar gibi temel ayrimlara dayanir. Geometrik yaklagim ise
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karakterlerin daire, kare ve tiggen gibi temel formlarla kurdugu iliskileri dikkate
alir. Serifli yazi karakterleri geleneksel ve klasik bir etki yaratirken sans-serif
karakterler daha sade ve modern bir goriiniim sunar. Slab serif karakterler giiglii
ve vurgulu bir etki olugtururken kaligrafik yazilar kigisel ve ifade odakli bir
karakter tagir. Bu tipografik tercihler, tasarim ylizeyinde olusturulmak istenen
iletisim tonu ve hedef kitleye gore belirlenir. Boylece tipografi, teknik bir yazi
diizenleme aracinin yani sira tasarimin anlam iiretimine katilan temel gorsel
iletigim araglarindan biri héline gelir. Yazi karakterlerinin siniflandirilmas:
tasarimci agisindan mesaja uygun gorsel ton ve kimlik olugturma stirecinde
yonlendirici bir rol oynar. Serifli karakterler arasinda Garamond, Times,
Bodoni, Caslon ve Palatino; sans-serif karakterler arasinda Helvetica, Futura,
Univers, Gill Sans ve Arial 6ne ¢ikar. Slab serif karakterlere Clarendon ve
Rockwell 6rnek verilebilirken kaligrafik yazilar daha gok el yazisi etkisi tagiyan
dekoratif kullanim alanlarinda tercih edilir. Bu karakterler, bigcimsel 6zellikleri
ve tarihsel arka planlar1 dogrultusunda farkli iletigim tonlar1 olusturarak grafik
tasarim yiizeyinde anlam tiretimine katki saglar. Bu gergevede tipografi, grafik
tasarimda okunurlugun saglanmasinin yan sira yazi karakteri se¢imi ve kullanim
bigimi araciligryla mesajin algilanigin1 yonlendiren ve gorsel kimlik olugturan

temel bir bilesen olarak degerlendirilebilir (Ugar, 2016, ss. 133-134).

Ambalaj tasariminda renk, estetik tercihlerin yaninda marka kimligini
goriiniir kilan ve gorsel sistemi belirleyen temel bir tasarim bilegeni olarak
ele alinmaktadir. Uriin ailesi iginde renk, farklt varyantlarin kodlanmasinda
ve sistematik bigimde ayrilmasinda 6nemli bir rol tistlenmektedir. Tipografi
ile birlikte kullanilan renk, tasarimin genel etkisini gii¢lendirerek bilginin
algilanma bigimini, okunurlugunu ve iletisim tonunu dogrudan etkilemektedir.
Bu nedenle ambalajlarda renk segiminde birbirini tamamlayan, armonik,
monokromatik ya da kontrast iliskiler kuran renk dizileriyle ¢aligmak hem
gorsel biitiinligii saglamak hem de iiriin gesitliligini gortiniir kilmak agisindan
onem tagimaktadir. Ton, kontrast ve renkler arast uyum iliskileri ambalajin
gorsel biitlinligiint belirleyen baglica unsurlar arasinda yer almakta; renk,
tipografi ve diger gorsel bilegenlerle birlikte ele alinmasi gereken biitiinciil
bir tasarim unsuru olarak degerlendirilmektedir (Becer, 2014, ss. 117-18 ;
Ambrose ve Harris, 2018, ss. 134).

Bu kuramsal ¢ergeve dogrultusunda ¢alismada kullanilan degerlendirme
bagliklar1, tipografi ve renk unsurlarinin ambalaj yiizeyindeki kullanimini ortaya
koymak amaciyla belirlenmigtir. Tipografik analiz kapsaminda ambalajlar; tiriin
marka ad1 ve konumu, yazi karakteri ve font agirlig1, alt marka kullanimu, lezzet
ad1 yerlegimi, tipografik hiyerarsi ve kontrast stratejisi gibi baghklar ¢er¢evesinde
incelenmigtir. Renk analizinde ise baskin zemin rengi, ikincil renkler, iriinle
iligkili ana renk, vurgu renkleri, renk sicakhigi, kontrast diizeyi, lezzet uyumu
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ve renklerin anlamsal rolii dikkate alinmistir. Belirlenen bu degerlendirme
basliklari, tablolar araciligiyla sistematik bir bi¢imde ele alinmistir.

2.2. Browni Intense Uriin Ailesi Analizi

2.2.1. Tipografik Yap1

S . S .

“Brown Brownl

intense™® “intense™

it [

Browni

intense™

Girsel 1. Browni Intense Mini Uriin Ailesi

Kaynak: ETI (t.y.)
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Tablo 1. Browni Intense Mini Uriinlerinin Tipografik Inceleme Tablosu

Tipografik Browni Browni Browni Browni
Unsur Intense Mini =~ Intense Mini = Intense Mini | Intense Mini
Cikolatali Karamelli Kek = Cikolatali Kek | Gold Cikolata
Kahveli Kek Kapli Krema
Dolgulu Kek
Ambalajin Browni/ Ust | Browni/ Ust Browni / Ust Browni / Ust
Uriin Marka Merkez Merkez Merkez Merkez
Adi ve Konumu
Ambalajin Display Display Display Display
Uriin Marka nitelikli, kalin | nitelikli, kalin | nitelikli, kalin | nitelikli, kalin
Fontu ve Font agirhikh, agirhiklh, agirhkl, agichikl,
Agirhigy premium algi | premium algi = premium algi = premium alg1
olusturan serif | olugturan serif | olusturan serif = olusturan serif
karakter karakter karakter karakter
Ambalajin Instense / Uriin | Instense / Uriin | Instense / Uriin | Instense / Uriin
Uriin Alt marka adinin marka adinin marka adinin marka adinin
Marka Adive | hemen altinda | hemen altinda | hemen altinda | hemen altinda
Konumu
Ambalajin Display Display Display Display
Uriin Alt nitelikli, kalin | nitelikli, kalin | nitelikli, kalin | nitelikli, kalin
Marka Fontu ve agirlikly, agirlikls, agirhikly, agirhikh,
Font Agirlig: modern ve modern ve modern ve modern ve
premium vurgu = premium vurgu | premium vurgu | premium vurgu
tagtyan sans- tagtyan sans- tagtyan sans- tagtyan sans-
serif karakter serif karakter serif karakter serif karakter
Ambalajin Cikolatall Cikolatal Cikolatali Kek | Ambalaj 6n
Lezzet Tanim Kahveli Kek = Karamelli Kek yliziinde
Sozciigii ve acik lezzet
Konumu tanimi yer
almamaktadir.
Ambalajin Sans-serif, Sans-serif, Sans-serif,
Lezzet Tanim orta agirhkli, orta agirhikl, orta agirlikly,
Sozciigliniin tigtinciil tigiinciil tgtincil
Fontu ve Font hiyerargide hiyerarside hiyerargide
Agirhigy
Ambalajin Browni Browni Browni Browni
Tipografik Intense Intense Intense Intense
Hiyerargisi Cikolatall Cikolatalt Cikolatali Kek Eti Gold
Kahveli Kek | Karamelli Kek Cikolatastyla
Ambalajin Agik renk Agik renk Agik renk Koyu tipografi,
Kontrast tipografi, koyu | tipografi, koyu | tipografi, koyu = agik/bej zemin
Stratejisi zemin (yiiksek | zemin (yiiksek | zemin (yliksek (yiiksek
okunurluk) okunurluk) okunurluk) okunurluk)
Ambalajin Duygusal, Duygusal Duygusal Premium seri
Tipografik yogunluk gostergesi

Rolu vurgulu
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Ambalajin Logotip Logotip Logotip Logotip
Tipografik

Tiri

Ambalajin Yiiksek Yiiksek Yiiksek Yiiksek
Grafik Tasarim
Tutarhligy

Browni Intense tiriin grubuna ait ambalajlar birlikte incelendiginde,
tipografik diizenin seri boyunca istikrarli bir sistem tlizerine kuruldugu
goriilmektedir. Uriin marka adi her ambalajda iist merkez konumda yer almakta
ve en biiylik punto ile ilk okuma katmanini olugturmaktadir. Kalin ve dikkat
gekici karakter kullanimi, markanin rafta kolay algilanmasini saglarken seri
i¢inde ortak bir gorsel baglangi¢ noktasi olugturmaktadir.

Marka adinin hemen altinda konumlanan alt seri ve lezzet bilgileri ikinci
ve {iglincli okuma katmanini meydana getirmektedir. Karamelli, kahveli ve
cikolatali varyantlarda lezzet tanimlar1 orta agirlikta sans-serif karakterlerle
verilmis; boylece ana marka tipografisinin baskinligi korunurken igerik bilgisi
dengeli bi¢imde aktarilmistir. Bu yapi, ambalaj ylizeyinde okunabilirligi
destekleyen agik bir hiyerargi kurmaktadir.

Gold varyantinda ise tipografik diizen kismen yeniden yapilandirilmugtir.
On yiizeyde dogrudan lezzet tanin yerine “Eti Gold ¢ikolatasiyla” ifadesinin
ve liriin gorselinin 6ne ¢ikarilmasi, alt seri vurgusunun farkl bir bigimde
konumlandirildigini gostermektedir. Agik tonlu zemin tizerinde kullanilan
koyu ve altin tonlu yazilar, bu varyantin seri iginde ayr1 bir konumda ele
alindigini diigiindiirmektedir.

Ambrose ve Harris (2012, s. 161), logotype’1 bir markayi giiglii yonleri ve
tanimlayici zellikleri tizerinden ifade eden grafik bir arag olarak tanimlamaktadr.
Bu yoniiyle logotype, ambalaj {izerinde tutarh bigimde kullanildiginda raf
tizerindeki taminirhig ve gorsel hafizada kalicilign artirmaktadir. Ozellikle
kek ambalajlarinda logotype, tipografik hiyerarsinin en iist basamaginda
konumlandirilmakta; iiriin ad1 ve lezzet tanmimlar1 bu ana tipografik yapi
etrafinda organize edilmektedir. Bu durum, ambalaj tasariminda tipografi ile
marka kimligi arasindaki dogrudan iligkiyi agik bigimde ortaya koymaktadr.

Seri genelinde logotip merkezli tipografik sistem korunmus, yazi agirliklart
ve konum kararlar1 aracihigiyla biitiinliik saglanmistir. Bu diizen, Browni
Intense iiriin grubunda tipografinin marka siirekliligini kuran ve tiriin ailesi
yapisini sabitleyen temel bir tasarim araci olarak ele alindigini gostermektedir.
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Tablo 2. Browni Intense Mini Uriinlerinin Renk Kullanuma Inceleme Tablosu

Renk Unsuru

Ambalajin
Baskin Zemin
Rengi

~ Ambalajin
Tkincil Zemin /
Cergeve Rengi

_Ambalajda
Urtinle Iligkili

Ana Renk

Ambalajda
Vurgu Renkleri

Ambalajin
Renk Sicakligs

Ambalajin
Kontrast
Diizeyi
Ambalajda
Renk ile Lezzet
Uyumu
Ambalajda
Renklerin
Dsikolojik Etkisi
Ambalajda
Lezzet Ayirt
Ediciligi
Ambalajda

Renklerin
Anlamsal Roli

Ambalajin
Grafik Tasarim
Tatarliligy

Browni

Intense Mini

Cikolatali
Kahveli Kek

Siyah
Kahverengi
gegigler

Kahve, kakao
kahverengisi

Altin sarist

Sicak

Yiiksek (siyah—

altn)

Kahve aromasi,
yogun gikolata

algtst

Yogunluk,
doygunluk

Orta

Browni
Intense Mini
Karamelli Kek

Siyah

Turuncu,
kahverengi

gegigler
Karamel sarist
Turuncu, altin

Sicak

Yiiksek (siyah—
turuncu)

Tatl, akiskan
karamel algis1

Enerji, cazibe

Orta

Kahve—ikolata | Karamel lezzeti

birlegimini
kodlar

Yiksek

vurgular

Yiiksek

Browni
Intense Mini

Browni
Intense Mini

Cikolatal:1 Kek | Gold Cikolata

Siyah

Kahverengi

Koyu kakao
kahverengisi

Kirmizi, altin
Sicak

Yiiksek (siyah—
koyu kahve)

Saf ve giiglii
cikolata algisi

Gilig, istah

Orta

Klasik ¢ikolata
kodu

Yiiksek

Kapli Krema
Dolgulu Kek

Koyu gikolata
kahvesi

Altin, bej spiral

Agik altin,
kremsi sar1

(bej)
Altin, agik sar1

Tlik, sicak

Orta—yiiksek

Yumusak,
kremamst,
premium tat

Zarafet,
seckinlik

Yiiksek

Premium alt
seri kimligi

Yiiksek

Browni Intense iiriin serisinde renk kullanimi, lezzet karakterini goriiniir
kilan ve seri biitiinliigiinii destekleyen bir sistem olugturmaktadir. Siyah ve
koyu kahverengi tonlar baskin zemin rengi olarak kullanilmig; yogun gikolata
algisini giiglendiren koyu bir temel olugturulmustur. Bu koyu zeminler tizerinde
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yer alan agik ve sicak tonlu gegisler hem {irtin gorsellerini hem de tipografik
unsurlar belirginlestirmektedir.

Karamelli ve kahveli varyantlarda turuncu ve agik kahve tonlarinin
kullaniimasi, igerikle dogrudan iliski kuran bir renk kodlamas1 olugturmaktadr.
Bu tonlar, iiriin gorselleriyle birlikte degerlendirildiginde tat beklentisini
giiclendiren bir etki iiretmektedir. Cikolatal: tirtinlerde ise koyu kakao tonlar1
ve sicak kahverengi gegisleri yogunluk ve doygunluk algisini desteklemektedir.
Tiiketici aragtirmalarinda da kahverengi tonlarinin ¢ikolata ve biskiivi gibi tirtin
gruplarinda en giiclii ¢agrisimi olugturdugu; “tokluk” ve “lezzet” kavramlariyla
iligkilendirildigi goriilmektedir (Tekinarslan ve Dal, 2019, s. 167).

Gold varyantinda tercih edilen agik altin ve bej tonlari, serinin diger
triinlerinden belirgin bigimde ayrismaktadir. Agik zemin tizerinde konumlanan
altin detaylar, daha yumusak ve seckin bir yiizey etkisi olugturmaktadir. Bu
tonlama, seri iginde farkli bir alt segment algisin1 giiglendirmektedir.

Seri genelinde sicak renk paleti korunmug; varyantlar arasinda renk
gegigleri araciligiyla hem ayirt edilebilirlik hem de biitiinlitk saglanmigtir.
Renk tercihleri, lezzet igerigini kodlayan ve seri yapisini diizenleyen bir tasarim
sistemi olugturmaktadir.

2.2.3. Renk ve Tipografi Iligkisi

Browni Intense ambalajlarinda renk ve tipografi birbirini destekleyen bir
yiizey diizeni iginde ele alinmigtir. Koyu zeminler iizerinde agik ve parlak
tipografik kullanimlar, marka adinin ve lezzet bilgilerinin net bigimde
algilanmasini saglamaktadir. Altin ve sicak tonlu vurgu renkleri yazi
karakterlerinin gortintirliigiinii artirarak giiclii bir kontrast iligkisi kurmaktadir.

Seri boyunca tipografik diizen sabit tutulmus; {iriinler arasindaki farklilagma
biiyiik 6lgtide renk varyasyonlari iizerinden saglanmigtir. Boylece raf tizerinde
marka biitiinliigii korunurken, renk aracihigiyla lezzet gesitleri kolaylikla ayirt
edilebilir hile gelmistir.

Gold varyantinda agik zemin ve altin tonlu tipografi birlikte kullanilarak
daha yumusak bir kontrast diizeni olugturulmustur. Bu yaklagim, tirtiniin seri
i¢inde farkli bir konumda algilanmasina katki saglamaktadur.

Genel olarak degerlendirildiginde Browni Intense iirtin grubunda tipografik
sistem marka siirekliligini koruyan sabit bir yap1 sunarken, renk kullanimi
lezzet gesitliligini goriiniir kilan ayrigtirict bir katman olusturmaktadir. Bu
iki unsurun birlikte kurgulanmasi, seri biitiinliigiinii ve raf tizerindeki gorsel
etkiyi belirleyen temel tasarim kararlarini ortaya koymaktadr.
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2.3. Paykek Uriin Ailesi Analizi

2.3.1. Tipografik Yap1

“SaSekld
Sahane

Tablo 3. Paykek Uriinlevinin Tipografik Inceleme Tablosu

Tipografik | Paykek Sekl-i  Paykek Mozaik Paykek Paykek
Unsur Sahane Meyveli Kakaolu
Ambalajin Paykek / Ust Paykek / Ust Paykek / Ust Paykek / Ust
Uriin Marka Merkez Merkez Merkez Merkez
Ad1 ve Konum
Ambalajin | Display nitelikli | Display nitelikli ' Display nitelikli Display nitelikli
Uriin Marka logotip, en logotip, en logotip, en logotip, en
Fontu ve Font | biiyiik punto, | biiyiik punto, | biiyiik punto, | biiyiik punto,
Agirhg kalin agirlikl kalin agirliklt kalin agirliklt kalin agirliklt
sans-serif sans-serif sans-serif sans-serif
karakter karakter karakter karakter
Ambalajin Sekl-i Sahane | Mozaik — marka | Meyveli - Kakaolu -
Uriin Alt —marka adinin | adinin altinda | marka adinin marka adinin
Marka Adive = hemen altinda altinda altinda
Konum
Ambalajin Display Sans-serif, sade, = Sans-serif, sade, | Sans-serif, sade,
Uriin Alt nitelikli, script orta-kalin orta-kalin orta-kalin
Marka Fontu ve (el yazist
Font Agirlig karakterli),
dekoratif
logotip

Ambalajin Yogun Cikolata | Mozaik Kek Meyveli Kek Kakaolu Kek
Lezzet Tanim Lezzeti
Sozcigii ve
Konumu
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Ambalajin Sans-serif, Sans-serif, Sans-serif, Sans-serif,
Lezzet Tanim italik, akict orta agirlikly, orta agirhikli, orta agirhikl,
Sozciigiiniin formlu ve urin tirini urtin turint urtn tirini
Fontu ve Font | duygusal vurgu | tanimlamaya tanimlamaya tanimlamaya
Agirhigy tagtyan karakter | yonelik iglevsel | yonelik iglevsel | yonelik islevsel
karakter karakter karakter
Ambalajin Paykek Paykek Paykek Paykek
Tipografik Sekl-i Sahane Mozaik Meyveli Kakaolu
Hiyerarsisi Lezzet tanimu
Ambalajin Agik renk yazi, Agik, koyu Agik, koyu Agik, koyu
Kontrast koyu zemin
Stratejisi
Ambalajin Marka Bilgilendirici, | Bilgilendirici Bilgilendirici
Tipografik tamimlayici, seri ayirt edici
Roli ayirt edici
Ambalajin Logotip Logotip Logotip Logotip
Tipografik
Tira
Ambalajin Yiiksek Yiiksek Yiiksek Yiiksek
Grafik Tasarim
Tutarlilig

Becer’e (2014, ss. 125-126) gore marka kimligi tasariminda temel amag,
marka adinin ambalaj tizerinde kolay algilanabilir, ayirt edilebilir ve siireklilik
gosterecek bicimde sunulmasidir. Logotype, estetik bir yazi diizenlemesi
olarak iglev gormenin yaninda markanin uzun vadeli gorsel kimligini tagryan
temel bir tasarim bilegenidir. Paykek {iriin grubuna ait ambalajlar birlikte
degerlendirildiginde tipografik kurgunun marka adi etrafinda tutarl bir diizen
olusturdugu gortilmektedir. Tiim ambalajlarda Paykek logotipi tist ve merkez
konumda yer almakta; biiyiik punto ve kalin agirlik kullanim1 markayr ilk
bakista 6ne ¢ikarmaktadir. Bu yerlegim, ambalaj yiizeyinde markanin gorsel
onceligini agik bicimde belirlemektedir.

Marka adinin hemen altinda yer alan {iriin ve lezzet adlar1, ambalaj ylizeyinde
ikinci bir tipografik 6ncelik alan1 olugturmaktadir. “Sekl-1 Sahane”, “Mozaik”,
“Meyveli” ve “Kakaolu” ifadeleri marka adiyla dogrudan iligki kuracak bigimde
konumlandirilmig ve tasarimin kimlik biitiinliigiine katk: saglamigtir. Bu
yerlesim, lezzet adlarinin yalmizca iiriin tanimi olmadiginy; tiriin ailesi iginde
alt seriyi tanimlayan bir rol iistlendigini gostermektedir. Ozellikle “Sekl-i
Sahane” gesidinde tercih edilen akici ve dekoratif yazi karakteri, diger tirtinlerde
kullanilan sade sans-serif tipografiyle kargilagtirldiginda ambalaj yiizeyinde
belirgin bir gorsel farklilik yaratmaktadir.
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Lezzet tanim metinleri ve {irtin tiird ifadeleri orta agirhikli karakterlerle
verilmis, boylece bilgi katmani gii¢lendirilmistir. Tipografik hiyerarsi
incelendiginde marka adi, alt marka ve lezzet bilgisinin sirali bir okuma
diizeni olusturdugu goriilmektedir. Agik renkli yazi karakterlerinin koyu

zeminler {izerinde kullanilmasi okunurlugu artirmakta ve raf tizerindeki algiy1
desteklemektedir.

Genel tipografik kurgu degerlendirildiginde Paykek ambalajlarinda marka
adi sabit bir referans noktasi olugturmakta, iiriin ve lezzet adlar1 bu yap1 altinda
cesitliligi gortiniir kilan ikincil katman olarak konumlanmaktadir. Bu diizen,
tiriin ailesi i¢ginde hem marka stirekliligini koruyan hem de iiriin gesitlerini
ayirt etmeyi kolaylagtiran bir tipografik sistem olugturmaktadir.

2.3.2. Renk Yapisi

Toblo 4. Paykek Uriinlerinin Renk Kullanwm Inceleme Tablosu

Renk Unsuru | Paykek Sekl-i Paykek Paykek Paykek
Sahane Mozaik Meyveli Kakaolu
Ambalajin Bordo / koyu Mor Agik yesil Kirmizi
Baskin Zemin kirmizt
Rengi
Ambalajin Altin sarist Sar1 (ambalaj | Sari (ambalaj | Sari (ambalaj
Tkincil Zemin / detaylar uglari) uglari) uglarr)
Cergeve Reng
Ambalajda Kakao Agik bej, kakao Meyve Koyu kakao
Uriinle Tligkili kahverengisi kahverengisi | turuncusuve = kahverengisi
Ana Renk yesili
Ambalajda Altin, koyu | Sari, agik kahve | Turuncu, mor, Siyah, koyu
Vurgu Renkleri kahve beyaz kahve, altin/sar1
Ambalajda Renk Sicak Orta—sicak Sicak Sicak
Sicaklig
Ambalajda Orta—yliksek | Yiiksek (mor— Orta Yiiksek
Kontrast Diizeyi sar1 kargithg) (kirmizi—sart)
Ambalajda Yogun, zengin Eglenceli, Taze, meyveli, = Giiglii, klasik
Renk ile Lezzet | gikolata algist pargali kek ferah tat algist kakao algst
Uyumu algist
Ambalajda Gelencksel, Enerjik, Canlilik, Yogunluk, istah
Renklerin doyurucu eglenceli dogallik agic
Psikolojik Etkisi
Ambalajda Renk Orta Yiiksek Orta Orta
Ayirt Ediciligi
Renklerin Ozel tarif, Uriinii rafta | Meyve igerigini = Klasik gikolata
Anlamsal Rolii Kklasik tat ayiran ana dogrudan kodu
kimlik rengi gosteren kod
Ambalajin Yiiksek Yiiksek Yiiksek Yiiksek

Grafik Tasarim
Tutarlilig
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Paykek {iriin serisinde renk kullanimi, her iiriin ¢esidinin igerigini
goriiniir kilan ve rafta ayirt edilebilirligi destekleyen belirgin bir gorsel diizen
olugturmaktadir. Bordo, mor, yesil ve kirmizi gibi baskin zemin renkleri
triin gesitlerini birbirinden ayirirken; sar1 ambalaj uglart ve altin tonlar seri
biitiinliigiinii koruyan ortak bir gergeve sunmaktadir. Uriin gorsellerinde
kullanilan kakao kahverengisi, meyve turuncusu ve agik kek tonlar1 igerikle
iliski kuran renk kodlar1 olarak ambalaj yiizeyinde yer almakta ve lezzet
beklentisini desteklemektedir. Aragtirmalarda kirmizi rengin “aghk” ve “lezzet”
kavramlariyla giiglii bigimde iliskilendirildigi belirtilmektedir (Tekinarslan ve
Dal, 2019, s. 167).

Her ambalajda zemin rengi ile {iriin gorseli arasinda kurulan kontrast, iiriin
adinin ve gorsel detaylarin hizli algilanmasini kolaylagtirmaktadir. Mor-sari,
kirmizi—sar1 ve yesil-turuncu gibi kargithiklar raf i¢inde dikkat ¢ekici bir etki
yaratmakta ve iiriin gesitlerinin kolay bigimde se¢ilmesine yardimci olmaktadhr.
Renk kullaniminin bu gekilde kurgulanmasi, estetik tercihlerle birlikte iiriin
igerigini tanimlayan ve seri diizenini destekleyen iglevsel bir grafik tasarim
yaklagimina isaret etmektedir. Ambalajlarda kullanilan renklerin tiiketiciler
tarafindan {irtin igerigiyle iliskilendirildigi ve renk—iirtin uyumunun algry1
giiglendirdigi de belirtilmektedir (A.g.c., s. 163).

Paykek ambalajlarinda renklerin anlamsal rolii incelendiginde mor tonun
Uriinii rafta ayiran bir kimlik rengi olarak islev gordiigii; yesil ve turuncu
birlikteliginin meyve igerigini dogrudan kodladigi; kirmizi tonlarin ise kakao
algisini giiglendirdigi goriilmektedir. Bu bulgular, Paykek serisinde renk
kullaniminin tipografiye kiyasla daha belirleyici bir ayirt edici unsur olarak
one ¢iktigini gostermektedir.

2.3.3. Renk ve Tipografi Iligkisi

Paykek iiriin serisinde renk kullanimu, {irtin gesitliligini dogrudan goriiniir
kilan ve rafiginde ayirt edilebilirligi artiran temel gorsel diizeni olugturmaktadr.
Bordo, mor, yesil ve kirmizi gibi baskin zemin renkleri her iiriin igin farkl
bir kimlik alan1 yaratmakta; bu farkhilagma ambalajlarin uzaktan algilanmasini
kolaylagtirmaktadir. Ambalaj uglarinda yer alan sari tonlar ve altin detaylar ise
seri biitiinliigiinii koruyan ortak bir gergeve iglevi gormektedir.

Uriin gorsellerinde kullanilan kakao kahverengisi, meyve turuncusu ve
agik kek tonlari, igerikle dogrudan iligki kuran renk kodlar1 olarak ambalaj
yiizeyinde yer almaktadir. Bu renkler, {irlin igerigine dair 6n bilgi sunmakta
ve lezzet beklentisini giiglendirmektedir. Ozellikle meyveli iiriinde yesil ve
turuncu birlikteligi tazelik ve meyve igerigini vurgularken, kakaolu {irtinde
kirmizi ve koyu kahverengi birlikteligi klasik kakao algisini desteklemektedir.
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Zemin rengi ile tipografik 6geler ve iirtin gorselleri arasinda kurulan
kontrast, ambalajin okunurlugunu ve raf gortiniirliigiini artirmaktadir. Mor—
sar1, kirmizi—sar1 ve yesil-turuncu kargithklar: dikkat ¢ekici bir gorsel etki
olusturmakta, iiriin gesitlerinin hizli bigimde segilmesini kolaylagtirmaktadir.
Renklerin psikolojik etkileri degerlendirildiginde bordo ve kahverengi tonlarin
yogunluk ve doyuruculuk hissi olugturdugu; mor ve sar1 birlikteliginin enerjik
ve eglenceli bir ton sundugu; yesil ve turuncu birlikteliginin ise tazelik ve
dogallik ¢agrisimi olusturdugu goriilmektedir.

Bu yap1, Paykek ambalajlarinda renk sisteminin tiriin i¢erigini tanimlayan,
gesitleri ayiran ve seri biitiinliigiinii koruyan ¢ok katmanl bir grafik tasarim
unsuru olarak kurgulandigini gostermektedir.

2.4. Karsilagtirmali Degerlendirme

Ozellik Browni Paykek
Tipografi Baskin ve vurgu odaklt Sabit ve marka odaklt
Renk Tipografiyi destekleyen Uriinleri ayristiran ana unsur
Algt Premium, yogun lezzet Dinamik ve eglenceli
Raf etkisi Yogun ve giiglii Renk gesitliligi ile dikkat gekici

Browni Intense ve Paykek tirtin aileleri birlikte degerlendirildiginde, her
iki serinin ambalaj tasariminda renk ve tipografinin farkli ncelikler tizerinden
kurgulandig gortilmektedir. Browni Intense serisinde tipografik diizen marka
kimligini sabitleyen ve seri biitiinliigiinii kuran ana unsur olarak 6ne ¢ikarken,
Paykek iiriin ailesinde renk kullanimu iiriin gesitlerini ayirt eden temel gorsel
belirleyici rolii iistlenmektedir.

Browni Intense ambalajlarinda marka ad1 ve tipografik diizen tiim seri
boyunca degismeden korunmakta, lezzet farkliliklar ise renk tonlar1 ve vurgu
renkleri araciligiyla desteklenmektedir. Koyu zeminler tizerinde kullanilan
altin ve agik tonlu tipografi, yogunluk ve premium algisini giiglendiren bir
gorsel dil olugturmaktadir. Bu yapi, raf tizerinde giiglii ve biitiinciil bir marka
etkisi yaratmaktadir.

Paykek ambalajlarinda ise marka adi sabit bir konumda yer almakla birlikte
irlin gesitlerinin algilanmasinda belirleyici unsur renk sistemi olarak 6ne
¢tkmaktadir. Bordo, mor, yesil ve kirmizi gibi baskin zemin renkleri her iiriin
i¢in ayr1 bir gorsel alan olugturmakta; sar1 ambalaj uglar1 ve ortak tipografik
diizen ise seri biitlinliigiinii korumaktadir. Boylece tipografi marka siirekliligini
saglayan sabit bir yap1 sunarken renk sistemi iiriin gegitlerini gortiniir kilan
temel ayristirict katman haline gelmektedir.
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Her iki seri raf etkisi agisindan degerlendirildiginde Browni Intense
ambalajlarinin koyu ve yogun tonlar araciligiyla giiclii ve premium bir gortiniim
olugturdugu, Paykek ambalajlarinin ise renk gesitliligi ve kontrast iligkileri
sayesinde daha hareketli ve dikkat gekici bir raf diizeni sundugu goriilmektedir.
Bu farklilagma, iki tiriin ailesinin hedeflenen tiiketici algist ve konumlandirma
stratejileriyle uyumlu bir grafik tasarim yaklagimi sergiledigini gostermektedir.

4. Sonug

Bu ¢alismada Eti markasina ait Browni Intense ve Paykek {iriin ailelerinin
ambalajlari, grafik tasarim disiplini baglaminda renk ve tipografi kullanimi
tizerinden incelenmistir. Elde edilen bulgular, kek ambalajlarinda renk ve
tipografinin iirlin ailesi yapisini kuran ve raf tizerindeki algiy1 yonlendiren
temel tasarim unsurlar1 arasinda yer aldigini gostermektedir.

Browni Intense iiriin grubunda tipografi merkezli bir tasarim yaklagimi
benimsenmig; marka adi ve tipografik diizen seri boyunca korunarak giiglii
bir marka stirekliligi olugturulmugtur. Renk kullanimi ise lezzet farklhiliklarini
destekleyen ve alt segment ayrimlarini goriiniir kilan tamamlayic bir unsur
olarak kurgulanmugtir. Koyu zeminler ve sicak tonlu vurgu renkleri araciligiyla
yogunluk, kalite ve premium algis1 gii¢lendirilmistir.

Paykek iiriin ailesinde ise renk sistemi iirtin gegitlerini ayirt eden temel gorsel
katman olarak 6ne ¢ikmugtir. Her tiriin i¢in farkli zemin renkleri kullanilarak
gesitlilik dogrudan goriiniir kilinmug; tipografi ise marka biitiinliigiinii koruyan
sabit bir referans noktas1 olugturmustur. Lezzet adlarinin marka adiyla birlikte
konumlandirilmast, iiriin gesitlerinin kimlik diizeyinde algilanmasina katki
saglamistir.

Kargilagtirmali degerlendirme sonucunda kek ambalajlarinda tipografi ve
renk kullaniminin estetik tercihlerle sinirli kalmadigy; iiriin ailesi kurgusu,
raf gortinlirliigii ve marka konumlandirmasiyla iligkili tasarim kararlarryla
birlikte ele alindig1 goriilmektedir. Grafik tasarim unsurlarinin tutarh ve
planlt kullanimu, {iriin ailesi biitiinligiinii giiglendirmekte ve raf tizerindeki
segim siirecini yonlendirmektedir. Kek ambalajlarinda renk ve tipografi, tirtin
kimliginin olugturulmasinda ve gorsel iletigim dilinin kurulmasinda belirleyici
bir rol tistlenmektedir.
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Bolum 5

Avant-garde’dan Giintimiize Hareketli Grafigin
Onciisii: Hans Richter

Cagdas Topgu!

Ozet

Eski gaglardan bu yana tiim medeniyetlerde, insanin ve toplumlarin kendini
ve vagadigr diinyayr en giiglii bigimde ifade edis yollarindan biri sanat
olmustur. Sanat; kimi zaman bir isyan, kimi zaman bir diistince, felaket ya da
ask ile baglayip, sancili siiregler igerisinde olgunlagan, diisiinceyle sekillenen
ve emekle ortaya ¢ikan bir ifade bigcimidir. Uygun kosullari buldugunda
ise sanat eserleri, genis kitleleri etkisi altina alarak insanhigin bakig agisi
degistiren ¢esitli sanat akimlarinin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu sanat
akimlari, yillar boyunca toplumlarin ve insanhigin ruh hilinin en giigli
yansimalarindan biri olmustur. Bu kisa aragtirma yazis1, sanat tarihi igerisinde
belki de en anlamli ve insanlig1 derinden etkileyen akimlardan biri olan,
etkileri giiniimiize kadar devam eden Avant-Garde sanat akiminin insanliga
kazandirdigy hareketli grafigin Onciilerinden Hans Richter’in hayatina
odaklanmaktadir. Hans Richter, savaslar arasi donemin en Onemli sanat
akimlarmin biiylik bir boliimiinde aktif olarak yer almug; kirk yili agkin bir
siire boyunca yonetmen, grafik animasyoncu, egitimci ve sinemact kimligiyle
drettigi eserlerle Avant-Garde akimmn sekillenmesinde ve giiniimiize
taginmasinda onemli bir rol tstlenmistir. Bu ¢aligmanin hazirlanma amaci;
grafik animasyon, sanat ve sinema tarihi agisindan son derece 6nemli bir isim
olan Hans Richter’in giiniimiiz genglerine dogru ve kapsamli bir bi¢cimde
tanitilmasy, ileride gergeklestirecekleri projeler igin ilham verici bir kaynak ve
yol gosterici olmasinin saglanmasidir. Caliymanin kapsami, Hans Richter’in
dogumundan oliimiine kadar gegen siire igerisinde, yalnizca yiiksek 6onem
tagtyan donemlerin ve eserlerin incelenmesiyle sinirlandirilmistir. Aragtirma
yontemi olarak dokiiman analizi, internet kaynaklarinin taranmasi ve yabanci
dilden geviri gibi nicel aragtirma yontemleri kullanilmig; elde edilen bilgiler
miimkiin olan en sade ve anlagilir bicimde 6zetlenmistir.

1 Dr Ogr. Uyesi, Istanbul Geligim Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, catopcu@gelisim.edu.tr,
ORCID ID 0000-0002-6790-2741
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1. Girig

Avant-Garde aslen Fransizca bir terimdir. Ingilizce’de oncii, yenilikgiler,
yenilik getirenler, ileri muhafiz gibi anlamlar tagir (URLI). Bu kavramun ilk
ortaya ¢ikig1 19. yiizyihn ilk yaris1 Fransa’da, sosyalizmin onciilerinden biri
olan etkili diigiiniir Henri de Saint Simon’in katkilariyla ger¢eklegmis olarak
gosterilse de 1. Diinya Savagr’ndan sonra ortaya ¢ikan sinematik Avangard’in
dogus yeri Almanya’dir (URL2). Neredeyse yalnizca modern ressamlar ve
fotografcilardan olusan bu uluslararasi deneysel film hareketi, savag sonrasi
modernizmin ¢esitli 6zelliklerini ve bigimsel stratejilerini sinemaya yaymak
igin siirekli ¢aba halinde olmustur. Odak noktasini insan aktorleri veya anlati
akis1 yerine; kamera, film geridi, ekranin dogasi, 6zellikleri ve iglevleri olarak
kabul etmigtir. Popiiler sinemanin dogallagtirici, endeksleyici egilimlerine karst
kasitl muhalefet ederek, ilk Avant-Garde’in yiiksek derecede 6ze doniislia
filmleri, uzay-zamansal doniigtim kapasitesine dikkat ¢ekerek, sinemanin ortama
Ozgii sinemanin ortama. Bu nedenle hareketi baslatan ilk filmlerin hepsi,
Alman sanatgilarin belirleyici bir katki yaptig: bir alan olan soyut animasyon
caligmalarindan olugmaktadr.

Iste bu ilk onciiler arasinda en 6nemlisi, savaslararast donemin tiim
zorluklarini birinci dereceden yagayarak en biiyiik sanat akimlarinin gogunda
onemli roller tistlenen Hans Richter olmugtur (URL2). Kozmopolit bir
tigiir olan Hans Richter’in kariyeri, 1. Diinya Savagrndan 1960’lara kadar
modern sanatin tarihini bir biitiin halinde somutlastirirken, Dadaizm’den
baslayip Constructivism, Surrealism ve Fluxus hareketine uzanan genis bir
sanat hareketiyle gozler 6niine serilmektedir. Richter, 1. Diinya Savag’'nda agir
yaralandig1 Naziler’in zulmiinden ve Sovyetler Birligi'ndeki sanatsal suglamalara
kadar 20. ytizyilin siyasi kabuslarini ilk elden yasayanlardandir. Sanatini asla
insanligin ¢atiymalarindan ve 1stiraplarindan ayri olarak gérmemis, daha iyi bir
toplum yaratmak i¢in kullanmaya adamistir (URL3). Sinema tarihi agisindan
ozellikle deneysel filmleri ve sonraki yillarda sinema alaninda trettigi diger
eserlerle Hans Richter, hem kendi donemi hem de giiniimiiz sanatgilar1 igin
biiyiik esin kaynag: ve yol gosterici olmustur. Hans Richter’in oliimiinden
sonra hayatin1 ve galigmalarini konu alan ¢ok sayida 6nemli aragtirma ve
caliyma hazirlanmistir. Yapilan literatiir taramasinda bu ¢alismalarin biiytik
cogunlugunun Ingilizce ve Almanca temelli oldugu, dilimizde ise sanatginin
sadece birkag aragtirma ve kaynakta yer aldig: tespit edilmistir.
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2. Biyografi

Hans Richter

German Painter, Graphic Artist, and Filmmaker
Movements and Styles: Dada, Surrealism, Surrealist Film

Born: April 6, 1BBE- Berlin, Germary
Died: Fetruary 1, 1976 - Minusio, Locarna, Switzeriand
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Gorsel 1: Hans Richter’in aktif calisma donemi. Kaynak: (URL: 10)

“Onciiliik ettigimiz hayat, ¢ilginliklarimiz ve kahramanlik eylemlerimiz
provakasyonlarimiz her ne kadar polemikal ve agresit olmus olsalar bile, hepsi
yorulmaz bir muhalif sanat arayiginin pargasi, diigiinmenin, hissetmenin ve
bilmenin yeni bir yoluydu.”

Richter, Yahudi bir ailenin alti gocugundan biri olarak Berlin’de diinyaya
geldi. Lise giinlerinin baginda okul arkadaglarinin gesitli portrelerinin yani
sira, doga ve sehir hayatindan eskizler ¢izmeye bagladi. Richter’in annesi Ida
Gabriele, bagarili bir harpgi ve piyanistti ve ogluna 6miir boyu siiren bir miizik
agki agiladi. Mezun olduktan sonra Richter sanat alaninda bir kariyer yapmaya
karar verdi. Ancak Richter’in babast Moritz Richter, onun bir mimar olarak
egitim almasinda 1srar etti. Mimarlik alaninda kariyere hazirlanirken Richter,
babasinin Berlin’deki “Mississippi Grass Twine Company” isimli girketinde
marangoz ve marangoz ¢irag olarak ancak iki yil dayanabildi. Sonunda Richter
yine ait oldugu alana yoneldi. 1908’den itibaren Berlin Academy of Art, Weimar
the Academy of Art ve Paris’teki the Academie Julien’de egitim gordi. Richter,
egitiminin bir pargast olarak Velazquez, Tintoretto ve Rubens’in eski usta
resimlerinin yani sira Wilhelm Leibl ve Franz Von Lenbach da dahil olmak
tizere 19. ylizyihn yeni Alman sanatgilarinin eserlerini kopyaladi. Almanya
o donemde Post-Empresyonizm, Sembolizm ve Erken Ekspresyonizm ve
geng Die Brucke sanatgilarinin ¢aligmalarini da kapsayan yeni fikirlerle dolu,
canli bir Avant-Garde sanat akimiyla galkalaniyordu. Fiitlirizm, Kiibizm gibi
yeni sanat akimlar1 ise Berlin sahnesinden baglayarak eklenecekti. Almanya
o donem ayrica Oskar Messtor ve Guido Seeber gibi yenilikgilerle yeni film
ortaminin onciiliigiine de hazirlaniyordu (URL3). Richter’in Modern sanata
ilk maruz kalmas1 1912-1913’te Blaue Reiter grubunun sergilerini ve ilk
Autumn Salon’u (Herbstsalon 1913), ziyaret etmesiyle bagladi. Bu siire
zarfinda Marinetti tarafindan yayinlanan Futurist Manifestosu’nu yayinladi. Bir
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stire periyodik Die Aktion ¢evresinde gekil alan Miinih Ekspresyonist grubu
ile de uyum saglamaya galist1. Birinci Diinya Savagi sirasinda yaralanmasiyla
1916da Isvigre’ye giderek ilk Dada grubuna katildi ancak anti askeri kargiti
duruslart yiiziinden dikkatlerini kismen gekebildi. Siyasi durugu, onu Ziirih’in
Devrimci Sanatgilar Dernegi’nin (Association des Artistes Révolutionnaires)
kuruluguna katilmaya yoneltti (URL4).

1918de Richter hala Ziirih’teyken, Tristan Tzara onu resim yapma
yolundaki anlayiglarinin birbirlerine ¢ok yakin oldugunu diisiindiigii ressam
Viking Eggeling ile tamgtirdi. 1919°da Richter, ¢alistigi Eggeling firmas:
biinyesinde Almanya’ya geri dondii ve ailesinin Klein-Kolzig’deki gatosuna

yerlesti (URL3).

[ |

Gorsel 2: Hans Richter’in bir portvesi. Kaynak: (URL: 11)

Richter ilk ¢aligmalarint “vejetatif (istem dis1 ¢alisan) tarzda tirtinler”
olarak amagladi. Ciinkii daha sonra bagka bir siiregle “somutlagtirilmig” dogal
bilegenler tizerine gekileceklerdi. Bu baglamda galigmalari biraz da olsa Wassily
Kandinsky’nin Expressionist veya Fauve soyutlamalarini animsatmaktaydilar.
Richter’in erken galigmalar1 “Alman Disavurumcu” kaliptayd: ve Cézanne ve
Cubo-Futuristler’in de giiglii bir etkisinin olmasi sagirtict degildi. Ciinkii en
azindan Richter’in, 1913°te Ttalyan Futurist Marinetti’yi Berlin ziyaretinde
sahsen tanima firsat1 yakaladig biliniyordu. Richter’in 1914’teki “Viyolonsel”
adli galigmasi ve ertesi yil takip eden “Orkestra”s1, Francis Picabia’nin (1912-
1913) tiim tipik dinamik Fiitiirizm belirtilerini tagimaktadir. 1917°nin
sonlarina kadar Richter hala Ekspresyonist nitelikte eserler tiretiyordu.
Ozellikle “Visionary Portraits” bunun en giizel 6rneklerindendir. Ancak Ziirih
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doneminde temellerine yeniden geri dondii ve Eggeling ile birlikte resmin,
zaman ve uzayda soyut imgelerin gelisimi agisindan potansiyel genislemesini
aragtirmaya basladi. Boylece 1917°ye kadar, Ziirih dadaistlerinin gizgileri
boyunca bir dizi siyah-beyaz soyut kompozisyon ¢aligmasina bagladi. 1918°deki
Dada Orkestrasi ile bu noktada doruga ulagacakti. 1920°de Van Doesburg ile
tangt1 ve De Stijl dergisine katkida bulunmaya bagladi. Ayni sene igerisinde
Jiri-Freine (Jiiri-Az) ve Novembergruppe grubunun aktif bir iiyesiydi. Bu
grubun en 6nemli amact “Herkes Igin Adalet Ruhu” ve “Sanat ve Halklarin
Birlegmesi” diigiincesi ile yenik diismiis Almanya’nin yeniden ayaga kaldirilip
bagtan inga edilmesiydi. Ertesi y1l Richter “Rotulae” larin1 boyamaya bagladi
ve ilk “Prelude”ini tiretti. Bu ¢aligmalar, pargomen tizerine boyanmig ve
zaman boyunca gelisip degigen 11 takimli goriintiintiileri kapsayan bir
kompozisyondu. Bu ¢aligmasiyla, uzaysal kinetik sanat (spatio-kinetic art)
konusundaki aragtirmalarinda ¢ok 6nemli bir agamada oldugunu kanitlayacakti.
Oziinde ardigik goriintiiler Richter igin “bigimsel bir motifin siirekliligini”
ifade etmekteydi. Bu 6nemli derecede Misir hiyeroglif parsomenlerine ya da
Japon resimli anlat1 pargomenlerine (Emakimono) oldukg¢a benzerdir. Ancak
Richter’in sanatinda oncelikli kaygi, “miizigi” kaligrafik forma uyarlamak
olmustur. Richter ve Eggeling i¢in bu pargomenler, sinematografik denemelere
baglamak kiiciik bir adimdi. Beklendigi sekilde Richter parsomenlerini, her
ikisi de 1921°de Berlin’de gosterilecek olan “Rhythmus 217 ve “Rhythmus
23” ismini verdigi filmlerine aktardi. Eggeling’in bazi1 ¢aligmalart ve Fernand
Léger’in Mekanik Balesi’nde oldugu gibi “Rhythmus 21” de sinema tarihinde
onemli bir etkinlikti (URLA4).

Richter, kariyeri boyunca 1921°deki filmi “Rhythmus 21”in yarattig
ilk soyut film oldugunu iddia etti. Ancak bu iddia dogru degildir. Ciinkii
ilk soyut film, 1911-1912 yillar1 arasinda Italyan Futuristi Bruno Corra ve
Arnaldo Ginna (Sinema Fiitiirist Manifestosu’nda rapor ettikleri gibi) ve
1920°de Lichtspiel Opus 11 iireten Alman sanatg1 Walter Ruttmann tarafindan
yapilmugt1.

Bununla birlikte, Richter’in filmi “Rhythmus 21” 6nemli bir erken soyut
film olarak kabul edilir (URLS5).

1922°de Richter, Diisseldorf’taki sozde “Progressive Artists” Kongresi'ne
katild1. Ardindan o y1l Theo Van Doesburg tarafindan Weimar’da diizenlenen
“Constructivist Congress”ni takip etti. Temmuz 1923 ve Nisan 1926 arasinda
Werner Graeff ve Elizar Lissitsky ile birlikte “G: Materials for Elemental
Form-Creation” isimli stireli yayin iizerinde birlikte galigtilar. Periyodik olarak
yayinlanan dergi, soyut sinemaya adanmigt1. 1928den itibaren Hans Richter,
bagarili bir gekilde deneysel filmler {iretmeye devam etti. Kariyerinde bu



70 | Avant-garde’dan Giindimiize Haveketli Grafiin Onciisii: Hans Richter

agamada, hig siiphesiz Bauhaus’taki 6nde gelen isimlerle de temas halindeydi
(URL4).

Zamaniin belli bag bestecileriyle is birliginde bulundu ve sinemadaki
goriintii, ses kaynagmasina onciiliik ederek, filmleri igin gerekli nitelikleri
degerlendirdi. Statik sekilleri gorsel hareketlere ayarlayarak 19. yitizyil resim
konseptini film yoluyla yeni bir noktaya tagimasi yeni teknolojilerle miimkiin
kilindig1 i¢in modernligi de somutlagtirmis oldu (URL3).

Girsel 3: Mavcel Duchamp and Hans Richter with Rotoveliefs, 1947. Kaynak: (URL:
12)

Gorsel 4: Hans Arp, Hans Richter and Tristan Tzara in Zurich, 1917. Kaynak:
(URL: 13)

Richter, 1941°de New York’a tagind1. New York’taki City College’da okudu
ve New York Film Enstitlisi’niin miidiirii olarak gorev yapti. Daha sonra
New York’taki Film Enstitiisii ¢ergevesinde, 1944 yilinda Marcel Duchamp,
Max Ernst, Alexander Calder, Man Ray ve Fernand Léger’la birlikte soyut
renk sekanslarinin oncii kullanimi nedeniyle hatizalara kazinacak olan
“Dreams That Money Can Buy” isimli uzun metrajli film {izerine birlikte
calistilar. Richter’in sinematografik deneyimleri, 1956-1957 yillarinda “8x8”
ve 1961’de “Dadascope” ile devam etti.  Richter bu zamana kadar tekrar
resim yapmaya baglamisti. 2. Diinya Savag1 siras1 ve sonrasinda, “Yesil ve
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Kirmizida Counterpoint”, gesitli tarzda boyanmug parsomenler ve 1960’larin
baglarinda palet bigagiyla hazirlanan resimler gibi eserler iiretti. Ayrica resim
ve sinema iizerine, “Film and Progress 1939-19407, “Dada Art ve Anti-Art
1964” kapsayan galigmalarini yaymnladi. Hans Richter birgok durumda solo
olarak sergiler agt1. Bunlar iginde en ¢ok kayda deger olanlardan biri, 1916°da
Miinih’teki Die Aktion’un ¢aligmalarinin tamamini yayinlamastydi. Bunlar
1950°de Paris ve Basel’de solo sergiler ve yine Paris’te Galerie des Deux Tles
1952, Amsterdam’da Stedelijk Miizesi’ndeki gosterim 1955; Paris’teki Denise
René 1960 ve 1965; ardindan yine Basel, Washington, Ziirih, Hannover,
Rom, Floransa, Madrid, Les Sables d’Olonne 1978, Berlin 1982 ve Ziirih’te
diizenlenen bir seyahat retrospektifi izlemigtir (URL4).

3. Onemli Sanatsal Caligmalari

3.1. Self Portrait (Visionary Portrait 1917)

Kendi portresi olan bu ¢aligma Richter’in 1918’de Ziirih’deki “Dada Die
Neue Kunst” isimli sergisinde sergiledigi on bir “Vizyoner Portre”lerden
birisidir. Disavurumcu bir tarz kullanan Richter, bu serideki eserlerini
alacakaranlikta, yapay aydinlatma olmadan boyamustir. Richter, vizyoner
portreleri yaratmast igin kendisini eserlerinin igine koydugunu belirtmistir.
Richter’in otomatizmi ve her giin altinda daha derin bir gergeklik arayist,
1920’lerin stirrealist sanatgilarinin kaygilarini 6nceden goriip yansitmaktadr.
Almanya’daki birgok biiylik modernist sanat¢1 gibi, Richter’in giiglii renkleri ve
etkileyici firga darbelerini kullanmasi 1. Diinya Savagr’nin ardindan ve 1920’ler
boyunca daha dogrusal, nesnel geometrik bir stilde degisecektir (URL3).
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Gorsel 5: Hans Richter, Visionary Portrait, c. 1917, 0il on canvas (photo: Steve Roden,
courtesy of LACMA) Kaynak: (URL: 14)

3.2. Dada Kopfe (Dada Heads 1917-1920s)

Richter’in Dada Baglari serisi, Dada’nin Ziirih doneminden ortaya ¢ikan
en taninmig eserleriden bazilaridir. Bu ¢izim ve graviir serisinde, portre
ressamliginin sinirlarini aragtirmig ve gogu zaman saf soyutlamay elde etmek
igin konunun taninabilir tiim temsillerinin 6tesine gegmigtir. Cizimlerin
cogu, gelencksel portreden tamamen 6zgirlestirilmis, el hareketi niteliginde
bir karaktere sahiptir. Dada Heads serisi bir biitiin olarak Richter’in yapi,
kompozisyon ve kontrpuan deneylerini kaydeder. Richter bunu “Nesnenin
giderek daha fazlas1”, “Siyahi, beyazla dengeleme zorunlulugu i¢inde basit bir
kutup iligkisi kurmak i¢in kaybolmak™ seklinde tanimliyordu. Richter, yap1
kompozisyon ve kontrpuan ile bir miicadele hissetmisti. Amaci siyah-beyaz,
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olumlu ve olumsuz karsitlart denemekti. Richter, tasarim siirecinde sikigip
kaldig: ve nasil devam edecegini bilmedigi zamanlar yasadigini da agikga ifade
edmigtir (URL3).

Gorsel 6: Hans Richter, Dada-Kopf;, 1918 / Ink and opague white over charcoal on paper,
21.5 x 16.5 cm. Kaynak: (URL: 15) Gorsel 7: Monogrammed and dated bottom right:
“HR 18”, Back: ink sketch. Kaynak: (URL: 16)

Richter aradig: ilhami, Ziirih tren istasyonunun digindaki halka agik bir
cesmede geleneksel olarak diizenlenen, Ttalyan besteci Ferruccio Busoni ile bir
sans toplantisinda bulacakti. Fiitiirizm’in onctiisii olarak gortilse de Busoni,
Johann Sebastian Bach’in ¢aligmalarina derinden bagh bir sanatgrydi. Bach’in
miizikal kontrpuan kullanmasinin Richter’in sorunu ¢6zmesine yardimei
olabilecegini diigiindii ve Richter’e, Bach’in karis1 Anna Magdalena igin
besteledigi Preliid ve Fugu’lart incelemesini tavsiye etti. Miizigi seven ve
piyano calabilen Richter, 6nerildigi gibi pargalar: aragtirdi ve bu ona aradigy
seyi yeniden verdi. Richter bu miizikte buldugu “yukar1 ve agagy, giiglii ve zayif,
hareket ve karg1 hareket” onu, kagidi bir miizik enstriimani gibi kullanmaya
yoneltti. Bu hareket, formun soyutlanmasi ve basitlegtirilmesi igin itici bir
saplantiyla daha sonraki film denemelerinde ortaya gikacak olan motifleri
olusturmasina ilham olacakti (URL3).

3.3. Rhythmus 21 (1921)

“Rhythmus 21”7, Hans Richter’in ilk film ¢aligmasidir. “Rhythmus 23”
(1923) ve “Rhythmus 25” (1925) ile seriyi devam ettirmistir. Serinin bu ilk
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versiyonunda “Film Rhythmus” olarak da bilinir. Richter bu galigmasinda
kare formlarla denemeler yapmaktadir. Bu formlar ¢ok basitten karmagik
kompozisyonlara dogru gergevelendirilmis kareler seklinde degismektedir.
Bu etki, sinemadaki derinlik yanilsamasinin bir tiir ¢okiistidiir. Richter bu
sekillerin hareketiyle kesin bir ritim yaratmak istemekteydi. Bunu 1953’te “Film
ekraninin karesi kolayca boliinebilir ve yonetilebilir” seklinde ifade ediyordu.
Richter’e gore boliim ve pargalar “film tuvali”nin dikdortgenini form 6gesi
olarak kabul ederek daha sonra zaman i¢inde yonetilebilirdi. Yani kisaca Richter,
daha 6nce tuval ile yaptig1 seyleri ekranla yeniden inga edebiliyordu (URLG).

Gorsel 8: Bir evken soyut film olan Rhythmus 21°den bivkag sabne. Kaynak: (URL: 17)

Gorsel 9: Bir erken soyut film olan Rhythmus 21°den bivkag sahne. Kaynak: (URL: 18)
Gorsel 10: Bir evken soyut film olan Rhythmus 21°den bivkag salme. Kaynak: (URL: 19)

Showing all 7 technical specifications

Runtime 3 min (Canada)
3 min {USA)

Sound Mix Silent

Color Black and White

Aspect Ratio E e et U

Negative Format 35 mm

Cinematographic Process Spherical

Printed Film Format 35 mm

Gorsel 11: Rhythmus 21%in teknik ozelliklerinden birkag detay. Kaynak: (URL: 20)

Her ne kadar ilk soyut film olmasa da, “Rhythmus 21” 6nemli bir tarihi
deneydir. Konu iizerine ilk aragtirmalara baglamasi 1918’lerde Eggling ile
birlikte tizerinde ¢aligtigr kaydirma tiirii resimleme olan “geleneksel sovale
resminin dada reddi” (in a dada rejection of traditional easel painting) ile
baglamistir. Cizimlerini Alman Film yapim girketi U.EAlya yolladiktan sonra
iki sanat¢1 da teknik danigmanlik ald1 ve 1920°de video kamera kullanmaya
basladilar. “Rhytmus 21”in dili hareket halindeki basit gekiller ile karakterize
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edilir. Yazarin 1927°de agikladig: gibi: “Objelere ifadelerini veren filmin
dogal hareketi degil, kendi bagina diizenlenen ritmik bir hareket ki onun
iginde varyasyonlar ve titregimler sanatsal tasarimin bir pargast olarak sekil

alir” (URL7).

3.4. Ghosts Before Breakfast (1927)

1927°de Hans Richter’den Berlin’deki Gessellschaft Fur Neu Musik
tarafindan Baden-Baden’de diizenlenecek olan yillik miizik festivali igin Paul
Hindemith ile birlikte bir film yapmast istendi. Hindemith, filmin kir hayatiyla
ilgili (pastoral siir) tarzinda olmasi konusunda 1srarctydi. Zaman kisaydi
bu yiizden Richter, ¢ogunlukla, oyuncu olarak nesneleri kullandi. Kendi
sozleriyle, daha 6nce kullandigy bir yontemi uygulamaya bagladi, “dogaglama”
(URLS). “Vormittagspuk” olarak da bilinen “Ghosts Before Breakfast” sessiz,
deneysel Avantgard stilde yaptig1 besinci filmdir. Filmin kendisi simdiye kadar
yapilmis ilk gergekiistii filmlerden biri olarak kabul edilir. Richter’in Dadaizm’e
ilgisi dogrudan bu eserde gosterilmektedir. Ciinkii o zamanin gegerli sanat
standartlarini bir gizlilik ve fantazi temasi sunarak zorlamaktadir. Filmde saatler,
bacaklar, merdivenler, sapkalar ve insanlar olagandist ortamlarda tamamen
mantiksiz olaylara maruz kalir. Erkeklerin sakallar1 izleyicinin gozleri 6niinde
sihirli bir gekilde belirir ve kaybolur, sapkalar havada ugar, bir adam bag1 ¢ikar
ve havada ylizer, cay bardaklar1 kendilerini doldurur, nesneler ve karakterler
ters yonde hareket eder, erkekler sokak tabelasinin arkasinda kaybolur, vb.

ilging anlik sahneler gegmektedir (URLS).

Gorsel 12: “Ghosts Before Breakfost” filminden biv sahme. Kaynak: (URL: 21)
Gorsel 13: “Ghosts Before Breakfist” filminden bir salme. Kaynak: (URL: 22)

Tiim bu sekanslarin iginde gapkalarin ikonik gekimleri filmi klasik yapan
seydir. Ciinkii filmi sadece birbirine baglamakla kalmazlar, belirli sekanslara
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uyum saglarlar ve en azindan digerleri igin bir gergeve gorevi goriirler (URL9).
Birlestirici mantikla bir araya getirilen ugan sapkalar bu islevi, filmi bir
biitlin olarak bir araya getirmek igin siirekli ¢ekim sirasina yeniden bakarak
gergeklestirir. Bu film, fikirde ve diisiincede i¢sel deneyim igin izleyicinin
zihnini degmektedir. Goriintiiler araciligiyla gosterilen bu soyutlamalara gahit
olurken, izleyiciye sinir gerginligini serbest birakma gansi verir. Richter filmde,
gergekiistii fantezileri gostererek izleyicinin gergeklik hakkindaki bilgilerini
arttirmaya ¢aligmigtir. Bunu ritmi ve kamerayi kullanmasiyla bagarir (URLS).

4. Hans Richter’in Filmografisi

1918°de Richter, Isvegli ressam Viking Eggeling ile birlikte hareketli
gortintiiler denemeye bagladi. Sadece uzayda ve diizliikte degil, zamanin tiglincii
boyutunun da 6tesinde ritmik bir siireci gostermek igin film rulosu seklinde
resimler gelistirdiler. Bu galigma onlar1 film eserleri yaratmaya yonlendirdi ve
soyut, deneysel film yapiminda 6ncii yapti. ABD’ye gog ettikten sonra, sadece
film gekimi, yapimui veya yazimi degil ayni zamanda New York City College’daki
Film Teknigi Enstitlisi'nde 6gretim gorevlisi olarak da ¢aligmalarina devam
etti (URLS). Bir sanatg1 ve teorisyen olarak ¢aligmalari, Dada, Siiprematizm,
Yapilandirmacilik ve Stirrealizm dahil olmak tizere 20. yiizyill Avant-Garde
sanatinin tiim seminal hareketlerini pratik olarak etkilemistir. Onun vizyonu,
karma medya ve isbirlik¢i sanat alanindaki deneyimleri; resim, miizik, film
ve sanatla harmanlanmigtir.  Filmin 6nctisii olan Richter, Stanley Kubrick,
William Greaves Jonas Mekas, Shirley Clarke ve Ken Jacobs gibi biiyiik film
yapimcilarinin nesillerindendir. Richter’in olaganiistii sanat kariyeri, bir sanat
formu olarak sinemaya onciiliik ettig ve onu kurmustur (URL3).
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Gorsel 14: Hans Richter’in filmografisi. Kanynak: (URL: 23)

1921 Rhythmus 21: www.youtube.com/watch?v=FY Pb8ul QENs
1921 Early Works: https://stream.vealeyz.de/media/hans-vichter-early-works/1_hgvs9kon
1923 Rhyythmus 23: www.youtube.com/watch?y=E_s2szMVAr0Q
1926 Filmstudie: www.youtube.com/watch?y=ZXrjrr6ifME
1927 Ghosts Before Breakfast: www.youtube.com/watch?y =rTivL54u7cSw
1928 Race Symphony: wiww.youtube.com/watch?y=V3KbHIJS8FUE
1929 Everything Titrns, Everyting Resolves: www.youtube.com/watch?y=pMGDExoY EPM
1947 Dreams That Money Can Buy: www.youtube.com/watch?v =jemM903ErKQ
1958 8X8: www.vimeo.com/287740105

5. Sonug ve Oneriler

Ik kameranin icat edilip kullamlmasindan bugiine kadar gecen zaman
iginde sinema sanat1 bir ¢ok doniim noktas1 yasamugtir. Hans Richter bu
doniim noktalarinin en 6nemlilerinden birinde tarih sahnesine gtkmug, yaptigt
caligmalarla modern ve soyut sinemaya 6ncii olan en 6nemli isimler arasinda
yer almugtir. Bugiiniin gogu sinemaci ve sanatgisinin aksine o ve arkadaglar
sinemay1, giizel sanatlari sadece bir kurgu, para kazanma veya eglence araci
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olarak degil, toplumlari birlestirecek, diinyay1 degistirecek ¢ok biiyiik bir gii¢
olarak diigiinmiig ve bu yonde de kullanmiglardir.

Hans Richter’in bu diigiinceyi igsellestirmesinde 6mriiniin yarisini
savaglararas1 donemde yagamig olmasi, ¢ektigi ve gordiigii acilarin ruhunda
biraktig1 derin izlerin dogal bir yansimasi olarak da diisiinebiliriz. Fakat her
ne sekilde olursa olsun beyninde tasidigi bu felsefe ve i¢giidiiyle yaptig: her
bir ¢aligmasi sanat tarihinde ayr1 yer etmis ve kendinden sonra gelecek isimlere
hem yol gosterici hem de ilham kaynagi olmustur. Hans Richterin yaptig
caligmalar i¢inde “Rhythmus 21”in ayr1 bir 6nemi vardir. Cilinkii bu eser
diinyadaki ilk soyut sinema 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu
¢ dakikalik kisa soyut film, siyah beyaz olarak kayda alinmig ve bagindan
sonuna kadar higbir ses icermemektedir. Caliymada yine tiim stire boyunca
0ge ve ana kompozisyon olarak yalnizca kare ve dikdortgen formunda sekiller
gormekteyiz. Ne figiir, ne obje, ne de bu dortgen bigimler diginda kalan diger
sekillere filmde yer verilmemis, kompozisyon tamamen bu gekiller ve onlarin
hareketleri iizerine kurgulanmustir.

Hans Richter’in ¢aligmas dikkatle izlendiginde bu kare ve dikdortgensel
sekillerin rastgele hareket etmedigi, bir ritmi ve ahenkli bir hareketi temsil
etmeye caligtig1 agikga goriilmektedir. Sekiller bunu; belirip kaybolma veya
sag-sol, yukari-agagy, ileri-geri vb. gibi hareketlerle yaptig1 gibi siyahtan beyaza,
beyazdan siyaha gegis seklindeki renk degisikligiyle de ifade etmektedirler.
Iste filmin aslinda biitiin biiyiisii de burada yatmaktadur. Ciinkii bu izleyiciye,
sekilleri ve hareketlerini izlerken onlarin diliyle kendi sarkilarini ve hatta kendi
hikayelerini de anlattiklarini agikga hissettirmektedir.

Filmde tipki tempolu bir miizigi dinlermisgesine duragan higbir an
bulunmamaktadir. Sekiller bu tempolu sarki boyunca kareden dikdortgene,
dikdortgenden yine kareye; soldan saga vb. hareketler sergilemektedirler.
Fakat ne olursa olsun bunu bir rastgelelikten ¢ok bir ritim; 6rnegin bir kalp
atig1 gibi bir diizen iginde sergilemektedirler.

Siyah-beyaz kayda alinan ¢aligmada Hans Richter’in siyah ve beyaz
arasindaki dengeyi daima korumaya ¢alistigini da gormekteyiz. Clinkii filmin
higbir an1 tamamen siyah veya beyaz olarak stabil kalmamaktatir. Bunu yapmak
i¢in de ¢ogu zaman beyaz zemin iginde beliren siyahlar veya siyah zemin
iginde beliren beyaz sekiller kullanarak, Richter’in tonsal anlamda da bir
denge kurmaya ¢abaladig agik¢a fark edilmektedir. Tiim bunlar géz 6niine
alindiginda Richter’in eserinin isminin “Ritim 21” olmasi bizim igin gagirtic
olmamalidir. Hans Richter ¢aligmasinin baglangici igin, beyaz renkte iki karenin
ckranin soluna dogru yaptiklar1 eg zamanl bir hareketini segmig olmasi, filmine
hem benzersiz bir girig yapmasina, hem de etkileyici bir hava hava katmasina
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sebep olmugtur. Ciinkii bu sahneye girig hareket, sizi ilk anlarda ince, dikey
bir ¢izgi olarak beliren ve sonra giderek genisleyip biiyiiyen siyah bir fonun
igine dogru siiriiklemektedir. Bu hareket, sahneyi izlemekte olanlar1 da igine
cekerek adeta dipsiz bir kuyuya veya uzay bosluguna diigiiyormugsunuz
hissiyat1 uyandirmaktadir. Bu girigten sonra diger sekiller de kendilerine has
hareketleriyle sahnede belirip kaybolmaya baglamaktadir. Filmde sekiller ne
olursa olsun, hangi yone hareket ederse etsinler, hi¢bir zaman ritim ve ahenk
cizgisini terk etmiyor, bunu mutlaka izleyiciye aktartyorlar. Tlging bir sekilde
Hans Richter, filminin bitigini yine basglangigta kullandig1 bu 6zel harekete
benzer bir gekilde yapmaktadir. Bu etki filmin bize kendi iginde dairesel bir
dongti ve kurguya sahip oldugunu agik¢a gosteriyor.

Hig siiphesiz Hans Richter’in tiim ¢aligmalar1 ayr1 bir sanatsal giizellik
igerisinde kurgulanmig ve iglenmigler. “Rhythmus 21” bunlarin iginde en
giizel ve 6zel olanlarindan birisidir.

“Rhythmus 217, tamamen sessiz bigimde tasarlanarak; sesi, miizigi, hikayeyi
yalnizca ritmik hareketlerle veren; bunu basariyla yapabilen ve bunu yaparken
de kullandig1 tonsal (siyah-beyaz) dengeyi hi¢ bozmayan en giizel eserlerden
birisidir.
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Bolim 6

Arkeolojik Illiistrasyonun Gorsel Anlat1 Giicii:
Gobeklitepe Uzerinden Bir Degerlendirme

Siieda Satir Toruk®

Ozet

Bu yazida bilimsel illiistrasyonun 6nemi ve yontemleri ele alinarak, bilimsel

illiistrasyon  tiirlerinden, arkeolojik illiistrasyon ¢izimlerinin yontemleri

ve teknikleri, ilgili literatiirler dogrultusunda incelenerek aragtirilmugtir.

ilh’istrasyon cizimlerinin arkeolojik kazilarda olan 6nemi vurgulanarak,

arkeolojik illiistrasyonun, illiistratorler tarafindan hangi yontemlerle ¢izildigi

ele almmistir. Gobeklitepe kazilarinda yer alan gorsellerle ve illiistrator ¢izim
ckiplerinin gizimleri ile birlikte yeni bir ¢izim olugturulmugtur. Gobeklitepe
kazilarinda dikilitag tizerindeki sembollerin ziyaretgiler veya ziyaretgi olarak

antik yerleri gbremeyenler tarafindan anlagilir olmast igin agiklayici ve ayrintil

bir illiistrasyonun gizimlerinin uygulanmasi saglanmugtir. Gobekli tepe,Kuzey
Mezopotamya’da, bugiinkii Urfa sehrinin Kuzeydogusunda; Harran Ovasr’
nin kuzeyinde yer alan tepeliklerde bulunmaktadir. Tarihi, giintimiizden
12.000 yil oncesine kadar uzanabilmektedir. Gobeklitepe tapinaginda
birbirinden farkli betimlemelerin bulundugu dikilitaslar mevcuttur. Schmidt’in

dedigi gibi; “Peki bu tag nesneler kimi canlandirmaktadir? ... Tanrilar mu,

kotii ruhlar mi1 yoksa atalar m1?” Bu sorularin cevaplari birgok aragtirmalarla
cesitli kaynaklardan olusturulmus, Gobeklitepe *deki taglar iizerine kazinmig
sembollerde incelenerek resimlendirilmigtir. Kazilarda yer alan veya antik

bolgelerin fotograf {izerinden degerlendirmelerinde, illiistratorlerin ¢izimleri

bu sembollerin anlagilabilir olmasi agisindan oldukga 6nemlidir.

1.Giris

Bilimsel illiistrasyonlar biyoloji, botanik, ziraat, tip, zooloji, jeoloji gibi

uzmanhk alanlar igin 6gretici ve tamamlayic1 amaglarla yapilan ayrintili
resimlerdir (illiistrasyon) (Mardi, 2021, s. 203). Bilimsel illiistrasyon, biyolojik
ve fiziksel bilimlerdeki nesnelerin ve kavramlarin dogru bir gekilde tasvir

1 Ars. Gor., Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii,

suedasatir@aydin.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1418-5603.

@88 d) hipsjoi.org/10.58830)0zgurpub1 244.c5054
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edilmesidir. Genig anlamda bu meslek, vahsi yasam sanati ve tibbi illiistrasyonun
yant sira ders kitaplart ve dergiler i¢in genel illiistrasyon, ii¢ boyutlu heykel
ve taksonomik gizimleri de igerir. Bilimsel illiistrasyonlar giizel olmali ve en
tyileri sanat eseri olarak nitelendirilmelidir, ancak dogruluk her seyden 6nce
gelir. Giizel ama yanlg bir ¢izim bilim i¢in ige yaramamaktadir (Hodges, 1989,
s. 104). Bu boliimde ise, bilimsel illiistrasyonlardan, arkeolojik illiistrasyon
agisindan Tiirkiye’nin $anhurfa sehrinde yer alan Gobeklitepe kazilarindan
bazilar1 incelenerek, bilimsel illiistrasyon ¢aliymas yapilmuistir.

Mitolojide, “Gobek” ile “Tepe” kavramlart Ana Tanriga veya ilksel Ulu
Anaya kargihik gelmektedir. Herkesin anasi, dogay1 da dogurarak yaratmustur.
Dolayistyla gobek ve onun cografik karsiligi olan tepeler de doguma kaynaklik
ve besiklik eden yerlerdir. Bu yoniiyle de kutsal kabul edilmislerdir. ... “Insan”
1sembolize eden “T” bigimli tag stitunlarin da cinsiyetten arindirilmig; kadin
veya erkek olmaktan ziyade, insan1 yansitan yapilar olarak kargimiza ¢iktiklar
goriilmektedir (Ozgelik, 2020, 5.26). Gobeklitepe’nin ismi ve tag siitunlarinin
bigimlerinin bile yorumlanmas: bu kadar 6nemliyken, tag siitunlarin tizerindeki
semboller daha fazla betimleme anlatmaktadir. Bu betimlemelerin anlagilabilir
olmast igin illiistrator ¢izimleri incelenmektedir. Gobeklitepe sakinlerinin giineye
olan gogleri sirasinda iizerinde bulunduklari topraklarin semboliiniin, yani Bali
adasinin miihrii, ya da damgasi gibi islendigi anlagilmaktadir (Diizgiiner,
2010, 5.19). Ziyaretgilere, bu tiir sembolleri anlagilabilir olmasi i¢in kazilardaki
karmagikligin daha yalin veya renklendirilmis haldeki illiistrasyonlara bakarak
kafalarindaki soru isaretlerine daha gok cevap bulabileceklerdir.

2. Bilimsel Illiistrasyon Tiirlerinden Arkeolojik Illiistrasyon

Aydinlatmak ve anlagilir hale gelmek anlamina gelen Latince “lustrare”
sOzciigiinden tiiremis olan illiistrasyon, anlamina miiteakip iletigimi
kolaylagtiran bir unsur olarak insanlik tarihi boyunca her donem benimsenmistir.
Illiistrasyonlar, yer aldig1 mecralar degisse de varhgini siirdiirmeyi basarmuis bir
iletisim unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Magara duvarlarinda, el yazmasi
eserlerde, basili iglerde, gesitli reklam ¢aligmalarinda, tablolarda ve dahasi
tarkl1 sanal evrenler dahil hemen hemen her yerde illiistrasyonlar karsimiza
ctkmaktadir. Ambrose ve Harris’e gore; illiistrasyon “Orneklendirmek siislemek
va da agitklamak amaciyla yapilan resimleme ¢alismasidir” (2012, s.141).

Bir kigisel bilgisayar, yazilim ve ¢evre birimleri kullanarak, bir bilimsel
illistrator artik sunlari olugturabilir veya yapabilir:

1. Yayinlar, sergiler, slayt sunumlari, animasyonlar, televizyon ve multimedya
igin iki ve {i¢ boyutlu goriintiilerde siyah beyaz ve renkli illiistrasyonlar
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2. Broyiirler, kitaplar ve sergiler i¢in metin ve illiistrasyonlarla diizen ve
grafik tasarim

3. Dizgi, tasarim ve renk ayrimi; Fotograf rotuglama ve ozel efektler
4. Televizyon ve film yapimi i¢in ses ve video kaydi ve diizenlemesi
5. Muhasebe, kelime iglemci, veri tabanlar, elektronik posta ve faks iglemleri

6. Programlama ve multimedya prodiiksiyonu (Wood ve McDonnell,
1994, s. 145).

Bilimsel illiistratorler, bilimsel bilgi ve kegiflerin iletilmesinde gok 6nemli
bir rol oynarlar. Sanatsal yeteneklerini bilimsel prensip ve tekniklere dair derin
bir anlayisla birlegtiren son derece yetenekli sanatgilardir. Cizimleri araciligryla
bilim insanlarina, aragtirmacilara, egitimcilere ve genel halka karmagik bilimsel
kavramlar1, yapilar1 ve siiregleri gorsellegtirmelerine ve anlamalarina yardimen
olurlar (Simmons, s. 2). Bilimsel illiistratorler, {iniversiteler, arastirma
kurumlari, miizeler ve yaymevleri de dahil olmak iizere gesitli ortamlarda
caligirlar. Kadrolu personel veya serbest galigan olarak istthdam edilebilirler.
Caligmalari, bilimsel bilginin ilerlemesi ve bilimsel bilgilerin genis bir kitleye
yayilmasi igin hayati 6nem tagir (Ag.e., s. 3).

Bilimsel illiistrasyonlar, tiirleri ayirt etmek igin ¢ok 6nemlidir; 6rnegin,
hastalik tagtyan sivrisinekler, ekonomik 6neme sahip su hayvanlari, yabani ot
olarak kabul edilen bitki tohumlari veya tarimsal ve tibbi 6neme sahip bitkilerdir.
Askeriye igin, tropikal ortamlarda kaybolan personel tarafindan kullanilan
iskambil kartlarina yenilebilir ve zehirli bitki ve hayvanlar resmedilmigtir. Tibbi
cizimler, yeni ameliyatlarin nasil yapildigini, evcil hayvanlarin ve insanlarin
anatomisini agikhiga kavusturur. Genellikle, bilimsel ¢izer olan kisi, bu alani
sanat ve bilim ilgi alanlarinin ideal bir birlesimi olarak bulur. Cogu zaman
sanatgl, bilim insaninin gézden kagirdigi 6nemli bir 6zelligi gortir (Hodges,
2003, s. 11).

Ilk arkeolojik gizimler bugiin alisilagelenden ¢ok daha az geleneksel ve daha
“sanatsal” olarak ¢izilmis ve estetige daha fazla vurgu yapilmugtir. Bazilari,
eserlerin tasvirlerini metin igin gorsel destek ve dekorasyon olarak kullanilmugtir
(Banning, 2000, s. 277).
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Gorsel 1: E.B. Banning, 2000, Illustration of vessels from British and Irish
archaeological sites.

Gorsel 1’de gortildiigii tizere, antik mimari, ganak ¢dmlek, metal eserler ve
heykellerin bir¢ok illiistrasyonu, ¢ogu durumda hasar gormiig veya ortadan
kaybolmug arkeolojik buluntular igin yararl kanitlar saglamaktadir. Tiim
cizgilerin arkeolojik illiistratorleri, bir dizi gelenege bagli kalirken, ayni zamanda
¢izim stilinde de 6nemli 6lgtide degisiklik gosterir (Banning, 2000, s. 278).

1925 yilina bakildiginda, Nina Norman de Garis Davies, Misir anitlarini
belgelemeye basladiginda, renkli fotograf¢iligin ortaya ¢ikmasindan
oncesindedir. Bu nedenle amaglari, duvar resimlerini miimkiin oldugunca
aslina sadik kalarak hem iislup hem de o sirada var olduklar1 durumda
kaydetmektir. Renkli fakslarda, Nina eski sanatgilarla ayni renk tonlarini
kullanmig ve hatta orijinalin yoniinii ve tarzini taklit eden fir¢a darbeleriyle
boyadiginda hasarh alanlar neredeyse fotograf kalitesinde iglenmistir (Strudwick,
2004, s. 2) (Bkz. Gorsel 2).
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Gorsel 2: Nina de Garis Davies, Women at a Banquet (TT100°den venkli fiks,
Metvopolitan Museum of Art, 1925).

Bir sahnenin renkli veya ¢izgili bir kopyasini olugturmanin ilk adimu,
duvara bir kalem izi stirmek olmugtur. Temel malzemeleri, ortalama 90 X
50 c¢m boyutlarinda aydinger kagitlar halinde olugturulmustur. Bir resme
doniistiiriilmesi igin amaglanan kagit veya kartona aktarilarak ve grafit
(karbon) kagit kullanilarak yapilmustir. Nina, daha sonra istenen alanin etrafina
dikdortgen bir kenarlik gizerek ve muhtemelen aktarilan bazi gizgileri kursun
kalemle gelistirmigtir. Daha sonra geri kalanin1 gozle ama duvarin 6niinde
boyamugtir. Isik normalde aynalar ve difiizorler tarafindan saglanarak; birkag
ayna kullanarak resimleri tamamlamistir (Strudwick, 2004, s.2) (Bkz. Gorsel
3). Metinleri temsil ederken, hasarli alanlar bir doku dolgusu ile gosterilir veya
tek agirlikli ana hatlarla gevrelenmektedir.
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Girsel 3: Pl. XX. Teknede Cekilerek Olenler (Metropolitan Sanat Miizesi, TT100’den
venkli fiks).

Sanatginin ¢aligmalarinin bagarisinin anahtari, boya uygulama yontemidir.
Resmin birgok yoniinii yeniden iiretmenin en iyi yolunun, orijinal ressamla
aynt renk dizisini kullanmak oldugunu bulmusgtur. Béylece, viicut renginin
kismen gortilebildigi beyaz bir clippe giyen bir erkek figiiriinii boyarken, arka
plan1 boyar, viicut igin diiz bir renk alan1 uygular, ciibbe i¢in beyazin tizerine
kirmuziy1 gizerdi. Kahverengi taslak, kadim ressamin yaptig1 gibi, daha fazla
arka plan rengi uygulayarak figiirii temizlemektedir. Ancak Nina bir sahnedeki
hasar taklit etmeye karar vermemis, bunun yerine onu ‘belirsiz yikamalar’
kullanarak kaydetmenin bir yolunu gelistirmistir. Deliklerin dokusunu ve
bilesimini gosteren, ancak resmin izleyicisini rahatsiz etmeyen, orijinal
duvardaki gatlaklar dikkatlice ¢izilmis ve genellikle ti¢ boyutlu gortinmiistiir
(Strudwick, 2004, s. 3).
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Gowsel 4: Levha 157, Givis, Sabne 14.

Ilk olarak 19. yiizyilda kesfedilen Pay ve Raia’min mezari, 1994 ve 1998
yillar1 arasinda EES/Leiden Ulusal Antik Eserler Miizesi ortakligindaki kazi
caligmalariyla ortaya ¢ikarilmig ve kayit altina alinmigtir. Gorsel 5’teki sahne
Geoftrey T. Martin tarafindan, baz istisnalar diginda Marteen J. Raven
tarafindan kopyalanmustir.

Gorsel 5: Levha 25, Sahne 14, sol.

“Duvar resimlerinin tasvirlerinde belirtilen baz1 detaylar ara sira ¢izgi
gizimlerde goriinmemigtir. Bunun nedeni, kesifleri ile kayit an1 arasindaki
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aralikta resimlerin pargalarinin kaginilmaz olarak kaybolmasidir. Hem renkli
hem de siyah beyaz olarak tam bir fotograf kayd: ve agiklamalar her zaman
bunlarla kontrol edilmistir. Yazitlar, ilk elden [Jacobus van Dijk] tarafindan
kopyalanmigtir” (Raven, 2005) (Bkz. Gorsel 5). Kazidaki betimlemelerin
anlagilabilir olmas1 agisindan Gorsel 6°da goriildiigi tizere kazidaki renk
tonlarin1 kullanarak orijinalin yoniinii ve tarzini taklit eden programdaki
firca darbeleriyle boyayarak hasarli alanlarla birlikte detayl bir illiistrasyon
olugturulmugtur. Geleneksel yontemlerle cizilen arkeolojik illiistrasyonlar,
gelenekselligi 6n plana gikaracak, arkeolojik illiistrasyonda dijital boyuta
tagimak amaglanmugtir.

0 50 mm

Girsel 6: Hayvan Figiirlii Arkeolojik Illiistrasyon (Collett, 2012, s. 39).

Urdiin’den hayvan figiirlii kap: Bu nesnenin karmasik formunu gostermek
igin birden fazla cephe ve plan goriiniimii birlestirilmistir. (Ann Searight/
Britanya Miizesi) (Collett, 2012, s. 39). Arkeolojik illiistrasyon ¢izimi
uygulanarak, antik degeri olan bir nesnenin farkli agilar1 gorsellestirilerek,
nesneye kars1 farkli bir bakig agis1 izlenimi uyandirmaktadir. Bir miizede
alan darligindan dolay, arka yiizii goriilemeyecek bir nesnenin farkli bakig
agilarindan goriis elde edilmigtir (Bkz. Gorsel 6).

3. Gobeklitepe Kazilart ve Arkeolojik Illiistrasyon

Biitiin illiistrasyon ¢egitleri iginde insanin hayatta kalmasini, ilerlemesini,
evrendeki yerini, varoluguna dair sorularini ve 6tesini aragtiran bilimi agiklamast,
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aktarmasi ve yaymasi ozelligiyle bilimsel illiistrasyonun diger illiistrasyon
tiirlerinden ayirdig: soylenebilir. Tip, botanik, astronomi, biyoloji, kimya,
arkeoloji, miithendislik, zooloji ve doga bilimleri bilimsel illiistrasyonun
yaygin kullanildigr bilim alanlarinin baginda gelmektedir (Erarslan, 2024,
s. 207).1995 yilinda Sanlrfa Miize Miidiirliigii bagkanlhiginda ve Alman
Arkeoloji Enstitiisi’nden Arkeolog Harald Hauptmann’in danismanhiginda
ylizey aragtirmalart yapilmig ve 1996 yilindan 2006 yilina kadar $anlurfa
Miize Midiirliigii bagkanlhiginda ve Alman Arkeoloji Enstitiisi’'nden Arkeolog
Klaus Schmidt danigmanhginda kazi ¢aligmalari stirdtirtilmiistiir (Rizvanoglu,
2008,s. 7).

Jesy wn  Gibekli Tepe 2004

i
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Gorsel 7: Kazw alanlarin gosteren genel plan (Schmidt, 2007, s.11).

Yaklagik 12.000 y1l 6nce, Firat ve Dicle Nehirleri arasinda kalan bolgede,
insanlik tarihinin en 6nemli degisimlerinden biri yasanmaktaydi. Insanoglu,
avci-toplayici bir yasam tarzindan, yerlesik hayata, giftgi-liretici diizene gegmek
tizereydi. Binlerce yil 6ncesinin avcr toplayicilarinin bu gegis doneminde,
sandigimiz gibi miitevazi ve basit bir yagam tarziyla yetinmemis olduklarinin,
aksine, gorkemli bir evre yagadiklarini, Gobeklitepe’de bize biraktiklari izlerde
gorebiliyoruz. Gobeklitepe’nin etkileyici anitsal buluntular yetkin bir tag
is¢iligini yansitmakta, tag iizerine kabartma teknigiyle yapilarak aktarilan
motiflerin igerik zenginligi ise karmagik bir diisiinsel diizeye ulagildigin
gostermektedir (Schmidt, 2007, s.11).
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Gorsel 8: D Yapisvndaki giiney dikilitasmmn dogudan goviiniisii (Ruzvanoglu, 2008,
s.15).

Gobeklitepe’deki (“T” seklindeki dikili taglar) iizerinde bulunan kabartmali
yabani hayvan ve bitki figiirleri diinyada heykeltraglik ve plastik sanatlarinin ilk
ornegi olarak kabul edilmektedir. Yani gliniimiiz resim sanatinin taga kazinarak
yapildig1 en eski resimler Gobeklitepe’ de yapilan resimlerdir (Rizvanoglu,
2008, s. 15).

Gobeklitepe’deki T bigimli dikilitaglarin tizerindeki kollar, eller ve kemerler
gibi al¢ak kabartmalar, bunlarin stilize insan tasvirleri oldugunu ima etmektedir.
Bu dikilitaglarda ayrica geometrik sekiller ya da farkli semboller olabildigi gibi,
gogunlukla yabani hayvanlarin betimleri yer almaktadir. Dikilitaglar tizerindeki
oymalarin bir hikdyenin unsurlar1 olmas: muhtemel ancak bu hikayeyi
¢ozebilmek ¢ok zordur. Bilinen olarak, dikilitaglarda goriilen hayvanlarin,
bolgede avcr toplayicl insanlarla birlikte var olan, akrep, yilan, aslan, tilki,
leopar, yabandomuzu gibi ¢ok sayida yabani hayvani iermektedir (Ertugrul,
2024, s. 153).
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3.1. Gobeklitepe Dikilitaglarinin Arkeolojik Cizimleri

3,

ANGRARAS
ARV
AR

Gorsel 9: Gobeklitepe'de , A yapisindaki 1 numarals dikilitasm dizerindeki yian’
belivtmek igin gizilen avkeolojik cizim (Collins, 2014, s. 56).

Gobeklitepe’nin dikilitaglar tizerine yontulmus olan yilanlar, psikotropik
(ruh halini degistiren) veya soporifik (uyku veren) ilaglarin ilaglarin diigsel
etkilerini mi temsil eder? Boyle olmasi miimkiindiir, ¢iinkii Schmidt’in de dedigi
gibi, burada bulunmus olan biiyiik bazalt kaseler ilaglarin hazirlanmasinda
kullanilmug olabilir (Collins, 2014, 5.56).
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Gorsel 10: A yapisindaki 1 numarals dikilitas (Schmidt, 2007, 5.177).

Dikilitag 1’in On yiiziinde seritler arasinda gok sayida yilan kabartmasi
goriilmektedir. Ilging olani ise, yukar1 dogru kivrilarak ilerleyen yilanin
sadece Dikilitag 1’de tespit edilmig olmasidir. Dikilitagin yiiksekligi 3,15 m’yi
bulmaktadir (Schmidt, 2007, s. 176). Yilanlardan meydana gelen ag, onun
hemen altinda ise dort ayakl bir hayvan, biiyiik olasilikla bir kog kabartmasi
goriilmektedir (Schmidt, 2007, s. 177) (Bkz. Gorsel 10).

Gorsel 11: C Yapisv'ndaki Dikilitas 12 (Schmidt, 2003, s.188 ).
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C Yapisrndaki Dikilitag 12’ nin sag yiizeyinin tiimii kabartmalarla doludur.
Dikilitagin baginda ise biiyiik olasilikla, parmaklik desenli bir agin 6niinde
duran kuslar betimlenmistir; onun altinda ise erkek yaban domuzu ve bir
tilki goriilmektedir. Tilki kabartmasi, daha sonra buraya eklenen kabartmanin
biiyiik boliimiinii kapattig igin sadece boyun kismina kadar agiga ¢ikartilmistir
(Shemidt, 2003, s. 188) (Bkz. Gorsel 11).

4. Yontem

Giintimiiz igerik yayin platformlarinin yetenekleri, ¢ok yiiksek kaliteli
dijital resim ve dijital illiistrasyon igerigi tiiketimine yol agacak ve daha da
onemlisi, dijital resim ve dijital illiistrasyonun yalnizca kendi aralarinda
degil, dijital goriintiileme, dijital ses, dijital video ve 13D gibi diger yeni
medya tiirleriyle de birlestirilmesine olanak saglayacaktir. Bu, dijital resim
caligmalartyla “daha 6nce hi¢ yaganmamig” kullanici arayiizii tasarimlart ve
muhtesem kullanic1 deneyimleri yaratilabilecegi anlamina gelir (Jackson,
2016, s. 208). Jackson’in (2016) belirttigi dijital medyanin birlestirici giicii
referans alinarak; arkeolojik verilerin bazilari, bilimsel illiistrasyon disiplini
gergevesinde yeniden kurgulanmugtir.

5. Bulgular

Tlk arkeolojik gizimler giiniimiize gore daha az geleneksel ve daha “sanatsal”
olarak ¢izilmig ve estetige daha fazla vurgu yapilmistir. Giintimiizdeki bu
gelenekselligin amaci arkeolojik kazilarin gizimlerinde 6ziind, farkliligin
kaybetmemesidir. Giiniimiizde arkeolojik ¢izimlerde goriilen nesne, ¢izim ne
olursa olsun canl bir gekilde nasil goriiniiyorsa o sekilde illiistrasyon seklinde
aktarilmigtir. Buradaki amag ise illiistrasyonun ger¢ekte gortinen kazilardan
farkli olmamasidur.

Ornegin; 43 Numarali Dikili Tag ta kugun Gobeklitepe tag siitunlarindaki
yerlerinden hareketle, burada bu kus-varhiginin eline 151k topu tagimast,
onun tanrisal ozellikler tagidig1 veya tanrilar diinyasiyla baglantili oldugunu
gostermektedir. Bu tiir tasvirleri vurgulamak adina ve 6ne ¢ikarmak igin
bilimsel illiistrasyon ¢izilmektedir. Bilimsel illiistrasyon, bilimle sanatin bir
araya getiren bir alandir. Bu alan bilgileri gorsellikle zenginlestirmek oldukga
verimlidir ve bu alan1 kullanmak oldukg¢a 6nemlidir. Cesitli bilimsel alanlardan
illiistratorler, bilimsel illiistrasyon ¢izimleriyle bu alan1 zenginlestirmislerdir.

Paleontoloji, kazilardan, Tarih 6ncesi kiiltiirlerin kalintilarinin giiniimiiz
ava ve toplayicr kabileleri tarafindan iiretilen etnografik malzemelere, eski
yazitlardan insan biyocogratya galigmalarina degin eski kiiltiir varliklarina
dayanan bir inceleme alanidir. Tarih 6ncesi donemin gelecek nesillere
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aktarilmasinda tarihi bir kaynak niteligi tasimasi sebebiyle 6nemli bir yeri
bulunmaktadir (Tiirkmen, 2021, 5.10).

5.1. Gobeklitepe Kazilarinin Anlagilir Olmas1 Agisindan Djjital
Illiistrasyon Uygulamast

Grafik tablet- bilgisayar programlarinda ¢izim yapmak igin, kalem ve
tablet fareye gore daha kolay ve rahat olabilir. Wacom (www.wacom.de) gok
iyi {irtinler iiretmektedir. Agagida Huion gibi daha ekonomik markalar da
mevcuttur (Collett, 2017, 5.9).

Gorsel 12: Grafik Cizim Tableti (Collett, 2017, s. 9).

Dikilitag 33’tin karin yiiziinde, gelen yilanlarin kafalariyla dikey bir resim
dizisi olugturarak iki taraftaki genis yiizeyleri ¢er¢eveledigi sahne soluk
kesicidir. Hayvanlar ve soyut motifler tag iizerine oyulmus ve dikey bir diizende
stralanmugtir. Dikilitag 33’in i¢ tarafini yukardan asagiya dogru inceledigimizde;
pek ¢ok dikilitagta oldugu gibi T bagin 6n yiizii bos, govde yiizeyinde ise,
kenardan devam eden seritler goriilmektedir. Orta alan ise derinlestirilmis ve
boylece kenarlardaki ¢ikintilardan dikey devam eden geritler elde edilmigtir
(Schmidt, 2007, s. 159). Boliimdeki arkeolojik illiistrasyon gizimler, Ipad Pro
Tablet ile Procreate programinda ¢izilmisgtir.
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Gorsel 13: Klaus Shemidt, Gobeklitepe 33 Numavaly Dikili Tas (Shemidt, 2007, s. 213).

Dikilitag 33’tin  6n yiiziinde dikey olarak, aralarinda 6riimcek ve yilan
bulunan hayvanlar ve isaretler yer almaktadir (Shemidt, 2007, s. 213).
Makalede uygulama olarak; Gobeklitepe dikilitaglarinin belli bir kismi igin
Gorsel 13’te goriilen taslak ¢izimleri ayrintili bir gekilde dijital illiistrasyona

doniistiiriilecektir.

Gorsel 14: Siiedn Satw Toruk, Gobeklitepe, 33 Numaralr Dikili Tos Taslak Cizimi
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Gorsel 14°te goriildiigii gibi fotograftaki nesneleri belli edecek sekilde
taslak halindeki ¢izimi uygulanmistir.

Gorsel 15: Siiedn Satw Toruk, Gobeklitepe, 33 Numaraly Dikili Tos Dijital Tlliistrasyon
Cizimi

Makaledeki uygulamada kazidaki dikilitaglarin anlagilabilir olmasi agisindan,
Gorsel 13’ teki dikilitag fotografindaki renk tonlari kullanilarak orijinale yakin
diizeyde bir dijital illiistrasyon Gorsel 15 teki gibi ¢izilmistir. Dijital illiistrasyon
cizilirken dikkat edilmesi gereken en biiyiik kisim tagtaki golgelerin vurgulanmig
olmasidir. Ornegin bu dikilitagin fotografi agik renktedir. Fotograf iizerinden
cizildiginden dolay1 renk oynamasi yapilmamugtir. Fakat vurgulanmasi gereken
kisimlar1 daha koyu veya agik renk yapmak gerekmigtir.

insan basim andiran
daire
Kuslar

Bassiz insan

Gorsel 16: Fuat Diizgiiner, Gobeklitepe, Sekil-7: 43 Numarals Dikili Tag,
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Dikilitag resimlerini miimkiin oldugunca aslina sadik kalacak gekilde
illiistrasyon uygulamasi yapilmasi amaglanmuigtir.

Gorsel 17: Sekil-7: Kugu takunyildizinm iizerine yerlestivilmis Gobeklitepe’nin Akbaba
Dikilitasi, 43 Numarals Dikili Tos.

2006 kazi1 sezonu sirasinda bulunan, D Yapisrna ait 43 numarali dikilitagin
akrebi gergekten Scorpius takim yildizini temsil ediyorsa, dolayisiyla da
ekliptikle Samanyolu’ndaki Biiyiik Yarik’in kesistigi yerin semboliiyse, o zaman
bu dikilitagin tist kismindaki eklemli kanatli ve palyago ayakli akbaba bu kozmik
tabloyu tamamlar. Akbabanin kanatlari, basi, boynu ve bedeni taidiktir, glinkii
Kugu takimyildizinin siluetini mitkemmel bir sekilde olugtururlar; akbabanin
bagt Deneb’in konumundadir, agik kanatlar1 da gokyiiziindeki kargiliginin
11.500 yil 6nceki goriiniimiine denktir (Gorsel 17). Tlk olarak Rus Ermeni
(Slavon) Universitesinden Profesér Vachagan Vahradyan tarafindan saptanan
bu benzerlik, oldukga ilgingtir ve bir rastlanti olmas1 zordur (Collins, 2014,
s. 145).
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Gorsel 18: Siiedn Satw Toruk, Kugu takunyddizinmn dizevine yerlestivilmis
Gobeklitepe’nin Akbaba Dikilitast, 43 Numavaly Dikili Tas Taslak Cizimi

Gorsel 18’ de goriildiigii gibi fotograftaki nesneleri belli edecek sekilde taslak
halindeki ¢izimi uygulanmigtir. Karmagikliga yer vermemek igin, dikilitagin
karmagik yapisindan arindirilarak gizilmistir.
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Gorsel 19: Siieda Satw Toruk, Kugu takimyddizinmn dizevine yerlestivilmis,
Gobeklitepe'nin Akbaba Dikilitagi, 43 Numaraly Dikili Tas Dijital Illiistrasyon Cizimi

Gorsel 197 daki dijital illiistrasyon gizimi uygulanirken; 6ncelikle koyu olan
bolgeler belirginlestirilmistir, sonrasinda ise aydinlik olan kisimlar gizilerek
vurgulanmasi gereken kisimlara 6ncelik verilmistir. Son olarak da tagin arka
plan rengi tamamlanmigtir. 33 Numarali Dikili Tag ve 43 Numarali Dikili
Tag’a baktigimizda bulunduklari agilarda fotograflari ¢ekildiginde bulunan
1tktan dolay1 farkli renklerde gizilmigtir. Taglar da bigim olarak farklidir fakat
bu taglarin egsiz oldugunu 6ne gikarmustir.

Uygulamada, 33 Numarali Dikili Tag ve 43 Numarali Dikili Tag igin
kullanilan arag¢ geregler olarak oncelikle taslak igin brush teknigi ile dijital
¢izim uygulanmustir. Arkeolojik illiistrasyon ¢izimi i¢in de brush materyali
ile dijital ¢izim uygulanmistir.

Arkeolojik illiistrasyon, zengin bir uygulama ve ilke gelenegine sahiptir.
Bunlardan bazilar1 artik gerekli veya uygun degildir; bazilar1 disiplinin
ilerlemesine ve evrimine engel teskil etmektedir; bazilar: ise biiyiik 6lglide
kullamlmamis ve kesfedilmemis durumdadir. Arkeolojik illiistrasyona yeni bir
yaklagim, arkeolojik illiistrasyonun gu anda ne oldugu ve neye sahip oldugu
konusunda kapsamli bir incelemeyi i¢ermeli, ayni zamanda yeni yonleri ve
uygulama ve teori yollarini aragtirmalidir. Gegmisteki uygulamalara hig atifta
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bulunmadan yeni teknikleri benimsemek yeterli degildir (Hodder, 2017,
s.143-144).

Sonug

Bu boliimde, bilimsel illiistrasyon alanlarinin 6neminden bahsedilerek,
arkeolojik illiistrasyon 6rnekleri incelenmis olup, Gobeklitepe’nin dikilitaglarinin
iki ornegi ile dijital bilimsel illiistrasyon ¢izim uygulamasi taslak gizimlerle
birlikte tamamlanmigtir. Gobeklitepe’deki arkeolojik illiistrasyon kazi
caligmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan kazilarin detayl bir gekilde anlagilir olmasi
igin ¢izilmistir. Anlagilir olabilmesi agisindan detaylandirilmig ve fotogratta
ortaya ¢gtkmayan detaylar vurgulanmustir.

Gergek anlamda bilimsel bir illiistrasyon, zihnin bir bilim dalindaki bir
kavrami veya yasay1 kavramasini saglamak igin, 6niine farkl bir bilim dalindaki
bir kavramui veya yasay1 koyarak ve zihni, iki bilim dalindaki kargilik gelen
tikirlerde ortak olan matematiksel bigimi kavramaya yonlendirerek, gergek
olaylarin fiziksel dogas: arasindaki farki gimdilik hesaba katmadan yapilan
bir yontemdir. Boyle bir 6rneklemenin dogrulugu, karsilagtirilan iki fikir
sisteminin gergekten ayni matematiksel sinifa ait olup olmadigina baghdir.
Bu kosul yerine getirildiginde, illiistrasyon sadece bilimi keyifli ve kolay bir
sekilde 6gretmek igin uygun olmakla kalmaz, ayn1 zamanda iki fikir sistemi
arasindaki bigimsel benzerligin taninmasi, her bir sistemi ayr1 ayr1 inceleyerek
elde edilebilecek olandan daha derin bir bilgiye yol agar (Maxwell, 2016, s.
219). Bilimsel illiistrasyon, kesfedilecek bir bilimi ortaya ¢ikarabilen bir gorsel
anlatim aracidir. Bu anlatim araci gegsitli teknik ve yontemlerle tiretilerek, farkl
bir gorsel ag1 sunmaktadir.

Cesitli kaynaklarla birlikte arkeolojik gizimler ve tarzlar incelenmigtir.
Incelenen sonuglar dogrultusunda arkeolojik gizimlerin fotografta goriilmeyen
detaylari ile arkeolojik kazinin bulundugu yere gidemeyen ziyaretgiler igin
anlagilir bir gorsel zenginlik haline gelmistir. Bu gorsel zenginlikle birlikte
arkeolojik illiistrasyonla ilgili bilgi sahibi olabilme ve arkeolojik alanlari, farkll
bir agidan gosterebilme haline gelmistir. Bu gorsel anlati giicti, ilgili literatiirler
ve ornekler dogrultusunda gosterilmeli ve paylagiimahdur.
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