Bolum 1

Imgeyi Yeniden Yazmak: Grafik Tasarimda
Fotograt ve Metnin Elegtirel Birlikteligi
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Ozet

Bugaligma, grafik tasarimin postmodernsiiregle birlikte estetik bir organizasyon
bigimi olmaktan ¢ikip toplumsal ve kiiltiirel bir elestiri mekanizmasina
doniistimiinii incelemektedir. Aragtirmanin temel amaci, fotografin sundugu
“nesnel gergeklik” iddiasinin, grafik tasarimin kurgusal miidahalesiyle nasil
sarsildigini ve yeni anlam katmanlarinin nasil inga edildigini ortaya koymaktir.
Bu kapsamda, fotografik imgeye eklenen metin araciligryla nasil bir direnis
ve elestiri aracina doniistiigii tartisilmaktadir. Arastirmada izlenen yontem,
nitel aragtirma desenlerinden betimsel analiz ve gorsel retorik ¢oziimleme
tizerinedir. Kuramsal ¢ergeve, Roland Barthes’in fotografik imgenin gok
anlamliligint (polisemi) denetim altina alan “ankraj” (sabitleme) kavrami
tizerine inga edilmistir. Metnin fotografin sundugu ham veriyi nasil manipiile
ettigi ve izleyiciyi belirli bir ideolojik okumaya nasil yonlendirdigi bu kuramsal
zemin tizerinden ¢oziimlenmektedir. Aragtirma amagh 6rneklem yontemiyle
segilen Lorna Simpson ve Barbara Kruger’in eserleri, metin-imge hiyerarsisi,
tipografik tercihlerin ideolojik iglevi ve anlam kaymalari gibi kriterler tizerinden
incelenmektedir. Simpson’in anlatisal bogluklar1 goriiniir kilan metinleri ve
Kruger’in reklam estetigini tersyiiz eden tipografisi kargilagtirmalr olarak ele
alinmaktadir.

1. Giris: Fotograf, Metin ve Anlamin Ingast

Tasarimda kelimeler ve imgeler birbirleriyle oldukga iliskili ve yeni anlamlar
inga edebilen, gercegi carpitip yeni baglamlarda var olan yapidadir. Eskiden
gorseller metinleri destekleyen bir yapidayken, artik metinler gorselin anlamini
belirleyen bir statiide yer almaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Roland Barthes
(1977), geleneksel illiistrasyon mantiginin tarihsel bir kirilmaya ugradigin
belirterek, imgenin artik metni agiklamadigini, aksine metnin imgeye
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eklemlenen ve onu ikincil anlamlarla “yiikleyen” asalak (parasitic) bir mesaj
islevi gordiigiinii savunur. Barthes’e gore bu yeni hiyerarside metin, imgeyi
ylicelten, dramatize eden veya rasyonellestiren otoriter bir miidahale bigimine
doniigmiistiir (s. 26).

Fotograf, optik bir kayit olarak diinyay: tiim yalinhgiyla 6niimiize serse
de, sundugu bu gorsel yogunluk ayni zamanda bir sessizligi i¢inde barindirir.
Fotografin bu dilsiz dogasi, Susan Sontag’in (1977, s. 23) da belirttigi gibi,
imgeyi tek bagina bir hakikat temsilcisi olmaktan ¢ikarip metin aracihiiyla
yeniden kurgulanmaya agik bir yorum nesnesine doniigtiiriir. Sontag’a gore
totograt sadece bir kanit sunar; ancak bu kanitin anlami ancak kelimelerle
inga edilebilir.

Sanatsal iiretim alanlarinda metin ile gorsel iligkini tam anlamiyla
kavrayabilmek adina Barthes’in gelistirdigi ‘Gortintiiniin Retorigi’ yaklagiminda
bahsettigi ‘ankraj (sabitleme)’ ve ‘role (aktarma)’ kavramlarini anlamak gerekir.
Filomythos (2021) tarafindan yayimlanan incelemede belirtildigi tizere; ankraj
islevi, goriintiiniin sahip oldugu dogal ¢ok anlamhilig (polysemy) sinirlandirarak
izleyiciyi belirli bir yorum alanina hapseden bir kontrol mekanizmasidir. Bu
stiregte metin, gorseldeki belirsizligi ortadan kaldirarak anlami adeta bir ¢apa
yardimiyla belirli bir noktada sabitlemektedir. Ornegin, bir gida reklamindaki
ham igerikler (makarna, peynir), yanlarina eklenen “Italyan Mutfagmimn Kalbi”
gibi bir sloganla ulusal bir kimlik zeminine “demirler”.

Diger taraftan, role iliskisi metnin ve goriintiiniin birbirini tamamlayarak
anlamu ileriye tagidigr daha dinamik bir diyalektik sunar. Filomythos (2021)
bu yapinin 6zellikle ¢izgi roman ve sinema gibi anlatisal mecralarda, gorselin
tek bagina iletemedigi duygusal veya zamansal verilerin metin araciligiyla
eklemlenmesini sagladigini vurgular. Barthes i¢in bu kavramlar teknik bir
ayrimin Otesinde, izleyicinin konumunu belirleyen stratejik miidahalelerdir;
ankraj anlami1 “kapatma” ve denetleme egilimi tagirken, role anlami “agma”
ve anlatiy1 zenginlestirme iglevi goriir.

Barthes, “Image-Music-Text” isimli eserinin “Goriintiiniin Retorigi”
boliimiinde ankraj ve role kavramlarini ayrintili olarak agiklar. Buna gore,
ankraj goriintiiniin ¢ok anlamhligini sinirlayarak kasitli olarak yonlendirir.
Metin, goriinen nesnelerin ne oldugunu tanimlayarak (adlandirma iglevi) ya
da yorumu belirli bir ideolojik ve kiiltiirel yone ¢ekerek anlamlarin gogalmasina
engel olur. Bu duruma 6rnek olarak, reklamlarda metnin izleyiciyi 6nceden
segilmis olumlu bir anlama yonlendirerek imgenin olumsuz veya istenmeyen
cagrisimlarina engel olmasi soylenebilir. Role iligkisinde metin, goriintiiniin
anlamini yalnizca sinirlamakla kalmaz, ayn1 zamanda eylemi ileri tagir ve
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goriintiiniin kendi bagina veremeyecegi ek bilgileri sunar. Bu etkilegim tiirti
ozellikle ¢izgi romanlarda ve filmlerde yaygindir (1977, s. 39-41).

Bu ¢alisma, grafik tasarimin postmodern siiregte evrildigi elestirel dili, imge
ve metin arasindaki diyalektik iligki tizerinden ¢oziimlemeyi hedeflemektedir.
Aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz ve gorsel retorik
¢oziimleme teknikleri kullanilmustir. Kuramsal ¢ergeve; Roland Barthes’in
gostergebilimsel yaklagimi, 6zellikle de fotografik imgenin gok anlamliligini
(polisemi) denetim altina alan ankraj kavramui iizerine inga edilmistir.

Caligmanin 6rneklemi, fotografin nesnel otoritesini grafik miidahalelerle
sarsan sanatgilar arasindan amagh 6rnekleme yontemiyle secilen Lorna Simpson
ve Barbara Kruger’in eserlerinden olugmaktadir. Analiz siirecinde; tipografik
hiyerarsi, metin-imge mesafesi ve fotografin sundugu “an”in metin araciligiyla
ugradigr anlam kaymalar1 temel ¢oziimleme kriterleri olarak belirlenmistir.
Bu yontemsel yaklagimla, tasarimin sadece bir organizasyon bigimi degil,
yerlesik anlamlar1 yapisokiime ugratan bir “gorsel yazarlik” pratigi oldugu
ortaya konulmaktadir.

2. Lorna Simpson: Bedensel Geri Cekilme ve Anlat1 Boslugu

1960 yilinda Amerika dogumlu fotograf sanatgist Lorna Simpson, kirk yili
agkin sanat yagaminda ¢ogunlukla irk ve cinsiyet konusunu gogunlukla Afrikali-
Amerikali kadinlar {izerinden ele almistir. Sanat egitiminin ardindan Avrupa
ve Afrika’ya pek ¢ok seyahat gergeklestirerek belgesel fotograf¢ihig: tizerine
deneyim kazanmugtir. Simpson’in sanatsal doniigiimii, belgesel fotografciligin
sundugu “rontgenci” (voyeuristic) deneyimin sinirlarini sorgulamasiyla
baglar. Britannica (2024) tarafindan belirtildigi tizere, sanatg1 izleyiciyi salt
bir gozlemci olmaktan ¢ikarip siirece dahil etmek amaciyla, fotograflarin
tizerine kisa metin katmanlar1 ekledigi “foto-metin” teknigini geligtirmistir.
Bu yontemle imge tipografik miidahalelerle yeni anlam seviyelerine taginur.
Sanatginin stiidyo kurgusu olan bu ¢ekimlerde, 6zellikle Afrikali Amerikali
kadin 6znelerin yiizlerini gizlemesi veya kadraj dig1 birakmasi, toplumsal alg ve
kimlik ingasini sorunsallagtiran bilingli bir tasarim tercihidir (Britannica, 2024).
Ornegin, sanatginin “You’re Fine, You’re Hired” (1988) adli eserinde, bir
kadinin yan yatmug bedeni, tibbi muayene terimleri ve “sekreterlik pozisyonu”
gibi kelimelerle gevrelenerek, bedeni Barthes’in “ankraj” kavrami ile ¢oziimlenir.

Lorna Simpson, ¢aliymalarinda metin ve fotografi basit bir “gorsel ve
agiklayici alt metin” iligkisi diizleminden gikarip, 1rk, toplumsal cinsiyet, kimlik,
tarih ve bellek gibi konular1 sorgulamak igin kullanir. Boylelikle belgesel
fotografciligin sundugu varsayilan “nesnel gergeklik” kavramini, kurguladig:
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fotograflar ile metinleri bir arada kullanarak altiist eder (Brooklyn Museum,
2011).

Sanatginin metin ile fotografi bir araya getirme yaklagimlar1 incelendiginde
dort temel strateji 6ne ¢ikar:

2.1. Agiklayic1 Degil, Diyalektik ve Sorgulayici Bir ligki

Simpson’in eserlerinde metin fotografi dogrudan agiklamaz; fotograf da
metni resmetmez veya yalnizca ona bir illiistrasyon olugturmaz (De Armendi,
2001). Geleneksel fotografgilikta metin, goriintiiniin anlamini sabitlemek ve
sinirlandirmak i¢in kullanilirken (Filmithos, 2021), Simpson metin ve gorseli
acik uglu ve ¢ok katmanl bir “diyalektik iliski” i¢inde sunar (De Armendi,
2001, s. 70). Simpson’in kurguladig: bu gorsel ve dilsel ikilik, Kaplan’in
(1989, s. 54) “kontrollii anonimlik™ olarak tanimladig: stratejiyle birlegerek,
izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan gikarir. Bu yap, kasten eksik birakilan
anlamu izleyicinin kendi zihninde tamamlamasina ve kendi inang sistemleri,
kligeleri ve 6nyargilariyla dogrudan yiizlesmesine neden olan bir bogluk yaratir.

2.2. Kliseleri Ortaya Cikaran Tahmin ve Eslestirme Oyunlari

Sanatg1 Simpson, Twenty Questions (A Sampler) ve Stereo Styles gibi
eserlerinde izleyiciye bir tiir tahmin veya eslestirme oyunu sunar. Ornegin
Twenty Questions (1986) eserinde (Gorsel 1), arkast dontik bir kadinin dort
0zdes fotografinin altina “Resim kadar giizel mi?”, “Zambak kadar saf m12”,
“Komiir kadar siyah mi2”, “Jilet kadar keskin mi?” gibi yazil plakalar yerlestirir
(Belisle, 2011, s. 159).

TWENTY wnnoll

14 saM (
hAE

BLACK P
As A LILY AS COAL AS A RAZOR

PFEITV A< A CLEAR AS
PICTURE CRYSTAL

Gowsel 1. Lorna Simpson “Twenty Questions”, 1986.

Kaynak: bttps://www.artchive.com/artwork/
twenty-questions-a-sampler-lorna-simpson-1986/
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Simpson, Twenty Questions (1986) eserinde, adli tip ve biyometri tarihinin
“sabika fotografi” (mug shot) gelenegine atifta bulunarak fotografin bir
denetim araci olarak kullanimint sorunsallagtirir (BALTIC, t.y.). Simpson,
arkas1 doniik ve dilsiz bu figiirii bir sabika kayd: gibi peg pese dizerek bizi
adeta bir teshis siirecinin igine ¢eker. Ancak fotograflarin yanmna ilistirdigi o
sorularla bu teshisin imkansizligini yiiziimiize vurur; anlamin ne kadar kirilgan
oldugunu ve aslinda tamamen kelimelerin insafina kaldigini kanitlar.

2.3. Kelime Oyunlar1 ve Anlamin Kayganlig:

Simpson’in galigmalarinda metin, sadece imgeye eslik eden bir agiklama
degil; anlamun siirekli yer degistirdigi, kaygan bir zemin inga eden tasarim
ogesidir. Jones’un (2011) belirttigi lizere, sanatg1 egsesli veya birbiriyle iligkili
kelimelerin farkli gagrisimlarindan faydalanarak tekil bir anlam arayigini sekteye
ugratir. Bu durum, izleyicinin imgeye dair net bir yargiya varmasini engeller.
Sontag’in (1977) “fotografin dilsizligi” olarak tanimladig1 o sessiz bosluk,
Simpson tarafindan kelime oyunlariyla doldurulur; ancak bu doluluk izleyiciyi
rahatlatmak yerine, anlamin ne kadar kirilgan ve manipiilasyona agik oldugunu
gosterir. Untitled (2 Necklines) (1989) adli ¢aligmasi (Gorsel 2), bu anlatiya
onemli bir 6rnek olusturur.

o]

feel the ground
sliding ffDm under you

Gorsel 2. Lovna Simpson, Untitled (Two Neclines), 1989.
Kaynak: bttps://www.chvisties.com.cn/en/lot/lot-6227218
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Untitled (2 Necklines) (1989) adli ¢alismasinda (Gorsel 2), iki dairesel

b NCE

boyun ve kopriiciik kemigi fotografinin arasina “yiiziik”, “kement”, “yaka”,
“kemer”, “g6z” ve “boyun ilmegi” (noose) gibi kelimeler ile “ayaklarinin
altindaki topragin kaydigini hisset” ciimlesini ekler. Bu kelime oyunlar1 ve
dairesel form vurgulari, siradan bir boyun fotografini aniden Amerikan
tarihindeki ling tehdidine ve 1rksal siddete baglayarak ¢ok sert bir elestiriye
doniigtiirtir (Belisle, 2011, s. 162). Sanatgi i¢in metin, imgeyi agiklayan bir
etiket degil; onu politik bir yiizlesme alanina ¢eken stratejik bir tasarim 6gesidir.

2.4. Anlati, Rontgencilik ve Bedensel Geri Cekilme

Simpson’n ilk iglerinde figiirler 6n plandayken, zaman igerisinde bu
figiirlerin yerini tamamen nesnelerin aldig ve anlatimin dilsiz objeler tizerinden
kuruldugu goriiliir. Boone (2020, s. 85), sanatginin insan figiiriinii eserlerinden
tamamen ¢ikarmasini “figiiratif geri ¢ekilme” (figurative retreat) olarak
adlandirir. Bu agamada beden artik kareden tamamen ¢ekilmis, yerini dilsiz
nesnelere ve o nesnelerin iizerine binen agir metin katmanlarmna birakmugtir. Bu
durum, Sontag’in “fotografin dilsizligi” tezini en ug noktasina tasir; giinkii artik
fotografta konugturulacak bir “6zne” bile kalmamus, tiim anlam ingast metnin
ve nesnenin arasindaki o bogluga birakir. Boone’a (2020, s. 85) gore Simpson,
izleyicinin gormeye alistig1 beden imgeleri yerine eserlerinde bog mekanlara,
nesnelere odaklanarak, rontgencilik, bellek ve temsil edilen kimliklerin yapisini
kege paneller {izerine basti1 eserlerle inceler. Bu “figiirsiizlesme” siirecinin
anlat1, rontgencilik ve mekan baglamindaki en garpici 6rneklerinden biri, 9
Props (9 Dekor/Obje, 1995) adli caligmasidir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Lorna Sipmson, 9 Props, 1995. Kaynak: https://Isimpsonstudio.com/
felt-newsprint-works/9-props-1995

9 Props eserinde sanatgi, yiin paneller iizerine basilmig dokuz adet litografi
kullanir ve bu ¢aligmalar duvarda bir 1zgara bi¢iminde diizenlenerek sunulur.
Boone’un (2020) soylemiyle, sanatginin daha 6nce yaptigr birkag isinde de
oldugu gibi kegeyi tercih etmesi, esere ti¢ boyutlu bir derinlik katarken, gortiniir
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lifli yapr izleyicide dokunma arzusu uyandiran dokunsal (haptic) bir etki yaratir.
Kegenin kullanilmasi gorsel olanla bedensel hissi birbirine baglar. Metin ve
gorsel arasindaki bu kasith uyugmazlik, eserdeki “eksikligi” vurgular ve izleyiciyi
bu boslugu kendi hayal giiciiyle doldurmaya zorlar. Baktigimiz tek bir kase
iizerinden, orada olmayan bir bedeni ve an1 rontgenliyormusuz hissi yaratilir.

3. Barbara Kruger: Reklam Estetigi ve Otoriter Ankraj

Cagdag sanatin en etkili isimlerinden biri olan Amerikal kavramsal sanatg1
Barbara Kruger, grafik tasarim alaninda ortaya koydugu eserlerinde siyah-beyaz
totograflar iizerine kirmiz1 banth metinler ekleyerek olugturdugu kendine has
dili ile bilinmektedir. Fotograf tizerine ekledigi metinler aracihgiyla tiiketim
kiiltiiriinii, toplumsal cinsiyet rollerini ve iktidar yapilarini sorgulamaktadir.
Sanatgi kapitalizm ve kimlik arasindaki iligkiyi agiga ¢ikaran ¢aligmalar iizerinde
yogunlagmistir. Ayrica sanatginin bu iligkileri ve reklam stratejilerini elestiren
caligmalar1 miize ortaminin digina gikarak kamusal alana yayilmistir.

Barbara Kruger, eserlerinde kitle iletigim araglarindan aldig siyah-beyaz
totograflar1 garpici tipografik metinlerle bir araya getirerek kendine 6zgii
bir gorsel dil yaratmugtir (Hernandez, 2022). Kruger, fotograf ve metnin
birlesimini yalmizca estetik bir tercih olarak degil, titketim kiiltiirti, ataerkil
yapilar, kimlik ve iktidar iligkilerini elestiren politik bir ara¢ olarak kullanir
(Guy Hepner, t.y.). Alberro’ya (2010, s. 195-196) gore, ¢ogu sanatg1 metni
resmin altina bir “alt yaz1” veya “baglik” olarak eklerken, dergi tasarimi ge¢misi
olan Kruger, metni dogrudan imgenin iizerine, gorselin igine yerlestirir. Bu
hamle, metni sadece fotografi agiklayan bir referans olmaktan ¢ikarir; metnin
bizzat kendisini estetik ve kigkirtici bir “gorsel eleman” haline getirir.

3.1. Temelliik (Appropriation) ve Tasarim Pratigi

Kruger’in sanatsal pratigi, koklerini profesyonel grafik tasarim ve editorliik
deneyimlerinden alan stratejik bir temelliik siirecine dayanir (Graphéine, t.y.).
Sanatg, kitle kiiltiirtine ait anonim gorselleri 6diing alarak, Barthes¢1 anlamda
imgenin orijinal baglamini desifre eder ve onu ideolojik bir dontistime ugratir
(Barthes, 1977; Andracchio, 2011). Bu doniigiimiin en belirgin enstriimanlart;
ticari ikna dilinden kopyalanan kirmizi-beyaz renk kontrast: ve Futura gibi
otoriter tipografik tercihlerdir (Bilirdonmez & Tarlakazan, 2021). Boylece
reklam estetigi, bizzat kendi gorsel kodlar1 araciligiyla tiiketim toplumunun
hegemonik yapisint sorgulayan elestirel bir aygita evrilir.

Kruger’in fotograflari kendine mal etmesi, ¢agdas: olan diger sanat¢ilardan
(Ornegin iinlii sanat eserlerini kopyalayan Sherrie Levine’den) ayrilir. Alberro,
Kruger’in ozellikle anonim, yaraticist belirsiz, eski fotograf dergilerinden,
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ilk yardim kilavuzlarindan ve kitle kiiltiirii reklamlarindan olugan “siradan/
giindelik” imgeleri temelliik ettigini vurgular (Alberro, 2010, s. 195). Bu
noktada Kruger’in tasarim pratigi, imgeyi sadece estetik bir malzeme olarak
degil, kiiltiirel bir hafiza deposu olarak ele alir. Sanat¢inin siradan imgeleri
se¢mesi, izleyicide bir gorsel aginalik yaratarak savunma mekanizmalarini
diigiiriir; ancak bu tanidik gorsellere yapilan tipografik miidahale, Barthesg1
anlamda o imgenin masumiyetini elinden alir. Kruger, reklamciligin ikna etme
kodlarini (kirmizi bantlar ve sans-serif fontlar) kullanarak izleyiciyi aligik oldugu
titketim dilinin i¢inden vurur. Dolayisiyla temelliik eylemi, burada sadece
bir gorseli kopyalamak degil; o gorselin sahip oldugu otoriteyi ele gegirip,
onu sistemin kendisine kars: bir silah olarak yeniden konumlandirmaktir. Bu
stratejik tercih, tasarimin sadece bir sunum aract degil, ayni zamanda yerlesik
anlamlari yikan bir ‘kargi-okuma’ aygiti oldugunu kanitlar.

3.2. Anlamin Doéniigiimii ve Cift Kodlama (Double Coding)

Tasarim dilini bir elestiri mekanizmasi olarak kurgulayan sanatg, fotograf
ve metnin sinirlarini zorlayarak gift kodlama adini verdigi 6zgiin bir yontem
gelistirir. Culha’ya (2019) gore Kruger, fotograf ve metni birlestirirken “gift
kodlama” yontemini kullanir; yani izleyiciye sunulan gorselin dogal anlami
ile tizerine yerlestirilen sloganin soyledigi arasindaki ¢eligkiyi ve gerilimi
goriiniir kilar. Roland Barthes’in fotograf ve metin iligkisi tizerine (ankraj/
role) belirttigi gibi, Kruger’in eserlerinde metin goriintiiyli basitge agiklayan
bir altyazi olmaktan gikar; goriintiiye yeni bir kiiltiirel, ahlaki veya ideolojik
anlam yiikleyen “parazit” bir mesaja doniisiir (Barnard, 2005). Sanatgi, hazir
imgelerden yansiyan toplumsal cinsiyet rolleri ve basmakalip mesajlar yerine,
kendi saptadigi metinleri yerlestirerek goriintiiyii yap1 sokiime ugratir ve
kendi elestirel mesajint tiretir (Culha, 2019). Barbara Kruger’in eserlerinde
“Anlamin Dontigiimii” ve “Cift Kodlama” (Double Coding) stratejilerini
en giiglii sekilde yansitan tasarimlarindan biri, sanatginin Isimsiz serisinden
1981 tarihli “Your Gaze Hits the Side of My Face” (Bakigin Yiiziimiin Yanina
Vuruyor) adli afig ¢aligmasidir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Barbara Kruger, “Your Gaze Hits the Side of My Face”, 1981. Kaynak:
bttps://www.glenstone.org/avtworks/untitled-your-gaze-hits-the-side-of-my-face-2

Kruger, “Untitled (Your gaze hits the side of my face)” (1981) eserinde
kadin bedenini, Laura Mulvey’in (1975) kavramsallagtirdigi nesnelestiren erkek
bakiginin bir hedefi olarak konumlandirir (Soley, 2022). Sanatg1 eserinde,
mekanik ve donuk bir ifadenin yer aldig: bir kadin biistii gorseli ile sol bloga
negatif ve pozitif olarak yerlestirdigi metni bir arada kurgulamistir (Culha,
2019). Folland’a (2020) gore, gorseldeki kadin heykeli, ataerkil fantezilere
uygun olarak “bakilacak pasif bir nesne” seklinde taglasip eylemsizlesirken;
yanindaki vurucu metin bu edilgenligi reddederek aktif bir direnig gosterir.
Eserde birbiriyle biitiinlesen bu gerilim, Laura Mulvey’in 1975te formiile ettigi
“eril bakig” kuraminin (Folland, 2020) ve John Berger’in “erkekler seyreder,
kadinlar seyrediliglerini seyrederler” tespitiyle nesnelestirme durumunun
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(Qulha, 2019, s. 46) dogrudan bir elestirisidir. Sonug olarak, Kruger tasarimin
imkanlarint kullanarak bakigin otoritesini sarsmay1 basarir. Metin burada
sadece bir altyaz1 degil, taglagmig imgeyi harekete gegiren ve izleyiciyi kendi
rontgenciligiyle yiizlestiren bir provokasyondur. Bu stratejiyle sanatgi, kadinin
tarthten gelen seyirlik nesne statiisiinii yapisokiime ugratarak, tasarimin
toplumsal mitleri degifre eden bir elestiri mekanizmasi oldugunu kanitlar.

3.3. Dogrudan Hitap ve Izleyiciyi Iceri Cekme

Kruger’in fotograf ve metin birlikteligindeki en giiglii stratejilerinden biri;
“Ben”, “Sen”, “Biz”, “Siz” gibi zamirleri kullanarak izleyiciye dogrudan hitap
eden bir dil gelistirmesidir (Culha, 2019; Hernandez, 2022). Goriintiilerle
kurulan bu dilsel dogrudanlik, izleyiciyi pasif bir bakici olmaktan gikarip eserin
bir pargast haline getirir ve kisiyi kendi titkketim ya da cinsiyetgi aligkanliklarini
sorgulamaya zorlar (Graphéine, t.y.). Ornegin, “Bedeniniz bir savag alani”
(Your body is a battleground) (Gorsel 5) veya “Aligveris yapiyorum, oyleyse
varim” (I shop therefore I am) gibi afislerde bu zamir kullanimlar ve giiglii
tipografi toplumda kabul goren eril gergeklikleri ve meta algisini izleyicinin
yiiziine garpar (Culha, 2019; Guy Hepner, t.y.). Boylece Kruger, metnin
otoritesini izleyicinin kigisel alani iizerine kurarak, kamusal alanda iiretilen
ideolojik mesajlar1 kisisellestirir. Zamirlerin kullanimiyla birlikte imge artik
genel bir toplumsal soruna degil, dogrudan o anda ona bakan kiginin vicdanina
ve bilincine yoneltilmig bir soruya dontisiir. Bu stratejik miidahale, tasarimin
bakilan bir yapidan konugan bir 6zneye evrildigi noktay: temsil eder.
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bamroud

Gorsel 5. Barbava Kruger, “Untitled (Your body is a
battleground)”, 1989. Kaynak: https://www.avtsy.net/avticle/
avtsy-editovial-avtwork-changed-life-bavbava-krugers-untitled-body-battleground

Sanatgi, diger galigmalarinda oldugu gibi kirmizi zemin iizerine beyaz,
kalin Futura Bold Oblique fontu ile karakterize yazilar1 kullanarak izleyicide
uyarict bir his yaratir. Fotografta goriinen portrenin pozitif-negatif olarak
ikiye ayrilmasi toplumsal olarak boliinmeye, kutuplagmaya ve kadin bedeni
tizerindeki miicadeleye gondermede bulunur. Piejko (t.y.), sanat¢inin bu eseri
1989 yilinda Washington’da gergeklesen ve kadin haklarini savunan biiyiik
yiiriiylis (Women’s March) igin bir afig olarak tasarladigini belirtir. Eserin
dogusu, ABD’de kiirtaj haklarini giivence altina alan Roe v. Wade kararinin
yasal tehdit altinda oldugu, siyasi ve toplumsal kutuplagmanin zirve yaptig bir
doneme denk gelir. Bu tarihsel baglam, Kruger’in tasarim dilini sadece estetik
bir tercih olmaktan gikarip kamusal alanda bir otorite kurma ve dogrudan
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politik miidahale aracina doniigtiiriir. Bu dogrultuda Van Hagen’e (2020)
gore, Kruger bu eserde bir kozmetik reklamini temellitk ederek izleyiciyi
sadece estetik bir nesneyle degil, kendi bedeni iizerindeki politik miicadeleyle
ylizlestirir. Fotograftaki kadinin dogrudan ve keskin bakigi, metindeki “senin”
(your) hitabiyla birlestiginde, izleyici artik pasif bir gozlemci degil, o savag
alaninin tam ortasindaki bir aktordiir.

Alberro, Kruger’in eserlerinde zamir kullanimini Louis Althusser’in
“ideolojik ¢agrilma” (interpellation) kavramiyla agiklar. Kruger’in zamirleri,
izleyiciye rastgele seslenmez; izleyiciyi dogrudan “adlandirir/gagirir” ve onu
belirli bir ideolojik konumda (suglu, kurban, tiiketici) durmaya mecbur
birakir. Alberro’ya gore eser, ancak izleyici sunulan bu “Sen” veya “Ben”
pozisyonlarindan biriyle 6zdeglestiginde anlam kazanir (Alberro, 2010, s.
198-199).

Sonug olarak Barbara Kruger, fotograflarin sundugu gorsel aginalig: ve
tipografinin dikte edici giiciinii birlestirerek, medya ve reklam dilini kendi
silahtyla vurur (ACCA, t.y.;; MyArtBroker, t.y.). Barbara Kruger, popiiler
kiiltiiriin gorsel sozligiinii tipografik bir istilaya ugratarak medya mesajlarini
kendi silahryla vurmayi bagarir. Kontrast renk kullanimi ve sloganvari metinlerle
inga edilen bu dil, fotografin sessizligini bozar ve izleyiciyi sadece bir gorselle
degil, o gorselin temsil ettigi ideolojik yapiyla yiizlesmeye mecbur birakr.
Boylece tasarim, bir siisleme aract olmaktan gikip yerlesik algilar1 yikan politik
bir eyleme doniisiir.

4. Sonug

Bu galisma; grafik tasarimin, postmodern sanat pratigi igerisinde fotografin
“nesnel gergeklik” iddiasini sarsan ve onu metin araciligiyla yeniden inga eden
elegtirel bir “gorsel yazarlik” bigimine dontigtiiiinii ortaya koymustur. Roland
Barthes’in (1977) kuramsal gergevesi 1g1¢1inda incelenen Lorna Simpson ve
Barbara Kruger’in eserleri, metin ve imge arasindaki hiyerarginin estetik bir
tercihin Gtesinde, ideolojik bir miidahale araci oldugunu kanitlamaktadir.

Postmodern sanat ve gostergebilim, fotograf ve metin iligkisini yalnizca
estetik bir tamamlayicilik olarak degil; toplumsal cinsiyet, 1rk, tiikketim kiiltiirii
ve iktidar iligkilerinin tretildigi ve yikildig: dinamik bir iletigim alani olarak
ele alir (Barnard, 2005, s. 28-29). Roland Barthes’in kuramsal ¢ergevesiyle
temellendirilen bu iligki, Barbara Kruger ve Lorna Simpson gibi sanatgilarin
eserlerinde dogrudan pratik bir bagkaldiriya ve sorgulamaya doniigmiistiir.
Barthes, metnin fotograf tizerindeki bu ideolojik ve yonlendirici islevini “ankraj”
(goriintiiniin ok anlamhiligini kisitlayip sabitleme) ve “role” (goriintiiye yeni
bir anlam katmani ekleme) kavramlartyla agiklar (Barthes, 1977, s. 38-41). Bu
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teori, goriintiilerin asla masum olmadigini ve metinle birlestiginde toplumsal
mitleri nasil dogallagtirdigini gosterir (Barthes, 1977, s. 45-46).

Barbara Kruger, Barthes’in isaret ettigi bu metin-gorsel diyalektigini,
titketim kiiltiirtiniin ve ataerkil yapilarin manipiilatif dogasini agiga gikarmak
i¢in kullanir. Dergi editorliigii ve gratik tasarim gegmiginden beslenen
sanatg1; siyah-beyaz buluntu fotograflar, kirmizi-beyaz bloklar ve “Futura
Bold Oblique” fontu gibi reklamciligin gekici ve ikna edici dilini “temellitk
ederek” (appropriation) kendi elegtirel sanatini iiretir (Andracchio, 2011,
s. 5-6; Culha, 2019, s. 40). Lorna Simpson ise fotograt ve metin iligkisini,
tarihsel olarak beyaz ve eril bakigin nesnelestirdigi “siyah kadin” kimligini ve
temsiliyetini yeniden tanimlamak igin kullanir (Copeland, 2005, s. 63; Jones,
2002, s. 82). Belgesel fotografcihigin sozde tarafsizligini reddeden Simpson,
eserlerinde gogunlukla yiizii goriinmeyen veya arkas1 doniik duran siyah
kadin figiirleri kullanarak izleyicinin dikizleyici beklentilerini bilingli olarak
bosa ¢ikarir (Jones, 2002, s. 82). Simpson’in fotograflarina ekledigi eliptik ve
muglak metin panelleri, goriintiiyii basit¢e agiklamak yerine (ankraj), farkl
ve genellikle 1rkgi/cinsiyet¢i bir diglanma veya siddet Oykiisiine isaret ederek
anlami gogaltir (role) (Belisle, 2011, s. 162).

Incelenen 6rnekler, fotograf ve metin arasindaki hiyerarsinin yalnizca gorsel
bir tercih olmadigini; aksine yerlesik toplumsal anlamlar1 yapisokiime ugratan
stratejik bir miidahale aract oldugunu kanitlamaktadir. Metin, fotografin
sundugu ham gorsel veriyi sadece agiklamakla kalmaz; ona ideolojik, kiiltiirel ve
politik yeni katmanlar ekleyerek imgeyi yeniden kurgular. Sonug olarak, grafik
tasarimin sundugu tipografik ve kurgusal olanaklar, fotografin dilsiz dogasini
bozarak imgeyi bir miicadele sahasina dontistiirmiistiir. Her 1ki sanatginin
stratejileri, tasarimin artik sadece bir bigim verme siireci degil; toplumsal
mitleri desifre eden ve izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikarip sorgulayan
bir aktore doniistiiren entelektiiel bir disiplin oldugunu gostermektedir. Bu
dogrultuda gorsel iletigim, giiniimiiz kiiltiiriinde yerlesik stereotipleri yikan ve
toplumsal farkindalik yaratan en giiglii elestirel aygitlardan biri haline gelmistir.
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