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On Soz

Giiniimiiz sanat diinyasi; nesnenin Otesine gegen, mekani, izleyiciyi
ve toplumsal bellegi yeniden tanimlayan dinamik bir doniigim siireci
igerisindedir. “Plastik Sanatlarda Kuram ve Pratik: Giincel Estetik Tartigmalar
ve Yeni Yonelimler” baglikli bu eser, sanatin yalnizca bigimsel bir arayig degil,
ayni zamanda felsefi, politik ve teknolojik bir hesaplagma alani oldugunu
ortaya koymaktadir. Estetigin temel unsurlarindan dijital ¢agin karmagik
aglarma kadar uzanan genig bir yelpazede, kuram ile pratigin kesigim
noktalarini mercek altina alan bu eser; sanatin en kadim meselelerinden biri
olan gortiniirliigii, ylizey ve 131k iligkisi tizerinden yeniden yorumlayarak
gorsel algmin smurlarini sorgulamaktadir. Bu sorgulama, sanatin nesne
odakli yapisindan siyrilarak katihimer bir siirece evrilmesiyle derinlesmekte;
izleyicinin pasif bir alimlayicidan yapitin varolugsal bir pargast olan “etkin
ozneye” doniiglimii teorik ve pratik diizlemde tartigmaya agilmaktadir.
Siirecin toplumsal boyutu ise modern ulus ingasindan dijital ¢agin piyasa
dinamiklerine kadar, imgenin politik giicii ve kolektif bellegin sanat
aracihigiyla yeniden ingasi {izerinden sorunsallagtirilmaktadir. Bu baglamda,
giincel fotograf ve yerlestirme pratikleri araciligiyla mekanin bir miidahale
alan1 haline gelisi ve temsilin dijital ¢agda yeniden kurulumu titizlikle
incelenmektedir. Nihayetinde bu eser, plastik sanatlarin disiplinlerarasi
dogasini temel alan; sanatgilar ve akademisyenler igin giincel tartigmalar:
sentezleyen kolektif bir referans niteligi tasimaktadir. Kuramin rehberliginde
pratigin sinurlarini irdeleyen bu boliimler, okuyucuya sanatin giincel
durumuna ve gelecek projeksiyonlarina dair derinlikli bir ¢oziimleme
sunmaktadr.
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Bolum 1

Gortiniirligiin Esiginde: Giizel Sanatlarda Yiizey

ve Isik Iliskisi

Yasemin Tanriverdi!

Ozet

Giizel sanatlar alaninda yiizey ve 1g1k, sanatsal iiretimin yalmzca bigimsel
unsurlart degil; algiyr yonlendiren, gorsel deneyimi doniistiiren ve anlamin
olusumunda belirleyici rol oynayan temel bilesenlerdir. Yiizey, sanat yapitinin
izleyiciyle kurdugu ilk temas noktasi olarak, igikla kurdugu iliski tizerinden
gortiniirliiglin - siirlarin1 yeniden tanimlar. Bu baglamda 151k, bigimi
sabitleyen bir unsur olmaktan ziyade, yiizey {izerinde hareket eden, degisken
ve doniigtiirticli bir etki alani olarak ortaya gikar.

Bu caliyma, giizel sanatlar baglaminda yiizey ve 1sik iliskisini, temsilden
bagimsiz bir alg1 diizlemi olarak ele almay1 amag¢lamaktadir. Sanatsal tiretimde
ylizeyin dokusal, mathk-parlakhik, gegirgenlik ve derinlik gibi 6zelliklerinin,
1g1kla etkilesim iginde nasil farkh algisal deneyimler tirettigi tartigtimaktadir.
Bu etkilegim, yapitin anlamini tekil ve sabit bir okuma alanina hapsetmek
yerine, izleyicinin konumuna, bakig agisina ve mekansal kogullara bagli olarak
degisen bir gorsel deneyim sunar.

Calisma, ylizey ve 1s18in birlikte olugturdugu bu degisken alani, giizel
sanatlarin temel ilkeleri ¢ergevesinde degerlendirmekte; sanatsal iiretimi
yalnizca goriinen bigim iizerinden degil, goriiniirliigiin esiginde olusan
algisal katmanlar iizerinden okumay: Onermektedir. Bu yaklagim, yiizey ve
w1k iligkisinin sanatsal diigiince ve gorsel deneyim tizerindeki doniistiiriicii
potansiyeline dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir.

1

Dog. Dr., Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fak., e-Mail: yasemin.tanriverdi@kocaeli.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-6869-4454

@, A biips://doi.ory/10.58830)ozgurpub1262.c5135 1
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Giris

Giizel sanatlar alaninda yiizey ve 151k, gogu zaman big¢imin tamamlayici
unsurlart olarak ele alinmakta; sanatsal {iretimin ardindaki diisiinsel ve
algisal stiregler baglaminda ikincil bir konumda degerlendirilmektedir. Oysa
ylizey, sanat yapitinin izleyiciyle kurdugu iligkinin baglangi¢ noktas: olarak,
gorsel deneyimin olusumunda belirleyici bir rol tstlenir. Isik ise bu ylizey
tizerinde sabitlenen bir aydinlatma unsuru olmaktan ziyade, algry1 doniistiiren,
goriiniirliigli yeniden tanimlayan ve yapitin anlamin siirekli olarak hareket
halinde tutan dinamik bir etkendir.

Sanatsal iiretimde ylizeyin dokusu, yogunlugu, gecirgenligi ve maddesel
ozellikleri; 1g1kla kurdugu iligki araciligryla farkli algisal katmanlar tiretir. Mat
ve parlak yiizeyler, piiriizlii ya da diizgiin dokular, 15181 emme ya da yansitma
bi¢imleriyle izleyicinin bakma pratigini yonlendirir. Bu durum, yapitin anlamini
tekil ve sabit bir bigimde sunmak yerine, izleyicinin mekansal konumu, hareketi
ve bakug siiresiyle degiskenlik gosteren bir gorsel deneyim alani yaratir.

Bu ¢alisma, giizel sanatlarda yiizey ve 11k iligkisini temsile dayali
okumalarin Otesine tagiyarak, algi merkezli bir yaklagim gergevesinde ele
almay1 amaglamaktadir.

Yiizey ve 15181n birlikte olugturdugu bu etkilesim alani, sanatsal tiretimi
yalnizca gortinen bigim tizerinden degil, goriiniirliigiin egiginde ortaya ¢ikan
algisal ve deneyimsel siiregler tizerinden okumayr miimkiin kilar. Bu baglamda
caligma, yiizey ve 151810 sanatsal diigtinceyi nasil doniistiirdiigiinii ve gorsel
deneyimi nasil yeniden yapilandirdigini tartigmaya agmaktadir.

1.Gorsel Deneyimin Olusumunda Yiizey ve Isik

Gorsel deneyim, sanat yapitinin yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil,
yiizeyin maddesel niteligi ile 151810 bu yiizey tizerindeki etkisi arasindaki
iligkiyle olugur. Yiizey, sanat yapitinin izleyiciye agilan ilk alan1 olarak, dokusal
yapisi, yogunlugu, piriizliliigii ve yansiticihi aracihigiyla alginin yoniinii
belirler. Isik ise bu yiizey tizerinde sabitlenen bir unsur olmaktan ¢ok, algiy:
stirekli olarak yeniden kuran degisken bir etkendir. Bu nedenle gorsel deneyim,
nesnenin kendisinden ziyade, yiizey ve 151k arasindaki etkilesimde ortaya ¢ikan
algisal bir siireg olarak degerlendirilmelidir.

Algimin bedensel ve deneyimsel niteligini vurgulayan yaklagimlar, gorsel
deneyimin salt gormeye indirgenemeyecegini ortaya koyar. Maurice Merleau-
Ponty, alginin diinyayla kurulan dolaysiz ve bedensel bir iliski oldugunu
belirtir; gérmenin, nesnenin sabit bir temsili degil, deneyim iginde siirekli
olarak yeniden kurulan bir siireg oldugunu ifade eder (Merleau-Ponty, 2012,
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s. 235-238). Bu baglamda yiizey, alginin tizerinde sabitlendigi duragan bir
alan degil; 1g1kla birlikte siirekli degisen, izleyicinin konumuna ve hareketine
bagli olarak farklilagan bir deneyim alan haline gelir.

Rudolf Arnheim’a gore gorsel algi, bigimsel unsurlarin edilgin bir gekilde
algilanmasi degil, aktif bir diizenleme stirecidir. Isik, golge, parlaklik ve yiizey
dokusu gibi unsurlar, bu algisal diizenlemenin temel bilegenlerini olusturur
(Arnheim, 2009, s. 45-47). Bu nedenle ylizeyin 15181 emme ya da yansitma
bigimi, yapitin algilanigin1 dogrudan etkileyerek gorsel deneyimin niteligini
belirler. Mat yiizeyler 15181 dagitarak algiyr derinlegtirirken, parlak ytizeyler
yansimalar yoluyla izleyicinin bakigini yiizey iizerinde dolagima sokar.

James J. Gibson’in ekolojik alg1 kurami da gorsel deneyimin gevresel
kosullarla birlikte ele alinmasi gerektigini vurgular. Gibson’a gore 151k, nesneleri
goriiniir kilan noétr bir arag degil; ¢evrenin algilanabilirligini miimkiin kilan
temel bir koguldur (Gibson, 1986, s. 147-150). Bu yaklagim, sanat yapitinin
algilanisin1 yalmizca nesneye degil, 151k kogullarina, mekana ve izleyicinin
hareketine bagli bir deneyim olarak diisiinmeyi miimkiin kilar.

Bu gergevede yiizey ve 151k, sanat yapitinin anlamini sabitleyen 6geler
olmaktan ¢ikarak, gorsel deneyimi siirekli olarak yeniden tireten etkin unsurlar
haline gelir. Gorsel deneyim, bu etkilegim alaninda, goriiniirliigiin simirlarinda
sekillenen, degisken ve agik uglu bir alg: siireci olarak ortaya gikar.

2.Goriiniirliik, Alg: ve Mekansal Deneyim

Sanat yapitinin gortiniirliigii, yalnizca nesnenin fiziksel olarak algilanabilir
olmasiyla sinirl degildir; goriiniirliik, alginin mekanla kurdugu iligki iginde
olusan deneyimsel bir durumdur. Bu baglamda algy, izleyicinin yapit karsisindaki
konumuna, hareketine ve mekansal gevreyle kurdugu etkilesime bagli olarak
sekillenir. Goriiniir olan, sabit bir gergeklik sunmaktan ziyade, mekansal
kogullar i¢inde siirekli olarak yeniden kurulan bir alg: alan tiretir.

Maurice Merleau-Ponty; alginin mekandan bagimsiz diisiiniilemeyecegini
vurgulayarak, bedenin mekan i¢inde konumlaniginin gérme deneyiminin
temel belirleyicisi oldugunu belirtir. Ona gore mekan, nesnelerin iginde
bulundugu notr bir arka plan degil, alginin bizzat kuruldugu yasantisal bir
alandir (Merleau-Ponty, 2012, s. 252-255). Bu yaklagim, sanat yapitinin
goriiniirliigiinii izleyicinin bedensel varligi ve mekansal deneyimiyle birlikte
diigtinmeyi gerekli kilar.

Mekansal deneyim, izleyicinin yapit kargisindaki duragan bir konumdan
ziyade, hareket halindeki algisal siiregleriyle iligkilidir. Goriiniirliik, izleyicinin
yaklagmast, uzaklagmasi ya da bakis yoniinii degistirmesiyle farkli yogunluklar
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kazanir. Bu durum, yapitin algilanigini tekil bir bakis noktasina indirgemek
yerine, mekan iginde ¢ogul ve degigken bir deneyim alani olarak ele almay1
miimkiin kilar. Henri Lefebvre’in mekan kurami, mekanin edilgin bir gergeve
degil, toplumsal ve algisal pratikler yoluyla tiretilen dinamik bir yap1 oldugunu
ortaya koyar (Lefebvre, 1991, s. 38—41). Bu baglamda sanat yapiti, yalnizca
mekan iginde yer alan bir nesne degil, mekinsal deneyimi doniigtiiren etkin
bir unsur haline gelir.

Gortiniirliikle algi arasindaki iligki, 151k, yiizey ve mekansal diizenlemeler
aracihigiyla daha da karmagik bir yap1 kazanir. Yapitin mekénla kurdugu iliski,
izleyicinin algisal deneyimini yonlendirirken, goriiniir olan ile goriinmeyen
arasindaki sinirlart da belirsizlegtirir. Rosalind Krauss, modern ve ¢agdag
sanatta mekanin, yapitin algilanig bi¢imini belirleyen temel bir unsur haline
geldigini ve izleyicinin mekinsal deneyiminin anlam tiretiminde merkezi bir

rol oynadigini belirtir (Krauss, 1979, s. 33-36).

Bu gergevede goriiniirliik, yalnizca gozle algilanan bir durum degil; beden,
mekan ve alg1 arasindaki kargilikls etkilesimle olugan deneyimsel bir siireg olarak
degerlendirilmelidir. Sanat yapiti, bu siiregte sabit bir anlam sunmaktan gok,
izleyicinin mekansal deneyimi i¢inde siirekli olarak yeniden algilanan, degigken
bir goriiniirliik alant iiretir.

3.1zleyici, Hareket ve Algisal Siireklilik

Gorsel deneyim, izleyicinin sanat yapit1 kargisindaki duragan konumuyla
sinirli olmayan, bedensel hareket ve zamansal siireklilik iginde gergeklesen bir
algt siirecidir. Tzleyici, yapitla kurdugu iliskiyi yalnizca bakis yoluyla degil;
yaklagma, uzaklagma, yon degistirme ve mekan iginde dolagma gibi bedensel
eylemler araciligiyla kurar. Bu hareket hali, alginin tekil bir an tizerinden degil,
stireklilik iginde olugmasini saglar.

Merleau-Ponty, alginin bedensel kokenine igaret ederek, gormenin sabit bir
gozlem degil, bedenin diinyayla kurdugu iligkisel bir siire¢ oldugunu belirtir
(Merleau-Ponty, 2012, s. 260-263). Bu baglamda izleyici, yapit kargisinda
edilgin bir gozlemci olmaktan ¢ikar; algryr mekan ve zaman iginde etkin
bigimde kuran bir 6zne haline gelir. Yapitin goriiniirliigi, izleyicinin hareketiyle
birlikte degisir; yiizey, 151k ve mekan arasindaki iliski her konumda yeniden
deneyimlenir.

Algisal siireklilik kavrami, gorsel deneyimin zamansal boyutunu gortiniir
kilar. Henri Bergson’un siire (durée) kavrami, alginin kesintili anlardan
degil, siireklilik gosteren bir deneyim akigindan olustugunu ortaya koyar
(Bergson, 2001, s. 100-104). Sanat yapitiyla kurulan iliski de bu stireklilik
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i¢inde sekillenir; izleyici, yapit1 tek bir bakigta tiiketmek yerine, zaman iginde
farkli algisal yogunluklar deneyimler.

Bu siirecte yapit, sabit bir anlam tasiyicis1 olmaktan ¢ok, izleyicinin
hareketiyle birlikte agilan bir deneyim alani sunar. Gorsel deneyim, yiizeyin
maddesel 6zellikleri, 15181n degisken etkisi ve mekansal diizenlemelerle
birlikte, izleyicinin bedensel katilimi sayesinde siireklilik kazanir. Boylece
sanat yapiti, alginin tamamlandig: bir nesne degil; alginin siireklilik iginde
yeniden kuruldugu bir iliski alan1 olarak ortaya gikar.

4.1.James Turrell - Isigin Yiizeylestirilmesi ve Alginin Esigi

James Turrellin sanatsal pratigi, 15181 nesneleri goriiniir kilan ikincil bir
unsur olmaktan ¢ikararak, dogrudan alginin konusu haline getirir. Sanatginin
ozellikle Skyspaces ve mekana 6zgii 151k yerlestirmelerinde yiizey, geleneksel
anlamiyla maddesel bir tagiyict olmaktan uzaklagir; 11k ise bigimi tanimlayan
degil, bizzat bi¢imin kendisine doniisen bir varlik olarak ortaya ¢ikar. Bu
baglamda Turrell’in ¢aligmalari, gérme edimini pasif bir algilama siireci
olmaktan gikararak, izleyicinin bedensel ve duyusal katilimini zorunlu kilan
deneyim alanlari iiretir.

Tuarrellin mekanlarinda izleyici, i1¢1n renk, yogunluk ve stireklilik agisindan
gecirdigi doniigiimler araciligiyla, gorsel alginin sinirlarinda dolagir. Yiizeyin
belirsizlestigi bu ortamda derinlik, hacim ve mesafe gibi mekénsal referanslar
askiya alinir; goriiniirliik, sabit bir durum olmaktan ¢ikarak siirekli degisen
bir egik héline gelir. Isigin yumugak gegislerle mekant doldurmas, izleyicinin
bakigini belirli bir nesneye yoneltmek yerine, alginin kendisine odaklanmasini
saglar. Boylece yiizey, fiziksel bir diizlem degil, alginin olustugu zamansal ve
duyusal bir alan olarak yeniden tanimlanr.

Bu yaklagim, ylizey ve 151k iliskisinin temsilden bagimsiz bir alg diizlemi
olarak ele alinabilecegini gosterir. Turrell’in ¢aliymalarinda anlam, belirli bir
gorsel imgeye ya da anlatiya dayanmaz; aksine, izleyicinin mekan iginde
gecirdigi siire boyunca olugan algisal degisimler {izerinden inga edilir. Isik,
bu siiregte hem yiizeyi kuran hem de onu stirekli ¢6zerek belirsizlestiren bir
unsur olarak iglev gortir. Bu durum, gortiniirliigiin tamamlanmig bir durum
degil, her an yeniden kurulan bir deneyim alani oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak James Turrell’in sanati, ylizey ve 11k iligkisinin giizel
sanatlarda yalnizca estetik bir sorun degil; algi, beden ve mekan arasindaki
iligkiyi doniistiiren temel bir diiglinme bi¢imi oldugunu goriiniir kilar.
Tuarrell’in iiretimleri, izleyiciyi “bakmaya” degil, gérmenin nasil gergeklestigini
deneyimlemeye davet ederek, goriiniirliigiin esiginde konumlanan yeni bir
sanatsal alg1 alan1 6nerir.
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Gorsel 1: James Tuvrvell, Gokytizii Mekdnlar:

https://domartresidence.com/blog/james-turrell, Evisim Taribi: 12/01/2026

James Turrellin sanati, 151k ve mekanin dogrudan deneyimlenmesine
dayanan 6zgiin bir alg1 alan1 sunar. Sanatg, 13181 yalnizca aydinlatict bir unsur
olarak degil, algiyr bi¢gimlendiren temel bir malzeme olarak ele alir. Sanat,
astronomi, mimarlik ve tasarim gibi farkl disiplinleri bir araya getiren Turrell,
izleyicinin gergeklik algisiyla gergekligin kendisi arasindaki farki sorgulamasini
amaglar. Ona gore insanin i¢ diinyasina ait algisal ve metafizik deneyimler,
kendi 6zgiil yasalarina sahiptir ve bu alanla kurulan etkilegim, bireyi yeni
tarkindaliklar ve deneyimlerle karg1 kargiya birakr.

Turrell, 15181 “alginin ortamini etkileyen bir malzeme” olarak tanimlayarak,
gorme eylemini pasif bir siireg olmaktan ¢ikarir. Sanatginin yaklagiminda
151k, beden tarafindan dogrudan deneyimlenen, adeta “tiiketilen” bir unsur
olarak ele alinir. Bu baglamda Turrell’in galigmalar, izleyicinin gérme bigimini
doniigtiirmeyi hedefleyen, duyusal ve bedensel katilim gerektiren mekansal
deneyimler tretir.
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Gorsel 2: James Turrvell, Roden Crater projesi

https://domartresidence.com/blog/james-turrell, Evisim Taribi: 12/01/2026

James Turrell’in Roden Crater projesi, Arizona ¢6liiniin uzak bir bolgesinde
yer alan ve merkezinde bir volkanik krater bulunan kapsamli bir yerlestirmedir.
Sanatgi, 1970l yillardan itibaren siirdiirdiigii bu projede krateri, 151k ve
mekan algisina odaklanan bir gozlemevine doniistiirmiistiir. Roden Crater,
izleyiciye doga ve kozmosla dogrudan etkilesim kurma imkan1 sunarak,
gokyiizii olaylarinin algisal ve deneyimsel boyutlarini 6n plana gikarir.

Bu proje, sanatin yalnizca estetik bir deneyim tiretmekle sinirli olmadigin;
ayni zamanda bilimsel gézlem ve aragtirma siiregleriyle kesigebilecegini ortaya
koymaktadir. Roden Crater’da sanat, astronomi ve mimarlik disiplinleri bir
araya gelerek, 15181n zamansal degigimleri ve mekansal alg1 tizerindeki etkileri
aragtirlmaktadir. Boylece proje, izleyicinin evrenle kurdugu iliskiyi yeniden
diisiinmeye agan, algisal farkindahig derinlestiren ¢ok katmanl bir deneyim
alan1 sunmaktadir.

4.2.0lafur Eliasson - Algisal Deneyim ve Degisken Goriiniirlitk

Olafur Eliasson’un sanatsal pratigi, gorsel alginin sabit ve nesnel bir yap1
olmadigini; 151k, yiizey, atmosfer ve izleyici arasindaki iligkiler dogrultusunda
stirekli olarak yeniden kuruldugunu ortaya koyar. Sanatgi, 151k, yansima,
buhar, renk ve dogal siiregleri kullanarak izleyicinin mekanla kurdugu algisal
iligkiyi doniigtiiren deneyim alanlar1 tiretir. Bu baglamda yiizey, Eliasson’un
calismalarinda duragan bir tagtyic1 olmaktan gikar; 1s1kla birlikte degigen, kirilan
ve izleyicinin konumuna gore farklhilasan dinamik bir alg diizlemine doniigiir.
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The Weather Project (2003) adli yerlestirmede Tate Modern’in Turbine Hall
mekani, yapay bir giineg ve sis etkisiyle doniigtiiriilerek izleyicinin mekansal
ve bedensel algisin1 dogrudan etkileyen atmosferik bir yiizeye gevrilmistir.
Burada 151k, yalnizca mekani aydinlatan bir unsur degil; izleyicinin mekani
deneyimleme big¢imini belirleyen temel bir alg: aracidir. Benzer sekilde Your
Uncertain Shadow (2010) ¢aligmasinda izleyicinin bedent, renkli 131k kaynaklar
aracihigiyla gogaltilan ve tist iiste binen golgeler halinde yiizeyde belirmekte;
boylece goriiniirliik, sabit bir temsilden ziyade hareket, zaman ve katilima
bagli olarak siirekli degisen bir olguya doniigmektedir.

Eliasson’un bu yaklagimi, sanat yapitin1 tamamlanmug bir nesne olarak
degil, izleyicinin varhigiyla siirekli yeniden tiretilen bir siireg olarak ele alir.
Gortiniirliik, burada yiizeyde sabitlenen bir goriintii degil; izleyiciyle birlikte
olusan gegici ve degisken bir deneyimdir. Bu durum, makalenin odagini
olugturan yiizey ve 151k iligkisinin, algty1 belirleyen etkin bir egik alan olarak nasil
isledigini agik bi¢imde ortaya koymaktadir. Eliasson™un ¢aligmalari, yiizeyin
11kla birlikte hareket eden, doniigen ve algisal olarak miizakereye agilan bir
yap1 oldugunu gostererek, gorsel deneyimi tekil bir bakigtan ¢ok gogul ve
degisken bir siire¢ olarak diisiinmeye olanak tanir.

.

Gorsel 3: Olafur Eliasson, Senin Gokkusag: Panoraman
https://domartresidence.com/blog/olafir-eliasson, Evisim Taribi: 13/01/2026

Olafur Eliasson, ¢agdag sanatta disiplinlerarasi yaklagimiyla 6ne ¢ikan
sanat¢ilardan biridir. Sanatgi, tiretimlerini geleneksel sanat mecralariyla
sinirlamak yerine; 151k, su, buz ve gesitli dogal olgular1 sanatsal malzeme
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olarak kullanarak, izleyiciyi ¢ok duyulu ve mekansal deneyimlere dahil eden
caligmalar gergeklestirir. Bu ¢aligmalar, yalnizca gorsel olarak algilanmak tizere
degil, bedensel ve duyusal katihim gerektiren deneyim alanlari olarak kurgulanir.
Boylece sanat yaput, izleyiciyle gevresi arasinda aktif bir etkilegim stireci baglatir.

Eliasson’un The Weather Project (2003) ve Your Rainbow Panorama
(2011) gibi ¢aligmalar, algisal deneyim ile gevresel farkindalik arasindaki iliskiyi
goriiniir kilan 6nemli 6rneklerdir. Bu projelerde sanatgi, atmosferik etkiler ve
renk spektrumlari araciligiyla izleyicinin mekan algisini doniistiirtirken, ayni
zamanda insanin doga ile kurdugu iligkiyi yeniden diigtinmeye davet eder. Isik
ve renk, burada estetik bir unsur olmanin 6tesine gegerek, alginin degiskenligini
ve gevresel kogullarla olan baglantisin1 vurgulayan araglar haline gelir.

Eliasson’un sanatsal pratigi, alginin 6znel ve degisken dogasini merkeze
alirken, bu alginin ekolojik baglamdan bagimsiz diisiiniilemeyecegini de
ortaya koyar. Sanatgl, izleyiciyi yalnizca bir sanat deneyimine degil; insan,
gevre ve sorumluluk arasindaki iligkiyi sorgulamaya yonlendiren bir farkindahk
alanina dahil eder. Bu yoniiyle Eliasson’un ¢aligmalari, sanat, bilim ve gevresel
duyarlilik ekseninde gekillenen gagdas sanatsal {iretimin 6nemli 6rnekleri
arasinda yer almaktadir.

Gorsel 4: Olafur Eliasson, Little Sun

https://domartresidence.com/blog/olafur-eliasson, Evisim Taribi: 13/01/2026

Olafur Eliasson’un sanatsal iiretim siireci, Studio Olafur Eliasson biinyesinde
disiplinlerarasi bir ¢aligma ortami iginde gekillenmektedir. Sanatginin stiidyosu,
yalnizca tiretim yapilan bir atolye degil; sanat, bilim ve tasarimin kesistigi
deneysel bir aragtirma alani olarak iglev goriir. Eliasson ve ekibi, farkli uzmanlk
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alanlarini bir araya getirerek, sanat1 geleneksel sinirlarinin 6tesine tagtyan karma
projeler gelistirmektedir. Bu ortam, sanat ile bilim arasindaki gegiskenligi
goriiniir kilan dinamik bir yapr sunmaktadir.

Toplumsal pratik odakli gagdag sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak
Eliasson, sanat ve tasarimi toplumsal ve ¢evresel sorumluluk baglaminda
yeniden diigiinmeyi 6nermektedir. Bilim insanlar1, mithendisler ve mimarlarla
kurdugu ig birlikleri, sanatsal iiretimin hem kavramsal hem de gevresel
etkisini giiglendirmektedir. Bu disiplinleraras1 yaklagim, sanat yapitlarini
estetik bir nesnenin Otesine tastyarak, toplumsal farkindalik {ireten araglara
doniistiirmektedir.

Bu yaklagimin somut orneklerinden biri olan Little Sun (2012), giines
enerjisiyle ¢aligan bir aydinlatma aracidir ve elektrik erigimi olmayan topluluklara
temiz ve erigilebilir 151k saglamay1 amaglamaktadir. Proje, siirdiiriilebilir
teknolojinin olanaklarini goriiniir kilarken, sanatin toplumsal doniigtim yaratma
potansiyeline de isaret eder. Eliasson™un bu tiir girigimleri, sanat ile giincel
kiiresel sorunlar arasinda diyalog kurarak, sanatsal tiretimin estetik oldugu
kadar toplumsal agidan da etkili olabilecegini ortaya koymaktadir.

4.3.Anish Kapoor - Derinlik, Yansima ve Algisal Belirsizlik

Anish Kapoor’un sanatsal pratigi, ylizeyi tanimlayan sinirlart ortadan
kaldirarak izleyicinin mekan ve derinlik algisini doniigtiirmeyi amaglayan
caligmalar iizerinden gekillenir. Sanatginin pigmentle kaplanmus, yansitici ya da
ayna ylizeyli heykelleri, 151810 yiizeyle kurdugu iligkiyi kullanarak maddesel olan
ile algisal olan arasindaki sinur1 belirsizlegtirir. Bu baglamda ytizey, Kapoor’un
islerinde sabit ve okunabilir bir diizlem olmaktan gikarak, izleyicinin bakigiyla
birlikte ¢oziilen bir alg1 alanina doniisiir.

Ozellikle Descent into Limbo adli ¢alismada, karanlik bir bosluk hissi
yaratan mekansal diizenleme, izleyicinin derinlik algisin askiya alir. Burada
ylizey, tiziksel olarak var olsa da algisal olarak yokluk hissi iiretir; 11k ise formu
tanimlayan bir unsur olmaktan gok, belirsizligi derinlestiren bir arag olarak iglev
goriir. Benzer sekilde Kapoor’un yansitici gelik yiizeyli heykellerinde izleyici,
kendi yansimasiyla kargilagirken mekanin sinirlarini net bigimde algilayamaz.
Goriinen, siirekli degigen bir yiizey haline gelirken, derinlik duygusu izleyicinin
konumuna ve hareketine bagli olarak doniisiir.

Kapoor’un bu ¢aligmalari, 151810 yiizeyi tanimlayan degil, ylizeyi ¢6zen ve
algry1 kararsiz hale getiren bir unsur olarak nasil islev gorebilecegini ortaya
koyar. Goriiniirliik, burada agiklik ve netlik tizerinden degil; belirsizlik, bogluk
ve askida kalma halleri tizerinden kurulur. Bu durum, makalenin odagini
olugturan “goriiniirliigiin egigi” kavramiyla dogrudan iligkilidir. Kapoor’un
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pratiginde yiizey, izleyiciyi kesin bir algtya ulastirmak yerine, alginin sinirlarinda
dolagmaya zorlayan bir egik alan1 olarak iglev gortir.

Sonug olarak Anish Kapoor’un sanati, ylizey ve 11k iligkisinin algisal
deneyimi nasil doniigtiirebilecegini giiglii bigimde ortaya koyar. Sanatg1, derinlik
ve bogluk duygusunu maddesel bir temsil iizerinden degil, izleyicinin algisal
belirsizlikle karsilagmas: yoluyla tiretir. Bu yoniiyle Kapoor’un ¢aligmalari,
ylizeyin yalnizca gortinen bir alan degil, alginin siirekli miizakereye agildig:
bir deneyim diizlemi oldugunu gostermektedir.

Gorsel 5: Anish Kapoor, Leviathanin

bttps: /fwww.smithsonianmay.com/arts-cultuve/anish-kapoor-next-act-
venice-180983053/, Evisim Tavibi: 14/01/2026

Anish Kapoor, kamusal alanda gergeklestirdigi anitsal ve soyut heykelleriyle,
izleyicinin alg1 sinirlarini zorlayan bir sanat pratigi geligtirmistir. Sanatginin
ozellikle yansitici yiizeyler kullandigr ¢aligmalari, baslangici ve sonu
belirlenemeyen, mekanin siirekliligini belirsizlestiren algisal deneyimler
tiretir. Chicago’daki Millennium Park’ta yer alan ve Cloud Gate olarak bilinen,
kamuoyunda “The Bean” adiyla amilan paslanmaz gelik heykel, ¢evresindeki
mimariyi ve izleyici bedenini yiizey iizerinde kesintisiz bigimde yansitarak
mekansal algiyr doniistiiriir. Bu galigma, yiizeyin yalnizca bir dig kabuk degil,
mekani ve bakigt yeniden kuran aktif bir algi alant oldugunu ortaya koyar.

Benzer bigimde Kapoor’un Paris’teki Grand Palais mekanini biitiiniiyle
dolduran Leviathan (2011) adli biiyiik 6lgekli yerlestirmesi, izleyiciyi heykelin
disindan bakmaya degil, onun iginde deneyimlemeye davet eder. Yapinin
devasa 6l¢egi, izleyicinin bedensel algisini kugatarak, mekanin sinirlarini askiya
alan bir deneyim {iretir. Bu tiir galiymalar, heykelin temsil edilen bir nesne
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olmaktan ¢ikarak, izleyicinin algis1 ve hareketiyle tamamlanan bir deneyim
alanina doniigmesini saglar.

Kapoor’un kamusal alana yerlestirdigi bu anitsal formlar, yiizey, 151k ve
mekan iligkisini algisal belirsizlik iizerinden ele alarak, gortiniirliigiin sinrlarini
yeniden tanimlar. Sanatg1, heykeli sabit ve okunabilir bir form olarak sunmak
yerine, izleyicinin bakistyla siirekli degisen, baglangici ve sonu belirsiz bir algt
diizlemi olarak kurgular. Bu yaklagim, Kapoor’un pratigini, ¢agdas sanatta

algi, yiizey ve mekan iligkisini sorgulayan 6énemli 6rneklerden biri haline
getirmektedir.

= == / \
=
Gorsel 6: Anish Kapoor, Bulut Kapis:

https://www.smithsonianmayg.com/arts-cultuve/anish-kapoor-next-nct-
venice-180983053/, Evisim Tavibi: 14/01/2026

4.4 Fiasun Onur

Fiisun Onur’un yerlestirme pratigi, yiizey, 151k ve mekan iligkisini yiiksek
sesli gorsel etkilerden ziyade sessizlik, kirilganlik ve gecicilik tizerinden
kurar. Sanatginin sikhikla kullandigt yar1 saydam kumaglar, ince ipler, tiiller
ve hafif nesneler, 11kla etkilesim halinde mekanda beliren ancak tam olarak
sabitlenemeyen bir alg1 tiretir. Bu yiizeyler, 15181 yansitmak ya da giiglii bigimde
yonlendirmekten ¢ok, onu siizerek mekanin atmosferini doniistiirtir.

Onur’un ¢alismalarinda goriiniirliik, net bigimde tanimlanan bir durum
olmaktan ziyade, siirekli esikte kalan bir hil olarak ortaya gikar. Izleyici, yapiti
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tek bir bakigta kavramak yerine, mekan iginde hareket ederek, 1s1¢1n degisimine
ve malzemenin kirilganhgina duyarl bir alg1 gelistirmek durumunda kalr.
Bu baglamda yiizey, maddesel bir sinirdan ok, alginin yavagladig ve dikkat
yogunlugunun arttig1 bir gecis alani iglevi goriir.

Fisun Onur’un yerlestirmeleri, 151k ve yiizey iliskisini dramatik bir etki
yaratmak igin degil; izleyiciyi sessiz bir farkindalik haline davet etmek igin
kullanir. Bu yaklagim, gortintirliigiin mutlak degil, gegici ve duyumsal bir
deneyim olarak ele alinabilecegini gostererek, cagdag sanatta yiizey ve 151k
iligkisinin giirsel ve ige doniik bir yorumunu sunar.

Gorsel 7: Fiisun Onuy;, Cigekli Kontrpuan

https: /[www.artfulliving.com.tr/sanat/fusun-onurla-bulusmak-bir-seryi-ve-
sanatcisiyla-hembl-olmak-i-191, Evisim Taribi: 14/01/2026

Almanya’nin Koln kentindeki Ludwig Miizesi, Arter ig birligiyle
gergeklestirilen Fiisun Onur retrospektif sergisine ev sahipligi yapmaktadir. 16
Eyliil itibaryla izleyiciyle bulugan sergi, sanatginin yarim asr1 agan iiretiminden
kapsaml1 bir segki sunarken, Onur’un yapitlarinin toplu olarak izlenebilecegi
ilk yurt dig1 sergisi olma niteligini de tagimaktadur.

Barbara Engelbach ve Emre Baykal’in eskiiratorliigiinde diizenlenen sergi,
biiyiik boliimii Arter Koleksiyonu’ndan 6diing alinan ve en erken 6rnekleri
Beyaz Kagit Uzerinde Alan Aynmak (1965-66) adli ¢izim serisine uzanan
yaklagik 90 yapiti bir araya getirmektedir. Sergi, Fiisun Onur’un kategorilerden
uzak, 6zgiin sanat pratigini; zaman iginde ¢esitlenen malzeme kullanimlarini
ve vapitlarina eglik eden anlatisal, kimi zaman otobiyografik boyutlar:
goriiniir kilmayr amaglamaktadir. Bu yoniiyle sergi, sanatginin gagdas sanat
igindeki 6zgiin konumunu ve uzun soluklu tiretimini biitiinciil bir ¢ergevede
degerlendirme imkani sunmaktadir.
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Girsel 8: Fiisun Onuy, Zaman Tkonlar:

https://www.artfulliving.com.tv/sanat/fusun-onurin-bulusmak-bir-seryi-ve-
sanatcisiyla-hembl-olmak-i-191, Evisim Tavibi: 14/01/2026

Bu metin, Fiisun Onur’un sanatini duygusal yakinlik, diigiinsel derinlik ve
izleyiciyle kurulan mahrem iligki {izerinden ¢ok isabetli bigimde yorumluyor.
Akademik baglama uygun bir yorumlayict degerlendirme olarak su sekilde
okunabilir:

Metin, Fiisun Onur’un sanat pratigini yalnizca estetik bir iiretim alani
olarak degil, yasamla i¢ ige ge¢mis, zamansal ve duygusal katmanlar tagryan
bir deneyim alani olarak konumlandirmaktadir. Sanatginin zarif; kirilgan ve
ozenli yaklagimu, yapitlarini bir tiir “hayat nostaljisi’ne doniistiirerek izleyicide
tanidiklik ve yakinlik duygusu uyandirir. Bu tanidiklik, yalmzca duygusal bir
bag kurmakla sinirl kalmaz; Onur’un sik¢a dile getirdigi kavramsal diigiince
diinyas: sayesinde yapitlar, sezgisel oldugu kadar diisiinsel bir okuma alan1
da agar.

Sergiye eslik eden katalogda yer alan aile albiimlerine ve kigisel argivlere
ait fotograflar, sanatginin iiretimini nesnelegtiren bir belgeleme yaklagimindan
ziyade, ona ait ve ona dair bir anlati kurar. Bu tutum, serginin klasik bir
retrospektif olma ihtimalinden bilingli olarak uzak durdugunu ve izleyiciyi
kronolojik bir okuma yerine, sanatgiyla birlikte diisiinmeye ve hissetmeye
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davet ettigini gostermektedir. Serginin, Ali Kazma’nin Ev adli videosuyla
desteklenmesi ise, bu kisisel ve ige dontik iliskiyi giiclendirerek, izleyicinin
sanatgiyla kurdugu bagin mekansal ve zamansal boyutlarini derinlestirir.

Bu baglamda metin, Fiisun Onur’un sanatin, izleyiciyle kurdugu sessiz
ama yogun iligki izerinden degerlendirmekte; sergiyi bir gosterim alanindan
¢ok, sanatgiyla kurulan ortak bir deneyim mekan: olarak tanimlamaktadir.
Istersen bu yorumu daha da kisaltabilir ya da dogrudan makale sonug/parantez
i¢i degerlendirme bigimine doniistiirebilirim.

Sonug

Giizel sanatlar baglaminda yiizey ve 151k iligkisi, yalnizca bigimsel ya da
teknik bir mesele olmanin 6tesinde, alginin nasil kuruldugunu ve gorsel
deneyimin hangi esiklerde sekillendigini ortaya koyan temel bir aragtirma alani
sunmaktadir. Bu ¢aligma, yiizeyin sabit ve kapali bir tagtyic1 olmaktan ¢ikarak
1g1kla birlikte doniisen, ¢ogu zaman goriiniirliigiin sinirlarinda konumlanan
bir alg1 diizlemi olarak ele alinabilecegini gostermeyi amaglamugtir.

James Turrell’in 15181 dogrudan alginin nesnesi haline getiren mekansal
yerlestirmeleri, Olafur Eliasson’un degisken gevresel kosullar ve duyusal
etkilesimler iizerinden kurguladig1 deneyim alanlar1, Anish Kapoor’un yansitict
ve derinlik yamlsamasi yaratan yiizeyleri ile Fiisun Onur’un sessizlik ve kirilganlik
tizerinden kurdugu mekansal diizenlemeler, yiizey ve g1k iligkisinin farkl
estetik ve kavramsal stratejilerle nasil ele alinabilecegini ortaya koymaktadir.
Bu sanatgilarin iiretimleri, yiizeyin yalmzca goriilen bir sinir degil; alginin
stirekli yeniden iiretildigi, izleyicinin bedeni ve konumuyla etkinlegen bir esik
alan1 oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda goriiniirlitk, mutlak ve sabit bir durum olmaktan ¢ok,
izleyicinin hareketi, 15181 degisimi ve mekansal kosullar araciligiyla siirekli
miizakere edilen bir deneyim olarak ortaya ¢ikmaktadur. Yiizey ve 11k arasindaki
iligki, sanat yapitini tekil bir okuma nesnesi olmaktan ¢ikararak, izleyiciyi
algisal bir siirecin pargasi haline getirir. Boylece sanat, yalnizca bakilan degil;
deneyimlenen, hissedilen ve zaman iginde farkli anlam katmanlar1 iireten bir
alan olarak yeniden diisiiniilmektedir.

Sonug olarak bu galigma, giizel sanatlarda yiizey ve 1g1k iligkisinin,
gorsel deneyimi belirleyen temel bir esik olugturdugunu; bu esikte iiretilen
algisal belirsizliklerin ve dontisiimlerin, ¢agdag sanatsal diisiincenin 6nemli
bilesenlerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir. Yiizey ve 15181n birlikte ele
alinmasi, sanatsal tiretimde goriiniirliigiin sinirlarini yeniden tanimlamakta
ve izleyiciyle kurulan iliskinin niteligini doniigtiirmektedir.
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Bolim 2

Katilimer Estetik ve Iliskisel Sanat: Izleyiciden
‘Etkin Ozneye’ Doniigen Sanat Pratikleri

Asuman Aypek Arslan’

Ozet

Cagdas sanatin ontolojik zemininde meydana gelen koklii bir paradigma

degisimini; sanat eserinin statik, bitmig bir nesne olmaktan ¢ikip, izleyici ile

kurulan dinamik ve siirekli bir diyaloga dontistimiinii galiymada mercek altina

almaktadir. Caligmanin temel odaginy, izleyicinin geleneksel pasif konumunu

terk ederek sanatsal siirecin ingasinda “etkin bir 6zne” ve “ortak yaratici”

haline gelmesi olusturmaktadir. Kuramsal ¢ergevede; Nicolas Bourriaud’nun

toplumsal etkilegimi merkeze alan “Iligkisel Estetik” kavrami, Claire Bishop’un

bu etkilesimlerdeki gerilim ve ¢atigmaya vurgu yapan “Antagonizm” elestirisi

ve Jacques Ranciere’in hiyerarsileri reddeden “Ozgiirle§mi§ izleyici” kurami
diyalektik bir bakig agisiyla tartigtlmaktadir. Plastik sanatlarda yasanan pratik
doniisiim; maddesizlesme, deneyim odaklilik ve Umberto Eco’nun “Agik

Yapit” kavramu {izerinden analiz edilerek, sanatginin roliiniin “tekil dahi”den

“stire¢ kolaylastiric1”ya evrilmesi incelenmektedir.

Calismada ayrica, ag toplumunun yiikseligiyle birlikte katilimin dijital ve sanal

boyutlari, yapay zeka entegrasyonu ve ekolojik aktivizmle kurulan iliskiler ele

alinmaktadir. Bu baglamda; Tomas Saraceno’nun baglantisalligi sorgulayan

ag enstalasyonlari, Marina Abramovic’in mevcudiyet ve sessiz etkilesime

dayali performansi ve Refik Anadolun veri ile makine bellegini toplumsal

bir deneyime doniistiiren yapay zeka caligmalari vaka analizi yontemiyle

incelenmektedir. Sonug olarak ¢aligma, katilimcr sanatin toplumsal degisim

ve demokratik diyalog potansiyelini vurgularken; sanatsal 6ziin eglence

endiistrisi i¢inde yiizeysellesme riskine kars: elestirel bir farkindalik sunmay1

amaglamaktadir.

1 Prof. Dr. Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar
Boliimii. asuman.aypek@hbv.edu.tr, ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-9400-2642

@88 d) hips:joi.org/10.58830)0zurpub1262.c5136
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GIRIS

Bir sanat eserinin statik bir bitmis nesneden dinamik bir siirekli diyaloga
dontigiimii, sanatgi, sanat eseri ve izleyici arasinda karmagik bir etkilesimi
igerir. Bu siireg, anlamin sanatginin orijinal niyetinin otesine gegerek izleyicinin
yorumlarini ve kiiltiirel baglamlar1 da igerecek sekilde gelisen iliskisel bir
anlayigi tegvik eder. Sanat eserleri ve izleyiciler arasindaki iligki ok boyutludur
ve kigisel ve kiiltiirel aligveriglerin zengin bir dokusunu yansitir. Alkholy’nin
de belirttigi gibi, sanatsal ifade tek bagina anlagilamaz; aksine, daha genis bir
anlayig ve tepki baglaminda var olur, bu da yorumlarin aslinda sanat eseri ve
izleyici arasinda birlikte inga edildigini gosterir (Alkholy, 2009). Bu bakig
agisi, Crawford ve Juricevic tarafindan 6nerilen yapisal-baglamsal ikili ¢ergeve
teorisiyle uyumludur. Bu teori, sanat eserlerinin yorumlanmasinin hem eseri
gevreleyen baglamsal faktorlerden hem de yapisal bilegenlerinden etkilendigini
vurgular (Crawford ve Juricevic, 2024).

Ayrica, sanatin metaforik boyutlari etkilesim siirecinde 6nemli bir rol oynar.
Pelowski ve arkadaslari, profesyonel sanatgilarin eserleri araciligryla nasil belirli
duygular1 uyandirabildiklerini, izleyicileri sanatginin niyetini desifre etmeye
tegvik ederken ayn1 zamanda kendi duygusal ve deneyimsel tepkilerini de katarak
tartigmayi nasil yonlendirdiklerini ele almaktadir (Pelowski ve ark., 2023). Bu,
sanat eserlerinin diyalog igin etkili bir koprii gorevi gordiigiinii ve duygusal ve
telsefi alanlara uzanan tartiymalar1 kolaylagtirdigini gostermektedir. Baglamsal
bilgi, sanat eserlerinin nasil algilandig1 ve takdir edildigini 6nemli 6lgiide
etkiler. Dahasi, sanat eserleri kamusal alanlarda yer aldiginda, izleyicileri farkli
bir gekilde etkiler. Kamusal sanatin sanat eseri ile gevresi arasinda yorumlayici
diyaloglari tegvik ettigini ve tarih, cografya ve 6znel deneyimleri i¢ ige gegiren
tartigmalar1 davet ettigini goriiliir. Bu kavram, sanatin gesitli izleyicilerle
etkilesime girerek siirekli bir diyaloga doniistiigii ve sosyopolitik konular ile
kigisel ve kolektif kimlikler hakkinda konugmalar baglattig: fikrini pekigtirir.
Sanat sadece estetik bir ugrag degildir; ayn1 zamanda sosyal degisim ve saghk
icin bir arag olarak da iglevi vardir. Ornegin, Garcia ve Potash’in aragtirmast,
sanat terapisinin Kolombiya’daki catigma sonrasi senaryolarda eski savascilarin
yeniden entegrasyonu igin psikososyal bir destek mekanizmasi olarak nasil
kullanildigin1 vurgulamakta ve sanatin iyilestirme ve diyalogdaki doniistiiriicii
potansiyelini gostermektedir (Garcia ve Potash, 2019). Benzer sekilde, Capstick
ve arkadaglari, sanat eserlerinin iklim degisikligi gibi kritik konular1 nasil
etkili bir gekilde aktarabilecegini ve metaforlar ve hikaye anlatimi yoluyla bu
konularin etkilerinin anlagilmasini nasil tesvik edebilecegini tartisarak, eyleme
gegmeyi ve farkindalig tegvik etmektedir (Capstick ve ark., 2017).
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Bir bagka 6nemli boyut, Motal’in Martin Buber’in sanat felsefesini
incelemesiyle ortaya ¢tkmaktadir. Bu felsefe, sanatsal yaratimin kendisinin
iletisimsel dogasin1 vurgulamaktadir (Motal, 2023). Bu felsefe, sanatin
kigilerarasi iletigim igin bir arag olarak hizmet ettigini ve siradan etkilegimlerin
otesine gegerek daha derin varolugsal temalara deginen bir diyalogu
kolaylagtirdigini 6ne siirmektedir. Sanat yaratma ve sanatla etkilegim siireci,
ortak bir anlayisa sahip bir topluluk olusturur ve bylece sanatin bir diyalog
platformu olarak hizmet etme kapasitesini giiglendirir. Sanat1 “bitmis bir
nesne” olarak gormekten “siirekli bir diyalog” olarak deneyimlemeye dogru
olan yolculuk, izleyicinin katilimi, baglamsal bilgi ve sosyo-Kkiiltiirel s6ylemin
karmagik etkilesimi sayesinde kolaylagir. Bu doniigtim, sanati, karsilagtig
izleyicilere yanit veren ve onlarla gelisen tiretken bir siireg olarak kabul etmenin
onemini vurgular. Aktif diyalog yoluyla sanat eserleri, baglantililik ve iligkisel
anlayis duygusunu besler hem yaraticilar1 hem de izleyicileri anlamin dinamik
ve siirekli bir kesfine katilmaya tegvik eder. Sanatin sosyal yorum, iyilestirme
ve kigisel yorum igin bir arag olabilecegi fikri, sanatin statik, izole bir nesne
olmaktan ¢ok canli bir diyalog olarak roliinii daha da 6rneklemektedir.

Teorik Temeller: Tliskisel Estetik ve Tartigmalar
1. Nicolas Bourviaud ve Hiskisel Estetik

Nicolas Bourriaud’un iligkisel estetik kavrami, ¢agdag sanati pasif bir tefekkiir
nesnesi olmaktan ziyade “insan etkilesimini” tegvik eden bir arag olarak tanimlar.
Bu elestirel durus, izleyicinin aktif bir rol oynadig1 ve sanat deneyimini ortak
bir sosyallik alanina doniistiiren katilimer sanat uygulamalarini gézlemlemesi
sonucunda ortaya ¢tkmugtir. Bu felsefenin en iyi 6rnegi, galeri mekanlarinda
ortak yemekler ve yemek pisirme etkinlikleri yoluyla toplumsal deneyimleri
tegvik eden enstalasyonlartyla taninan sanatg1 Rirkrit Tiravanija’nin eserlerinde
bulunur. Bu tiir eserler, iligkisel estetigin temel ilkelerini 6zetlemektedir: sanat,
katilimcilar arasinda etkilegimi ve iligkilerin geligtirilmesini kolaylagtiran bir arag
olarak, sosyal degisim ve ortak anlayig igin bir alan iglevi goriir (“Ranciere and
Performance”, 2021). Bourriaud, iligkisel sanat¢inin roliiniin, sosyal katilimi
tesvik eden durumlar yaratmak ve sanat eserini bitmig bir nesne olmaktan
¢ok bir baglam haline getirmek oldugunu savunur. Bu yaklagim, toplumda
sanatin roliine iligkin tartigmalarda ilgi gormiig ve izleyici katithiminin dogasi ile
cagdag sanatta igbirligine dayali uygulamalarin yazarlik ve miilkiyet iizerindeki
etkileri konusunda tartigmalar baglatmustir. Tliskisel estetigin elestirmenleri,
sosyal etkilegimlerin metalagtirilmasi ve bu eserlerin tirettigi tiim etkilesimlerin
dogasi geregi olumlu veya doniistiiriicii olmayabilecegi riski gibi potansiyel
zorluklara dikkat ¢ekmektedir.
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2. Claire Bishop ve ‘Antagonizin”

Tligkisel estetik uyumlu etkilesimin potansiyelini vurgularken, sanat
elestirmeni Claire Bishop bu ideale karsi ¢ikarak katihmci sanatta antagonizmin
ve gatigmanin taninmasini savunur. Bishop’un bakig agisi, tiim etkilegimlerin
uzlagma ile karakterize olmadig1 inancina dayanir; aslinda, gerilim ve
anlagmazhgin varhigy, siyasi katihim ve elestirel soylem igin verimli bir zemin
olusturabilir. Bishop’a gore, katilimcr sanatta gatigmay1 tanimak, igbirliginin
daha titopik yorumlarinda genellikle géz ard1 edilen sosyal dinamiklerin ve
giic iligkilerinin katmanlarini ortaya ¢ikarabilir.

Bishop, katilimer sanatin, diglanma ve farkli bakig agilarinin miizakeresini
igeren sosyal dinamiklerin karmagikligini hesaba katmasi gerektigini savunur.
Bu elegtirel durug, katilimin etik sonuglarini gevreleyen bir séylem agar ve
sanatgilari ve izleyicileri etkilesimlerinin politik boyutlariyla ilgilenmeye tegvik
eder. Ozellikle, Bishop’un antagonizme yaptig1 vurgu, en anlamli etkilesimlerin
uzlagmadan degil, katilimcilar: altta yatan sosyal sorunlar ve hiyerarsilerle
yiizlesmeye ve bunlar1 sorgulamaya tegvik eden iiretken bir ¢atigmadan
dogabilecegini gostermektedir.

3. Jacques Ranciere: “Ozgiivlestivilmis Izleyici”

Jacques Ranciere’in galigmalari, sanatin estetik ve politik boyutlarini
anlamak i¢in 6nemli bir ger¢eve sunar. Ranciere, sanatin yorumlanmasina
aktif olarak katilan ve boylece sanat eseri ile izleyici arasindaki geleneksel
hiyerargileri ortadan kaldiran “6zgiirlestirilmis izleyici” kavramini ortaya atar
(Shaw, 2016). Teorileri, sanat deneyiminde esitligin 6nemini vurgular ve her
izleyicinin, kargilastigi eserin anlamini degistirebilecek benzersiz bir bakig
agisina sahip oldugunu 6ne siirer. Ranciere’in gergevesi, genellikle tekil bir
anlayig veya anlam dayatan gelencksel estetik yaklagimlardan ayrilir. Estetik
alaninin politik diigiince ve eylemi sekillendirmede 6nemli bir rol oynadigin
iddia eden Ranciere, sanatsal deneyimlerin toplum iginde yeni katilim ve
anlayig bigimlerini kolaylagtiran bir “estetik devrim” savunur (MacDowall,
1970). Bu bakus agis1, izleyicilerin sanatla nasil etkilesime girdigini yeniden
incelememizi saglar ve sanatsal uygulamalarin diyalog ve muhalefet igin bir
platform gorevi gorme potansiyelini vurgular.

Ancak Ranciere’in kavramlari tartismasiz degildir. Bazi elegtirmenler, onun
estetik anlayiginin agir1 iyimser olabilecegini ve sanat yoluyla politik ifadenin
dogasinda var olan karmagikliklar1 ve geliskileri hafife aldigini savunurlar.
Ayrica, estetik ve politik 6zgiirlesme arasinda kurdugu baglanti farkli yorumlara
yol agarak, sanatin sosyal degisimi veya direnigi katalize etmedeki etkinligi
konusunda tartigmalara yol agmaktadir (Dikeg, 2012).
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Bourriaud’un ifade ettigi iligkisel estetigin aragtiriimasi, Bishop ve Ranciere’in
elestirel bakig agilartyla birlestiginde, ¢cagdas sanatta katilim, etkilegim ve
estetik etrafinda niiansh bir diyalog ortaya ¢ikar. Bourriaudun insan iligkisi
i¢in igbirligine dayali mekanlar idealine, Bishop’un gatigma ve anlagmazhigin
degerini kabul etme konusundaki israri meydan okumaktadir. Ote yandan,
Ranciere’in 6zgiirlegmis izleyicinin roliine yaptigr vurgu, katilimcr sanatin
geleneksel anlayigini karmagiklagtirarak, sanati deneyimlemek igin kapsayici
ve demokratik bir yaklagimi savunmaktadir. Bu teorik gergeveler, sanatin
sosyal iligkilerin ve politik baglamlarin karmagikligini nasil yonlendirebilecegi,
sorgulayabilecegi ve yansitabilecegi konusunda daha derin bir anlayisa katkida
bulunmaktadir.

Plastik Sanatlarda Pratik Doniisiim: Yontemler ve Stratejiler
1. Maddesellestirme ve Deneyim

Plastik sanatlar, 6zellikle heykel baglaminda maddesellestirme, sanat eserinin
tiziksel bigiminden ziyade, eser tarafindan yaratilan deneyimsel durumun
onemini vurgular. Bu yaklagim, izleyici ile sanat nesnesi arasindaki geleneksel
iligkinin yeniden tanimlandig1 kavramsal sanata derinlemesine yerlesmistir.
Sanatgilar, yalnizca somut malzemelere odaklanmak yerine, izleyicileri sanat
eserlerinin sundugu temel kavramlar veya fikirlerle ilgilenmeye tegvik ederler.
Ornegin, Lu'nun heykelde demateryalizasyon pratigini arastirmast, sanatgilarin
tiziksel yapilar yerine kavramlar1 ve deneyimleri ifade etmeye giderek daha fazla
yoneldiklerini ve boylece heykelin algilaniginda bir degisime yol agtiklarini
vurgulamaktadir (Lu, 2024).

Demateryalizasyon kavrami, sanatgilarin maddiyat kavramini reddetmeye
basladiklar: ve fiziksel etkilesimden ziyade psikolojik ve duyusal deneyimleri
davet eden eserler yarattiklar: minimalist akimda da koklerini bulur. Applin’in
analizinde ele alinan Lee Bontecou’nun heykelleri, karmagik duygusal tepkiler
uyandirarak izleyicileri derin bir etkilesimli deneyime dahil ederek, heykel
alan1 ve somutlagma kavramlarina geleneksel yaklagimlara meydan okuyarak
bu degisimi 6rneklemektedir (Applin, 2006). Maddesizlesme konusundaki bu
gelisen bakis agis1, sanatin algilamigindaki pasifligi bozarak, etkilesimi, yorumu
ve daha katilimcr bir izleyici deneyimini tesvik etmektedir.

2. Ortak Yaratum

Cagdas sanat uygulamalarinda, sanat¢inin rolii giderek yalniz bir dahi
olmaktan gok bir “kolaylasgtiric” olarak goriilmektedir. Ortak yaratima dogru
bu gegis, sanatgilarin izleyiciler, topluluklar veya diger sanatgilarla igbirligi
igcinde ¢aligmasini ve sanat eserinin tretimini ve yorumlanmasini etkili bir
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sekilde demokratiklestirmesini igerir. Bu igbirligine dayali yaklagim, yazarlik
ve uzmanlik konusundaki geleneksel hiyerarsilere meydan okumaktadir.

Bu baglamda, ¢agdas sanatqilar izleyicileri aktif katitlimcilar olarak dahil
eden ve onlarin katkilariyla sanat eserinin anlamini gekillendiren metodolojiler
kullanmaktadir. Ornegin, siireg odakli sanat eserleri genellikle izleyicilerin
unsurlart manipiile etmesine izin vererek, onlarin sanatsal deneyimde ortak
yaraticilar olmalarini saglar. Bu tiir uygulamalar, sanatgi ve izleyici arasindaki
belirgin sinirlarin bulaniklagtig sanatsal ekosistemdeki rollerin akigkanligini
vurgular (Davis, 2011). Ortak yaratima dogru bu gegis, katilimcilar arasinda
diyalog ve kolektif deneyimi tegvik etmeyi amaglayan gesitli katilimer sanat
projeleri ve enstalasyonlarinda goriilebilir ve sanat eserini dinamik bir etkilegim
alanina doniigtiiriir.

3. Agtk Eser

Umberto Eco tarafindan ifade edilen “Agik Eser” kavramu, izleyicinin
yorumlamasina ve tamamlamasina davet eden sanat eserlerini ifade eder;
bu eserlerin anlamlar1 sabit degildir, aksine bireysel deneyimler ve eserle
etkilesim yoluyla tamamlanir. Bu kavram, sanatg1 ve izleyici arasindaki ayrimi
bulaniklagtirarak, kigisel yorumlar yoluyla eseri zenginlestiren bir etkilegimi
tegvik eder. Eco, agik eserlerin belirsizligi kucakladigini, katilimecinin eserle
etkilesimine bagl olarak birden fazla anlamin bir arada var olmasini ve
gelismesini sagladigini 6ne stirer (Lauwrens, 2023).

Uygulamada bu, izleyicinin katilimini gerektiren veya izleyicinin eylemlerine
gore degisen enstalasyonlarda gozlemlenebilir. Ornegin, birgok modern
interaktif heykel, izleyicilerin varligina veya eylemlerine dinamik olarak tepki
verecek gekilde tasarlanmistir, boylece her izleyici igin benzersiz bir deneyim
yaratir. Bu, sanatin hem yaraticinin niyetleri hem de izleyicinin yorumlar:
tarafindan siirdiiriilen isbirligine dayal bir diyalog oldugu fikrini pekigtirir.

Dahasi, agik eserlerin deneysel dogasi genellikle daha genig kiiltiirel
diyaloglar1 yansitir, ¢linkii izleyicinin katkilari, kimlik, teknoloji ve sosyal
yapilar gibi gagdas konular i¢inde sanat eserinin baglamim degistirebilir (Curley,
2016). Bu katilimcr model, izleyicinin sanat eseriyle olan bagini giiglendirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda giiniimiiziin geligen sanat ortaminda hayati 6nem tagiyan
bir topluluk duygusu ve ortak anlayis gelistirir.

Plastik sanatlarda meydana gelen pratik doniisiimler, geleneksel form
ve yapilarin yerine deneyimsel katilimi onceliklendiren metodolojiler ve
stratejilerdeki 6nemli degigiklikleri yansitir. Demateryalizasyon, bir sanat
eserini olugturan Ozii sorgulamaya devam ederek yeni yorumlara ve daha
derin bir baga davet etmektedir. Benzer sekilde, sanatgilarin kolaylagtirict
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rolii, yaratici siiregte izleyicileri giiglendiren igbirligine dayali uygulamalar:
tegvik ederken, agik eserler kavramu izleyicileri anlamin ingasina aktif olarak
katilmaya davet ederek sanat ve izleyici arasinda canli bir diyalog olusturur.
Bu stratejiler, toplumsal dinamiklere yanit olarak gelismeye devam eden, daha
etkilesimli, kapsayici ve iligkisel bir sanat modeline dogru ilerleyen ilerici bir
hareketi simgelemektedir.

Yeni Egilimler: Dijital ve Sosyal Katilim
1. Ay Toplumun ve Katilum

Ag toplumunun ortaya ¢ikigi, ¢agdag sanatta katihm kavramini temelden
yeniden gekillendirdi. Dijital platformlarin ve sosyal medyanin yiikselisiyle
birlikte, katilim tamamen fiziksel bir deneyimden sanal ve etkilegimli bir
olguya doniistii. Sanatgilar bu ortamlar araciligiyla, cografi sinirlarin otesine
gegen yollarla farkli kitleleri sanat eserleri etrafinda kiiresel bir diyaloga dahil
edebiliyorlar. Sanatin bu demokratiklesmesi, cagdas sanatin 6ziiniin geleneksel
sanatgi-tiretir-izleyici-tiiketir modelinden ziyade “iligkiler”de yattigini 6ne siiren
Bourriaud’un iligkisel estetigi 151¢1nda anlagilabilir (Ihlein, 2007).

Dijital platformlar, izleyicilerin gergek zamanl olarak isbirligi yapmasina ve
geri bildirimde bulunmasina olanak taniyan siirekli etkilesim ve katilim saglar
(Tasca, 2016). Bu duyarlilik, izleyicilerin sanat1 sadece tiiketmekle kalmayip, ayni
zamanda onu birlikte yaratarak, sanatsal uygulamada kapsayicilik ve topluluk
katilimina dogru bir kayist yansitan katilimer bir kiiltiir yaratir. Ornegin, sosyal
medya kampanyalar1 genellikle bireyleri sanat eserlerine iliskin yorumlarin
ve deneyimlerini paylagmaya tegvik eden kullanici taratindan olugturulan
igerigi harekete gegirir ve boylece sanatsal gabay1 ¢evreleyen genel diyalogu
zenginlestirir (Kanik, 2025). Dijital ortamlar araciigiyla katilimer etkilegim,
geleneksel hiyerarsileri bozar ve sanat¢inin roliinii yeniden tanimlayarak,
onlar1 sanatin yaratilmasinda otoriter figiirlerden gok kolaylastiricilar olarak
konumlandirir.

2. Etkilesimli Enstalasyoniar

Plastik sanatlar alanindaki etkilegimli enstalasyonlar, teknolojinin sanatsal
uygulamalara entegrasyonunu orneklemekte ve izleyicilerin biyolojik ve
dijital olarak benzersiz bir gekilde katilimini kolaylagtirmaktadir. Sensor
teknolojileri, sanal gergeklik (VR), artirilmig gergeklik (AR) ve yapay zeka
(AI) alanindaki gelismeler, sanatgilarin aktif katilimi tegvik eden siirtikleyici
ortamlar yaratmalarini saglamigtir. Bu enstalasyonlar genellikle izleyiciyi
unsurlar1 manipiile etmeye davet eder ve boylece sadece sanat eserini degil,
izleyicinin esere iliskin deneyimsel anlayigint da degistirir.
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Ornegin, Al igeren enstalasyonlar izleyicilerin hareketlerine ve davraniglarina
tepki verebilir ve izleyici ile sanat eseri arasinda dinamik bir etkilesim yaratabilir.
Bu 6zellik, izleyicinin etki ve katilim duygusunu gii¢lendirerek igbirligine
dayali bir sanatsal deneyim saglar. Dahasi, bu tiir etkilesimli formlar izleyicileri
duygusal ve refleksif olarak birbirine baglayarak, onlar1 enstalasyon alani igindeki
bedensel varliklarinin daha 6nemli bir farkindahigina ¢ekebilir. Sanatgilar
bedensel katilimi en son teknolojiyle birlestirerek toplumsal konulara elestirel
yorumlar getirebilir ve boylece sanatin, katilimcr deneyimlerin yansima ve
diyalogu tetikleyebildigi bir ara¢ oldugu kavramini pekistirebilirler.

3. Ekologik Katilum

“Eko-Sanat” uygulamalarinin ortaya ¢ikisi, sanat ve gevre aktivizmi arasinda
ilgi gekici bir kesigim noktasi olugturur; bu noktada izleyicinin katilimi, ekolojik
farkindalig ve eylemi tegvik etmede ok 6nemlidir. Sanatgilar, ¢evre degisikligi
stireglerine halki dogrudan dahil ederek ekolojik konularda toplu diigiinmeyi
tegvik ederler. Eko-Sanat projeleri, katilimcilar: genellikle restorasyon projelerine
tiziksel olarak katilmak veya ¢evre sorunlarini ele alan sanat eserleri yaratmak
yoluyla aktif degisim ajanlar1 olmaya tegvik eder.

Ornegin, aga¢ dikme veya habitatlar1 restore etme gibi katilimci sanat
enstalasyonlari, izleyicilerin ekolojik girisimlere dogrudan dahil olmalarini
saglar. Bu katilim bigimi, gozlemciligi asar ve izleyicileri daha biiyiik bir ekolojik
misyona katkida bulunanlara doniigtiirtir, bu da aktivizmde sanatin roliiniin
giderek daha fazla kabul gormesiyle uyumludur (Gomoll, 2015). Eko-sanat,
yalnizca gevresel yonetim igin toplumsal bir ihtiyac: yansitmakla kalmaz,
ayn1 zamanda ekolojik siirdiiriilebilirlik konusunda kamuoyunun bilincini
etkilemeye yonelik sanatsal bir taahhiidii de somutlagtirir. Sanatgilar, bu tiir
uygulamalara katilimi tegvik ederek, izleyicilerin gevreyle olan iliskilerini ve
koruma gabalarindaki rollerini diisiinebilecekleri bir yansitici alan yaratabilirler.

(agdag sanatta dijital ve sosyal katilim egilimleri, sanatin yaratilma, algilanma
ve deneyimlenme bigiminde derin bir evrim oldugunu gostermektedir. Ag
toplumu, katilimi geleneksel ¢ercevelerin Gtesine genigleterek, sanatgilarin dijital
platformlar aracihigiyla izleyicileri canli diyaloglara dahil etmelerine olanak
saglamigtir. Etkilesimli enstalasyonlar, izleyiciler ve sanat eserleri arasinda
samimi baglantilar kurmak igin ileri teknolojileri kullanirken, ekolojik katilim,
gevre aktivizmiyle uyumlu sanatsal ifade igin anlaml bir yol sunmaktadir. Toplu
olarak, bu yontemler ve stratejiler, katilimin sadece pasif bir kargilagma degil,
aktif, i birligine dayali ve genellikle dontistiiriicti bir deneyim oldugu sanat
alaninda doniistiiriicti bir an1 yansitmaktadir.
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Cagdas Sanatta Uygulama Ornekleri
Tomas Sarvaceno: “In Orbit”

“In Orbit” (2013), ziyaretgileri tavandan sarkan, seffaf kiirelerden olusan ag
benzeri bir ortama davet eden, garpici bir gekilde siiriikleyici bir enstalasyondur.
Her kiire farkli derecelerde hava basinci igerir ve ziyaretgilerin hareketleri ve
cevre kogullarina gore degisen etkilesimli, siiziilme hissi veren bir deneyim
yaratir. Katiimcilar bu enstalasyonu gezerken, sadece fiziksel formlarla degil,
ayni zamanda baglanti, kargilikli bagimlilik ve ekoloji gibi altta yatan temalarla
da etkilesime girerler.

Gorsel 1-2-3: Tomas Saraceno, In Orbit, 2013, K21 Standehaus, Kunstsammlung
Nordvhein-Westfalen (Diisseldorf, Almanya)

Enstalasyon, katilimci sanatin ilkelerini 6rneklemekte, izleyicileri fiziksel
olarak etkilesime girmeye ve mekandaki diger kisilerle baglanti kurmaya
zorlamaktadir. izleyiciler enstalasyonu gezerken, hareketleri kiirelerde salimimlara
ve kaymalara neden olarak kolektif ve dinamik bir deneyim yaratmaktadir.
Birey ve enstalasyon arasindaki bu iligki, fiziksel farkindahgin duygusal ve
biligsel tepkileri giiglendirdigi somutlagtirilmig bilis kavramini 6zetlemektedir.

Saraceno’nun eseri izleyicinin algisini 6nemli 6lgtide degistirir ve katilimin
iligkisel yonlerini vurgular. Kiithnapfel ve digerlerinin belirttigi gibi, bedensel
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deneyim, enstalasyon sanatina dalmak ig¢in ¢ok 6énemlidir; kisinin eylemleri
ve bedeni hakkinda artan farkindalik, dontistiiriicti duygusal durumlar yaratir.
Katilimi gozlemle sinirlayabilen geleneksel sanat bigimlerinden farkli olarak,
Saraceno’nun “In Orbit” adli eseri, katilimcilari ¢evrelerini kegfetmeye ve daha
genis bir ekolojik anlati i¢indeki rollerini fark etmeye aktif olarak davet eder.

Bu katilimer etkilesim, sanatin sosyal aligverisler ve etkilegimler i¢inde var
oldugunu 6ne siiren Nicolas Bourriaudun iligkisel estetik teorisiyle derin
bir rezonans igindedir (Silvester, 2025). “In Orbit”, izleyicinin roliinii pasif
gozlemciden aktif katilimeiya doniistiirerek, sanatin yalnizca gozlem nesnesi
oldugu fikrine meydan okumaktadir. Bunun yerine, sanat ve sosyal iliskiler
hakkindaki anlayigimizi gekillendirmede kolektif deneyimlerin ve empati
kurmanin 6nemini vurgulamaktadir.

Marina Abramovic: “Sanat¢r Burada”

Marina Abramovic’in Modern Sanat Miizesi'nde (MoMA) sergiledigi
“Sanatg1 Burada” (2010) adh performans eseri, iligkisel sanatin bir paradigmasidar.
Bu eserde Abramovic, bir masada sessizce oturarak galeri ziyaretgilerini
kargisina oturmaya ve diigiinceli bir varlik aligverigine girmeye davet etti. Bu
dogrudan deneyim, kelimelere gerek duymad: ve insan baglantisinin giiciinii
vurgulayarak, katilimcilarin paylagilan sessizlik ve odaklanmig dikkat yoluyla
kendileriyle ve birbirleriyle kargilagmalarini sagladi.

Gorsel 4-5: Marina Abramovic, “Sanatgr Buvada”, 2010, MoMA (Modern Sanat
Miizesi), New York.

Izleyiciler sirayla Abramovic’in karsisina oturduklarinda, genellikle
kirilganliktan derin diistincelere kadar uzanan derin duygusal tepkiler yagadilar
(Gomoll, 2015). Kendini hem sanat¢t hem de katilimcr olarak konumlandiran
Abramovic, geleneksel sinirlari agt ve izleme eylemini sanatsal siirece aktif ve
ortak bir katilim haline doniistiirdii. Varliga ve kisileraras1 baglantiya kasith
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olarak odaklanmak, performans sanatinin sanatgi ve izleyici arasinda anlik ve
genellikle doniigtiirtici deneyimleri nasil kolaylagtirabilecegini gostermektedir.

Refik Anadol Proje Odayr: Makine Haliisinasyonlar: (Machine Hallucinations)

Refik Anadol, sanat ile yapay zekay1 ve veriyi birlestirme konusundaki
yenilikgi yaklagimiyla taninan, gliniimiiziin 6nde gelen medya sanatgilarindan
biridir. Eserleri; teknoloji, bellek ve alg1 arasindaki etkilegimi incelerken siklikla
dyjital sistemlerin mekan anlayigimizi ve deneyimlerimizi nasil etkileyebilecegine
odaklanir. Anadol'un projeleri; biiytik veri setlerini, hesaplamali siiregleri ve
stirtikleyici (immersive) enstalasyonlar1 diizenli olarak bir araya getirerek,
izleyicileri veri ve yapay zekanin dinamik manzaralariyla etkilesime girmeye
davet eder ve geleneksel sanatsal {iretim kavramlarina meydan okur (Tire,

2022; Oktan ve Oktan, 2024).

Gorsel 6-7-8: Refik Anadol, 2016 - Giindimiiz, Medya Sanaty [ Yopay Zeka Veri Heykeli
ve Veri Tnblosu
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Anadol’un en 6nemli ¢aligmalarindan biri, devasa veri setlerinden garpici
gorsel anlatilar olugturmak i¢in makine 6grenimi algoritmalarint kullanan
“Makine Haliisinasyonlar1” (Machine Hallucinations) adli yerlestirme
dizisidir. Bu projede Anadol, sosyal medyadan, arsivlerden ve diger halka
acik kaynaklardan 100 milyondan fazla goriintii toplayarak; bu verileri
bir makinenin riiyalarini temsil eden siiriikleyici ortamlar olugturmak igin
kullanmistir (Oktan ve Oktan, 2024). Bu proje, New York’taki Modern Sanat
Miizesi (MoMA) gibi mekanlarda sergilenerek doruk noktasina ulagmuistir.
Burada ziyaretgiler, verilerin canli projeksiyonlara doniigtiiriildiigii 30 dakikalik
zengin bir gorsel deneyime dahil edilerek; gergeklik ile dijital kurgu arasindaki
sintrlart kesfetme imkani bulmustur.

Anadol, “Makine Haliisinasyonlar1” ¢aliymasinda izleyici algisini yeniden
tanimlayan bir etkilesim deneyimi sunar. Ziyaretgiler, gorsel unsurlarin veri
akiglarinin kolektif girdisiyle uyumlu olarak degistigi, duyarl bir ortamin
i¢ine girerler. Bu sayede izleyiciler yalnizca pasif gozlemciler olmakla kalmaz;
insan deneyimi ile makine siiregleri arasinda bir diyalog yaratan etkilesimin bir
pargast haline gelirler. Bu etkilegim, sanat1 yalnizca izlenecek bir nesne olarak
degil, sosyal baglanti ve katilim igin aktif bir arag olarak vurgulayan “iliskisel

estetik” kavramiyla Anadol’un galigmalarinin uyumunu pekistirir.

Teorik Cikarimlar

Anadol’un gorsel sanat eserleri yaratirken yapay zekayi kullanmasi,
teknolojiyi sanatsal siirecin ayrilmaz bir paydast haline getirerek sanatginin
roliinii donistiiriir. Bu durum; yaraticilik, 6zgiinliik ve sanatin tanimu tizerine
sorular1 beraberinde getirir. Alioglu tarafindan ifade edildigi gibi, Anadol’un
eserlerinde teknolojinin entegrasyonu, Marshall McLuhan’in “arag mesajdir”
(the medium is the message) fikriyle ortiisiir; bu da verinin kullanilma bigiminin,
sunulan anlatilar1 temelden sekillendirdigini gosterir (Alioglu, 2025). Proje
sadece geleneksel sanatsal yontemlere meydan okumakla kalmaz, ayn1 zamanda
yapay zekanin ve dijital kiiltiirtin ¢agdag sanat pratikleri iizerindeki etkisine
dair daha genis tartigmalari da tetikler (Celik ve ark., 2024).

Tomas Saraceno ve Marina Abramovi¢’in vaka ¢aligmalari, uluslararas:
sanatgilarin izleyici katilimi kavramini nasil gelistirdiklerini ve hem kigisel
hem de kolektif deneyimler {izerine nasil derin diigiinceler tetiklediklerini
vurgulamaktadir. Bu siirece dijital bir boyut katan Refik Anadol’un “Makine
Haliisinasyonlar1” ise, veri akiglarini ve yapay zekay: katilimcr bir enstriimana
doniistiirerek, insan-makine etkilesimi tizerinden izleyiciyi kolektif bir dijital
bellegin pargast haline getirmektedir.
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Tiim bu ornekler; fiziksel, ekolojik ve dijital diizlemlerde ¢agdag sanatta
katilimin derin etkisini ortaya koymaktadir. Anadol’un teknolojiyle sekillenen
anlatilari, sanat uygulamalarinn siirekli geligen kiiltiire]l manzarada nasil
doniigiim yarattigini, diyalogu nasil kolaylastirdigini ve topluluk katilimini nasil
yeniden tanimladigim kanitlar niteliktedir. Bu 6rnekler, ¢cagdag sanatta katihmin
derin etkisini gostermekte ve sanat uygulamalarinin, siirekli geligen bir kiilttirel
manzarada diyalog, dontisiim ve topluluk katilimini nasil kolaylagtirabilecegini
kanitlamaktadr.

Sonug

Cagdasg sanat1 gevreleyen soylem, ontolojik temellerinde 6nemli ve
stiregelen bir doniisiimii ortaya koymaktadir. Bu doniisiim, 6ncelikle
katilimer uygulamalarin bagarilariyla ayirt edilmektedir. Sanatgilarin sanati
demokratiklestirerek ve farklr izleyici kitleleri arasinda sosyal baglar kurarak,
geleneksel hiyerarsilere meydan okuyan ve kapsayiciligs tesvik eden toplumsal
katilim ve diyalog alanlar1 yaratmaktadirlar. Sanatin sosyal degisim ve kolektif
kimlik i¢in bir platform olarak hizmet etme potansiyeli, Marina Abramovic
ve Tomas gibi sanat¢ilarin ¢aliymalarinda gortildiigii gibi, isbirligine dayali
girisimlerde agik¢a goriilmektedir. Bu sanatsal uygulamalar, katilimci
deneyimlerin izolasyonu nasil agtigini ve daha genig toplumsal meselelerle
rezonans yaratan ortak anlatilar nasil gelistirdigini vurgulamaktadr.

Ancak, bu bagarilarin yaninda, dogasinda var olan riskler ve elestiriler
de bulunmaktadir. Cagdas soylemde yaygin bir endige, sanata katilimin,
genellikle “sanatin disneylegmesi” olarak tanimlanan, salt eglenceye doniigme
potansiyelidir. Sanatsal ifade ile ticari ¢ekicilik arasindaki sinir bulaniklagtikga,
sanat aracihigiyla kurulan derin baglantilarin yiizeysel hale gelme ve 6zden gok
gosterigin Oncelik kazanma riski ortaya ¢tkmaktadir. Bu metalagma, popiiler
zevklere hitap eden sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina neden olabilir ve boylece
sanatin anlamli soylem ve sosyal elestiri geligtirme konusundaki elestirel
potansiyelini zayiflatabilir. Bu gerilimi ele almak, sanatgilarin ve kurumlarin,
sanatsal 6nemi sulandirabilecek ticarilesmig kiiltiiriin ¢ekimine direnirken,
katilimc1 uygulamalarin biitiinliigiinii korumak igin siirekli bir taahhiitte
bulunmalarin gerektirir.

Gelecekte, gorsel sanatlarda “nesne” ve “insan” arasindaki sinir giderek daha
belirsiz hale gelecektir. Dijital teknolojiler ve etkilesimli medya gelismeye devam
ettikge, izleyiciler ve sanat eserleri arasinda daha derin bir etkilesim kurulmasini
kolaylastiracaktir. Tzleyicinin rolii, pasif gozlemciden aktif katihmctya dogru
evrimlesmeye devam edecek ve sanat¢inin niyeti ile izleyicinin deneyimi
arasindaki ayrimi daha da bulaniklagtiracaktir. Bu gelismeler, gelecekteki
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sanatsal uygulamalarin iligkisel yapiy1 giderek daha fazla 6nceliklendirecegini
ve sanat ontolojisinin temel unsurlar: olarak isbirligini, ortak yaratimi ve
duygusal bag1 vurgulayacagini gostermektedir.

Sonug olarak, sanatin yeni ontolojisi, katilimci uygulamalarin hem
doniistiirticii bir gli¢ hem de elestirel soylemin bir alani olarak hizmet ettigi
canl ve karmagik bir manzara sunmaktadir. Sanatgilar bu geligen dinamikleri
yonlendirirken, sadece sanatin nasil yaratildigi ve deneyimlendigini degil,
ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel paradigmalar1 nasil etkiledigini de yeniden
sekillendirme potansiyeline sahiptirler. Bu temalarin stirekli olarak aragtiriimasi,
giincelligini koruyan, yansitict ve toplumsal anlatilar1 sekillendirebilen bir sanat
diinyasinin gelismesinde ¢ok 6nemli olacaktir.
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Ozet

Bu galigma, toplumsal bellek ile resim sanati arasindaki iligkiyi politik imgeler
baglaminda incelemektedir. Kuramsal ¢er¢eve, Maurice Halbwachs’in kolektif
bellek yaklagimi, Jan Assmann’in kiiltiirel bellek kurami, Pierre Nora’nin
hafiza mekanlari kavrami ve Walter Benjamin’in tarih anlayis1 dogrultusunda
yapilandirilmigtir. Bu baglamda resim, yalmizca estetik bir iiretim degil;
kolektif kimligin ingasinda etkin rol oynayan gorsel bir hafiza pratigi olarak
ele alinmaktadir.

Metinde Cumhuriyet Dénemi Tiirk resmi iizerinden sanat politikalar1 ve
milli kimlik ingas1 tartigilmakta; 20. yiizyilda savag ve protesto imgelerinin
propaganda ile elestirel modernizm arasindaki gerilimi analiz edilmektedir.
Pablo Picasso’nun Guernica adli yapiti ve Banksy’nin politik miidahaleleri,
travmanin estetik temsilinin kolektif hafizadaki etkisini somutlastiran 6rnekler
olarak degerlendirilmektedir. Ayrica sanat koleksiyonlari ve miizayede kiiltiirii
tizerinden bellegin ekonomik degerle yeniden gergevelenmesi tartigtlmaktadir.

Sonug olarak ¢aliyma, resmin toplumsal bellegin hem tagiyicisi hem de
doniistiirticiisii oldugunu; politik imgelerin ge¢misi yalnizca temsil etmekle
kalmay1p yeniden kurdugunu ortaya koymaktadir.

1

Dr. Ogretim Uyesi, Dicle Universitesi, ozkanmahmut21 @gmail.com,
ORCID ID: 0000-0001-6426-6754
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1. Giris:

1.1. Toplumsal Bellek ve Resim

Toplumsal bellek, bireysel hafizanin 6tesine gegen ve bir toplulugun
geg¢misi nasil hatirladigini, anlamlandirdigini ve yeniden kurdugunu belirleyen
dinamik bir siiregtir. Bu kavram ilk kez sistematik bi¢gimde Maurice Halbwachs
tarafindan ele alinmug ve hafizanin bireysel degil, toplumsal ¢ergeveler iginde
inga edildigi ileri stirtilmiistiir. Halbwachs’a gore birey, ge¢misi “kendi bagina”
degil, ait oldugu grubun degerleri, dili ve sembolik kodlar1 araciligiyla hatirlar
(Halbwachs, 1992). Bu baglamda bellek, salt bir hatirlama eylemi degil; kiiltiirel
olarak bigimlenen ve yeniden {iiretilen kolektif bir kurgu alanidir. Bellegin
kiiltiirel ve tarihsel boyutunu derinlestiren bir diger isim Jan Assmann’dir.
Assmann, “kiiltiirel bellek” kavramini gelistirerek, toplumlarin gegmisi
semboller, ritiieller ve gorsel imgeler araciligiyla kurumsallastirdigini belirtir.
Ona gore kiiltiirel bellek, yalnizca tarihsel bilgiyi aktarmakla kalmaz; ayni
zamanda kimlik ingasinin temel dayanaklarindan birini olugturur (Assmann,
2011). Bu noktada sanat, 6zellikle de resim, toplumsal bellegin gorsel argivi
olarak iglev goriir. Ciinkii resim, hem tarihsel olaylarin temsiline hem de bu
olaylarin duygusal ve ideolojik kodlarla yeniden yorumlanmasina imkan tanur.
Bellek ve tarih arasindaki ayrimi vurgulayan Pierre Nora ise “hafiza mekanlar1”
(lieux de mémoire) kavramiyla, modern toplumlarda bellegin maddi ve simgesel
alanlarda yogunlagtigini ifade eder (Nora, 1989). Anitlar, miizeler, argivler
ve gorsel sanat eserleri, kolektif hatirlamanin sabitlendigi mekanlar haline
gelir. Bu baglamda resim, yalnizca estetik bir iiretim degil; ayn1 zamanda
toplumsal travmalarin, devrimlerin, savasglarin ve politik dontigiimlerin gorsel
hatiza alanidur.

Politik imgeler baglaminda diigiiniildiigiinde resim, ideolojinin tagiyicisi
olmanin Otesinde, bellegin yoniinii belirleyen bir aragtir. Walter Benjamin,
“Tarih Kavrami Uzerine” adli metninde gegmisin, galiplerin anlatist iizerinden
kurgulandigini ve sanatin bu anlatiy1 tersine ¢evirme potansiyeline sahip
oldugunu belirtir (Benjamin, 2007). Benjamin’e gore tarih, “kazananlarin”
yazdig bir anlatidir; ancak sanat, bastirilmig olanin goriintir kiinmasina
aracilik edebilir. Bu yaklagim, politik imgelerin yalmzca temsil degil, aym
zamanda miidahale alani oldugunu gosterir. Gorsel temsilin ideolojik boyutunu
irdeleyen John Berger ise imgelerin masum olmadigini, her temsilin belirli
bir bakig agisini ve giig iligkisini yansittigini vurgular (Berger, 1972). Berger’e
gore “gorme bigimleri” toplumsal olarak belirlenir; dolayistyla resim, yalnizca
goriileni aktarmakla kalmaz, nasil goriilmesi gerektigini de bigimlendirir. Bu
durum, politik imgelerin toplumsal bellegi yonlendirme giiciinii agik¢a ortaya
koyar. Resmin toplumsal bellekteki rolii 6zellikle travmatik tarihsel olaylarin
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temsili iizerinden daha goriiniir hale gelir. Susan Sontag, savag imgeleri
iizerine yaptigr degerlendirmelerde, gorsel temsilin hem taniklik hem de
duyarsizlagma iiretme potansiyeli tagidigini belirtir (Sontag, 2003). Ona gore
imgeler, hafizay1 canl tutabilecegi gibi, tekrar yoluyla siradanlagtirma riskini
de barindirir. Bu ¢eliski, politik resmin etik ve estetik sinirlarini tartigmaya
acar. Toplumsal bellegin gorsel kodlarla ingas1, modern ve ¢agdag sanatta agik
bi¢imde gozlemlenir. Ozellikle devrim, savag ve direnis temalarinin islendigi
resimler, yalnizca belirli bir an1 betimlemekle kalmaz; ayn1 zamanda kolektif
kimligin ingasina katkida bulunur. Bu noktada politik imge, hem taniklik eden
hem de anlam iireten bir yapi olarak kargimiza gikar. Imge, bellegi sabitlemez;
aksine onu her yeniden okunusta yeniden kurar.

Sonug olarak resim, toplumsal bellegin hem tagiyicist hem de iireticisidir.
Politik imgeler araciligryla gegmis, estetik bir diizlemde yeniden yorumlanir
ve kolektif kimlik baglaminda dolagima sokulur. Halbwachs’in toplumsal
cerceveleri, Assmann’in kiiltiirel bellek kurami, Nora’nin hafiza mekénlar
yaklagimi ve Benjamin’in elestirel tarih anlayigi birlikte degerlendirildiginde,
resmin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda tarihsel ve ideolojik bir pratik
oldugu goriiliir. Bu baglamda “Resim ve Toplumsal Bellek: Politik Imgeler”
baghg altinda yiiriitiilecek tartigma, gorsel sanatlarin toplumsal hafizay: nasil
bigimlendirdigini ve politik imgelerin bu siiregte nasil iglev gordiigiinii gok
katmanli bir bigimde ele almay1 amaglamaktadir.

2. Toplumsal Bellek, Politik imge ve Resmin Hafiza Tastyiciligy

Bellek kavrami, uzun siire bireysel psikolojinin sinirlart iginde
degerlendirilmis; hatirlama, unutma ve ¢agrigim siiregleri 6znenin zihinsel
isleyisi iizerinden agiklanmugtir. Ancak 20. yiizyilin baglarindan itibaren
bellek, sosyolojik ve Kkiiltiirel bir olgu olarak ele alinmaya baglanmigtir. Bu
dontistimiin en 6nemli isimlerinden biri Maurice Halbwachs’tir. Halbwachs,
bireysel hafizanin dahi toplumsal gergeveler iginde bigimlendigini savunur
ve bellegin 6ziinde kolektif bir yap1 tagidigini belirtir. Ona gore “her bireysel
hafiza, kolektif hafizanin bir bakig agisindan ibarettir” (Halbwachs, 1992, s.
53). Bu yaklagim, hatirlamanin kisisel bir deneyim olmaktan ziyade, sosyal
gruplar tarafindan belirlenen bir anlamlandirma siireci oldugunu ortaya koyar.
Halbwachs’in kuraminda bellek, ge¢misin pasif bir depolanmasi degil; bugiiniin
toplumsal ihtiyaglarina gore yeniden kurgulanmasidir. Birey; ait oldugu sinifin,
inang sisteminin ve kiiltiirel gevrenin referanslari araciligiyla hatirlar. Dolayisiyla
kolektif bellek, tarihsel olaylarin nesnel kayd: degil; toplumsal baglam iginde
segilmis ve yorumlanmug bir gegmig anlatisidir (Halbwachs, 1992). Bu noktada
tarih ile bellek arasindaki ayrim belirginlesir: tarih analitik ve elestirel bir disiplin
olarak ge¢misi ¢oziimlemeye galigirken, bellek kimlik ingasi ve aidiyet tiretimiyle
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iligkilidir. Bellegin bu toplumsal niteligi, politik alanla dogrudan iligkilidir.
Ciinkii hangi olaylarin hatirlanacagi, hangi imgelerin dolagima sokulacagi ve
hangi anlatilarin goriiniir kilinacag politik gii¢ iligkileri tarafindan belirlenir.
Bu baglamda imge, yalnizca estetik bir form degil; ayn1 zamanda ideolojik
bir aragtir. Walter Benjamin, tarih ve temsil iliskisini ele aldig1 metinlerinde,
ge¢migin her zaman “tehlike aninda parlayan bir imge” olarak ortaya ¢iktigini
ifade eder (Benjamin, 2007, s. 33). Benjamin’e gore tarihsel hakikat dogrusal
bir ilerleme anlatis1 degildir; aksine, bastirilmig deneyimlerin bugitinde yeniden
goriiniir hale gelmesiyle anlam kazanir. Benjamin’in tarih anlayigi, politik
imgelerin toplumsal bellek tizerindeki etkisini kavramak agisindan belirleyicidir.
“Tarih Kavrami Uzerine” metninde Benjamin, egemen tarih anlatilarinin
galiplerin perspektifini yansittigini ve sanatin bu siirekliligi kesintiye ugratma
potansiyeline sahip oldugunu savunur (Benjamin, 2007). Bu baglamda
imge, yalmzca temsil degil; miidahale alanidir. Politik resim, unutturulmak
istenen olaylar1 goriiniir kilarak kolektif bellegi doniistiirebilir. Politika ve
imgenin kesigimi 6zellikle modern ¢agda yogunlagir. Mekanik yeniden tiretim
tekniklerinin gelismesiyle birlikte imgeler genis kitlelere ulagabilir hale gelmis;
bu durum bellegin gorsel kodlarla ingasini hizlandirmigtir. Benjamin, sanat
eserinin teknik olarak yeniden iiretilebilirligini tartigtigi metninde, imgenin
“aurasinin” doniigsime ugradigini belirtir (Benjamin, 2008). Bu doniigiim,
sanatin politiklesmesiyle es zamanlidir. Benjamin’in ifadesiyle, “fagizm siyaseti
estetize ederken, komiinizm sanati politize eder” (Benjamin, 2008, s. 42).
Bu cilimle, imgenin notr bir alan olmadigini; aksine ideolojik miicadelelerin
merkezinde yer aldigini agik¢a gosterir. Toplumsal bellek ile imge arasindaki
iligki, gorsel sanatlarin hafiza tagiyicist roliinii daha goriiniir kilar. Resim,
tarihsel olaylar1 yalnizca belgeleyen bir ara¢ degildir; ayn1 zamanda onlar1
anlamlandiran, dramatize eden ve kolektif bilingte sabitleyen bir formdur.
Halbwachs’in belirttigi {izere, toplumsal gruplar kendi siirekliliklerini korumak
i¢in ge¢misi sembolik bi¢imlerde yeniden iiretirler (Halbwachs, 1992). Resim
bu sembolik tiretimin en giiglii araglarindan biridir. Ciinkii gorsel temsil, sozel
anlatiya kiyasla daha yogun ve dogrudan bir etki yaratir. Benjamin’in “tarih
melegi” metaforu, imgelerin bellekteki kirilma anlarini yakalama giiciinti
simgeler. Paul Klee’nin Angelus Novus adli yapitindan hareketle Benjamin,
tarihin bir yikintilar yigin1 olarak biriktigini ve sanatin bu yikintilart goriiniir
kildigini ifade eder (Benjamin, 2007). Bu yorum, resmin yalnizca estetik bir
nesne degil; tarihsel bilincin elestirel bir aract oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak bireysel bellek ile kolektif bellek arasindaki ayrim, politik
imgelerin iglevini anlamak agisindan temel bir 6neme sahiptir. Halbwachs’in
toplumsal gergeveler kurami, bellegin sosyal olarak inga edildigini gosterirken;
Benjamin’in tarih ve imge iizerine diiglinceleri, sanatin bu ingaya miidahale
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edebilecegini ortaya koyar. Resim, bu iki yaklagimin kesigiminde, hem toplumsal
hafizanin tagiyicist hem de doniistiiriiciisii olarak konumlanir. Politik imgeler
aracihgiyla ge¢mis yalnizca hatirlanmaz; yeniden yorumlanir, yeniden yazilir
ve kolektif biling i¢inde yeniden kurulur.

3. Cumhuriyet Doénemi Tiirk Resmi (1920-1960): Sanat
Politikalari, Milli Kimlik ve Sosyal Gergekgilik

Cumbhuriyet’in kuruluguyla birlikte kiiltiir ve sanat alani, yeni devletin
ideolojik ve toplumsal doniigiim projesinin temel bilesenlerinden biri haline
gelmigtir. 1920-1960 aras1 donem, yalnizca estetik tercihlerin degil; aym
zamanda devlet destekli kiiltiir politikalarinin yon verdigi bir sanat ortamini
isaret eder. Bu siiregte sanat, ulusal kimligin ingasinda aktif bir rol tistlenmis;
resim ise hem modernlesmenin hem de kolektif aidiyetin gorsel dili olarak
konumlandirilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanata atfettigi kurucu 6nem,
kiiltlir politikalarinin merkezi niteligini agik bigimde ortaya koymaktadir
(Iskender, 1995).

4. Sanat Politikalar1 ve Modern Ulus Ingas

Erken Cumbhuriyet doneminde sanat alani, kurumsal diizenlemeler yoluyla
yeniden yapilandirilmustir. 1924°te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Giizel Sanatlar
Akademisi’ne doniistiiriilmesi, 1930’lu yillarda baglatilan yurt gezileri programi
ve Devlet Resim ve Heykel Sergiler’nin diizenlenmesi, sanatin kamusal temsil
giicinii artirmaya yonelik adimlardir (Erol, 2011). Bu uygulamalar, sanatin
bireysel tiretim alan1 olmaktan gikarak ulusal kiiltiiriin tagiyicis haline gelmesini
saglamistir. Donemin sanat anlayisi, Bati resim tekniklerinin benimsenmesi
ile yerel temalarin islenmesi arasinda bir denge kurma ¢abasindadir. Bu
yaklagim, hem gagdasglagma arzusunu hem de milli kimlik vurgusunu birlikte
tagir. Tansug’un ifadesiyle, Cumhuriyet resmi “Batr’dan 6grenilen teknik
olanaklarin yerel gergekliklerle kaynastirilmasi siirecidir” (Tansug, 1997, s.
132). Dolayistyla modernlesme, yalnizca bigimsel bir yenilik degil; ideolojik bir
yonelimdir. Bu baglamda 1914 Kugag1 sanatgilar belirleyici bir rol tistlenmistir.
Ozellikle Tbrahim Calli ve Nazmi Ziya Giiran, empresyonist teknikle calismakla
birlikte igerik diizeyinde yerel temalara yonelmiglerdir (Rona, 1997). Bu tercih,
yeni ulusun gorsel hafizasinin olugturulmasinda 6nemli bir agamadir. Peyzaj,
portre ve giindelik yasam sahneleri, Cumhuriyet’in toplumsal doniigiimiinii
estetize eden imgeler olarak kargimiza gikar.

5. Sosyal Gergekgilik, Figiir ve Tkonografi

1930’lardan itibaren resimde figiiriin belirgin bigimde 6ne giktig1 goriiliir.
Devletin Anadolu’ya yoneligi, sanatgilarin da koyli, iggi ve tiretim temalarina
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agirlik vermesine zemin hazirlamistir. Yurt gezileri kapsaminda sanatgilarin
Anadolu’nun farkli bolgelerine gonderilmesi, yerel yasamin dogrudan
gozlemlenmesini ve resme aktarilmasini saglamugtir (Erol, 2011). Boylece
resim, yalnizca estetik bir nesne degil; toplumsal doniistimiin gorsel belgesi
haline gelmigtir. Bu donemde figiir, bireysel portre olmaktan ¢ok tipolojik
bir temsil niteligi kazanir. Koyli figiiri gogu zaman {iiretim siireci iginde
betimlenir; beden dili giiglii, kompozisyon dengeli ve anlatim dogrudandur.
Figiiriin merkezi konumu, emegin ideolojik olarak yiiceltilmesiyle iligkilidir.
Tansug’a gore bu yaklagim, “resmin toplumsal iglevini 6ne ¢ikaran bir bilingle”

sekillenmigstir (Tansug, 1997, s. 145).

Girsel 1. Torahim Calls, Atatiirk, T.U.Y.B.

(https:/favtam.com/makaleler/konulav-konuklar/ibrabim-calli-ve-ataturk)

Ornegin Ibrahim Call’nin Atatiirk portrelerinde lider figiirii dikey
kompozisyon i¢inde merkezi bir konuma yerlestirilir. Arka planin yalinhig
ve 151k kullanimu, figiirii tarihsel bir simgeye doniistiiriir. Uniforma, durug
ve bakig yonii gibi ikonografik unsurlar; otorite, kararlilik ve modernlesme
ideallerini temsil eder (Germaner & Inankur, 1989). Bu tiir portrelerde
resim, yalnizca bir kigiyi degil; yeni rejimin sembolik giiciinii goriiniir kilar.
Benzer bigimde Anadolu temali kompozisyonlarda figiirlerin kolektif {iretim
halinde betimlenmesi, dayanigma ve toplumsal birlik mesaji tasir. Figiirler
bireysel kimlikten ziyade toplumsal rolii temsil eder. Bu durum, sosyal ger¢ekgi
egilimle uyumlu bir ikonografik tercih olarak okunabilir. Resimde mekan
genellikle agik alanlardir; tarla, kéy meydani veya ¢aligma ortamui gibi sahneler,
ulusal kalkinma ideolojisinin gorsel izdiigiimiidiir. Sonug olarak 1920-1960
donemi Tiirk resmi, devlet politikalart ile estetik arayiglarin kesigtigi bir tiretim
alanidir. Modernlesme ideali, hem teknik tercihlerde hem de ikonografik
segimlerde belirleyici olmustur. Resim, milli kimligin ingasinda aktif bir arag
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olarak kullanilmug; sosyal gergekgi yonelim ise toplumsal doniigtimiin gorsel
anlatimin giiclendirmistir. Bu donemde sanat, yalnizca estetik bir etkinlik
degil; ideolojik ve kiiltiirel bir temsil pratigi olarak iglev gormiistiir.

6. Sanatta Savas ve Protesto Imgeleri: 20. Yiizyilda Propaganda,
Modernizm ve Travmanin Gorsellestirilmesi

20.ylizy1l, savaslarin kitlesel 6lgekte deneyimlendigi ve gorsel kiiltiirtin
hizla gogaldig1 bir donemdir. Bu ylizyilda resim, hem propaganda aygitinin bir
pargast olmug hem de savagin yikimina kars: elegtirel bir hafiza alani tiretmistir.
Savag imgeleri yalnizca tarihsel olaylarin betimlenmesi degil; ayni zamanda
ideolojik yonlendirme, kolektif kimlik ingas1 ve travmatik deneyimin estetik
diizlemde islenmesidir. Bu baglamda savag resmi, modern ¢agin en geligkili
gorsel alanlarindan birini olusturur.

6.1. Savas, Propaganda ve Imgenin Ideolojik Islevi

Modern savag, yalnizca cephede degil; imgeler araciligiyla kamuoyunda da
yiriitiiliir. Gorsel temsil, ulusal birligin giiglendirilmesi ve diismanin demonize
edilmesi igin stratejik bir aragtir. Bu noktada sanat, devletin propaganda
mekanizmastyla dogrudan iliski kurmugtur. Ozellikle I. ve IT. Diinya Savaslart
sirasinda afigler, resimler ve gorsel kampanyalar, kitlesel mobilizasyonun temel
araglar1 haline gelmigtir.

Walter Benjamin, sanatin teknik olarak yeniden iiretilebilirligi {izerine yaptig
degerlendirmede, modern ¢agda sanatin politiklestigini ve estetik deneyimin
ideolojik bir gergeveye yerlestigini belirtir. Benjamin’e gore “fagizm siyaseti
estetize ederken, devrimci politika sanat1 politize eder” (Benjamin, 2008,
s. 42). Bu ifade, savag donemlerinde imgelerin yalnizca temsil degil; siyasal
yonlendirme araci oldugunu agikga ortaya koyar. Ornegin Nazi Almanyasr’nda
sanat, ideolojik bir arinma ve gii¢ gosterisi araci olarak kullanilmig; Sovyetler
Birligi’nde ise sosyalist realizm, kolektif miicadeleyi ve ig¢i sinifini yiicelten
imgeler tiretmigtir. Bu tiir orneklerde figiir, idealize edilmis beden diliyle ulusal
giicli ve direnci simgeler. Boylece imge, gergekligi yansitmak yerine ideolojik
bir “hakikat” inga eder.

6.2. Modernist Tepki ve Savasin Elestirisi

Savagin yitkimina karg1 gelisen modernist yaklagimlar, propagandaci gorsellige
kars1 elestirel bir dil {iretmistir. Bu baglamda Pablo Picasso’nun 1937 tarihli
Guernica adli yapiti, 20. ylizyl savag kargiti sanatin en giiglii 6rneklerinden
biridir. Ispanya I¢ Savasi sirasinda Guernica kentinin bombalanmasina tepki
olarak tiretilen bu eser, pargalanmig bedenler ve garpik perspektif araciligryla
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savagin dehgetini simgesel bir diizlemde goriiniir kilar. Guernica, belirli bir
an1 belgelemekten ziyade travmatik deneyimin evrensel boyutunu ifade eder.
Figiirlerin deformasyonu, ¢iglik atan at ve pargalanmug bedenler; yalnizca fiziksel
yikimi degil, insanligin kirllganhigini temsil eder. Berger’e gore Picasso’nun
bu eseri, “savagin gorsel retorigini tersine gevirerek propaganda dilini bozar”
(Berger, 1972, 5. 156). Burada modernist bigim, igerikle biitiinleserek politik
bir elestiri iiretir. Benzer bigimde Otto Dix, I. Diinya Savasgi deneyimini
dogrudan ve sert bir gergekgilikle yansitmustir. Dix’in graviir ve resimlerinde
sakatlanmig bedenler, ¢iirtimiig ytizler ve karanlik atmosfer, savagin idealize
edilmig kahramanlik anlatisini pargalar. Nochlin’e gore Dix’in imgeleri,
“modern savagin mekanik giddetini insani bir giiriime estetigiyle goriiniir
kilar” (Nochlin, 1991, s. 98). Bu tiir eserler, propaganda imgesinin kargisinda
bir kargi-hafiza tiretir.

6.3. Sosyal Gergekgilik ve Kolektif Miicadele

Sosyal gergekgi sanat, savag ve protesto imgelerini toplumsal dayanigma
perspektifiyle ele alir. Ozellikle 1930°lu yillarda Sovyet sanatinda ve Latin
Amerika duvar resimlerinde kolektif miicadele temasi belirginlesir.

Girsel 2. Diggo Rivera, Isgiler; Duvar Resmi, 1935

(https:/[www.arthipo.com/tr-tv/diego-vivera-isci-mural.itml)

Diego Rivera’nin duvar resimleri, is¢i sinifini tarihsel 6zne olarak
konumlandirir. Rivera’nin kompozisyonlarinda figiirler giiglii ve anitsaldur;
kolektif iretim siireci yiiceltilir. Bu yaklagim, bireysel trajediden ziyade
toplumsal direnci vurgular. Sosyal gergek¢i imgelerde travma, ¢ogu zaman
umut ve dayanigma temastyla dengelenir. Figiirlerin kararli durusu, ileriye
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doniik bakig yonii ve dinamik kompozisyon, kolektif hafizanin miicadeleci
yoniinii temsil eder. Bu baglamda savag resmi yalnizca yikimi degil; yeniden
inga iradesini de gorsellestirir.

7. Kolektif Hafiza ve Travmanin Gorsellestirilmesi

Savag imgeleri, toplumsal bellegin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynar.
Maurice Halbwachs’a gore bellek, bireysel deneyimlerin 6tesinde, toplumsal
gergeveler iginde yeniden kurulur (Halbwachs, 1992). Bu agidan savag resimleri,
travmatik olaylarin kolektif hafizaya aktarilmasinda aracilik eder. Travmanin
gorsellestirilmesi ise estetik ve etik bir gerilim alamidir. Susan Sontag, savag
imgelerinin hem taniklik hem de duyarsizlagma riski tagidigini belirtir. Ona
gore “ac1 goriintiileri tekrar tekrar gormek, empatiyi artirabilecegi gibi,
siradanlagtirabilir de” (Sontag, 2003, s. 105). Bu nedenle sanatgi, travmay1
temsil ederken hem taniklik sorumlulugunu hem de estetik mesafeyi gézetmek
durumundadir. Modern ve ¢agdag sanat, travmayt dogrudan betimlemek yerine
pargalanmug formlar, bosluklar ve soyut anlatim bigimleriyle ifade etmistir.
Bu yaklagim, travmanin dile getirilemez dogasina igaret eder. Parcalanmig
kompozisyon, kirik perspektif ve deformasyon; bellek kirilmasinin gorsel
kargiligidir. Boylece resim, yalmizca bir olayin kaydi degil; hatizanin kirilgan
yapisinin estetik ifadesi haline gelir. 20. yiizy1l savas ve protesto imgeleri, sanatin
politik ve toplumsal boyutunu en agik bigimde ortaya koyar. Propaganda amagh
gorseller ideolojik bir gergeklik inga ederken, modernist ve sosyal gergekgi
yaklagimlar bu insaya elestirel bir miidahalede bulunmugtur. Savas resmi,
kolektif hafizanin gekillenmesinde hem bir ara¢ hem de bir sorgulama alanidur.
Travmanin gorsellestirilmesi, estetik bigim ile etik sorumluluk arasinda hassas
bir denge kurmayi gerektirir. Bu nedenle savag ve protesto imgeleri, yalnizca
tarihsel belgeler degil; toplumsal bilincin ve hafizanin kurucu unsurlaridir.

7.1. Sanatin Toplumsal Bellegi ve Koleksiyonlar: Miizayede
Kiiltiirii, Politik Imgeler ve Degerin Ingast

Sanat koleksiyonlar, yalnizca estetik tercihlerin birikimi degil; ayni zamanda
se¢me, diglama ve yeniden anlamlandirma siiregleri aracihigiyla toplumsal
bellegin ingasina katilan yapilardir. Bir eserin korunmasi, sergilenmesi ya
da miizayedeye ¢ikarilmasi; onun tarihsel ve kiiltiirel anlaminin yeniden
tanimlanmasina yol agar. Bu nedenle koleksiyon pratigi, pasif bir biriktirme
eylemi degil; hafizay sekillendiren ideolojik ve ekonomik bir tercihtir. Maurice
Halbwachs’in kolektif bellek kurami, hatirlamanin toplumsal gergeveler iginde
gergeklestigini vurgular (Halbwachs, 1992). Bu gergevede koleksiyonlar, hangi
eserlerin “hatirlanmaya deger” bulundugunu belirleyerek bellegin kurumsal
sinurlarini gizer. Benzer bi¢imde Pierre Nora’nin “hafiza mekanlarr™ kavramu,
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bellegin maddi alanlarda yogunlastigini ifade eder (Nora, 1989). Miize ve
ozel koleksiyonlar bu baglamda yalnizca sergileme alani degil; sembolik hafiza
mekanlaridir.

7.2. Sanat Koleksiyonlarinin Hafiza Yaratmadaki Rolii

Sanat tarihsel kanonun olugumunda koleksiyonlarin belirleyici bir rolii
vardir. Miize koleksiyonlar1 ve 6zel koleksiyonlar, belirli estetik egilimleri 6ne
cikarirken bazi tiretimleri goriinmez kilabilir. Boylece koleksiyon politikalari,
estetik deger ile tarihsel 6nemi esitleyen bir anlat1 tiretir. Tony Bennett, miizeyi
bir “kiiltiirel disiplin aygit1” olarak tanimlar ve sergileme pratiklerinin toplumsal
davranig bigimlerini yonlendirdigini belirtir (Bennett, 1995). Bu baglamda
koleksiyon, yalnizca gegmisi korumaz; ayni zamanda izleyicinin gegmisle
kurdugu iliskiyi diizenler. Ozellikle savas ve politik icerikli eserler s6z konusu
oldugunda koleksiyon tercihi daha goriintir bir hal alir. Travmatik olaylar1
konu alan bir eserin miize koleksiyonuna dahil edilmesi, o travmanin kamusal
hafizada kalicilagmasini saglar. Buna karsilik politik agidan “sakincali” goriilen
tretimlerin diglanmasi, unutma mekanizmasin giiglendirebilir. Bu durum,
koleksiyonun tarafsiz bir alan olmadigini agik¢a gosterir.

7.3. Miizayede Kiiltiirii ve Cagdas Sanat: Christie’s Ornegi

Gorsel 3. Christie’s Miizayede Evlerinden bir Fotograf

(https://www.christies.com/en/stories/pavis-modern-and-contemporvary-week-sales-results-
october-2023-d8b748fbe7 8e468489fia844600dbd9e)

Sanat piyasasi, Ozellikle 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren kiiresel 6lgekte

belirleyici bir gii¢ haline gelmistir. Bu baglamda Christie’s gibi uluslararasi

miizayede evleri, yalnizca ekonomik deger belirlemekle kalmaz; ayn1 zamanda
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hangi sanat¢inin ve hangi temanin tarihsel olarak 6nemsenmesi gerektigini
de dolayl bigimde tayin eder.Miizayedelerde savag ve politik igerikli eserlerin
yiiksek fiyatlara alict bulmasi, travmanin estetik ve ekonomik bir degere
doniistiiriilmesi tartigmasini giindeme getirir.

Gorsel 4. Banksy, Girl Frisking Soldier; Sablon ~ Gorsel 5. Picasso, Guernica, T:U:Y:B., 1937
Grafiti, 2007

(bttps://wannart.comficerik/7995-sokaginygizli-sanatcisi-banksy) — (bttps://listelist.com/guernica-pablo-picasso))

Ornegin Pablo Picasso’nun savas kargiti yapitlarinin veya Banksy gibi cagdas
sanatgilarin politik miidahaleler igeren iglerinin rekor fiyatlarla satilmasi, politik
igerigin piyasa tarafindan nasil yeniden gergevelendigini gosterir. Bu durum,
sanatin elestirel niteligi ile piyasa dinamikleri arasindaki gerilimi ortaya koyar.
Banksy ¢aligmasinda, silahli ve duvara doniik bir askerin tistiiniin kiigiik bir kiz
gocugu tarafindan arandig1 goriilmektedir. Figiirlerin yer degistirmis rolleri,
otorite-masumiyet, gii¢—kirilganlk ve isgal-direnig gibi temalari tersyiiz eder.
Banksy’nin Bati Seria’daki duvar miidahaleleri, savag, sinir politikalar1 ve
gocukluk temast iizerinden kolektif hafizaya giiglii bir gorsel elestiri sunmaktadir.

Guernica’da ise Pablo Picasso’nun savagin yikicihigini evrensel bir trajedi
olarak ele aldigi anitsal bir yapitidir. 1937°de Ispanya I¢ Savagi sirasinda
Guernica kentinin bombalanmasina tepki olarak tiretilmistir. Eserde renk
kullanilmamasi, acinin soguk ve ¢iplak ger¢ekligini vurgular. Pargalanmug
figtirler ve kirilmig bedenler, savagin insanlk iizerindeki yikici etkisini simgeler.
Ciglik atan anne, yaralr at ve hareketsiz asker figiirli, masumiyetin ve umudun
yok olusunu anlatir. Kiibist bi¢im dili, sahnenin kaotik yapisini giiglendirir.
Mekanin belirsizligi, olayin evrenselligini pekistirir. Picasso burada kahramanlik
anlatisini reddeder; yalnizca aciy1 ve garesizligi goriiniir kilar. Eser, belirli bir
tarihi agarak savag karsiti bir sembole doniigmiistiir. Guernica bugiin hala
kolektif hatizada direnen giiglii bir vicdan gagrisidir. Walter Benjamin, sanat
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eserinin “aurasinin” modern ¢agda doniigiime ugradigint belirtirken, eserin
sergilenme ve dolagima girme bi¢iminin anlamini degistirdigini vurgular
(Benjamin, 2008). Giiniimiizde miizayede salonu, eserin politik igerigini
estetik bir meta formuna doniistiirebilir. Boylece travma ve protesto imgeleri,
koleksiyon nesnesi olarak yeni bir baglama taginir.

8. Savag ve Politik Eserlerin Degerlenmesi: Etik ve Bellek
Tartismalar:

Savag temali eserlerin miizayedede yiiksek bedellerle alic1 bulmasi, etik
tartigmalar1 beraberinde getirir. Susan Sontag, acinin temsilinin hem taniklik
hem de estetik mesafe igerdigini belirtir (Sontag, 2003). Bu temsilin piyasa
kosullar iginde dolagima girmesi, travmanin metalagmasi riskini dogurur.
Sontag’a gore savag imgeleri, izleyiciyi hem bilinglendirebilir hem de
duyarsizlagtirabilir (Sontag, 2003). Miizayede ortaminda bu gerilim daha da
goriiniir hale gelir. Benzer sekilde Andreas Huyssen, ¢agdag kiiltiirde “bellek
patlamas1” yagandigini ve travmatik ge¢misin kiiltiirel tiretim yoluyla stirekli
yeniden dolagima sokuldugunu ifade eder (Huyssen, 2003). Bu dolagim,
koleksiyon ve miizayede pratikleri araciligiyla ekonomik bir deger sistemine
baglanir. Boylece kolektif hafiza, piyasa dinamikleriyle i¢ ice geger. Ornegin
politik bir duvar resmi ya da savag karsit1 bir enstalasyon, tiretildigi baglamda
direnig estetigi tagirken; miizayede ortaminda prestij nesnesine doniigebilir.
Bu doniiglim, eserin elestirel potansiyelini zayiflatabilir ya da tam tersine
gorilintirliigiinii artirabilir. Dolayisiyla koleksiyon ve piyasa, hatizayr hem
koruyan hem de yeniden bigimlendiren ¢ift yonlii bir islev tistlenir.Sanat
koleksiyonlar1 ve miizayede kurumlari, toplumsal bellegin kurumsal ve
ckonomik boyutunu goriiniir kilar. Hangi eserlerin saklanacagy, sergilenecegi
ve yiiksek bedellerle dolagima girecegi; kolektif hafizanin sinirlarini belirler.
Savag ve politik igerikli yapitlar s6z konusu oldugunda bu siire¢ daha da
belirginlesir. Koleksiyon, yalnizca estetik bir birikim degil; ayni1 zamanda
ideolojik ve kiiltiirel bir seilimdir. Miizayede ise bu segilimi ekonomik degerle
pekistirir. Boylece sanat, toplumsal bellegin hem tanigr hem de piyasa iginde
yeniden anlamlandirilan bir temsil alan1 haline gelir.

8.1. Cagdas Perspektifte Bellek, Kimlik ve Politik Anlat1: Giincel
Sanatta Hafizanin Dontisiimii

Cagdag sanat pratigi, 20. yiizyilin travmatik deneyimlerinden miras
aldig1 hafiza sorunsalini yalnizca temsil etmekle kalmaz; onu yeniden iiretir,
sorgular ve doniigtiiriir. Bellek artik yalnizca gegmise dair bir anlat1 degil,
kimlik ingasinin, politik direnigin ve kiiltiirel miizakerenin etkin bir alanidir.
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Bu baglamda giincel sanat; video, enstalasyon, performans ve dijital medya
gibi disiplinlerarasi araglarla toplumsal hafizay1 gortiniir kilar.

Maurice Halbwachs’in kolektif bellek kurami, bellegin bireysel degil
toplumsal bir yap1 oldugunu vurgular (Halbwachs, 1992). Jan Assmann ise
kiiltiirel bellegin ritiieller, imgeler ve simgesel tiretimler aracihgiyla kusaktan
kusaga aktarildigini belirtir (Assmann, 2011). Giincel sanat bu teorik ¢ergevede,
gorsel kiiltiirtin hafiza Giretimindeki roliinii somutlagtirir.

Gorsel 6. Anselm Kiefer, Untitled (Heroic Symbols, T:U:Y:B:, 1969

bttps: /[www.metmusenm.ovy/avt/collection/search /486543

Ornegin Anselm Kiefer, Almanya’nin Nazi ge¢misini dogrudan ele alarak
ulusal travmayi estetik bir yiizlesme alanina doniistiiriir. Kiefer’in kursun, kiil
ve saman gibi malzemelerle kurdugu agir, yikint estetigi; bellegin maddesel
bir yiik tagidigini ima eder. Sanatgi, “Tarih susmaz; yalmzca bigim degistirir”
yaklagimiyla ge¢misin bastirilamayacagini gorsellestirir.
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Lhﬁ! : “

Gorsel 7. Christian Boltanski, Anit/Odessa, 1990, Fotograflay, tencke biskiivi kutulars,
ampuller, cam ve elektrik kablolar:

(https://ligh.org/collection/monument-odessa/)

Benzer sekilde Christian Boltanski, anonim portreler, arsgiv fotograflar
ve kigisel egyalar iizerinden kayip ve yok olug temalarini igler. Boltanski’nin
enstalasyonlari, bireysel hikdyelerin kolektif yas alanina doniigmesini saglar.

Sanatginin igleri, hafizanin kirilganhg: ile unutulma korkusu arasindaki gerilimi
goriiniir kilar.

Gorsel 8. Mona Hatoum, Segiden bir Kave

(hetps://www.theguardian.com/artanddesign/2015/ang/28/
mona-hatoum-avtist-pompidon-centre)

Orta Dogu baglaminda Mona Hatoum, siirgiin ve aidiyet meselelerini
beden ve mekin ilizerinden ele alir. Hatoum’un yerlestirmelerinde ev igi
nesnelerin tehditkar formlara doniigmesi, kimligin politik kogullar altinda
nasil kirlganlagtigini gosterir.
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8.2. Video, Enstalasyon ve Performansla Politik Anlatim

Gorsel 9. Bill Viola, Yavaslatimas Video Goviintiisiinden bir Kesit

(https: [/ www.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibitions/
bill-viola-temporality-and-transcendence)

Giincel sanatta politik anlatim, geleneksel temsil bigimlerinden gok
deneyimsel stratejilere dayanir. Bill Viola’nin yavaglatilmig video igleri, travma
ve yasin zamansal yogunlugunu izleyiciye bedensel bir deneyim olarak sunar.
Zamanin esnetilmesi, hafizanin dogrusal olmayan yapisini vurgular.

Gorsel 10. Ai Weiwei, Ug Miikemmel Orantils Kiive ve Beyaza Boyanmis Kamuflaj
Uniformalar, 2025

(https://www.lissongallery.com/news/
new-installation-by-ai-weiwei-in-ukraine-opening-14-september)

Ai Weiweti ise enstalasyon ve performans araciligiyla devlet siddeti ve sansiir
konularini ele alir. Sanatginin kirik seramik pargalari, diisiiriilen antik vazolar1



48 | Resimde Politik Tmge ve Kolektif Bellessin Doniisiimii: Modern Ulns Insasimdan Dijital Cagia...

veya miilteci krizine dair enstalasyonlari, politik elestiriyi maddi bir formda
goriiniir kilar. Ar’ye gore sanat, “gergegi sdylemenin alternatif bir yoludur.”

Girsel 11. Mavina Abramovic, Performansindan bir kave, 1980

(https://sanatatak.com/modern_%C3%A7a%C4%9Fdn%C5%9F/
mavina-abramovic-turkiyede/)

Performans sanatinda beden, hafizanin tagiyicisina doniigiir. Marina
Abramovi€in igleri, dayaniklilik, act ve siireklilik {izerinden hem kisisel hem
de kolektif gegmise temas eder. Performansin gegiciligi, hafizanin kaygan
dogasina paralel bir yap1 olugturur.

8.3. Dijital Medya ve Hafizanin Yeni Temsili

Dijital gagda hafiza artik yalnizca fiziksel argivlerde degil, veri tabanlarinda,
sosyal medya akiglarinda ve sanal ortamlarda inga edilmektedir. Lev
Manovich’e gore dijital kiiltiir, arsivi dinamik ve siirekli giincellenen bir yapiya
doniigtiirmiistiir (Manovich, 2001). Bu durum, sanatin da bellegi algoritmik
ve etkilesimli bi¢imlerde ele almasina yol agar.
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Garsel 12. Hito Steyerl, Dans Ciginlyj, Diisseldovf’taki kurulum goviintiisii, 2021

(https://www.1854.photography/2021/07 /the-veal-and-the-virtual-hito-steyerl-navigates-
the-increasing-indistinction-between-the-two-in-her-latest-exhibition/)

Hito Steyerl, djjital goriintiilerin dolagimi ve politik manipiilasyonu iizerine
caligmalar yapar. Steyerl'in video-denemeleri, gorsel bilginin giivenilirligini
sorgular ve dijital imgelerin ideolojik araglara doniigmesini analiz eder.

Hito Steyerlin dijital imgelerin dolagimi, ¢oziiniirliigii ve politik islevi
tizerine gelistirdigi elestirel yaklagim, giintimiiz gorsel kiiltiiriinde hakikat
meselesini merkezine alir. Sanatgi, 6zellikle internet ortaminda hizla gogalan ve
baglamindan koparilan goriintiilerin, nasil ideolojik manipiilasyon araglarina
doniigebildigini gosterir. Bu baglamda dijital imge, yalnizca temsil eden bir arag
degil; iktidar iligkilerinin tiretildigi ve yeniden dagitildig: bir alan haline gelir.

Gorsel 2: Ali Kazma, Sumi Adlr Video Yopuna, 2025

(hetps://www.artfulliving.com.tv/gundem/
istanbul-modern-ali-kazmanin-aklin-manzarvalarvi-sergisine-hazivianiyor-i-32578)
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Tiirkiye’den bu tartigmaya giiglii katki sunan isimlerden biri Ali Kazma’dir.
Kazma, ozellikle video ¢aligmalar araciligiyla iiretim, emek, beden ve kontrol
mekanizmalarini goriiniir kilar. Sanat¢inin arsivler, laboratuvarlar, hapishaneler,
ameliyathaneler ve endiistriyel iiretim alanlarinda gergeklestirdigi ¢ekimler;
bilginin nasil tiretildigini, saklandigini ve diizenlendigini sorgular. Bu yontiyle
Kazma’nin pratigi, yalnizca fiziksel mekanlart degil, ayn1 zamanda modern
toplumun hafiza sistemlerini de analiz eder. Kazma’nin videolarinda kamera
gogunlukla gozlemci bir konumdadir; dramatik miidahaleden kaginir. Ancak bu
mesafeli bakg, izleyiciyi pasif birakmaz. Aksine, goriintiiniin ardindaki yapisal
iktidar bigimlerini fark etmeye davet eder. Ozellikle arsiv ve kayit siireglerine
odaklanan igleri, dijital ¢agda bilginin depolanma ve siniflandirilma bigimlerinin
politik boyutuna igaret eder. Boylece sanatgi, hem bireysel hem de kurumsal
hafizanin nasil inga edildigini estetik bir sorgulama alanina tasir. Steyerl dijital
imgelerin kiiresel dolagimini ve ¢oziiniirlitk kaybini tartigirken, Kazma iiretim
ve kayit siireglerine odaklanarak gorsel bilginin olusum agamasini inceler.

Her iki sanatg1 da goriintiiyii salt estetik bir yiizey olarak degil; toplumsal
gii¢ iliskilerinin bir pargasi olarak ele alir. Bu yaklagim, ¢agdas sanatta hafizanin
artik yalmizca ge¢mige degil, giincel veri akiglarina ve gorsel rejimlere de bagh
oldugunu gosterir. Yeni medya sanatinda izleyici artik pasif degildir; etkilesim
yoluyla eserin pargasi haline gelir. Boylece hafiza, sabit bir anlati olmaktan
cikar ve kolektif bir tiretim siirecine doniigiir. Dijital platformlar, travmatik
olaylarin kiiresel 6lgekte dolagima girmesini saglar; ancak ayn1 zamanda bilginin
hizla tiiketilmesi riskini de beraberinde getirir. Cagdas sanat, bellegi yalnizca
geemisin temsili olarak degil; kimligin, direnigin ve politik miicadelenin aktif bir
alani olarak ele alir. Video, enstalasyon, performans ve dijital medya; hafizay:
deneyimsel, katilimci ve gogul bir zemine tagir. Giincel sanatgilar, travma ve
kimlik meselelerini estetik bir mesafe koymadan, dogrudan ve elegtirel bicimde
goriiniir kilar. Sonug olarak, ¢agdag perspektifte hafiza; sabit bir arsiv degil,
stirekli yeniden yazilan bir anlatidir. Sanat ise bu yeniden yazim siirecinin hem
tanig1 hem de kurucusudur.

9. Sonug

Sanat, 20. yilizyihin bagindan itibaren yalnizca estetik bir tiretim alani
olmaktan ¢ikarak tarihsel kirtlmalarin, savaslarin, ideolojik ¢atigmalarin ve
toplumsal travmalarin tanikligini tistlenen bir ifade bigimine doniigmiistiir.
Bu doniigiim, 6zellikle savag temsilleri ve protesto imgeleri iizerinden
goriiniir hale gelmigtir. Modernist par¢alanma, sosyal gergekei anlatim ve
propaganda estetigi; sanatin politik baglamla kurdugu iligkinin farkl yiizlerini
olugturmustur. 20. yiizy1l savag resimleri, yalnizca cephe sahnelerini ya da askeri
kahramanlik anlatilarini degil, yikimin insani boyutunu, pargalanmig bedenleri
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ve travmatik sessizligi de goriintir kilmugtir. Boylece sanat, tarih yaziminin
disinda kalan duygusal ve deneyimsel boyutu kayda gegiren alternatif bir hafiza
alan1 yaratmigtir. Savag donemlerinde iiretilen propaganda gorselleri, sanatin
ideolojik aragsallagtirilabilecegini gosterirken; ayni donemde ortaya ¢ikan
elestirel modernist yaklagimlar ise bu maniptilasyona karg1 estetik bir direnig
gelistirmistir. Kiibist deformasyon, digavurumcu abart1 ya da sosyal gergekgi
betimleme, yalnizca bigimsel tercihler degil; ayni zamanda politik pozisyonlardir.
Bu baglamda sanatg1, hem tanik hem de yorumcu kimligiyle tarihsel olaylara
miidahil olur. Sanatin sundugu imge, fotografik bir belge olmaktan ziyade,
olayin ruhsal ve diisiinsel yankisini tagiyan bir yogunlagtirmadir. Bu nedenle
savag imgeleri, salt tarihsel referanslar olarak degil, kolektif bilingte yer eden
semboller olarak varliklarini siirdiiriirler.

Toplumsal bellegin ingasinda sanatin rolii, bireysel anlatilarin kamusal alana
taginmastyla daha da belirginlegmigtir. Koleksiyonlar, miizeler ve argivler yalnizca
eserlerin korunmasini saglamaz; ayni zamanda hangi anlatilarin hatirlanacagina
karar veren kiiltiirel filtreler olarak islev goriir. Sanat koleksiyonculugu bu
agidan notr bir faaliyet degildir; se¢me, saklama ve sergileme pratikleri
tizerinden ideolojik bir ¢erceve olusturur. Ozellikle savas ve politik igerikli
eserlerin miizayede ortaminda deger kazanmasi, hafizanin ekonomik dolagima
girdigini gosterir. Sanat piyasasinda yiikselen politik igler, bir yandan elestirel
igerigi genis kitlelere tagirken, diger yandan travmanin metalagtirilmasi riskini
de beraberinde getirir. Bu ikili yap1, gagdag sanatin en temel gerilimlerinden
biridir. Bellek ile piyasa arasindaki bu iligki, sanatin toplumsal iglevini yeniden
diisiinmeyi gerektirir. Bir eserin miizede ya da 6zel bir koleksiyonda yer almas,
onun kamusal erigimini ve yorumlanma bi¢imini dogrudan etkiler. Dolayistyla
koleksiyonlar, kiiltiirel bellegin hem tagiyicist hem de doniigtiiriiciistidiir.
Savag karsit1 ya da politik igerikli eserlerin uluslararas1 miizayedelerde yiiksek
bedellerle el degistirmesi, estetik deger ile tarihsel sorumluluk arasindaki
sinirt belirsizlegtirir. Sanat burada hem vicdani bir ¢agri hem de ekonomik
bir yatirim nesnesi olarak iki farkli anlam katmaninda var olur. Cagdas
sanat baglaminda ise bellek, kimlik ve politik anlat1 daha gok disiplinlerarasi
pratiklerle ele alinmaktadir. Video, enstalasyon ve performans gibi mecralar;
izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak deneyimin pargasi haline getirir. Bu
durum, hafizanin tek yonli bir aktarim degil, karsilikli bir etkilesim siireci
oldugunu ortaya koyar. Performansin gegiciligi, bellegin kirllgan dogasina
gonderme yaparken; enstalasyonun mekansal kurgusu, travmanin fiziksel
bir ortamda hissedilmesini saglar. Video sanati ise zamanin manipiilasyonu
aracihgiyla gegmis ile simdi arasindaki mesafeyi yeniden tanimlar. Boylece
sanat, yalnizca ge¢misi temsil etmez; onu giincel baglam icinde yeniden tiretir.
Dijital medya ile birlikte hafiza kavrami daha da karmagik bir hal almustir.
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Goriintiilerin hizla dolagima girdigi, arsivlerin gevrimigi ortamlarda saklandig:
ve algoritmalarin goriintirliik iizerinde belirleyici oldugu bir cagda, bellek
hem genislemekte hem de kirilganlagmaktadir. Dijital sanat pratikleri, veri
tabanlarini, argiv estetigini ve sanal mekanlari kullanarak ge¢misin izlerini
yeniden diizenler. Ancak bu siire¢ ayn1 zamanda unutmanin da hizlandig bir
ortam yaratir. Bilgiye erigimin kolaylagmasi, bilginin yiizeysellesmesi riskini
beraberinde getirir. Bu nedenle ¢agdag sanat, dijital hafizanin giivenilirligini
ve manipiilasyona agikligini sorgulayan elestirel bir tavir geligtirmigtir. Genel
ger¢evede degerlendirildiginde, savag imgelerinden giincel dijital pratiklere
uzanan bu genis tarihsel hat, sanatin toplumsal bellegi kurma ve doniigtiirme
giiclinii agik¢a ortaya koymaktadir. Sanat, yalnizca gegmisi yansitan bir ayna
degil; gegmisi yorumlayan, segen ve yeniden bigimlendiren aktif bir 6zne
konumundadir. Savagin yikimi, politik baskilar, kimlik miicadeleleri ve kolektif
travmalar; sanat araciligiyla goriiniirliik kazanir ve kamusal tartigmaya agilir.
Bu goriiniirliik, toplumsal yiizlesmenin 6n kogullarindan biridir.

Sonug olarak, sanat ile bellek arasindaki iligki duragan degil; stirekli devinim
halindedir. Modernist savas resimlerinden ¢agdas dijital enstalasyonlara
kadar uzanan siiregte, imge hem taniklik hem de elestiri islevi gormiistiir.
Koleksiyonlar ve miizayedeler bu imgelerin dolagimini belirlerken; sanatgilar
yeni mecralar araciligiyla hafizayr yeniden tanimlamaktadir. Sanatin giicii,
yalnizca estetik bigimlerde degil; toplumsal farkindalik yaratma kapasitesinde
yatar. Bu nedenle sanat, gegmisle hesaplagmanin ve gelecegi daha bilingli
kurmanin vazgegilmez araglarindan biri olmaya devam etmektedir.
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John Divola’nin Vandalism Serisi: Mekansal
Miidahale, Dijital Katmanlar ve Temsilin Yeniden
Kurulumu
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Ozet

John Divola’nin 1973-1975 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Vandalism serisi,
Los Angeles’daki terk edilmis evlerde duvarlara sprey boyayla soyut desenler
uygulayip bunlar1 fotograflayarak mekani hem belgeleyen hem doniistiiren
bir seridir. Sanatg1, duvarlari yalmzca bir arka plan degil, miidahaleye agik
bir alan haline getirir. Her miidahale, mekanin entropik gergekligini ve
fotografin kurgu ile belgesel arasindaki konumunu goriiniir kilar. Giincel
caligmalarinda yapay zeka algoritmalariyla iiretilen gorsellerin bu deforme
duvarlara yerlestirilmesi, serinin yikict ruhunu post-dijital bir boyuta tagir ve
analog ile dijital tiretim arasinda bir koprii kurar. Yapay zeka imgeleri, ¢atlak,
nem lekesi ve boya deformasyonlariyla birleserek hipergercek katmanlar
retir. Mimari gergeklik artik yalmzca taklit edilmez, yeniden kurgulanir. Bu
stireg, Baudrillard’in hipergergeklik kavramiyla ortiigerek, duvar ve fotograf
arasindaki temsillerin gergegin yerini aldig1 bir diizlem yaratir. Debord’un
gosteri toplumu perspektifiyle ele alindiginda, mekan ve gorseller artik
dogrudan deneyim yerine medya ve temsiller araciliiyla algilanan bir “gosteri”
sunar. Fotografin kayit iddiast sorgulanirken, izleyici hem fiziksel miidahaleyi
hem de dijital gogaltimi ey zamanh olarak deneyimler. Boylece Divola,
mekan, temsil ve algoritmik iiretim arasindaki iligkileri hem estetik hem
toplumsal baglamda yeniden diigiindiiriir. Cagdag sanatin post-antropojen,
medyatik ve algoritmik boyutlarini goriiniir kilar, siirekli gogaltim ve yeniden
temsil dongiisii iizerinden giiniimiiz sanatinin yontemsel kisir dongiistinii de
elestiriye agarak irdeler.

1 Ars. Gor., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar
Bolimi mert.acar@hbv.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-2161-7475
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1. GIRIS

John Divola, fotograf, performans ve mekansal miidahaleyi bir araya getiren
caligmalariyla taninan Amerikal bir sanatgidir. 1949 yilinda Amerika Birlesik
Devletlerr’nde dogan Divola, 6zellikle 1970’lerden itibaren fotografin yalnizca
gercekligi belgeleyen bir arag degil, ayn1 zamanda fiziksel mekanla etkilesime
giren kavramsal bir pratik olabilecegini gosteren igleriyle dikkat ¢ekmigtir.
Sanat¢inin en bilinen serilerinden biri olan “Vandalism” serisi (1973-1975),
Los Angeles ¢evresindeki terk edilmis evlere girerek duvarlara sprey boya ile
soyut igaretler birakmasi ve ardindan bu miidahaleleri fotograflamast tizerine
kuruludur. Bu seri, fotografin temsil ettigi gergekligin aslinda sanatg1 tarafindan
kurgulanmug bir sahne olabilecegini gosterirken, fotograf'ile performatif eylem
arasindaki sinirlart da bulaniklastirir. Divola’nin ¢aligmalart genellikle terk
edilmis mimari yapilar, peyzaj ve insan miidahalesi arasindaki iligkiyi aragtirir bu
yoniiyle fotograf, resimsel jest ve kavramsal sanat arasinda hibrit bir konumda
durur. Sanatg1 uzun yillar akademide de gorev yapmig ve fotograf egitimi

alaninda etkili bir figiir olmugtur (Museum of Contemporary Art San Diego,
2013).

“Vandalism” serisi (Gorsel 1), 1970’lerin Los Angeles’inda terk edilmis ig
mekanlart hem kesfeden hem de doniistiiren radikal bir fotograf serisi olarak
onemli bir yere sahiptir. Moreno Valley’deki bu harabe yapilar, sanatginin izinsiz
olarak yaptig1 mekansal miidahaleleriyle (sprey boya ile duvarlara, zeminlere
ve tavanlara uygulanan geometrik 1zgaralar, spiraller, daginik noktalar, blok
renkler) adeta bir su¢ mahali fotograflarini taklit eder (Divola, 2026). Divola,
adli fotografciligin nesnel yaklagimini 6diing alarak mekanin entropik yikimini
soyut bir estetik duruma doniistiiriir. Post-dijital yeniden okuma burada daha
derin bir tarihsel ve felsefi katman kazanir. Seri, sonradan gergeklestirecegi
isler igin yapay zeka ¢aginda spekiilatif bir genigleme i¢in mitkemmel bir zemin
hazirlar, zira duvarlara “yapistirilan” yapay zeka gorselleri, Divola’nin fiziksel
vandalizmini djjital simiilasyonla harmanlayarak giincel estetik paradigmalari

da boylelikle sorgulamaya agar (Divola, 2026).

“1973 ile 1975 yillar1 arasinda kendi stiidyosu olmadan, Divola Los
Angeles genelinde fotograf ¢ekmek igin harabe durumdaki miilkleri arayarak
dolast1. Kamera, sprey boya, ip ve kartonla donanmuig halde, Divola bog evleri
soyut graffiti benzeri isaretlerden olugan takimyildizlarla, pimlere asilimig
ritiielistik ip diizenlemeleriyle ve yirtilmig karton kompozisyonlariyla tahrip
etti ardindan sonuglar1 katalogladi. Vandalism Series (Vandalizm Serisi) adini
tagtyan bu erken donem galigma, Divola’nin kariyerinin gidigatini belirledi
burada gergeklik ile yapaylik arasindaki sinirlar kasith olarak bulaniklastirir.”
(Richardson, 2024)
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Gorsel 1 - John Divola, Untitled firom the sevies Vandalism, 1974,
(https:/yapay zeka.moma.org/collection/works/47963)

Bu pratik, Divola’nin ifadesiyle yapisal miidahaleler (structural
interventions), sanatin otoritesine bir meydan okuma olarak goriilebilir.
Yiizeysel tarihsel anlatimdan uzaklagarak seriyi donemin kavramsal sanat
akimlariyla iligkilendirmektir. Ancak Divola’nin farki, fotografin ontolojik
iddiasindadir. Goriintii hem yikimi kaydeder hem de onu tiretir (Divola, 2026).

Bu noktada seri, yalmzca terk edilmis bir mekanin dokiimantasyonu olarak
degil, fotografin gergeklik iiretme kapasitesine dair elestirel bir deney olarak
okunabilir (Gorsel 2). Divola’nin duvar yiizeyine yaptigi miidahale, fotografin
tarafsiz bir kayit araci oldugu fikrini bozar ¢iinkii goriintiide goriilen jest,
fotografin ¢ekilmesi igin Ozellikle iiretilmig bir eylemdir. Bagka bir deyisle,
mekanin kendisi fotograf i¢in sahneye doniistiiriiliir. Bu durum fotografin
gostergesel niteligi ile kurgu arasindaki gerilimi goriiniir kilar. Dolayisiyla
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“Vandalism”, yalnizca bir mekansal miidahale degil, ayni zamanda goriintiiniin
nasil iiretildigi ve nasil gerceklik iddias1 kurdugu iizerine diisiinmeye zorlayan
bir pratik olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 2 - Form Vandalism Sevies, 74V 02, 1974,
(https://www.vice.com/en/article/john-divolas-photographs-vesist-all/)

2. Yapisal Miidahaleler ve Yapay Zeka Gorselleri

Bu baglamda Divola’nin miidahalesini yalnizca fiziksel bir jest olarak
degil, gortintiiniin tiretim kogullarini sorgulayan bir strateji olarak yeniden
diisiinmek miimkiindiir. Buradan hareketle yapay zeka entegrasyonu diigiinsel
baglamda genisletilebilir. Divola’nin sprey boya izlerini giiniimiiz yapay
zeka algoritmalarinin iirettigi estetigi tagiyan gorsellerle degistirsek ne olur?
Bu dijital imgeler, piksel erozyonlari ve yapay noral ag baglarindan dogan
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formlar olarak (¢ogunlukla tavsan ve kug gibi hayvanlar1 gordiigiimiiz orman
sahnelert) yazicidan ¢ikarihip terk edilmis mekanlardaki yiizeylere fiziksel olarak
yapistirilir. Ardindan fotograt makinasi ile yeniden fotograflanir. Boylece
miidahale artik yalnizca fiziksel yiizeyde degil, dijital tiretim siireglerinde de
gergeklesir. Ortaya ¢ikan goriintii (Gorsel 3), analog duvarin entropist ile dijital
simiilasyonun gegiciligi arasinda bir gerilim iiretir. Bu hibrit durum Manovich
ve Ariell’nin, yapay estetik (dijital platformlar araciligiyla toplanan gergek
insan davraniglarina ait biiyiik veriyi kullanan estetik) kavramini somutlagtirir
(2024, s. 20). Dijital iiretim fiziksel mekana sizar ve fotografin “ger¢ekligin
kayd1” oldugu yoniindeki ontolojik iddiay1 yeniden tartigmaya agar.

Gorsel 3 - Seven Song Bivds and a Rabbit, 1995-2025, (https://www.instagram.com/p/
DVNe8ryEVIA/?%imyg_index=1)

Bu noktada Jean Baudrillard’in simiilakr ve hipergergeklik kurami , s6z
konusu dontigiimii agtklamak i¢in 6nemli bir gergeve sunar. Orijinal “Vandalism”
serisinde sprey boya miidahalesi mimari yiizey iizerinde dogrudan bir iz
birakarak fotografin belgeledigi gercekligi doniistiiriir. Ancak bu jest yapay
zeka tiretimi gorsellerle yer degistirdiginde, gortintii artik yalnizca gergekligin
temsili degil, temsillerin yeniden tiretimi haline gelir. Bagka bir deyisle yapay
zeka gorselleri taklidin taklidini ireterek tigtincii dereceden simiilakr diizeyine
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yaklagir (Baudrillard, 1981/2014, s. 14,15). Bu durumda duvar mimari
bir nesne olmaktan ¢ok, sonsuz bi¢cimde ¢ogaltilabilir djjital katmanlarin
gegici tagtyicisina dontigiir (Gorsel 4). Benzer gekilde Hito Steyerl’in “diigiik
¢oziiniirliiklii goriintii” kavrami da bu estetik doniigiimii agiklamaya yardimci
olur (2009). Yapay zekanin iirettigi hatali, pargalanmig veya ¢oziiniirliigii
diigmiis imgeler, Divola’nin sprey boya jestlerindeki kaba ve gegici miidahale
ile paralel bir estetik iiretir. Her iki durumda da kusur, bozulma ve entropi
estetik bir stratejiye doniigiir. Post-antropojen bir perspektiften bakildiginda ise
terk edilmig yapilarin zamanla giiriimesi ile bu dijital miidahalenin birlegimi,

insan sonrasi bir gorsel soyutlama alani tiretir.

|

Gorsel 4 - Seven Song Bivds and o Rabbit, 1995-2025, (https://www.instagram.com/p/
DVNe8ryFVIA/?%imy_index=1)

“Vandalism”, plastik sanatlarda miidahale estetiginin Onciilerinden biri
olarak okunabilir. John Divola’nin duvarlara biraktig1 desenler, bog odalar1 soyut
bir atmosferle doldurur ve mekanin algisini yeniden sekillendirir bu yoniiyle
“atmosferik mekan” kavramina benzer bir etki yaratir. Giintimiizde yapay
zekanin entegrasyonu, bu pratigi daha radikal bir noktaya tagir. Yapay zekanin
trettigi gorseller, algilanamaz Olgekte bir algoritmanin fiziksel izdiigtimii olarak
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mekana sizar. Bu yaklagim yalnizca estetik bir doniigiim yaratmakla kalmaz
giincel tartigmalarda etik ve miilkiyet meselelerini de giindeme getirir. Tipki
Divola’nin terk edilmig bir mekana izinsiz giriginin yarattigi gerilim gibi, yapay
zekanin “yapistirma” eylemi de miilkiyet normlarini ve otoriteyi sorgular.

Benzer giincel yonelimler de dikkate degerdir. Dijital hibrit performanslar
ve iiretken sanat uygulamalari, sanat¢inin dogrudan miidahalesi olmadan
mekan ve goriintii arasinda yeni deneyimler yaratir. Ayrica artirilmig ve sanal
gergeklik projeleri, mekanin fiziksel sinirlarini agarak izleyiciyle etkilesime
girer. Tiim bu yaklagimlar, Divola’nin pratiginin giintimiizdeki izlenimini
teknolojik araglarla genigleterek stirdiiriirken, estetik ve etik sorunlarin giderek
daha karmagik bir hale geldigini gosterir.

Divola’nin ilk serisi, yapay zeka’nin yikici veya kurucu potansiyeliyle
birlesince, fotografciligin ontolojisi sorgulamaya agilir. Analog/dyjital hibrit,
post dijital sanatin paradigmasini genisletir. Gergeklik, miidahale ile yeniden
inga edilir. Jean Baudrillard’in simiilakr ve hipergergeklik teorisi, John
Divola’nin “Vandalism™ serisini post dijital bir perspektiften aydinlatmak
igin egsiz bir ¢ergeve sunar. Orijinal seride, terk edilmig Los Angeles evlerinin
duvarlarina sprey boyayla islenen soyut desenler (geometrik 1zgaralar, spiraller,
daginik noktalar) mekanin entropik gergekligini taklit ederken agar. Yapay zeka
gorsellerinin bu vandalizmi genigletmesiyle, Baudrillard’in simiilasyon evreni
somutlagir. Fiziksel duvar, dijital simiilakrlarin tagiyicisi haline gelir fotograf
ise bu hiperger¢ek katmanlari kalicilagtirir. Bu boliim, “Vandalism™ serisini
Baudrillard’in simiilasyon agamalarindan gegirerek, plastik sanatlarda gergeklik
krizini sorgular. Buna gore simiilakr gergegin temsili olmaktan ¢ikarak onu
yerinden eder (Baudrillard, 1981/2014, s. 15). Birinci asamada (saf suret),
isaret gergege isaret eder. Divola’nin sprey desenleri, duvarin gatlak ve nem
lekelerini “taklit” eder. Tkinci asamada temsiller gergegi bozar. Soyut spiraller,
mekanin yikimini abartili bir estetik olaya dontigtiirtir duvar arttk mimari kalintt
degil, sanatcimin kurgusal miidahalesidir. Ugiincii asamada (simiilasyonun
maskesi), isaret ger¢egin yoklugunu gizler, Vandalism fotograflari, terk edilmis
evin “su¢ mahallini” adli nesnellige indirgeyerek, mekanin toplumsal baglamini
orter. Dordiincii agamada, simiilakr kendine doner. Desenler, duvari referanssiz

bir soyutlama yiizeyine indirger izleyici, hiper ger¢ek bir dongiide kaybolur.

Bu tartigma, Divola’nin miidahalelerini (Gorsel 5) yalnizca fotogratin
ontolojisi baglaminda degil, temsil rejimlerinin doniigiimii agisindan da
yeniden konumlandirmayr miimkiin kilar. Eger “Vandalism” serisinde sprey
boya yontemi mimari yiizey tizerinde gegici bir iz birakarak fotograf igin bir
sahne kuruyorsa, giiniimiiz teknolojik kogullarinda bu jestin yerini algoritmik
tiretim alabilir. Boyle bir durumda miidahale artik yalnizca fiziksel ylizeyde
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gerceklesen bir eylem degil, ayn1 zamanda sayisal tiretim siireglerinin mekana
sizmast anlamina gelir. Bu gecis, fotografin belgeleyici roliinii siirdiirtirken
ayn1 zamanda temsil katmanlarinin ¢ogalmasina ve gergek ile simiilasyon
arasindaki sinirin daha da belirsizlesmesine yol agar.

Gorsel 5 - Seven Song Bivds and o Rabbit, 1995-2025, (https://www.instagram.com/p/
DVNe8ryFVIA/?%imy_index=1)

3. Mekan ve Zamanin Yeniden Okunmasi

Divola’nin bu noktadaki yaklagimi, mekana ve zamanin akigina dair algiy:
daha da katmanl bir hale getiriyor. Sanatg1, ayni mekan tizerinde iki farkli
fotografi bir araya getirerek, ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki gerilimi
goriiniir kilar bir yanda diinyada ¢ekilmis ilk fotograf (Gorsel 6), diger yanda
internete yiiklenmig ilk fotografin (Gorsel 7) duvara yapigtirilmig goriintiisii.
Bu iglem, mekanin kendisini yeniden okumaya zorlar duvar artik yalnizca bir
mimari yap1 degil, ayn1 zamanda temsil ve yeniden temsilin kesisim noktasidr.
Izleyici, hangi goriintiiniin orijinal oldugunu ayirt edemezken, fotografin kayit
iddias1 sorgulanir ve mekanin tarihi ile medyatik ¢ogaltim arasindaki iligki
deneyimlenir. Bu yontem onceki yapay zeka entegrasyonuna benzer gekilde ,
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tiziksel ve dijital katmanlar1 bir araya getirerek temsilin ¢ok katmanli dogasini
ve gergeklik ile simiilasyon arasindaki stirekli gerilimi vurgular.

s

.

Gowrsel 6 - Le Gras estate at Saint-Loup-de-Vavennes, France, Joseph Niepce, 1826,
(https://cool.culturalberitage.ory/byorg/abbey/an/an26/an26-3/an26-307.html)

Divola’nin yaklagimi mekan ve zaman arasindaki iligkileri katmanlt bir
sekilde diisiinmeye olanak tamr. Ornegin, Nicéphore Niépce’in “View from
the Window at Le Gras” adli ilk fotografinin fiziksel bir kopyasinin duvara
yapigtirilmasi (Gorsel 8) durumu ele alindiginda, goriintii artik yalnizca tarihin
bir kayd1 degil, ayn1 zamanda yeniden konumlandirilmig bir temsil nesnesi
haline gelir. Izleyici, fotografin orijinal zaman ile giiniimiizdeki mekansal
baglamini karsilagtirmak zorunda kalir hangi katmanin “orijjinal” oldugu ya
da zamanin nasil aktig1 kesin olarak belirlenemez. Duvar bu agidan bir mimari
zemin olmanin Otesine geger hem tarihsel bir referans hem de medyatik
cogaltimin fiziksel izdiistimii olarak iglev goriir.

Fotografin fiziksel olarak mekana yerlestirilmesi, gorsel deneyimi hem
analog hem dijital katmanlarla besler ve izleyiciye gergeklik ile temsil arasindaki
gerilimi deneyimleme olanag: saglar. Boylelikle gortintii, yalmzca bir belge
olmanin Gtesine gegerek, mekanin tarihini, fotografin teknolojik tiretim
stireglerini ve gogaltilmig temsilin estetik etkilerini e zamanli olarak goriiniir
kilar. Bu baglam, medyatik gogaltim ve mekansal deneyim arasindaki etkilegimi
diigtinmek i¢in zengin bir ¢ergeve sunar.
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Girsel 7 - Les Horribles Cernettes, Internete Yiiklenen Ilk Fotograf, 1992, (https://
en.wikipedin.org/wiki/Les_Hovribles_Cernettes)

Internete yiiklenen ilk fotografin kalitesiz gorseli (poor image) iizerinden
bakildiginda (Gorsel 9) temsilin dogas1 daha da karmagik bir hal alir. Fotograf
artik yalmzca fiziksel bir mekana bagl degildir ¢evrimigi ortamda ¢ogaltilmug ve
kiiresel erigime agilmug bir nesneye déniismiistiir. Izleyen, goriintiiyii dogrudan
mekanda deneyimlemek yerine, dijital bir arayliz aracihiyla kargilar ve boylece
mekan ile zamanin geleneksel baglar1 kirilir. Orijinal gekimle kiyaslandiginda,
gevrimigi gogaltim fotografin “aura”sin1 zayiflatir, ancak ayni zamanda yeni
bir estetik ve kavramsal gerilim yaratir. Goriintii hem tarihsel referansint hem
de dijital gogaltimin yayginligini ayni anda tagir.

“Poor image hareket halinde bir kopyadir. Kalitesi kotiidiir, ¢oziiniirligi
standart digidir. Hizlandikga bozulur. Orijinalin golgesidir, bir 6n-izlemedir,
kiigiik resmidir, hatali fikirdir yavas dijital baglantilardan sikigtirilarak, yeniden
tiretilerek, kirpilarak ve bagka kanallarda kopyalanarak dagitilan bir gezgin

goriintiidiir.” (Steyerl, 2009)

Bu durumda duvar, fotografin fiziksel kopyasinin yapistirilmastyla mekani
yeniden okuma firsat1 sunarken, internet {izerinden erisilen versiyon izleyiciye
kiiresel ve zamansal bir perspektif kazandirir. Boylece temsilin farkli katmanlart
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(orijinal kayit, fiziksel kopya ve dijital ¢ogaltim) bir digeriyle ig ige geger ve
gergeklik ile simiilasyon arasindaki siirekli gerilim daha da goriiniir hale gelir. Bu
baglam, medyatik ¢ogaltimin sanat deneyimindeki roliinii ve gevrimigi erigim

ile mekansal deneyim arasindaki iligkiyi diigiinmek igin kritik bir ¢ergeve sunar.

Gorsel 8 - John Divola, 2021, First Photograph on Wall,
(https://www.instagram.com/p/DUxEIUnlb3v/?imyg _index=1)
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Gowsel 9 - John Divola, 2021, First Photograph on Wall, (https://www.instagram.com/p/
DUxEIUnlb3v/?imy_index=1)

Divola’nin iki fotografi da gekilmis ilk fotograf ve internete yiiklenmis ilk

fotografin duvara yapistirilip yeniden fotograflanmig versiyonu arasindaki
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gerilimi Walter Benjamin’in teknik ¢ogaltma itizerine diigiinceleri baglaminda
ele almak miimkiindiir. Benjamin, teknolojik ¢ogaltma araglarinin sanat eserini
yeniden tiretmesinin eserin aurasini (veya halesini) yani 6zgiin zaman ve mekan
baglamindaki varligin kaybettirdigini belirtir (Benjamin, 1936/2013, s.50,
51). Bu baglamda ¢ogaltilmig gorsellerin ¢evrimigi dolagimi, tekil orjjinalin
etkisini degistirir ve izleyici ile eser arasindaki iliskiyi doniigtiirtir. Divola’nin
uygulamas1 da benzer bir gerilimi tretir. Mekanda ¢ekilmis fotogratin
Ozgiin varlig, internete yiiklenip ¢ogaltildiktan sonra tekrar fiziksel mekana
yapistirilmasiyla gogaltilmig temsilin etkisiyle yeniden degerlendirilir.

Sanatginin “Vandalism” serisi ile yapay zeka entegrasyonunun kesigimi,
giiniimiiz sanatinin yontemsel kisir dongiisiinii de gozler oniine sermektedir.
Fiziksel mekanin miidahalesi, dijital ¢ogaltim ve algoritmik iiretim bir araya
geldiginde, yaratim stireci siirekli bir yeniden tiretim dongiisiine doniisiir.
Mekanda gekilmis fotografin internete yiiklenip gogaltilmasi, ardindan tekrar
fiziksel duvara taginmasi, Benjamin’in bir sanat eserinin halesinin kayb: kavramini
vurgular. Ciinkii yapay zeka gorselleri de devasa veri tabanlarindan edindikleri
referanslarla benzer bir ¢ogaltim ve yeniden temsil siirecini gostermektedir. Bu
stiregte sanatgl, artik yalnizca yeni bir eser yaratmiyor ayn1 zamanda var olan
imgeleri, veri kiimelerini ve gorsel kaynaklari segip isleyerek stirekli bir “yeniden
kopyalama” pratigine dahil oluyor. Simiilakr ve hiper gergeklik kavramiyla
kesigen bu durum, sanatin gergeklik ile temsil arasindaki gerilimini goriiniir
kilar. Fakat ayn1 zamanda gagdas tiretim yontemlerinden bazilarinin kendi
i¢cinde kapanan bir dongiiye girdigini ve yaratimin ¢ogu zaman veri tabanli
referanslarin filtrelendigi algoritmik bir tekrar tiretim siirecine dontistiigiinii
gosterir. Boylece ¢cagdag sanat hem fiziksel hem dijital katmanlarda estetik
gerilimi canh tutarken, yontemsel olarak siirekli ¢ogaltilan ve tekrar tekrar
bicimlenen imgeler aracili@iyla kendi tiretim paradigmasini sorgular ve yeniden
dretimden beslenen bir ekosisteme evrilir.

Bu durumda duvarin fiziksel kopyasi ile internet iizerinden erisilen versiyon
arasindaki gerilim, Guy Debord™un “Gosteri Toplumu” kurami is18inda daha
genig bir kiiltiirel baglama oturtulabilir. Debord’a gore modern toplumda
yaganan deneyim, “dogrudan yaganan” olmaktan gikarak gorseller ve temsiller
araciligiyla dolayli bir hale gelir yani yaganan her sey temsile (metaya) doniigiir
(Debord, 1992/2017, s. 34).

“Poor image, kaliteyi erisilebilirlige doniistiiriir sergileme degerini kiilt
degerine, filmleri kliplere diisiinmeyi ise dikkat daginikligina gevirir. Gortintii
sinema ve argivlerin kasalarindan kurtulup dijital belirsizlik i¢ginde dolagmaya
zorlanir, kendi maddeselligini feda eder.” (Steyerl, 2009)) Steyerl burada,
diigiik ¢oziiniirliik ve bozulmanin gorsel degersizligi degil, erisilebilirligi ve
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dolagimi artiran bir durum oldugunu soyliiyor bu imgeler geleneksel medya
ekonomisinin diginda dolagir.

Bu doniigiim yalnizca goriintiilerin sayisinin artmast degil imgelerin
insanlarin ger¢ek deneyimi yerine gegecek bir “gosteri” olugturacak gekilde
dolagima girmesidir. Bu “gosteri” iliskide imgeler artik dogrudan yagamin yerini
alir ve bireyler gercekligin kendisiyle degil, temsil edilmis haliyle etkilegime

girerler.

Divola 6rneginde, mekansal deneyim “orijinal” ile “gogaltilmig” arasindaki
ayrim bulaniklagir. Fotografin fiziksel mekana yapistirilmasi geleneksel mekan
deneyimini izleyicinin dogrudan algisindan uzaklastirirken, ¢evrimigi dolagim
yeni bir gorsel iligki bigimi iiretir. Debord™un kurami, bu durumu elestirel bir
gergeveye oturtur giinkii gosteri toplumda imgeler, insan iligkilerini ve yagam
deneyimini belirleyen kismi olarak goz 6niinde olan gergekligi bir sahte diinya
haline getirir (Debord, 1992/2017, 5. 34). Boylece mekanin fiziksel deneyimi,
sinirsiz medya titketimi ve gorsel bombardiman tarafindan yeniden diizenlenen
bir temsil iligkisine tabi olur.

Tiiketim kiiltiirtiniin imgeler araciligiyla kurdugu bu temsil rejimi Kalle
Lasn’in ifade ettigi gibi ulusal kimligi bile bir marka mantigina indirger:
“Amerika artik bir iilke degil. Trilyonlarca dolarlik bir markadir. (America is
no longer a country. It’s a multitvillion-dollar brand)” (Lasn, 1999, s. XI). Bu
durumda gorseller yalmzca estetik nesneler degil, kiiltiirel anlam tiretiminin
ve ekonomik dolagimin temel araglart haline gelir.

Bu baglamda, ¢ok katmanli temsiller orijinal kayzt, fiziksel kopya ve
dijital ogaltim yalnizca sanatsal bir strateji degil, cagdas toplumun imgeler
aracihigiyla organize edilen deneyim yapisinin da bir yansimasidir. Debord’un
vurguladig1 gibi, imgeler pasif nesneler olmaktan gikip toplumsal iligkileri
sekillendiren, bireyleri gergeklikten uzaklagtiran ve mekani medyatik bir sahne
olarak yeniden orgiitleyen aktif giigler haline gelir (1992/2017, 5.50).

3. Sonug

Divola’nin “Vandalism” serisi ile yapay zeka entegrasyonunun kesigimi,
gliniimiiz sanatinin tiretim yontemlerinde ortaya ¢ikan dongiisel dogay1
net bir gekilde ortaya koyuyor. Fiziksel mekana yapilan miidahale, dijital
gogaltim ve algoritmik {iretim bir araya geldiginde, sanat yaratimi artik tekil
bir eylem olmaktan ¢ikarak siirekli bir yeniden tiretim siirecine doniisiiyor.
Mekanda gekilmig bir fotografin internete yiiklenip ¢ogaltilmasi, ardindan
tekrar fiziksel mekana taginmast Benjamin’in “eserin halesinin” kaybi kavramini
somutlastirirken, yapay zeka gorselleri de devasa veri tabanlarindan aldig:
referanslar araciigiyla benzer bir ¢ogaltim ve yeniden temsil siirecini tetikliyor.
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Bu durum, sanatg1y1 yalnizca yeni bir eser iretmeye degil, var olan gorselleri,
veri kiimelerini ve gorsel kaynaklari filtreleyip yeniden isleyerek siirekli bir
“yeniden kopyalama” pratigine dahil olmaya zorluyor. Baudrillard’in simiilakr
ve hipergergeklik kavramlariyla kesigsen bu siireg, sanatin gergeklik ve temsil
arasindaki gerilimini goriiniir kilarken, yontemsel olarak kapali bir dongiiye
de isaret ediyor. Dolayisiyla, cagdas sanat hem fiziksel hem djjital katmanlarda
estetik gerilimi canli tutarken, siirekli gogaltilan ve yeniden bigimlenen imgeler
araciligiyla kendi tiretim paradigmasini sorgular yaratim artik hem igerik hem
yontem agisindan kendini siirekli yeniden tireten bir ekosistem haline gelir.

Bu dongiisel iiretim pratigi, gagdas sanat tiretim yontemlerinden bazilarinin
metodolojik agidan giderek kendi kendine kapanan bir alan haline geldigini
gosteriyor olabilir. Fiziksel ve dijital katmanlarin birlegimi, estetik gerilimi
goriiniir kilmakta bagarili olsa da yontemin kendisi gogu zaman bir gesit 6zerk
tekrar iiretime doniiyor.

Sanatgi, veri tabanl referanslar ve algoritmik ¢iktilarin filtrelendigi bir
“otomatik” yaratim siirecinin aktorii haline geliyor. Bu noktada, yaratimin
elestirel potansiyeli ile teknik imkanlar arasinda geligkili bir gerilim doguyor.
Sanat, iiretim siirecinin Ongoriilebilir ve gogaltilabilir olmasinin iginde sikigirken
izleyiciye sunulan yenilik ¢ogu zaman algoritmik varyasyonlardan olugan bir
“meta” yigindan ibaret kaliyor.

Dolayisiyla, giiniimiiz sanatinda estetik ve kavramsal deneyimlerin etkisi
yontemsel bagimsizliktan ok veri tabanli gogaltim ve algoritmik referanslarin
sinirlartyla belirleniyor. Yapay zeka ve dijital ¢ogaltim, yaratimi radikal bir
sekilde genigletirken, ayni zamanda sanatin deneyimsel 6zgiinliigiinii erozyona
ugratiyor her yeni tiretim, 6ncekinin yalnizca tiiretilmig bir versiyonu olma riski
tagtyor. Estetik gerilim ve kavramsal derinlik, teknoloji araciligiyla cogaltilirken,
ozgiinliik ve deneyimsel yogunluk giderek algoritmik bir yeniden tiretim
dongiisiine indirgeniyor. Sonug olarak, bu paradigma sanat {iretimini hem
deneysel hem de elestirel potansiyel agisindan bir ikilem i¢inde birakiyor.
Yenilik ve tekrarlama arasindaki ¢izgi bulaniklagirken, izleyici artik sadece
eserle degil, iiretim yonteminin kendi kendini ¢ogaltan sistematigiyle de kargi
kargiya kaliyor.
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