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Gortniirligiin Esiginde: Giizel Sanatlarda Yiizey

ve Isik Iliskisi

Yasemin Tanriverdi!

Ozet

Giizel sanatlar alaninda yiizey ve 131k, sanatsal iiretimin yalmzca bigimsel
unsurlart degil; algiyr yonlendiren, gorsel deneyimi doniistiiren ve anlamin
olusumunda belirleyici rol oynayan temel bilesenlerdir. Yiizey, sanat yapitinin
izleyiciyle kurdugu ilk temas noktasi olarak, igikla kurdugu iliski tizerinden
gortiniirliiglin - siirlarin1 yeniden tanimlar. Bu baglamda 151k, bigimi
sabitleyen bir unsur olmaktan ziyade, yiizey iizerinde hareket eden, degisken
ve doniistiirticli bir etki alan1 olarak ortaya ¢ikar.

Bu caligma, giizel sanatlar baglaminda yiizey ve 1sik iliskisini, temsilden
bagimsiz bir alg1 diizlemi olarak ele almay1 amag¢lamaktadir. Sanatsal tiretimde
ylizeyin dokusal, mathk-parlakhik, gegirgenlik ve derinlik gibi 6zelliklerinin,
1g1kla etkilesim iginde nasil farkh algisal deneyimler tirettigi tartigtimaktadir.
Bu etkilesim, yapitin anlamini tekil ve sabit bir okuma alanina hapsetmek
yerine, izleyicinin konumuna, bakig agisina ve mekansal kogullara bagli olarak
degisen bir gorsel deneyim sunar.

Calisma, ylizey ve 1s18in birlikte olusturdugu bu degisken alani, giizel
sanatlarin temel ilkeleri g¢ergevesinde degerlendirmekte; sanatsal iiretimi
yalnizca goriinen bigim iizerinden degil, goriiniirliigiin esiginde olusan
algisal katmanlar iizerinden okumay: Onermektedir. Bu yaklagim, yiizey ve
w1k iligkisinin sanatsal diigiince ve gorsel deneyim tizerindeki doniistiiriicii
potansiyeline dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir.
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Giris

Giizel sanatlar alaninda yiizey ve 151k, gogu zaman big¢imin tamamlayici
unsurlart olarak ele alinmakta; sanatsal tiretimin ardindaki diisiinsel ve
algisal stiregler baglaminda ikincil bir konumda degerlendirilmektedir. Oysa
ylizey, sanat yapitinin izleyiciyle kurdugu iligkinin baglangi¢ noktas: olarak,
gorsel deneyimin olusumunda belirleyici bir rol tstlenir. Isik ise bu ylizey
tizerinde sabitlenen bir aydinlatma unsuru olmaktan ziyade, algry1 doniistiiren,
goriiniirliigli yeniden tanimlayan ve yapitin anlamin siirekli olarak hareket
halinde tutan dinamik bir etkendir.

Sanatsal iiretimde ylizeyin dokusu, yogunlugu, gecirgenligi ve maddesel
ozellikleri; 1g1kla kurdugu iliski araciligryla farkli algisal katmanlar iiretir. Mat
ve parlak yiizeyler, piiriizlii ya da diizgiin dokular, 15181 emme ya da yansitma
bi¢imleriyle izleyicinin bakma pratigini yonlendirir. Bu durum, yapitin anlamini
tekil ve sabit bir bigimde sunmak yerine, izleyicinin mekansal konumu, hareketi
ve bakug siiresiyle degiskenlik gosteren bir gorsel deneyim alani yaratir.

Bu ¢alisma, giizel sanatlarda yiizey ve 11k iligkisini temsile dayali
okumalarin Otesine tagiyarak, algi merkezli bir yaklagim gergevesinde ele
almayr amaglamaktadur.

Yiizey ve 15181 birlikte olugturdugu bu etkilesim alani, sanatsal {iretimi
yalnizca gortinen bigim lizerinden degil, goriiniirliigiin egiginde ortaya ¢ikan
algisal ve deneyimsel siiregler tizerinden okumayr miimkiin kilar. Bu baglamda
caligma, yiizey ve 151810 sanatsal diiginceyi nasil doniistiirdiigiinii ve gorsel
deneyimi nasil yeniden yapilandirdigini tartigmaya agmaktadir.

1.Gorsel Deneyimin Olusumunda Yiizey ve Isik

Gorsel deneyim, sanat yapitinin yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil,
yiizeyin maddesel niteligi ile 151810 bu yiizey tizerindeki etkisi arasindaki
iligkiyle olugur. Yiizey, sanat yapitinin izleyiciye agilan ilk alan1 olarak, dokusal
yapisi, yogunlugu, puriizliligii ve yansiticihi aracihigiyla alginin yoniinii
belirler. Isik ise bu yiizey lizerinde sabitlenen bir unsur olmaktan ¢ok, algiy:
stirekli olarak yeniden kuran degisken bir etkendir. Bu nedenle gorsel deneyim,
nesnenin kendisinden ziyade, yiizey ve 151k arasindaki etkilesimde ortaya ¢ikan
algisal bir siireg olarak degerlendirilmelidir.

Algimnin bedensel ve deneyimsel niteligini vurgulayan yaklagimlar, gorsel
deneyimin salt gormeye indirgenemeyecegini ortaya koyar. Maurice Merleau-
Ponty, alginin diinyayla kurulan dolaysiz ve bedensel bir iliski oldugunu
belirtir; gérmenin, nesnenin sabit bir temsili degil, deneyim iginde siirekli
olarak yeniden kurulan bir siireg oldugunu ifade eder (Merleau-Ponty, 2012,
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s. 235-238). Bu baglamda yiizey, alginin lizerinde sabitlendigi duragan bir
alan degil; 1g1kla birlikte siirekli degisen, izleyicinin konumuna ve hareketine
bagli olarak farklilagan bir deneyim alani haline gelir.

Rudolf Arnheim’a gore gorsel algi, bigimsel unsurlarin edilgin bir gekilde
algilanmasi degil, aktif bir diizenleme stirecidir. Isik, golge, parlaklik ve yiizey
dokusu gibi unsurlar, bu algisal diizenlemenin temel bilegenlerini olusturur
(Arnheim, 2009, s. 45-47). Bu nedenle ylizeyin 15181 emme ya da yansitma
bigimi, yapitin algilanigin1 dogrudan etkileyerek gorsel deneyimin niteligini
belirler. Mat yiizeyler 15181 dagitarak algiyr derinlegtirirken, parlak ytizeyler
yansimalar yoluyla izleyicinin bakigini yiizey iizerinde dolagima sokar.

James J. Gibson’in ekolojik alg1 kurami da gorsel deneyimin gevresel
kosullarla birlikte ele alinmasi gerektigini vurgular. Gibson’a gore 151k, nesneleri
goriiniir kilan noétr bir arag degil; ¢evrenin algilanabilirligini miimkiin kilan
temel bir koguldur (Gibson, 1986, s. 147-150). Bu yaklagim, sanat yapitinin
algilanisin1 yalmizca nesneye degil, 151k kogullarina, mekana ve izleyicinin
hareketine bagli bir deneyim olarak diisiinmeyi miimkiin kilar.

Bu gergevede yiizey ve 151k, sanat yapitinin anlamini sabitleyen 6geler
olmaktan ¢ikarak, gorsel deneyimi siirekli olarak yeniden iireten etkin unsurlar
haline gelir. Gorsel deneyim, bu etkilegim alaninda, goriiniirliigiin sinirlarinda
sekillenen, degisken ve agik uglu bir algz siireci olarak ortaya gikar.

2.Goriiniirliik, Alg: ve Mekansal Deneyim

Sanat yapitinin gortiniirliigii, yalnizca nesnenin fiziksel olarak algilanabilir
olmasiyla sinirl degildir; goriiniirliik, alginin mekanla kurdugu iligki iginde
olusan deneyimsel bir durumdur. Bu baglamda algy, izleyicinin yapit karsisindaki
konumuna, hareketine ve mekansal gevreyle kurdugu etkilesime bagl olarak
sekillenir. Goriiniir olan, sabit bir gergeklik sunmaktan ziyade, mekansal
kogullar i¢inde siirekli olarak yeniden kurulan bir alg: alani tiretir.

Maurice Merleau-Ponty; alginin mekandan bagimsiz diisiiniilemeyecegini
vurgulayarak, bedenin mekan i¢inde konumlaniginin gérme deneyiminin
temel belirleyicisi oldugunu belirtir. Ona gore mekan, nesnelerin iginde
bulundugu notr bir arka plan degil, alginin bizzat kuruldugu yasantisal bir
alandir (Merleau-Ponty, 2012, s. 252-255). Bu yaklagim, sanat yapitinin
goriiniirliigiinii izleyicinin bedensel varligi ve mekansal deneyimiyle birlikte
diigtinmeyi gerekli kilar.

Mekansal deneyim, izleyicinin yapit kargisindaki duragan bir konumdan
ziyade, hareket halindeki algisal siiregleriyle iligkilidir. Goriiniirliik, izleyicinin
yaklagmast, uzaklagmasi ya da bakis yoniinii degistirmesiyle farkli yogunluklar
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kazanir. Bu durum, yapitin algilanisini tekil bir bakis noktasina indirgemek
yerine, mekan iginde ¢ogul ve degigken bir deneyim alani olarak ele almay1
miimkiin kilar. Henri Lefebvre’in mekan kurami, mekanin edilgin bir gergeve
degil, toplumsal ve algisal pratikler yoluyla tiretilen dinamik bir yap1 oldugunu
ortaya koyar (Lefebvre, 1991, s. 38—41). Bu baglamda sanat yapiti, yalnizca
mekan iginde yer alan bir nesne degil, mekansal deneyimi doniigtiiren etkin
bir unsur haline gelir.

Goriiniirliikle alg1 arasindaki iligki, 151k, yiizey ve mekansal diizenlemeler
aracihigiyla daha da karmagik bir yap1 kazanir. Yapitin mekanla kurdugu iliski,
izleyicinin algisal deneyimini yonlendirirken, goriiniir olan ile goriinmeyen
arasindaki sinirlart da belirsizlegtirir. Rosalind Krauss, modern ve ¢agdag
sanatta mekanin, yapitin algilanig bi¢imini belirleyen temel bir unsur haline
geldigini ve izleyicinin mekinsal deneyiminin anlam tiretiminde merkezi bir

rol oynadigini belirtir (Krauss, 1979, s. 33-36).

Bu gergevede goriiniirliik, yalnizca gozle algilanan bir durum degil; beden,
mekan ve alg1 arasindaki kargilikls etkilesimle olugan deneyimsel bir siireg olarak
degerlendirilmelidir. Sanat yapiti, bu siiregte sabit bir anlam sunmaktan gok,
izleyicinin mekansal deneyimi i¢inde siirekli olarak yeniden algilanan, degigken
bir goriiniirliik alant iiretir.

3.1zleyici, Hareket ve Algisal Siireklilik

Gorsel deneyim, izleyicinin sanat yapit1 kargisindaki duragan konumuyla
sinirli olmayan, bedensel hareket ve zamansal siireklilik iginde gergeklesen bir
algt siirecidir. Izleyici, yapitla kurdugu iliskiyi yalnizca bakis yoluyla degil;
yaklagma, uzaklagma, yon degistirme ve mekan iginde dolagma gibi bedensel
eylemler araciligiyla kurar. Bu hareket hali, alginin tekil bir an tizerinden degil,
stireklilik iginde olugmasini saglar.

Merleau-Ponty, alginin bedensel kokenine isaret ederek, gormenin sabit bir
gozlem degil, bedenin diinyayla kurdugu iligkisel bir siireg oldugunu belirtir
(Merleau-Ponty, 2012, s. 260-263). Bu baglamda izleyici, yapit karsisinda
edilgin bir gozlemci olmaktan ¢ikar; algryr mekan ve zaman iginde etkin
bigimde kuran bir 6zne haline gelir. Yapitin goriintirliigi, izleyicinin hareketiyle
birlikte degisir; yiizey, 151k ve mekan arasindaki iliski her konumda yeniden
deneyimlenir.

Algisal siireklilik kavrami, gorsel deneyimin zamansal boyutunu gortiniir
kilar. Henri Bergson’un siire (durée) kavrami, alginin kesintili anlardan
degil, siireklilik gosteren bir deneyim akigindan olustugunu ortaya koyar
(Bergson, 2001, s. 100-104). Sanat yapitiyla kurulan iliski de bu stireklilik
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iginde sekillenir; izleyici, yapit1 tek bir bakigta tiiketmek yerine, zaman iginde
farkli algisal yogunluklar deneyimler.

Bu siirecte yapit, sabit bir anlam tasiyicis1 olmaktan ¢ok, izleyicinin
hareketiyle birlikte agilan bir deneyim alani sunar. Gorsel deneyim, yiizeyin
maddesel 6zellikleri, 15181n degisken etkisi ve mekansal diizenlemelerle
birlikte, izleyicinin bedensel katilimi sayesinde siireklilik kazanir. Boylece
sanat yapiti, alginin tamamlandig: bir nesne degil; alginin siireklilik iginde
yeniden kuruldugu bir iliski alan1 olarak ortaya gikar.

4.1.James Turrell - Isigin Yiizeylestirilmesi ve Alginin Esigi

James Turrellin sanatsal pratigi, 15181 nesneleri goriiniir kilan ikincil bir
unsur olmaktan ¢ikararak, dogrudan alginin konusu haline getirir. Sanatginin
ozellikle Skyspaces ve mekana 6zgii 151k yerlestirmelerinde yiizey, geleneksel
anlamiyla maddesel bir tagiyic1 olmaktan uzaklagir; 11k ise bigimi tanimlayan
degil, bizzat bi¢imin kendisine doniisen bir varlik olarak ortaya ¢ikar. Bu
baglamda Turrell’in ¢aligmalari, gérme edimini pasif bir algilama siireci
olmaktan gikararak, izleyicinin bedensel ve duyusal katilimini zorunlu kilan
deneyim alanlari iiretir.

Tuarrellin mekanlarinda izleyici, 1i1¢1n renk, yogunluk ve stireklilik agisindan
gecirdigi doniigiimler araciligiyla, gorsel alginin sinirlarinda dolagir. Yiizeyin
belirsizlestigi bu ortamda derinlik, hacim ve mesafe gibi mekénsal referanslar
askiya alinir; goriiniirliik, sabit bir durum olmaktan ¢ikarak siirekli degisen
bir egik héline gelir. Isigin yumugak gegislerle mekant doldurmas, izleyicinin
bakigini belirli bir nesneye yoneltmek yerine, alginin kendisine odaklanmasini
saglar. Boylece yiizey, tiziksel bir diizlem degil, alginin olustugu zamansal ve
duyusal bir alan olarak yeniden tanimlanr.

Bu yaklagim, ylizey ve 151k iliskisinin temsilden bagimsiz bir alg: diizlemi
olarak ele alinabilecegini gosterir. Turrell’in ¢aliymalarinda anlam, belirli bir
gorsel imgeye ya da anlatiya dayanmaz; aksine, izleyicinin mekan iginde
gecirdigi siire boyunca olugan algisal degisimler {izerinden inga edilir. Isik,
bu siiregte hem yiizeyi kuran hem de onu stirekli ¢6zerek belirsizlestiren bir
unsur olarak iglev gortir. Bu durum, gortiniirliigiin tamamlanmig bir durum
degil, her an yeniden kurulan bir deneyim alani oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak James Turrell’in sanati, ylizey ve 11k iligkisinin giizel
sanatlarda yalnizca estetik bir sorun degil; algi, beden ve mekan arasindaki
iligkiyi doniistiiren temel bir diiglinme bi¢imi oldugunu goriiniir kilar.
Tuarrell’in iiretimleri, izleyiciyi “bakmaya” degil, gérmenin nasil gergeklestigini
deneyimlemeye davet ederek, goriiniirliigiin esiginde konumlanan yeni bir
sanatsal alg1 alan1 6nerir.



6 | Goriiniirliigfiin Esiginde: Giizel Sanatlarda Yiizey ve Ink Hiskisi

Gorsel 1: James Tuvrvell, Gokytizii Mekdnlar:

https://domartresidence.com/blog/james-turrell, Evisim Taribi: 12/01/2026

James Turrellin sanati, 151k ve mekanin dogrudan deneyimlenmesine
dayanan 6zgiin bir alg1 alani sunar. Sanatg, 13181 yalnizca aydinlatict bir unsur
olarak degil, algiyr bi¢imlendiren temel bir malzeme olarak ele alir. Sanat,
astronomi, mimarlik ve tasarim gibi farkl disiplinleri bir araya getiren Turrell,
izleyicinin gergeklik algisiyla gergekligin kendisi arasindaki farki sorgulamasini
amaglar. Ona gore insanin i¢ diinyasina ait algisal ve metafizik deneyimler,
kendi 6zgiil yasalarina sahiptir ve bu alanla kurulan etkilegim, bireyi yeni
tarkindaliklar ve deneyimlerle karg1 kargiya birakr.

Turrell, 15181 “alginin ortamini etkileyen bir malzeme” olarak tanimlayarak,
gorme eylemini pasif bir siireg olmaktan ¢ikarir. Sanatginin yaklagiminda
151k, beden tarafindan dogrudan deneyimlenen, adeta “tiiketilen” bir unsur
olarak ele alinir. Bu baglamda Turrell’in galigmalar, izleyicinin gérme bigimini
doniigtiirmeyi hedefleyen, duyusal ve bedensel katilim gerektiren mekansal
deneyimler tretir.
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Gorsel 2: James Turrvell, Roden Crater projesi

https://domartresidence.com/blog/james-turrell, Evisim Taribi: 12/01/2026

James Turrell’in Roden Crater projesi, Arizona ¢6liiniin uzak bir bolgesinde
yer alan ve merkezinde bir volkanik krater bulunan kapsaml bir yerlestirmedir.
Sanatgi, 1970l yillardan itibaren siirdiirdiigii bu projede krateri, 151k ve
mekan algisina odaklanan bir gozlemevine doniistiirmiistiir. Roden Crater,
izleyiciye doga ve kozmosla dogrudan etkilesim kurma imkani sunarak,
gokyiizii olaylarinin algisal ve deneyimsel boyutlarini 6n plana gikarir.

Bu proje, sanatin yalnizca estetik bir deneyim tiretmekle sinirli olmadigin;
ayni zamanda bilimsel gézlem ve aragtirma siiregleriyle kesigebilecegini ortaya
koymaktadir. Roden Crater’da sanat, astronomi ve mimarlik disiplinleri bir
araya gelerek, 15181n zamansal degigimleri ve mekansal alg1 tizerindeki etkileri
aragtirlmaktadir. Boylece proje, izleyicinin evrenle kurdugu iliskiyi yeniden
diisiinmeye agan, algisal farkindahig derinlestiren ¢ok katmanl bir deneyim
alan1 sunmaktadir.

4.2.0lafur Eliasson - Algisal Deneyim ve Degisken Goriiniirlitk

Olafur Eliasson’un sanatsal pratigi, gorsel alginin sabit ve nesnel bir yap1
olmadigini; 151k, yiizey, atmosfer ve izleyici arasindaki iligkiler dogrultusunda
stirekli olarak yeniden kuruldugunu ortaya koyar. Sanatgi, 151k, yansima,
buhar, renk ve dogal siiregleri kullanarak izleyicinin mekanla kurdugu algisal
iligkiyi doniigtiiren deneyim alanlar1 tiretir. Bu baglamda yiizey, Eliasson’un
calismalarinda duragan bir tagtyic1 olmaktan gikar; 1s1kla birlikte degigen, kirilan
ve izleyicinin konumuna gore farklhilasan dinamik bir alg diizlemine doniigiir.
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The Weather Project (2003) adli yerlestirmede Tate Modern’in Turbine Hall
mekani, yapay bir giineg ve sis etkisiyle doniigtiiriilerek izleyicinin mekansal
ve bedensel algisin1 dogrudan etkileyen atmosferik bir yiizeye gevrilmistir.
Burada 151k, yalnizca mekani aydinlatan bir unsur degil; izleyicinin mekani
deneyimleme bi¢imini belirleyen temel bir alg: aracidir. Benzer sekilde Your
Uncertain Shadow (2010) ¢aligmasinda izleyicinin bedent, renkli 131k kaynaklar
aracihigiyla gogaltilan ve tist tiste binen golgeler halinde yiizeyde belirmekte;
boylece goriiniirliik, sabit bir temsilden ziyade hareket, zaman ve katilima
bagli olarak siirekli degisen bir olguya doniigmektedir.

Eliasson’un bu yaklagimi, sanat yapitin1 tamamlanmug bir nesne olarak
degil, izleyicinin varhigiyla siirekli yeniden tiretilen bir siireg olarak ele alir.
Gortiniirliik, burada yiizeyde sabitlenen bir goriintii degil; izleyiciyle birlikte
olusan gegici ve degisken bir deneyimdir. Bu durum, makalenin odagini
olugturan yiizey ve 151k iligkisinin, algty1 belirleyen etkin bir egik alan olarak nasil
isledigini agik bi¢imde ortaya koymaktadir. Eliasson™un ¢aligmalari, yiizeyin
1g1kla birlikte hareket eden, doniigen ve algisal olarak miizakereye agilan bir
yap1 oldugunu gostererek, gorsel deneyimi tekil bir bakigtan ¢ok gogul ve
degisken bir siire¢ olarak diisiinmeye olanak tanir.

-

Gorsel 3: Olafur Eliasson, Senin Gokkusag: Panoraman
https: //domartresidence.com/blog/olafir-eliasson, Evisim Tariki: 13/01/2026

Olafur Eliasson, ¢agdag sanatta disiplinlerarasi yaklagimiyla 6ne ¢ikan
sanat¢ilardan biridir. Sanatgi, tiretimlerini geleneksel sanat mecralariyla
sinirlamak yerine; 151k, su, buz ve gesitli dogal olgular1 sanatsal malzeme
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olarak kullanarak, izleyiciyi ¢ok duyulu ve mekansal deneyimlere dahil eden
caligmalar gergeklestirir. Bu ¢aligmalar, yalnizca gorsel olarak algilanmak tizere
degil, bedensel ve duyusal katihim gerektiren deneyim alanlari olarak kurgulanir.
Boylece sanat yaput, izleyiciyle gevresi arasinda aktif bir etkilegim stireci baglatir.

Eliasson’un The Weather Project (2003) ve Your Rainbow Panorama
(2011) gibi ¢aligmalar, algisal deneyim ile gevresel farkindalik arasindaki iliskiyi
goriiniir kilan 6nemli 6rneklerdir. Bu projelerde sanatgi, atmosferik etkiler ve
renk spektrumlari araciligiyla izleyicinin mekan algisini doniistiirtirken, ayni
zamanda insanin doga ile kurdugu iligkiyi yeniden diigtinmeye davet eder. Isik
ve renk, burada estetik bir unsur olmanin 6tesine gegerek, alginin degiskenligini
ve gevresel kogullarla olan baglantisin1 vurgulayan araglar haline gelir.

Eliasson’un sanatsal pratigi, alginin 6znel ve degisken dogasini merkeze
alirken, bu alginin ekolojik baglamdan bagimsiz diisiiniilemeyecegini de
ortaya koyar. Sanatgl, izleyiciyi yalnizca bir sanat deneyimine degil; insan,
gevre ve sorumluluk arasindaki iligkiyi sorgulamaya yonlendiren bir farkindahk
alanina dahil eder. Bu yoniiyle Eliasson’un ¢aligmalari, sanat, bilim ve gevresel
duyarlilik ekseninde gekillenen gagdas sanatsal {iretimin 6nemli 6rnekleri
arasinda yer almaktadir.

Gorsel 4: Olafur Eliasson, Little Sun

https://domartresidence.com/blog/olafur-eliasson, Evisim Taribi: 13/01/2026

Olafur Eliasson’un sanatsal iiretim siireci, Studio Olafur Eliasson biinyesinde
disiplinlerarasi bir ¢aligma ortami iginde gekillenmektedir. Sanatginin stiidyosu,
yalnizca tiretim yapilan bir atolye degil; sanat, bilim ve tasarimin kesistigi
deneysel bir aragtirma alani olarak iglev goriir. Eliasson ve ekibi, farkli uzmanlk
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alanlarini bir araya getirerek, sanat1 geleneksel sinirlarinin 6tesine tagtyan karma
projeler gelistirmektedir. Bu ortam, sanat ile bilim arasindaki gegiskenligi
goriiniir kilan dinamik bir yapr sunmaktadir.

Toplumsal pratik odakli gagdag sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak
Eliasson, sanat ve tasarimi toplumsal ve ¢evresel sorumluluk baglaminda
yeniden diisiinmeyi 6nermektedir. Bilim insanlar1, mithendisler ve mimarlarla
kurdugu ig birlikleri, sanatsal iiretimin hem kavramsal hem de gevresel
etkisini giiglendirmektedir. Bu disiplinleraras1 yaklagim, sanat yapitlarini
estetik bir nesnenin Otesine tagtyarak, toplumsal farkindalik {ireten araglara
doniistiirmektedir.

Bu yaklagimin somut orneklerinden biri olan Little Sun (2012), giines
enerjisiyle ¢aligan bir aydinlatma aracidir ve elektrik erigimi olmayan topluluklara
temiz ve erigilebilir 151k saglamay1 amaglamaktadir. Proje, siirdiiriilebilir
teknolojinin olanaklarini goriiniir kilarken, sanatin toplumsal doniigtim yaratma
potansiyeline de isaret eder. Eliasson™un bu tiir girigimleri, sanat ile giincel
kiiresel sorunlar arasinda diyalog kurarak, sanatsal tiretimin estetik oldugu
kadar toplumsal agidan da etkili olabilecegini ortaya koymaktadir.

4.3.Anish Kapoor - Derinlik, Yansima ve Algisal Belirsizlik

Anish Kapoor’un sanatsal pratigi, ylizeyi tamimlayan sinirlart ortadan
kaldirarak izleyicinin mekan ve derinlik algisin1 doniigtiirmeyi amaglayan
caligmalar iizerinden gekillenir. Sanatginin pigmentle kaplanmus, yansitici ya da
ayna ylizeyli heykelleri, 151810 yiizeyle kurdugu iligkiyi kullanarak maddesel olan
ile algisal olan arasindaki sinir1 belirsizlegtirir. Bu baglamda ytizey, Kapoor’un
islerinde sabit ve okunabilir bir diizlem olmaktan gikarak, izleyicinin bakigiyla
birlikte ¢oziilen bir alg1 alanina doniisiir.

Ozellikle Descent into Limbo adli ¢alismada, karanlik bir bosluk hissi
yaratan mekansal diizenleme, izleyicinin derinlik algisint askiya alir. Burada
ylizey, tiziksel olarak var olsa da algisal olarak yokluk hissi iiretir; 11k ise formu
tanimlayan bir unsur olmaktan gok, belirsizligi derinlestiren bir arag olarak iglev
goriir. Benzer sekilde Kapoor’un yansitici gelik yiizeyli heykellerinde izleyici,
kendi yansimasiyla kargilagirken mekanin sinirlarini net bigimde algilayamaz.
Goriinen, siirekli degigen bir yiizey haline gelirken, derinlik duygusu izleyicinin
konumuna ve hareketine bagli olarak doniisiir.

Kapoor’un bu ¢aligmalari, 151810 yiizeyi tanimlayan degil, ylizeyi ¢6zen ve
algiy1 kararsiz hale getiren bir unsur olarak nasil islev gorebilecegini ortaya
koyar. Goriiniirliik, burada agiklik ve netlik tizerinden degil; belirsizlik, bogluk
ve askida kalma halleri tizerinden kurulur. Bu durum, makalenin odagini
olugturan “goriiniirliigiin egigi” kavramiyla dogrudan iligkilidir. Kapoor’un
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pratiginde yiizey, izleyiciyi kesin bir algtya ulagtirmak yerine, alginin sinirlarinda
dolagmaya zorlayan bir egik alan1 olarak iglev gortir.

Sonug olarak Anish Kapoor’un sanati, ylizey ve 11k iligkisinin algisal
deneyimi nasil doniigtiirebilecegini giiglii bigimde ortaya koyar. Sanatg1, derinlik
ve bogluk duygusunu maddesel bir temsil iizerinden degil, izleyicinin algisal
belirsizlikle karsilagmasi yoluyla tiretir. Bu yoniiyle Kapoor’un ¢aligmalari,
ylizeyin yalnizca gortinen bir alan degil, alginin siirekli miizakereye agildig:
bir deneyim diizlemi oldugunu gostermektedir.

Gorsel 5: Anish Kapoor, Leviathanin

bttps: /fwww.smithsonianmay.com/arts-cultuve/anish-kapoor-next-act-
venice-180983053/, Evisim Tavibi: 14/01/2026

Anish Kapoor, kamusal alanda gergeklestirdigi anitsal ve soyut heykelleriyle,
izleyicinin alg1 sinirlarini zorlayan bir sanat pratigi geligtirmistir. Sanatginin
ozellikle yansitici yiizeyler kullandigr ¢aligmalari, baslangici ve sonu
belirlenemeyen, mekanin siirekliligini belirsizlestiren algisal deneyimler
tiretir. Chicago’daki Millennium Park’ta yer alan ve Cloud Gate olarak bilinen,
kamuoyunda “The Bean” adiyla amilan paslanmaz gelik heykel, ¢evresindeki
mimariyi ve izleyici bedenini yiizey iizerinde kesintisiz bigimde yansitarak
mekansal algiyr doniistiiriir. Bu galigma, yiizeyin yalnizca bir dig kabuk degil,
mekani ve bakigt yeniden kuran aktif bir algt alant oldugunu ortaya koyar.

Benzer bigimde Kapoor’un Paris’teki Grand Palais mekanini biitiiniiyle
dolduran Leviathan (2011) adli biiyiik 6lgekli yerlestirmesi, izleyiciyi heykelin
disindan bakmaya degil, onun iginde deneyimlemeye davet eder. Yapinin
devasa 6l¢egi, izleyicinin bedensel algisini kugatarak, mekanin sinirlarini askiya
alan bir deneyim {iretir. Bu tiir galiymalar, heykelin temsil edilen bir nesne
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olmaktan ¢ikarak, izleyicinin algis1 ve hareketiyle tamamlanan bir deneyim
alanina doniigmesini saglar.

Kapoor’un kamusal alana yerlestirdigi bu anitsal formlar, yiizey, 151k ve
mekan iligkisini algisal belirsizlik iizerinden ele alarak, gortiniirliigiin sinrlarini
yeniden tanimlar. Sanatg1, heykeli sabit ve okunabilir bir form olarak sunmak
yerine, izleyicinin bakistyla siirekli degisen, baglangici ve sonu belirsiz bir algt
diizlemi olarak kurgular. Bu yaklagim, Kapoor’un pratigini, ¢agdas sanatta
algi, yiizey ve mekan iligkisini sorgulayan 6nemli 6rneklerden biri haline
getirmektedir.

Gorsel 6: Anish Kapoor, Bulut Kaps:

https://www.smithsonianmayg.com/arts-cultuve/anish-kapoor-next-nct-
venice-180983053/, Evisim Tnvibi: 14/01/2026

4.4 . Fiasun Onur

Fiisun Onur’un yerlegtirme pratigi, yiizey, 151k ve mekan iligkisini yiiksek
sesli gorsel etkilerden ziyade sessizlik, kirilganlik ve gecicilik tizerinden
kurar. Sanatginin sikhikla kullandigt yar1 saydam kumasglar, ince ipler, tiiller
ve hafif nesneler, 11kla etkilesim halinde mekanda beliren ancak tam olarak
sabitlenemeyen bir alg1 tiretir. Bu ylizeyler, 15181 yansitmak ya da giiglii bi¢imde
yonlendirmekten ¢ok, onu siizerek mekanin atmosferini doniistiirtir.

Onur’un ¢alismalarinda goriiniirliik, net bigimde tanimlanan bir durum
olmaktan ziyade, siirekli esikte kalan bir hil olarak ortaya gikar. Izleyici, yapiti
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tek bir bakigta kavramak yerine, mekan iginde hareket ederek, 1s1¢1n degisimine
ve malzemenin kirilganhgina duyarl bir alg1 gelistirmek durumunda kalr.
Bu baglamda yiizey, maddesel bir sinirdan ok, alginin yavagladig: ve dikkat
yogunlugunun arttig1 bir gecis alani iglevi goriir.

Fisun Onur’un yerlestirmeleri, 151k ve yiizey iliskisini dramatik bir etki
yaratmak igin degil; izleyiciyi sessiz bir farkindalik haline davet etmek igin
kullanir. Bu yaklagim, goriintirliigiin mutlak degil, gegici ve duyumsal bir
deneyim olarak ele alinabilecegini gostererek, ¢cagdag sanatta yiizey ve 151k
iligkisinin giirsel ve ige doniik bir yorumunu sunar.

Gorsel 7: Fiisun Onuy;, Cigekli Kontrpuan

https: /[www.artfulliving.com.tr/sanat/fusun-onurla-bulusmak-bir-seryi-ve-
sanatcisiyla-hembl-olmak-i-191, Evisim Taribi: 14/01/2026

Almanya’nin Koln kentindeki Ludwig Miizesi, Arter ig birligiyle
gergeklestirilen Fiisun Onur retrospektif sergisine ev sahipligi yapmaktadir. 16
Eyliil itibaryla izleyiciyle bulugan sergi, sanatginin yarim asr1 agan iiretiminden
kapsaml1 bir segki sunarken, Onur’un yapitlarinin toplu olarak izlenebilecegi
ilk yurt dig1 sergisi olma niteligini de tagimaktadur.

Barbara Engelbach ve Emre Baykal’in eskiiratorliigiinde diizenlenen sergi,
biiyiik boliimii Arter Koleksiyonu’ndan 6diing alinan ve en erken 6rnekleri
Beyaz Kagit Uzerinde Alan Aynmak (1965-66) adli ¢izim serisine uzanan
yaklagik 90 yapiti bir araya getirmektedir. Sergi, Fiisun Onur’un kategorilerden
uzak, 6zgiin sanat pratigini; zaman iginde ¢esitlenen malzeme kullanimlarin
ve vapitlarina eglik eden anlatisal, kimi zaman otobiyografik boyutlar:
goriiniir kilmayr amaglamaktadir. Bu yoniiyle sergi, sanatginin gagdas sanat
igindeki 6zgiin konumunu ve uzun soluklu tiretimini biitiinciil bir ¢ergevede
degerlendirme imkani sunmaktadir.
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Girsel 8: Fiisun Onuy, Zaman Tkonlar:

https://www.artfulliving.com.trv/sanat/fusun-onurin-bulusmak-bir-seryi-ve-
sanatcisiyla-hembl-olmak-i-191, Evisim Tavibi: 14/01/2026

Bu metin, Fiisun Onur’un sanatini duygusal yakinlik, diigiinsel derinlik ve
izleyiciyle kurulan mahrem iligki {izerinden ¢ok isabetli bigimde yorumluyor.
Akademik baglama uygun bir yorumlayict degerlendirme olarak su sekilde
okunabilir:

Metin, Fiisun Onur’un sanat pratigini yalnizca estetik bir iiretim alani
olarak degil, yasamla i¢ ige ge¢mis, zamansal ve duygusal katmanlar tagryan
bir deneyim alani olarak konumlandirmaktadir. Sanatginin zarif; kirilgan ve
ozenli yaklagimu, yapitlarini bir tiir “hayat nostaljisi’ne doniistiirerek izleyicide
tanidiklik ve yakinlik duygusu uyandirir. Bu tanidiklik, yalmzca duygusal bir
bag kurmakla sinirl kalmaz; Onur’un sik¢a dile getirdigi kavramsal diigiince
diinyas: sayesinde yapitlar, sezgisel oldugu kadar diisiinsel bir okuma alan1
da agar.

Sergiye eslik eden katalogda yer alan aile albiimlerine ve kigisel argivlere
ait fotograflar, sanatginin iiretimini nesnelegtiren bir belgeleme yaklagimindan
ziyade, ona ait ve ona dair bir anlati kurar. Bu tutum, serginin klasik bir
retrospektif olma ihtimalinden bilingli olarak uzak durdugunu ve izleyiciyi
kronolojik bir okuma yerine, sanatgiyla birlikte diisiinmeye ve hissetmeye
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davet ettigini gostermektedir. Serginin, Ali Kazma’nin Ev adli videosuyla
desteklenmesi ise, bu kisisel ve ige dontik iliskiyi giiclendirerek, izleyicinin
sanatgiyla kurdugu bagin mekansal ve zamansal boyutlarini derinlestirir.

Bu baglamda metin, Fiisun Onur’un sanatini, izleyiciyle kurdugu sessiz
ama yogun iligki tizerinden degerlendirmekte; sergiyi bir gosterim alanindan
¢ok, sanatgiyla kurulan ortak bir deneyim mekan: olarak tanimlamaktadir.
Istersen bu yorumu daha da kisaltabilir ya da dogrudan makale sonug/parantez
i¢i degerlendirme bigimine doniistiirebilirim.

Sonug

Giizel sanatlar baglaminda yiizey ve 151k iligkisi, yalnizca bigimsel ya da
teknik bir mesele olmanin 6tesinde, alginin nasil kuruldugunu ve gorsel
deneyimin hangi esiklerde sekillendigini ortaya koyan temel bir aragtirma alani
sunmaktadir. Bu ¢aligma, yiizeyin sabit ve kapali bir tagtyic1 olmaktan ¢ikarak
1g1kla birlikte doniisen, ¢ogu zaman goriiniirliigiin sinirlarinda konumlanan
bir alg1 diizlemi olarak ele alinabilecegini gostermeyi amaglamugtir.

James Turrell’in 15181 dogrudan alginin nesnesi haline getiren mekansal
yerlestirmeleri, Olafur Eliasson’un degisken gevresel kosullar ve duyusal
etkilesimler iizerinden kurguladig1 deneyim alanlar1, Anish Kapoor’un yansitict
ve derinlik yamlsamasi yaratan yiizeyleri ile Fiisun Onur’un sessizlik ve kirilganlik
tizerinden kurdugu mekansal diizenlemeler, yiizey ve g1k iligkisinin farkl
estetik ve kavramsal stratejilerle nasil ele aliabilecegini ortaya koymaktadir.
Bu sanatgilarin iiretimleri, yiizeyin yalmzca goriilen bir sinir degil; alginin
stirekli yeniden iiretildigi, izleyicinin bedeni ve konumuyla etkinlegen bir esik
alan1 oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda goriiniirliik, mutlak ve sabit bir durum olmaktan ¢ok,
izleyicinin hareketi, 15181 degisimi ve mekansal kosullar araciligiyla stirekli
miizakere edilen bir deneyim olarak ortaya ¢tkmaktadur. Yiizey ve 11k arasindaki
iligki, sanat yapitini tekil bir okuma nesnesi olmaktan ¢ikararak, izleyiciyi
algisal bir siirecin pargasi haline getirir. Boylece sanat, yalnizca bakilan degil;
deneyimlenen, hissedilen ve zaman iginde farkli anlam katmanlar1 iireten bir
alan olarak yeniden diisiiniilmektedir.

Sonug olarak bu galigma, giizel sanatlarda yiizey ve 1s1k iligkisinin,
gorsel deneyimi belirleyen temel bir esik olugturdugunu; bu esikte iiretilen
algisal belirsizliklerin ve dontisiimlerin, ¢agdag sanatsal diisiincenin 6nemli
bilesenlerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir. Yiizey ve 15181n birlikte ele
alinmasi, sanatsal tiretimde goriiniirliigiin sinirlarini yeniden tanimlamakta
ve izleyiciyle kurulan iliskinin niteligini doniigtiirmektedir.
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