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Ozet

Cagdas sanatin ontolojik zemininde meydana gelen koklii bir paradigma

degisimini; sanat eserinin statik, bitmisg bir nesne olmaktan ¢ikip, izleyici ile

kurulan dinamik ve siirekli bir diyaloga dontistimiinii galiymada mercek altina

almaktadir. Caligmanin temel odaginy, izleyicinin geleneksel pasif konumunu

terk ederek sanatsal siirecin ingasinda “etkin bir 6zne” ve “ortak yaratici”

haline gelmesi olusturmaktadir. Kuramsal ¢ergevede; Nicolas Bourriaud’nun

toplumsal etkilegimi merkeze alan “Iliskisel Estetik” kavrami, Claire Bishop’un

bu etkilesimlerdeki gerilim ve ¢atigmaya vurgu yapan “Antagonizm” elestirisi

ve Jacques Ranciere’in hiyerarsileri reddeden “Ozgiirle§mi§ izleyici” kuramu
diyalektik bir bakig agisiyla tartigtlmaktadir. Plastik sanatlarda yasanan pratik
doniisiim; maddesizlesme, deneyim odaklilik ve Umberto Eco’nun “Agik

Yapit” kavramu {izerinden analiz edilerek, sanatginin roliiniin “tekil dahi”den

“stire¢ kolaylastiric1”ya evrilmesi incelenmektedir.

Calismada ayrica, ag toplumunun yiikseligiyle birlikte katilimin dijital ve sanal

boyutlari, yapay zeka entegrasyonu ve ekolojik aktivizmle kurulan iliskiler ele

alinmaktadir. Bu baglamda; Tomas Saraceno’nun baglantisalligi sorgulayan

ag enstalasyonlari, Marina Abramovic’in mevcudiyet ve sessiz etkilesime

dayali performansi ve Refik Anadolun veri ile makine bellegini toplumsal

bir deneyime doniistiiren yapay zeka caligmalari vaka analizi yontemiyle

incelenmektedir. Sonug olarak ¢aligma, katilimcr sanatin toplumsal degisim

ve demokratik diyalog potansiyelini vurgularken; sanatsal 6ziin eglence

endiistrisi i¢inde yiizeysellesme riskine kars: elestirel bir farkindalik sunmay1

amaglamaktadir.
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GIRIS

Bir sanat eserinin statik bir bitmis nesneden dinamik bir siirekli diyaloga
dontigiimii, sanatgi, sanat eseri ve izleyici arasinda karmagik bir etkilegimi
igerir. Bu siireg, anlamin sanatginin orijinal niyetinin Otesine gegerek izleyicinin
yorumlarini ve kiiltiirel baglamlar1 da igerecek sekilde gelisen iliskisel bir
anlayig1 tegvik eder. Sanat eserleri ve izleyiciler arasindaki iligki ok boyutludur
ve kigisel ve kiiltiirel aligveriglerin zengin bir dokusunu yansitir. Alkholy’nin
de belirttigi gibi, sanatsal ifade tek bagina anlagilamaz; aksine, daha genis bir
anlayig ve tepki baglaminda var olur, bu da yorumlarin ashinda sanat eseri ve
izleyici arasinda birlikte inga edildigini gosterir (Alkholy, 2009). Bu bakig
agisi, Crawford ve Juricevic tarafindan 6nerilen yapisal-baglamsal ikili ¢ergeve
teorisiyle uyumludur. Bu teori, sanat eserlerinin yorumlanmasinin hem eseri
gevreleyen baglamsal faktorlerden hem de yapisal bilegenlerinden etkilendigini
vurgular (Crawford ve Juricevic, 2024).

Ayrica, sanatin metaforik boyutlari etkilesim siirecinde 6nemli bir rol oynar.
Pelowski ve arkadaslari, profesyonel sanatgilarin eserleri araciligryla nasil belirli
duygular1 uyandirabildiklerini, izleyicileri sanatginin niyetini desifre etmeye
tegvik ederken ayn1 zamanda kendi duygusal ve deneyimsel tepkilerini de katarak
tartigmayi nasil yonlendirdiklerini ele almaktadir (Pelowski ve ark., 2023). Bu,
sanat eserlerinin diyalog igin etkili bir koprii gorevi gordiigiinii ve duygusal ve
telsefi alanlara uzanan tartiymalar1 kolaylagtirdigini gostermektedir. Baglamsal
bilgi, sanat eserlerinin nasil algilandig1 ve takdir edildigini 6nemli 6lgiide
etkiler. Dahasi, sanat eserleri kamusal alanlarda yer aldiginda, izleyicileri farkli
bir gekilde etkiler. Kamusal sanatin sanat eseri ile gevresi arasinda yorumlayici
diyaloglari tegvik ettigini ve tarih, cografya ve 6znel deneyimleri i¢ ige gegiren
tartigmalar1 davet ettigini goriiliir. Bu kavram, sanatin gesitli izleyicilerle
etkilesime girerek siirekli bir diyaloga doniistiigii ve sosyopolitik konular ile
kigisel ve kolektif kimlikler hakkinda konugmalar baglattig: fikrini pekigtirir.
Sanat sadece estetik bir ugrag degildir; ayn1 zamanda sosyal degisim ve saghk
icin bir arag olarak da iglevi vardir. Ornegin, Garcia ve Potash’in aragtirmast,
sanat terapisinin Kolombiya’daki ¢atigma sonrasi senaryolarda eski savascilarin
yeniden entegrasyonu igin psikososyal bir destek mekanizmasi olarak nasil
kullanildigin1 vurgulamakta ve sanatin iyilestirme ve diyalogdaki doniistiiriicii
potansiyelini gostermektedir (Garcia ve Potash, 2019). Benzer sekilde, Capstick
ve arkadaglari, sanat eserlerinin iklim degisikligi gibi kritik konular1 nasil
etkili bir gekilde aktarabilecegini ve metaforlar ve hikaye anlatimi yoluyla bu
konularin etkilerinin anlagilmasini nasil tesvik edebilecegini tartisarak, eyleme
gegmeyi ve farkindalig tegvik etmektedir (Capstick ve ark., 2017).
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Bir bagka 6nemli boyut, Motal’in Martin Buber’in sanat felsefesini
incelemesiyle ortaya ¢tkmaktadir. Bu felsefe, sanatsal yaratimin kendisinin
iletisimsel dogasin1 vurgulamaktadir (Motal, 2023). Bu felsefe, sanatin
kigilerarasi iletigim igin bir arag olarak hizmet ettigini ve siradan etkilegimlerin
otesine gegerek daha derin varolugsal temalara deginen bir diyalogu
kolaylagtirdigini 6ne siirmektedir. Sanat yaratma ve sanatla etkilegim siireci,
ortak bir anlayisa sahip bir topluluk olusturur ve boylece sanatin bir diyalog
platformu olarak hizmet etme kapasitesini giiglendirir. Sanati “bitmis bir
nesne” olarak gormekten “siirekli bir diyalog” olarak deneyimlemeye dogru
olan yolculuk, izleyicinin katilimi, baglamsal bilgi ve sosyo-Kkiiltiirel séylemin
karmagik etkilesimi sayesinde kolaylagir. Bu doniiglim, sanati, karsilagtig
izleyicilere yanit veren ve onlarla gelisen tiretken bir siireg olarak kabul etmenin
onemini vurgular. Aktif diyalog yoluyla sanat eserleri, baglantililik ve iligkisel
anlayis duygusunu besler hem yaraticilart hem de izleyicileri anlamin dinamik
ve siirekli bir kesfine katilmaya tegvik eder. Sanatin sosyal yorum, iyilestirme
ve kigisel yorum igin bir arag olabilecegi fikri, sanatin statik, izole bir nesne
olmaktan ¢ok canli bir diyalog olarak roliinii daha da 6rneklemektedir.

Teorik Temeller: Tliskisel Estetik ve Tartigmalar
1. Nicolas Bourviaud ve Hiskisel Estetik

Nicolas Bourriaud’un iligkisel estetik kavrami, ¢agdag sanati pasif bir tefekkiir
nesnesi olmaktan ziyade “insan etkilesimini” tegvik eden bir arag olarak tanimlar.
Bu elestirel durus, izleyicinin aktif bir rol oynadig1 ve sanat deneyimini ortak
bir sosyallik alanina doniistiiren katilimer sanat uygulamalarini gézlemlemesi
sonucunda ortaya ¢tkmugtir. Bu felsefenin en iyi 6rnegi, galeri mekanlarinda
ortak yemekler ve yemek pisirme etkinlikleri yoluyla toplumsal deneyimleri
tegvik eden enstalasyonlartyla taninan sanatg1 Rirkrit Tiravanija’nin eserlerinde
bulunur. Bu tiir eserler, iligkisel estetigin temel ilkelerini 6zetlemektedir: sanat,
katilmeilar arasinda etkilegimi ve iligkilerin geligtirilmesini kolaylagtiran bir arag
olarak, sosyal degisim ve ortak anlayig igin bir alan iglevi goriir (“Ranciere and
Performance”, 2021). Bourriaud, iligkisel sanat¢inin roliiniin, sosyal katilimi
tesvik eden durumlar yaratmak ve sanat eserini bitmig bir nesne olmaktan
¢ok bir baglam haline getirmek oldugunu savunur. Bu yaklagim, toplumda
sanatin roliine iligkin tartigmalarda ilgi gormiig ve izleyici katithiminin dogasi ile
cagdag sanatta igbirligine dayali uygulamalarin yazarlik ve miilkiyet iizerindeki
etkileri konusunda tartigmalar baglatmustir. Tliskisel estetigin elestirmenleri,
sosyal etkilegimlerin metalagtirilmasi ve bu eserlerin tirettigi tiim etkilesimlerin
dogasi geregi olumlu veya doniistiiriicii olmayabilecegi riski gibi potansiyel
zorluklara dikkat ¢ekmektedir.
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2. Claire Bishop ve ‘Antagonizn”

Tligkisel estetik uyumlu etkilesimin potansiyelini vurgularken, sanat
elestirmeni Claire Bishop bu ideale kars: ¢ikarak katilmer sanatta antagonizmin
ve gatigmanin taninmasini savunur. Bishop’un bakig agisi, tiim etkilegimlerin
uzlagma ile karakterize olmadig1 inancina dayanir; aslinda, gerilim ve
anlagmazhgin varhigy, siyasi katihm ve elestirel soylem igin verimli bir zemin
olusturabilir. Bishop’a gore, katilimcr sanatta gatigmay1 tanimak, igbirliginin
daha titopik yorumlarinda genellikle géz ard1 edilen sosyal dinamiklerin ve
giic iligkilerinin katmanlarini ortaya ¢ikarabilir.

Bishop, katilimer sanatin, diglanma ve farkli bakig agilarinin miizakeresini
igeren sosyal dinamiklerin karmagikligini hesaba katmasi gerektigini savunur.
Bu elegtirel durug, katilimin etik sonuglarini gevreleyen bir séylem agar ve
sanatgilari ve izleyicileri etkilesimlerinin politik boyutlariyla ilgilenmeye tegvik
eder. Ozellikle, Bishop’un antagonizme yaptig1 vurgu, en anlamli etkilesimlerin
uzlagmadan degil, katilimcilar: altta yatan sosyal sorunlar ve hiyerarsilerle
yiizlesmeye ve bunlar1 sorgulamaya tegvik eden iiretken bir ¢atigmadan
dogabilecegini gostermektedir.

3. Jacques Ranciere: “Ozgiivlestivilmis Izleyici”

Jacques Ranciere’in galigmalari, sanatin estetik ve politik boyutlarini
anlamak i¢in 6nemli bir ger¢eve sunar. Ranciere, sanatin yorumlanmasina
aktif olarak katilan ve boylece sanat eseri ile izleyici arasindaki geleneksel
hiyerargileri ortadan kaldiran “6zgiirlestirilmis izleyici” kavramini ortaya atar
(Shaw, 2016). Teorileri, sanat deneyiminde esitligin 6nemini vurgular ve her
izleyicinin, kargilastigi eserin anlamini degistirebilecek benzersiz bir bakig
agisina sahip oldugunu 6ne stirer. Ranciere’in gergevesi, genellikle tekil bir
anlayig veya anlam dayatan gelencksel estetik yaklagimlardan ayrilir. Estetik
alaninin politik diigiince ve eylemi gekillendirmede 6nemli bir rol oynadigin
iddia eden Ranciere, sanatsal deneyimlerin toplum iginde yeni katilim ve
anlayig bigimlerini kolaylagtiran bir “estetik devrim” savunur (MacDowall,
1970). Bu bakug agis1, izleyicilerin sanatla nasil etkilesime girdigini yeniden
incelememizi saglar ve sanatsal uygulamalarin diyalog ve muhalefet igin bir
platform gorevi gorme potansiyelini vurgular.

Ancak Ranciere’in kavramlari tartismasiz degildir. Bazi elegtirmenler, onun
estetik anlayiginin agir1 iyimser olabilecegini ve sanat yoluyla politik ifadenin
dogasinda var olan karmagikliklar1 ve geliskileri hafife aldigini savunurlar.
Ayrica, estetik ve politik 6zgiirlesme arasinda kurdugu baglanti farkli yorumlara
yol agarak, sanatin sosyal degisimi veya direnigi katalize etmedeki etkinligi
konusunda tartigmalara yol agmaktadir (Dikeg, 2012).



Asuman Aypeke Arslan | 21

Bourriaud’un ifade ettigi iligkisel estetigin aragtiriimasi, Bishop ve Ranciere’in
elestirel bakig agilartyla birlestiginde, ¢cagdas sanatta katilim, etkilegim ve
estetik etrafinda niiansh bir diyalog ortaya ¢ikar. Bourriaud’un insan iligkisi
icin igbirligine dayali mekanlar idealine, Bishop’un gatigma ve anlagmazhigin
degerini kabul etme konusundaki israri meydan okumaktadir. Ote yandan,
Ranciere’in 6zgiirlegmis izleyicinin roliine yaptigr vurgu, katilimcr sanatin
geleneksel anlayigini karmagiklagtirarak, sanati deneyimlemek igin kapsayici
ve demokratik bir yaklagimi savunmaktadir. Bu teorik gergeveler, sanatin
sosyal iligkilerin ve politik baglamlarin karmagikligini nasil yonlendirebilecegi,
sorgulayabilecegi ve yansitabilecegi konusunda daha derin bir anlayisa katkida
bulunmaktadir.

Plastik Sanatlarda Pratik Doniisiim: Yontemler ve Stratejiler
1. Maddesellestirme ve Deneyim

Plastik sanatlar, 6zellikle heykel baglaminda maddesellestirme, sanat eserinin
tiziksel bigiminden ziyade, eser tarafindan yaratilan deneyimsel durumun
onemini vurgular. Bu yaklagim, izleyici ile sanat nesnesi arasindaki geleneksel
iligkinin yeniden tanimlandig1 kavramsal sanata derinlemesine yerlesmistir.
Sanatgilar, yalnizca somut malzemelere odaklanmak yerine, izleyicileri sanat
eserlerinin sundugu temel kavramlar veya fikirlerle ilgilenmeye tegvik ederler.
Ornegin, Lu'nun heykelde demateryalizasyon pratigini arastirmast, sanatgilarin
tiziksel yapilar yerine kavramlar1 ve deneyimleri ifade etmeye giderek daha fazla
yoneldiklerini ve boylece heykelin algilaniginda bir degisime yol agtiklarini
vurgulamaktadir (Lu, 2024).

Demateryalizasyon kavrami, sanatgilarin maddiyat kavramini reddetmeye
bagladiklar1 ve fiziksel etkilesimden ziyade psikolojik ve duyusal deneyimleri
davet eden eserler yarattiklar: minimalist akimda da koklerini bulur. Applin’in
analizinde ele alinan Lee Bontecou’nun heykelleri, karmagik duygusal tepkiler
uyandirarak izleyicileri derin bir etkilesimli deneyime dahil ederek, heykel
alan1 ve somutlagma kavramlarina geleneksel yaklagimlara meydan okuyarak
bu degisimi 6rneklemektedir (Applin, 2006). Maddesizlesme konusundaki bu
gelisen bakig agis1, sanatin algilamigindaki pasifligi bozarak, etkilesimi, yorumu
ve daha katilimcr bir izleyici deneyimini tesvik etmektedir.

2. Ortak Yaratum

Cagdas sanat uygulamalarinda, sanat¢inin rolii giderek yalniz bir dahi
olmaktan gok bir “kolaylasgtiric” olarak goriilmektedir. Ortak yaratima dogru
bu gegis, sanatgilarin izleyiciler, topluluklar veya diger sanatgilarla igbirligi
igcinde ¢aligmasini ve sanat eserinin tretimini ve yorumlanmasini etkili bir
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sekilde demokratiklestirmesini igerir. Bu igbirligine dayali yaklagim, yazarlik
ve uzmanlik konusundaki geleneksel hiyerarsilere meydan okumaktadir.

Bu baglamda, ¢agdas sanatqilar izleyicileri aktif katitlimcilar olarak dahil
eden ve onlarin katkilariyla sanat eserinin anlamini gekillendiren metodolojiler
kullanmaktadir. Ornegin, siireg odakli sanat eserleri genellikle izleyicilerin
unsurlart manipiile etmesine izin vererek, onlarin sanatsal deneyimde ortak
yaraticilar olmalarini saglar. Bu tiir uygulamalar, sanatgi ve izleyici arasindaki
belirgin sinirlarin bulaniklagtig sanatsal ekosistemdeki rollerin akigkanligini
vurgular (Davis, 2011). Ortak yaratima dogru bu gegis, katilimcilar arasinda
diyalog ve kolektif deneyimi tegvik etmeyi amaglayan gesitli katilimer sanat
projeleri ve enstalasyonlarinda goriilebilir ve sanat eserini dinamik bir etkilegim
alanina doniigtiiriir.

3. Agtk Eser

Umberto Eco tarafindan ifade edilen “Agik Eser” kavramu, izleyicinin
yorumlamasina ve tamamlamasina davet eden sanat eserlerini ifade eder;
bu eserlerin anlamlar1 sabit degildir, aksine bireysel deneyimler ve eserle
etkilesim yoluyla tamamlanir. Bu kavram, sanatg1 ve izleyici arasindaki ayrimi
bulaniklagtirarak, kigisel yorumlar yoluyla eseri zenginlestiren bir etkilegimi
tegvik eder. Eco, agik eserlerin belirsizligi kucakladigini, katilimcinin eserle
etkilesimine bagl olarak birden fazla anlamin bir arada var olmasini ve
gelismesini sagladigini 6ne stirer (Lauwrens, 2023).

Uygulamada bu, izleyicinin katilimini gerektiren veya izleyicinin eylemlerine
gore degisen enstalasyonlarda gozlemlenebilir. Ornegin, birgok modern
interaktif heykel, izleyicilerin varhigina veya eylemlerine dinamik olarak tepki
verecek gekilde tasarlanmistir, boylece her izleyici igin benzersiz bir deneyim
yaratir. Bu, sanatin hem yaraticinin niyetleri hem de izleyicinin yorumlari
tarafindan siirdiiriilen isbirligine dayali bir diyalog oldugu fikrini pekigtirir.

Dahasi, agik eserlerin deneysel dogasi genellikle daha genig kiiltiirel
diyaloglar1 yansitir, ¢linkii izleyicinin katkilari, kimlik, teknoloji ve sosyal
yapilar gibi gagdas konular i¢inde sanat eserinin baglamim degistirebilir (Curley,
2016). Bu katilimeir model, izleyicinin sanat eseriyle olan bagini giiglendirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda giiniimiiziin geligen sanat ortaminda hayati 6nem tagiyan
bir topluluk duygusu ve ortak anlayis gelistirir.

Plastik sanatlarda meydana gelen pratik doniisiimler, geleneksel form
ve yapilarin yerine deneyimsel katilimi onceliklendiren metodolojiler ve
stratejilerdeki 6nemli degigiklikleri yansitir. Demateryalizasyon, bir sanat
eserini olugturan Ozii sorgulamaya devam ederek yeni yorumlara ve daha
derin bir baga davet etmektedir. Benzer sekilde, sanatgilarin kolaylagtirict
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rolii, yaratici siiregte izleyicileri giiglendiren igbirligine dayali uygulamalar:
tegvik ederken, agik eserler kavramu izleyicileri anlamin ingasina aktif olarak
katilmaya davet ederek sanat ve izleyici arasinda canli bir diyalog olusturur.
Bu stratejiler, toplumsal dinamiklere yanit olarak gelismeye devam eden, daha
etkilesimli, kapsayici ve iligkisel bir sanat modeline dogru ilerleyen ilerici bir
hareketi simgelemektedir.

Yeni Egilimler: Dijital ve Sosyal Katilim
1. Ay Toplumun ve Katilum

Ag toplumunun ortaya ¢ikigi, ¢agdag sanatta katihhm kavramini temelden
yeniden gekillendirdi. Dijital platformlarin ve sosyal medyanin yiikselisiyle
birlikte, katilim tamamen fiziksel bir deneyimden sanal ve etkilegimli bir
olguya doniistii. Sanatgilar bu ortamlar araciligiyla, cografi sinirlarin otesine
gegen yollarla farkli kitleleri sanat eserleri etrafinda kiiresel bir diyaloga dahil
edebiliyorlar. Sanatin bu demokratiklesmesi, cagdas sanatin 6ziiniin geleneksel
sanatgi-tiretir-izleyici-tiikketir modelinden ziyade “iligkiler”de yattigini 6ne siiren
Bourriaud’un iligkisel estetigi 151¢1nda anlagilabilir (Ihlein, 2007).

Dijital platformlar, izleyicilerin gergek zamanl olarak isbirligi yapmasina ve
geri bildirimde bulunmasina olanak taniyan siirekli etkilesim ve katilim saglar
(Tasca, 2016). Bu duyarlilik, izleyicilerin sanat1 sadece tiiketmekle kalmayip, ayni
zamanda onu birlikte yaratarak, sanatsal uygulamada kapsayicilik ve topluluk
katilimina dogru bir kayist yansitan katilimer bir kiiltiir yaratir. Ornegin, sosyal
medya kampanyalar1 genellikle bireyleri sanat eserlerine iliskin yorumlarin
ve deneyimlerini paylagmaya tegvik eden kullanici tarafindan olugturulan
igerigi harekete gegirir ve boylece sanatsal gabay1 gevreleyen genel diyalogu
zenginlestirir (Kanik, 2025). Dijital ortamlar araciligiyla katilimer etkilegim,
geleneksel hiyerarsileri bozar ve sanat¢inin roliinii yeniden tanimlayarak,
onlar1 sanatin yaratilmasinda otoriter figiirlerden gok kolaylastiricilar olarak
konumlandirir.

2. Etkilesimli Enstalasyoniar

Plastik sanatlar alanindaki etkilegimli enstalasyonlar, teknolojinin sanatsal
uygulamalara entegrasyonunu orneklemekte ve izleyicilerin biyolojik ve
dijital olarak benzersiz bir gekilde katilimini kolaylagtirmaktadir. Sensor
teknolojileri, sanal gergeklik (VR), artirilmig gergeklik (AR) ve yapay zeka
(AI) alanindaki gelismeler, sanatgilarin aktif katilimi tegvik eden siirtikleyici
ortamlar yaratmalarini saglamigtir. Bu enstalasyonlar genellikle izleyiciyi
unsurlar1 manipiile etmeye davet eder ve boylece sadece sanat eserini degil,
izleyicinin esere iliskin deneyimsel anlayigint da degistirir.
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Ornegin, Al igeren enstalasyonlar izleyicilerin hareketlerine ve davraniglarina
tepki verebilir ve izleyici ile sanat eseri arasinda dinamik bir etkilegim yaratabilir.
Bu 6zellik, izleyicinin etki ve katilim duygusunu gii¢lendirerek igbirligine
dayal bir sanatsal deneyim saglar. Dahasi, bu tiir etkilesimli formlar izleyicileri
duygusal ve refleksif olarak birbirine baglayarak, onlar1 enstalasyon alani igindeki
bedensel varliklarinin daha 6nemli bir farkindahigina ¢ekebilir.  Sanatgilar
bedensel katilimi en son teknolojiyle birlestirerek toplumsal konulara elestirel
yorumlar getirebilir ve boylece sanatin, katilimcr deneyimlerin yansima ve
diyalogu tetikleyebildigi bir ara¢ oldugu kavramini pekistirebilirler.

3. Ekolojik Katilum

“Eko-Sanat” uygulamalarinin ortaya ¢ikisi, sanat ve gevre aktivizmi arasinda
ilgi gekici bir kesigim noktasi olugturur; bu noktada izleyicinin katilimi, ekolojik
farkindalig ve eylemi tegvik etmede ok 6nemlidir. Sanatgilar, ¢evre degisikligi
stireglerine halki dogrudan dahil ederek ekolojik konularda toplu diigiinmeyi
tegvik ederler. Eko-Sanat projeleri, katilimcilar: genellikle restorasyon projelerine
tiziksel olarak katilmak veya ¢evre sorunlarini ele alan sanat eserleri yaratmak
yoluyla aktif degisim ajanlar1 olmaya tegvik eder.

Ornegin, aga¢ dikme veya habitatlar1 restore etme gibi katilimci sanat
enstalasyonlari, izleyicilerin ekolojik girisimlere dogrudan dahil olmalarini
saglar. Bu katilim bigimi, gozlemciligi asar ve izleyicileri daha biiyiik bir ekolojik
misyona katkida bulunanlara doniigtiirtir, bu da aktivizmde sanatin roliiniin
giderek daha fazla kabul gormesiyle uyumludur (Gomoll, 2015). Eko-sanat,
yalnizca ¢evresel yonetim i¢in toplumsal bir ihtiyact yansitmakla kalmaz,
ayn1 zamanda ekolojik siirdiiriilebilirlik konusunda kamuoyunun bilincini
etkilemeye yonelik sanatsal bir taahhiidii de somutlagtirir. Sanatgilar, bu tiir
uygulamalara katilimi tegvik ederek, izleyicilerin gevreyle olan iliskilerini ve
koruma ¢abalarindaki rollerini diisiinebilecekleri bir yansitici alan yaratabilirler.

Cagdag sanatta dijital ve sosyal katilim egilimleri, sanatin yaratilma, algilanma
ve deneyimlenme bigiminde derin bir evrim oldugunu gostermektedir. Ag
toplumu, katilimi geleneksel ¢ercevelerin Gtesine genigleterek, sanatgilarin dijital
platformlar aracihigiyla izleyicileri canli diyaloglara dahil etmelerine olanak
saglamuigtir. Etkilesimli enstalasyonlar, izleyiciler ve sanat eserleri arasinda
samimi baglantilar kurmak igin ileri teknolojileri kullanirken, ekolojik katilim,
gevre aktivizmiyle uyumlu sanatsal ifade igin anlaml bir yol sunmaktadir. Toplu
olarak, bu yontemler ve stratejiler, katilimin sadece pasif bir kargilagma degil,
aktif, i birligine dayali ve genellikle doniistiiriicti bir deneyim oldugu sanat
alaninda dontistiiriicti bir an1 yansitmaktadr.
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Cagdas Sanatta Uygulama Ornekleri
Tomas Saraceno: “In Orbit”

“In Orbit” (2013), ziyaretgileri tavandan sarkan, seffaf kiirelerden olusan ag
benzeri bir ortama davet eden, garpici bir gekilde siiriikleyici bir enstalasyondur.
Her kiire farkli derecelerde hava basinci igerir ve ziyaretgilerin hareketleri ve
cevre kogullarina gore degisen etkilesimli, siiziilme hissi veren bir deneyim
yaratir. Katiimcilar bu enstalasyonu gezerken, sadece fiziksel formlarla degil,
ayni zamanda baglanti, kargilikli bagimlilik ve ekoloji gibi altta yatan temalarla
da etkilesime girerler.

Gorsel 1-2-3: Tomas Saraceno, In Orbit, 2013, K21 Standehaus, Kunstsammlung
Nordvhein-Westfalen (Diisseldorf, Almanya)

Enstalasyon, katilimci sanatin ilkelerini 6rneklemekte, izleyicileri fiziksel
olarak etkilesime girmeye ve mekandaki diger kisilerle baglanti kurmaya
zorlamaktadir. izleyiciler enstalasyonu gezerken, hareketleri kiirelerde salimimlara
ve kaymalara neden olarak kolektif ve dinamik bir deneyim yaratmaktadir.
Birey ve enstalasyon arasindaki bu iligki, fiziksel farkindahgin duygusal ve
biligsel tepkileri giiglendirdigi somutlagtirilmig bilis kavramini 6zetlemektedir.

Saraceno’nun eseri izleyicinin algisini 6nemli 6lgtide degistirir ve katilimin
iligkisel yonlerini vurgular. Kiithnapfel ve digerlerinin belirttigi gibi, bedensel
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deneyim, enstalasyon sanatina dalmak igin ¢ok 6énemlidir; kisinin eylemleri
ve bedeni hakkinda artan farkindalik, donitistiiriicti duygusal durumlar yaratir.
Katilimi gozlemle sinirlayabilen geleneksel sanat bigimlerinden farkli olarak,
Saraceno’nun “In Orbit” adli eseri, katilimcilari ¢evrelerini kegfetmeye ve daha
genis bir ekolojik anlati i¢indeki rollerini fark etmeye aktif olarak davet eder.

Bu katilimer etkilesim, sanatin sosyal aligverisler ve etkilegimler i¢inde var
oldugunu 6ne siiren Nicolas Bourriaud’un iligkisel estetik teorisiyle derin
bir rezonans igindedir (Silvester, 2025). “In Orbit”, izleyicinin roliinii pasif
gozlemciden aktif katilimeiya doniistiirerek, sanatin yalnizca gozlem nesnesi
oldugu fikrine meydan okumaktadir. Bunun yerine, sanat ve sosyal iliskiler
hakkindaki anlayigimizi gekillendirmede kolektif deneyimlerin ve empati
kurmanin 6nemini vurgulamaktadir.

Marina Abramovic: “Sanat¢r Burada”

Marina Abramovic’in Modern Sanat Miizesi'nde (MoMA) sergiledigi
“Sanatg1 Burada” (2010) adh performans eseri, iligkisel sanatin bir paradigmasidar.
Bu eserde Abramovic, bir masada sessizce oturarak galeri ziyaretgilerini
kargisina oturmaya ve diigiinceli bir varlik aligverigine girmeye davet etti. Bu
dogrudan deneyim, kelimelere gerek duymad: ve insan baglantisinin giiciinii

vurgulayarak, katilimcilarin paylagilan sessizlik ve odaklanmig dikkat yoluyla
kendileriyle ve birbirleriyle kargilagmalarini sagladi.

Gorsel 4-5: Marina Abramovic, “Sanatgr Buvada”, 2010, MoMA (Modern Sanat
Miizesi), New York.

Izleyiciler sirayla Abramovic’in karsisina oturduklarinda, genellikle
kirilganhktan derin diistincelere kadar uzanan derin duygusal tepkiler yagadilar
(Gomoll, 2015). Kendini hem sanat¢t hem de katilimcr olarak konumlandiran
Abramovic, geleneksel sinirlari agt ve izleme eylemini sanatsal siirece aktif ve
ortak bir katilim haline doniistiirdii. Varliga ve kisileraras1 baglantiya kasith
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olarak odaklanmak, performans sanatinin sanatgi ve izleyici arasinda anlik ve
genellikle doniigtiirtici deneyimleri nasil kolaylagtirabilecegini gostermektedir.

Refik Anadol Proje Odayjr: Makine Haliisinasyonlar: (Machine Hallucinations)

Refik Anadol, sanat ile yapay zekay1 ve veriyi birlestirme konusundaki
yenilikgi yaklagimiyla taninan, gliniimiiziin 6nde gelen medya sanatgilarindan
biridir. Eserleri; teknoloji, bellek ve alg1 arasindaki etkilegimi incelerken siklikla
dyjital sistemlerin mekan anlayigimizi ve deneyimlerimizi nasil etkileyebilecegine
odaklanir. Anadol'un projeleri; biiytik veri setlerini, hesaplamali siiregleri ve
stirtikleyici (immersive) enstalasyonlar1 diizenli olarak bir araya getirerek,
izleyicileri veri ve yapay zekanin dinamik manzaralariyla etkilesime girmeye

davet eder ve geleneksel sanatsal {iretim kavramlarina meydan okur (Tire,

2022; Oktan ve Oktan, 2024).

Gorsel 6-7-8: Refik Anadol, 2016 - Giindimiiz, Medya Sanaty [ Yopay Zeka Veri Heykeli
ve Veri Tnblosu
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Anadol’un en 6nemli ¢aligmalarindan biri, devasa veri setlerinden garpici
gorsel anlatilar olugturmak i¢in makine 6grenimi algoritmalarini kullanan
“Makine Haliisinasyonlar1” (Machine Hallucinations) adli yerlestirme
dizisidir. Bu projede Anadol, sosyal medyadan, arsivlerden ve diger halka
acik kaynaklardan 100 milyondan fazla goriintii toplayarak; bu verileri
bir makinenin riiyalarini temsil eden siiriikleyici ortamlar olugturmak igin
kullanmistir (Oktan ve Oktan, 2024). Bu proje, New York’taki Modern Sanat
Miizesi (MoMA) gibi mekanlarda sergilenerek doruk noktasina ulagmuistir.
Burada ziyaretgiler, verilerin canli projeksiyonlara doniigtiiriildiigii 30 dakikalik
zengin bir gorsel deneyime dahil edilerek; gergeklik ile dijital kurgu arasindaki
sintrlart kesfetme imkani bulmustur.

Anadol, “Makine Halitisinasyonlar1” ¢aliymasinda izleyici algisini yeniden
tanimlayan bir etkilesim deneyimi sunar. Ziyaretgiler, gorsel unsurlarin veri
akiglarinin kolektif girdisiyle uyumlu olarak degistigi, duyarl bir ortamin
i¢ine girerler. Bu sayede izleyiciler yalnizca pasif gozlemciler olmakla kalmaz;
insan deneyimi ile makine siiregleri arasinda bir diyalog yaratan etkilesimin bir
pargast haline gelirler. Bu etkilegim, sanat1 yalnizca izlenecek bir nesne olarak
degil, sosyal baglant1 ve katilim igin aktif bir arag olarak vurgulayan “iliskisel

estetik” kavramiyla Anadol’un galigmalarinin uyumunu pekistirir.

Teorik Cikarimlar

Anadol’un gorsel sanat eserleri yaratirken yapay zekay: kullanmasi,
teknolojiyi sanatsal siirecin ayrilmaz bir paydast haline getirerek sanatginin
roliinii donistiiriir. Bu durum; yaraticilik, 6zgiinliik ve sanatin tanimu tizerine
sorular1 beraberinde getirir. Alioglu tarafindan ifade edildigi gibi, Anadol’un
eserlerinde teknolojinin entegrasyonu, Marshall McLuhan’in “arag mesajdir”
(the medium is the message) fikriyle ortiisiir; bu da verinin kullanilma bigiminin,
sunulan anlatilar1 temelden sekillendirdigini gosterir (Alioglu, 2025). Proje
sadece geleneksel sanatsal yontemlere meydan okumakla kalmaz, ayn1 zamanda
yapay zekanin ve dijital kiiltiirtin ¢agdag sanat pratikleri iizerindeki etkisine
dair daha genis tartigmalart da tetikler (Celik ve ark., 2024).

Tomas Saraceno ve Marina Abramovi¢’in vaka ¢aligmalari, uluslararas:
sanatgilarin izleyici katilimi kavramini nasil gelistirdiklerini ve hem kigisel
hem de kolektif deneyimler {izerine nasil derin diigiinceler tetiklediklerini
vurgulamaktadir. Bu siirece dijital bir boyut katan Refik Anadol’un “Makine
Haliisinasyonlar1” ise, veri akiglarini ve yapay zekay: katilimcr bir enstriimana
doniistiirerek, insan-makine etkilesimi izerinden izleyiciyi kolektif bir dijital
bellegin pargast haline getirmektedir.
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Tiim bu o6rnekler; fiziksel, ekolojik ve dijital diizlemlerde ¢agdag sanatta
katilimin derin etkisini ortaya koymaktadir. Anadol’un teknolojiyle sekillenen
anlatilari, sanat uygulamalarinn siirekli geligen kiiltiire] manzarada nasil
doniigiim yarattigini, diyalogu nasil kolaylastirdigini ve topluluk katilimini nasil
yeniden tanimladigini kanitlar niteliktedir. Bu 6rnekler, ¢cagdag sanatta katihmin
derin etkisini gostermekte ve sanat uygulamalarinin, siirekli geligen bir kiilttirel
manzarada diyalog, doniisiim ve topluluk katilimini nasil kolaylagtirabilecegini
kanitlamaktadr.

Sonug

Cagdasg sanat1 gevreleyen soylem, ontolojik temellerinde 6nemli ve
stiregelen bir doniisiimii ortaya koymaktadir. Bu doniisiim, 6ncelikle
katilimer uygulamalarin bagarilariyla ayirt edilmektedir. Sanatgilarin sanati
demokratiklestirerek ve farkls izleyici kitleleri arasinda sosyal baglar kurarak,
geleneksel hiyerarsilere meydan okuyan ve kapsayiciligs tesvik eden toplumsal
katilim ve diyalog alanlar1 yaratmaktadirlar. Sanatin sosyal degisim ve kolektif
kimlik i¢in bir platform olarak hizmet etme potansiyeli, Marina Abramovic
ve Tomas gibi sanatgilarin ¢aliymalarinda gortildiigii gibi, isbirligine dayali
girisimlerde agik¢a goriilmektedir. Bu sanatsal uygulamalar, katilimci
deneyimlerin izolasyonu nasil astigin1 ve daha genig toplumsal meselelerle
rezonans yaratan ortak anlatilar nasil gelistirdigini vurgulamaktadir.

Ancak, bu bagarilarin yaninda, dogasinda var olan riskler ve elestiriler
de bulunmaktadir. Cagdas soylemde yaygin bir endige, sanata katilimin,
genellikle “sanatin disneylegmesi” olarak tanimlanan, salt eglenceye doniigme
potansiyelidir. Sanatsal ifade ile ticari ¢ekicilik arasindaki sinir bulaniklagtikga,
sanat aracihigiyla kurulan derin baglantilarin yiizeysel hale gelme ve 6zden gok
gosterigin Oncelik kazanma riski ortaya ¢tkmaktadir. Bu metalagma, popiiler
zevklere hitap eden sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina neden olabilir ve boylece
sanatin anlamli soylem ve sosyal elestiri geligtirme konusundaki elestirel
potansiyelini zayiflatabilir. Bu gerilimi ele almak, sanatgilarin ve kurumlarin,
sanatsal 6nemi sulandirabilecek ticarilesmig kiiltiiriin ¢ekimine direnirken,
katilimc1 uygulamalarin biitiinliigiinii korumak igin siirekli bir taahhiitte
bulunmalarini gerektirir.

Gelecekte, gorsel sanatlarda “nesne” ve “insan” arasindaki sinir giderek daha
belirsiz hale gelecektir. Dijital teknolojiler ve etkilesimli medya gelismeye devam
ettikge, izleyiciler ve sanat eserleri arasinda daha derin bir etkilesim kurulmasini
kolaylastiracaktir. Tzleyicinin rolii, pasif gozlemciden aktif katihmctya dogru
evrimlesmeye devam edecek ve sanat¢inin niyeti ile izleyicinin deneyimi
arasindaki ayrimi daha da bulaniklagtiracaktir. Bu gelismeler, gelecekteki
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sanatsal uygulamalarin iligkisel yapiy1 giderek daha fazla 6nceliklendirecegini
ve sanat ontolojisinin temel unsurlar: olarak isbirligini, ortak yaratimi ve
duygusal bag1 vurgulayacagini gostermektedir.

Sonug olarak, sanatin yeni ontolojisi, katilimci uygulamalarin hem
doniistiirticii bir gli¢ hem de elestirel soylemin bir alani olarak hizmet ettigi
canl ve karmagik bir manzara sunmaktadir. Sanatgilar bu geligen dinamikleri
yonlendirirken, sadece sanatin nasil yaratildig: ve deneyimlendigini degil,
ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel paradigmalar1 nasil etkiledigini de yeniden
sekillendirme potansiyeline sahiptirler. Bu temalarin stirekli olarak aragtiriimasi,
giincelligini koruyan, yansitic1 ve toplumsal anlatilar1 sekillendirebilen bir sanat
diinyasinin gelismesinde ¢ok 6nemli olacaktir.
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