Bolum 3

Resimde Politik Imge ve Kolektif Bellegin

Doniisiimii: Modern Ulus Insasindan Dijital

Caga Estetik, Ideoloji ve Piyasa 3

Mahmut Ozkan!

Ozet

Bu galigma, toplumsal bellek ile resim sanati arasindaki iligkiyi politik imgeler
baglaminda incelemektedir. Kuramsal ¢er¢eve, Maurice Halbwachs’in kolektif
bellek yaklagimi, Jan Assmann’in kiiltiirel bellek kurami, Pierre Nora’nin
hafiza mekanlar1 kavrami ve Walter Benjamin’in tarih anlayis1 dogrultusunda
yapilandirilmigti. Bu baglamda resim, yalmizca estetik bir iiretim degil;
kolektif kimligin ingasinda etkin rol oynayan gorsel bir hafiza pratigi olarak
ele alinmaktadir.

Metinde Cumhuriyet Dénemi Tiirk resmi iizerinden sanat politikalar1 ve
milli kimlik ingas1 tartigilmakta; 20. yiizyilda savag ve protesto imgelerinin
propaganda ile elestirel modernizm arasindaki gerilimi analiz edilmektedir.
Pablo Picasso’nun Guernica adli yapiti ve Banksy’nin politik miidahaleleri,
travmanin estetik temsilinin kolektif hafizadaki etkisini somutlastiran 6rnekler
olarak degerlendirilmektedir. Ayrica sanat koleksiyonlari ve miizayede kiiltiirii
tizerinden bellegin ekonomik degerle yeniden gergevelenmesi tartigtlmaktadir.

Sonug olarak ¢aliyma, resmin toplumsal bellegin hem tagiyicisi hem de
doniistiirticiisii oldugunu; politik imgelerin ge¢misi yalmizca temsil etmekle
kalmay1p yeniden kurdugunu ortaya koymaktadir.
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1. Giris:

1.1. Toplumsal Bellek ve Resim

Toplumsal bellek, bireysel hafizanin 6tesine gegen ve bir toplulugun
geg¢misi nasil hatirladigini, anlamlandirdigini ve yeniden kurdugunu belirleyen
dinamik bir siiregtir. Bu kavram ilk kez sistematik bi¢gimde Maurice Halbwachs
tarafindan ele alinmug ve hafizanin bireysel degil, toplumsal ¢ergeveler iginde
inga edildigi ileri stirtilmiistiir. Halbwachs’a gore birey, ge¢misi “kendi bagina”
degil, ait oldugu grubun degerleri, dili ve sembolik kodlar1 araciligiyla hatirlar
(Halbwachs, 1992). Bu baglamda bellek, salt bir hatirlama eylemi degil; kiiltiirel
olarak bigimlenen ve yeniden {iiretilen kolektif bir kurgu alanidir. Bellegin
kiiltiirel ve tarihsel boyutunu derinlestiren bir diger isim Jan Assmann’dir.
Assmann, “kiiltiirel bellek” kavramini gelistirerek, toplumlarin gegmisi
semboller, ritiieller ve gorsel imgeler araciligiyla kurumsallagtirdigini belirtir.
Ona gore kiiltiirel bellek, yalnizca tarihsel bilgiyi aktarmakla kalmaz; ayni
zamanda kimlik ingasinin temel dayanaklarindan birini olugturur (Assmann,
2011). Bu noktada sanat, 6zellikle de resim, toplumsal bellegin gorsel argivi
olarak iglev goriir. Ciinkii resim, hem tarihsel olaylarin temsiline hem de bu
olaylarin duygusal ve ideolojik kodlarla yeniden yorumlanmasina imkan tanur.
Bellek ve tarih arasindaki ayrimi vurgulayan Pierre Nora ise “hafiza mekanlar1”
(lieux de mémoire) kavramiyla, modern toplumlarda bellegin maddi ve simgesel
alanlarda yogunlagtigini ifade eder (Nora, 1989). Anitlar, miizeler, argivler
ve gorsel sanat eserleri, kolektif hatirlamanin sabitlendigi mekanlar haline
gelir. Bu baglamda resim, yalnizca estetik bir tiretim degil; ayn1 zamanda
toplumsal travmalarin, devrimlerin, savasglarin ve politik dontigiimlerin gorsel
hatiza alanidur.

Politik imgeler baglaminda diigiiniildiigiinde resim, ideolojinin tagiyicisi
olmanin Otesinde, bellegin yoniinii belirleyen bir aragtir. Walter Benjamin,
“Tarih Kavrami Uzerine” adli metninde gegmisin, galiplerin anlatist iizerinden
kurgulandigini ve sanatin bu anlatiy: tersine gevirme potansiyeline sahip
oldugunu belirtir (Benjamin, 2007). Benjamin’e gore tarih, “kazananlarin”
yazdig bir anlatidir; ancak sanat, bastirilmig olanin goriintir kiinmasina
aracilik edebilir. Bu yaklagim, politik imgelerin yalnizca temsil degil, aym
zamanda miidahale alani oldugunu gosterir. Gorsel temsilin ideolojik boyutunu
irdeleyen John Berger ise imgelerin masum olmadigini, her temsilin belirli
bir bakig agisin1 ve giig iligkisini yansittigini vurgular (Berger, 1972). Berger’e
gore “gorme bigimleri” toplumsal olarak belirlenir; dolayistyla resim, yalnizca
goriileni aktarmakla kalmaz, nasil goriilmesi gerektigini de bigimlendirir. Bu
durum, politik imgelerin toplumsal bellegi yonlendirme giiciinii agik¢a ortaya
koyar. Resmin toplumsal bellekteki rolii 6zellikle travmatik tarihsel olaylarin
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temsili lizerinden daha goriiniir hale gelir. Susan Sontag, savag imgeleri
tizerine yaptig1 degerlendirmelerde, gorsel temsilin hem taniklik hem de
duyarsizlagma iiretme potansiyeli tagidigini belirtir (Sontag, 2003). Ona gore
imgeler, hafizay1 canl tutabilecegi gibi, tekrar yoluyla siradanlagtirma riskini
de barindirir. Bu ¢eliski, politik resmin etik ve estetik sinirlarini tartigmaya
acar. Toplumsal bellegin gorsel kodlarla ingasi, modern ve ¢agdag sanatta agik
bi¢imde gozlemlenir. Ozellikle devrim, savag ve direnis temalarinin islendigi
resimler, yalnizca belirli bir an1 betimlemekle kalmaz; ayn1 zamanda kolektif
kimligin ingasina katkida bulunur. Bu noktada politik imge, hem taniklik eden
hem de anlam iireten bir yapi olarak kargimiza gikar. Imge, bellegi sabitlemez;
aksine onu her yeniden okunusta yeniden kurar.

Sonug olarak resim, toplumsal bellegin hem tagiyicis1 hem de iireticisidir.
Politik imgeler araciligryla gegmis, estetik bir diizlemde yeniden yorumlanir
ve kolektif kimlik baglaminda dolagima sokulur. Halbwachs’in toplumsal
cerceveleri, Assmann’in kiiltiirel bellek kurami, Nora’nin hafiza mekénlar
yaklagimi ve Benjamin’in elestirel tarih anlayigi birlikte degerlendirildiginde,
resmin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda tarihsel ve ideolojik bir pratik
oldugu goriiliir. Bu baglamda “Resim ve Toplumsal Bellek: Politik Imgeler”
baghg altinda yiiriitiilecek tartigma, gorsel sanatlarin toplumsal hafizay1 nasil
bigimlendirdigini ve politik imgelerin bu siiregte nasil iglev gordiigiinii gok
katmanli bir bigimde ele almay1 amaglamaktadir.

2. Toplumsal Bellek, Politik imge ve Resmin Hafiza Tastyiciligy

Bellek kavrami, uzun siire bireysel psikolojinin sinirlart iginde
degerlendirilmis; hatirlama, unutma ve ¢agrigim siiregleri 6znenin zihinsel
isleyisi iizerinden agiklanmugtir. Ancak 20. yiizyilin baglarindan itibaren
bellek, sosyolojik ve Kkiiltiirel bir olgu olarak ele alinmaya baglanmistir. Bu
dontistimiin en 6nemli isimlerinden biri Maurice Halbwachs’tir. Halbwachs,
bireysel hafizanin dahi toplumsal gergeveler iginde bigimlendigini savunur
ve bellegin 6ziinde kolektif bir yap1 tagidigini belirtir. Ona gore “her bireysel
hafiza, kolektif hafizanin bir bakig agisindan ibarettir” (Halbwachs, 1992, s.
53). Bu yaklagim, hatirlamanin kisisel bir deneyim olmaktan ziyade, sosyal
gruplar tarafindan belirlenen bir anlamlandirma siireci oldugunu ortaya koyar.
Halbwachs’in kuraminda bellek, ge¢misin pasif bir depolanmasi degil; bugiiniin
toplumsal ihtiyaglarina gore yeniden kurgulanmasidir. Birey, ait oldugu sinifin,
inang sisteminin ve kiiltiirel gevrenin referanslari araciligiyla hatirlar. Dolayisiyla
kolektif bellek, tarihsel olaylarin nesnel kayd: degil; toplumsal baglam iginde
segilmis ve yorumlanmug bir gegmig anlatisidir (Halbwachs, 1992). Bu noktada
tarih ile bellek arasindaki ayrim belirginlesir: tarih analitik ve elestirel bir disiplin
olarak ge¢misi ¢oziimlemeye galigirken, bellek kimlik ingasi ve aidiyet tiretimiyle
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iligkilidir. Bellegin bu toplumsal niteligi, politik alanla dogrudan iligkilidir.
Ciinkii hangi olaylarin hatirlanacagi, hangi imgelerin dolagima sokulacagi ve
hangi anlatilarin goriiniir kilinacag politik gii¢ iligkileri tarafindan belirlenir.
Bu baglamda imge, yalnizca estetik bir form degil; ayn1 zamanda ideolojik
bir aragtir. Walter Benjamin, tarih ve temsil iliskisini ele aldig1 metinlerinde,
gegmigin her zaman “tehlike aninda parlayan bir imge” olarak ortaya ¢iktigini
ifade eder (Benjamin, 2007, s. 33). Benjamin’e gore tarihsel hakikat dogrusal
bir ilerleme anlatis1 degildir; aksine, bastirilmig deneyimlerin bugtinde yeniden
goriiniir hale gelmesiyle anlam kazanir. Benjamin’in tarih anlayigi, politik
imgelerin toplumsal bellek tizerindeki etkisini kavramak agisindan belirleyicidir.
“Tarih Kavrami Uzerine” metninde Benjamin, egemen tarih anlatilarinin
galiplerin perspektifini yansittigini ve sanatin bu siirekliligi kesintiye ugratma
potansiyeline sahip oldugunu savunur (Benjamin, 2007). Bu baglamda
imge, yalmzca temsil degil; miidahale alanidir. Politik resim, unutturulmak
istenen olaylar1 goriiniir kilarak kolektif bellegi doniistiirebilir. Politika ve
imgenin kesigimi 6zellikle modern ¢agda yogunlagir. Mekanik yeniden tiretim
tekniklerinin gelismesiyle birlikte imgeler genis kitlelere ulagabilir hale gelmis;
bu durum bellegin gorsel kodlarla ingasini hizlandirmigtir. Benjamin, sanat
eserinin teknik olarak yeniden iiretilebilirligini tartigtigi metninde, imgenin
“aurasinin” doniigsime ugradigini belirtir (Benjamin, 2008). Bu doniigiim,
sanatin politiklesmesiyle es zamanlidir. Benjamin’in ifadesiyle, “fagizm siyaseti
estetize ederken, komiinizm sanati politize eder” (Benjamin, 2008, s. 42).
Bu cilimle, imgenin notr bir alan olmadigini; aksine ideolojik miicadelelerin
merkezinde yer aldigini agik¢a gosterir. Toplumsal bellek ile imge arasindaki
iligki, gorsel sanatlarin hafiza tagiyicist roliinii daha goriiniir kilar. Resim,
tarihsel olaylar1 yalnizca belgeleyen bir ara¢ degildir; ayni1 zamanda onlar1
anlamlandiran, dramatize eden ve kolektif bilingte sabitleyen bir formdur.
Halbwachs’in belirttigi {izere, toplumsal gruplar kendi siirekliliklerini korumak
i¢in ge¢misi sembolik bi¢imlerde yeniden iiretirler (Halbwachs, 1992). Resim
bu sembolik tiretimin en giiglii araglarindan biridir. Ciinkii gorsel temsil, sozel
anlatiya kiyasla daha yogun ve dogrudan bir etki yaratir. Benjamin’in “tarih
melegi” metaforu, imgelerin bellekteki kirilma anlarini yakalama giiclinti
simgeler. Paul Klee’nin Angelus Novus adli yapitindan hareketle Benjamin,
tarihin bir yikintilar yigini olarak biriktigini ve sanatin bu yikintilar1 goriiniir
kildigini ifade eder (Benjamin, 2007). Bu yorum, resmin yalnizca estetik bir
nesne degil; tarihsel bilincin elegtirel bir aract oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak bireysel bellek ile kolektif bellek arasindaki ayrim, politik
imgelerin iglevini anlamak agisindan temel bir 6neme sahiptir. Halbwachs’in
toplumsal gergeveler kurami, bellegin sosyal olarak inga edildigini gosterirken;
Benjamin’in tarih ve imge iizerine diiglinceleri, sanatin bu ingaya miidahale



Mabmut Ozkan | 37

edebilecegini ortaya koyar. Resim, bu iki yaklagimin kesigiminde, hem toplumsal
hafizanin tagiyicist hem de doniistiiriiciisii olarak konumlanir. Politik imgeler
aracihgiyla ge¢mis yalnizca hatirlanmaz; yeniden yorumlanir, yeniden yazilir
ve kolektif biling i¢inde yeniden kurulur.

3. Cumhuriyet Doénemi Tiirk Resmi (1920-1960): Sanat
Politikalari, Milli Kimlik ve Sosyal Gergekgilik

Cumbhuriyet’in kuruluguyla birlikte kiiltiir ve sanat alani, yeni devletin
ideolojik ve toplumsal doniigiim projesinin temel bilesenlerinden biri haline
gelmigtir. 1920-1960 aras1 donem, yalnizca estetik tercihlerin degil; aymi
zamanda devlet destekli kiiltiir politikalarinin yon verdigi bir sanat ortamini
isaret eder. Bu siiregte sanat, ulusal kimligin ingasinda aktif bir rol tistlenmis;
resim ise hem modernlesmenin hem de kolektif aidiyetin gorsel dili olarak
konumlandirilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanata atfettigi kurucu 6nem,
kiiltlir politikalarinin merkezi niteligini agik bigimde ortaya koymaktadir
(Iskender, 1995).

4. Sanat Politikalar1 ve Modern Ulus Ingast

Erken Cumbhuriyet doneminde sanat alani, kurumsal diizenlemeler yoluyla
yeniden yapilandirimustir. 1924°te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Giizel Sanatlar
Akademisi’ne doniistiiriilmesi, 1930’hu yillarda baglatilan yurt gezileri programi
ve Devlet Resim ve Heykel Sergiler’nin diizenlenmesi, sanatin kamusal temsil
giicinii artirmaya yonelik adimlardir (Erol, 2011). Bu uygulamalar, sanatin
bireysel tiretim alan1 olmaktan gikarak ulusal kiiltiiriin tagtyicis haline gelmesini
saglamistir. Donemin sanat anlayigi, Bati resim tekniklerinin benimsenmesi
ile yerel temalarin iglenmesi arasinda bir denge kurma ¢abasindadir. Bu
yaklagim, hem gagdasglasma arzusunu hem de milli kimlik vurgusunu birlikte
tagir. Tansug’un ifadesiyle, Cumhuriyet resmi “Batr’dan 6grenilen teknik
olanaklarin yerel gergekliklerle kaynastirilmasi siirecidir” (Tansug, 1997, s.
132). Dolayisiyla modernlesme, yalnizca bigimsel bir yenilik degil; ideolojik bir
yonelimdir. Bu baglamda 1914 Kugag1 sanatgilari belirleyici bir rol tistlenmistir.
Ozellikle Tbrahim Calli ve Nazmi Ziya Giiran, empresyonist teknikle calismakla
birlikte igerik diizeyinde yerel temalara yonelmiglerdir (Rona, 1997). Bu tercih,
yeni ulusun gorsel hafizasinin olugturulmasinda 6nemli bir agamadir. Peyzaj,
portre ve giindelik yasam sahneleri, Cumhuriyet’in toplumsal dontigiimiinii
estetize eden imgeler olarak kargimiza gikar.

5. Sosyal Gergekgilik, Figiir ve Tkonografi

1930’lardan itibaren resimde figiiriin belirgin bigimde 6ne giktig1 goriiliir.
Devletin Anadolu’ya yoneligi, sanatgilarin da koyli, iggi ve tiretim temalarina
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agirlik vermesine zemin hazirlamistir. Yurt gezileri kapsaminda sanatgilarin
Anadolu’nun farkli bolgelerine gonderilmesi, yerel yasamin dogrudan
gozlemlenmesini ve resme aktarilmasini saglamugtir (Erol, 2011). Boylece
resim, yalnizca estetik bir nesne degil; toplumsal doniisiimiin gorsel belgesi
haline gelmigtir. Bu donemde figiir, bireysel portre olmaktan ¢ok tipolojik
bir temsil niteligi kazanir. Koyli figiiri gogu zaman {iiretim siireci iginde
betimlenir; beden dili giiglii, kompozisyon dengeli ve anlatim dogrudandur.
Figiiriin merkezi konumu, emegin ideolojik olarak yiiceltilmesiyle iligkilidir.
Tansug’a gore bu yaklagim, “resmin toplumsal iglevini 6ne ¢ikaran bir bilingle”

sekillenmistir (Tansug, 1997, s. 145).

Girsel 1. Torahim Calls, Atatiirk, T.U.Y.B.

(https:/favtam.com/makaleler/konulav-konuklar/ibrabim-calli-ve-ataturk)

Ornegin Ibrahim CallPnin Atatiirk portrelerinde lider figiirii dikey
kompozisyon i¢inde merkezi bir konuma yerlestirilir. Arka planin yalinhig
ve 151k kullanimu, figiirii tarihsel bir simgeye déniistiiriir. Uniforma, durug
ve bakig yonii gibi ikonografik unsurlar; otorite, kararlilik ve modernlesme
ideallerini temsil eder (Germaner & Inankur, 1989). Bu tiir portrelerde
resim, yalnizca bir kisiyi degil; yeni rejimin sembolik giiciinii goriiniir kilar.
Benzer bigimde Anadolu temali kompozisyonlarda figiirlerin kolektif {iretim
halinde betimlenmesi, dayanigma ve toplumsal birlik mesaji tasir. Figiirler
bireysel kimlikten ziyade toplumsal rolii temsil eder. Bu durum, sosyal ger¢ekgi
egilimle uyumlu bir ikonografik tercih olarak okunabilir. Resimde mekan
genellikle agik alanlardir; tarla, kéy meydani veya ¢aligma ortamui gibi sahneler,
ulusal kalkinma ideolojisinin gorsel izdiigiimiidiir. Sonug olarak 1920-1960
donemi Tiirk resmi, devlet politikalart ile estetik arayiglarin kesigtigi bir tiretim
alanidir. Modernlesme ideali, hem teknik tercihlerde hem de ikonografik
segimlerde belirleyici olmustur. Resim, milli kimligin ingasinda aktif bir arag
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olarak kullanilmug; sosyal gergekgi yonelim ise toplumsal doniistimiin gorsel
anlatimin giiglendirmistir. Bu donemde sanat, yalnizca estetik bir etkinlik
degil; ideolojik ve kiiltiirel bir temsil pratigi olarak iglev gormiistiir.

6. Sanatta Savag ve Protesto Imgeleri: 20. Yiizyilda Propaganda,
Modernizm ve Travmanin Gorsellestirilmesi

20.ylizy1l, savaslarin kitlesel 6lgekte deneyimlendigi ve gorsel kiiltiirtin
hizla gogaldig1 bir donemdir. Bu ylizyilda resim, hem propaganda aygitinin bir
pargast olmug hem de savagin yikimina kars: elegtirel bir hafiza alani tiretmistir.
Savag imgeleri yalnizca tarihsel olaylarin betimlenmesi degil; ayni zamanda
ideolojik yonlendirme, kolektif kimlik ingas1 ve travmatik deneyimin estetik
diizlemde islenmesidir. Bu baglamda savag resmi, modern ¢agin en geligkili
gorsel alanlarindan birini olusturur.

6.1. Savas, Propaganda ve Imgenin Ideolojik Islevi

Modern savag, yalnizca cephede degil; imgeler araciligiyla kamuoyunda da
yiriitiiliir. Gorsel temsil, ulusal birligin giiglendirilmesi ve diismanin demonize
edilmesi igin stratejik bir aragtir. Bu noktada sanat, devletin propaganda
mekanizmastyla dogrudan iliski kurmugtur. Ozellikle I. ve IT. Diinya Savaslart
sirasinda afigler, resimler ve gorsel kampanyalar, kitlesel mobilizasyonun temel
araglar1 haline gelmigtir.

Walter Benjamin, sanatin teknik olarak yeniden iiretilebilirligi {izerine yaptig
degerlendirmede, modern ¢agda sanatin politiklestigini ve estetik deneyimin
ideolojik bir gergeveye yerlestigini belirtir. Benjamin’e gore “fagizm siyaseti
estetize ederken, devrimci politika sanati politize eder” (Benjamin, 2008,
s. 42). Bu ifade, savag donemlerinde imgelerin yalnizca temsil degil; siyasal
yonlendirme aract oldugunu agikga ortaya koyar. Ornegin Nazi Almanyasr’nda
sanat, ideolojik bir arinma ve gii¢ gosterisi araci olarak kullanilmig; Sovyetler
Birligi’nde ise sosyalist realizm, kolektif miicadeleyi ve ig¢i sinifini yiicelten
imgeler tiretmigtir. Bu tiir 6rneklerde figiir, idealize edilmis beden diliyle ulusal
giicli ve direnci simgeler. Boylece imge, gergekligi yansitmak yerine ideolojik
bir “hakikat” inga eder.

6.2. Modernist Tepki ve Savagin Elestirisi

Savagin yitkimina karg1 gelisen modernist yaklagimlar, propagandaci gorsellige
karg1 elestirel bir dil {iretmistir. Bu baglamda Pablo Picasso’nun 1937 tarihli
Guernica adli yapiti, 20. ylizyl savag kargiti sanatin en giiglii Srneklerinden
biridir. Ispanya I¢ Savasi sirasinda Guernica kentinin bombalanmasina tepki
olarak tiretilen bu eser, par¢alanmig bedenler ve garpik perspektif araciligryla



40 | Resimde Politik Tmge ve Kolektif Bellessin Doniisiimii: Modern Ulns Insasimdan Dijital Cagia...

savagin dehgetini simgesel bir diizlemde goriiniir kilar. Guernica, belirli bir
an1 belgelemekten ziyade travmatik deneyimin evrensel boyutunu ifade eder.
Figiirlerin deformasyonu, ¢iglik atan at ve pargalanmig bedenler; yalnizca fiziksel
yikimi degil, insanligin kirllganhigini temsil eder. Berger’e gore Picasso’nun
bu eseri, “savagin gorsel retorigini tersine gevirerek propaganda dilini bozar”
(Berger, 1972, 5. 156). Burada modernist bigim, igerikle biitiinleserek politik
bir elestiri iiretir. Benzer bigimde Otto Dix, I. Diinya Savasgi deneyimini
dogrudan ve sert bir gergekgilikle yansitmustir. Dix’in graviir ve resimlerinde
sakatlanmig bedenler, ¢iirtimiig ytizler ve karanlik atmosfer, savagin idealize
edilmig kahramanlik anlatisini pargalar. Nochlin’e gore Dix’in imgeleri,
“modern savagin mekanik siddetini insani bir giiriime estetigiyle goriiniir
kilar” (Nochlin, 1991, s. 98). Bu tiir eserler, propaganda imgesinin kargisinda
bir kargi-hafiza tiretir.

6.3. Sosyal Gergekgilik ve Kolektif Miicadele

Sosyal gergekgi sanat, savag ve protesto imgelerini toplumsal dayanigma
perspektifiyle ele alir. Ozellikle 1930°lu yillarda Sovyet sanatinda ve Latin
Amerika duvar resimlerinde kolektif miicadele temasi belirginlesir.

Girsel 2. Diggo Rivera, Isgiler; Duvar Resmi, 1935

(https:/[www.arthipo.com/tr-tv/diego-vivera-isci-mural.itml)

Diego Rivera’nin duvar resimleri, is¢i sinifini tarihsel 6zne olarak
konumlandirir. Rivera’nin kompozisyonlarinda figiirler giiglii ve anitsaldur;
kolektif iretim siireci yiiceltilir. Bu yaklagim, bireysel trajediden ziyade
toplumsal direnci vurgular. Sosyal gergek¢i imgelerde travma, ¢ogu zaman
umut ve dayanigma temastyla dengelenir. Figiirlerin kararli durusu, ileriye
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doniik bakig yonii ve dinamik kompozisyon, kolektif hafizanin miicadeleci
yoniinii temsil eder. Bu baglamda savag resmi yalnizca yikimi degil; yeniden
inga iradesini de gorsellestirir.

7. Kolektif Hafiza ve Travmanin Gorsellestirilmesi

Savag imgeleri, toplumsal bellegin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynar.
Maurice Halbwachs’a gore bellek, bireysel deneyimlerin 6tesinde, toplumsal
gergeveler iginde yeniden kurulur (Halbwachs, 1992). Bu agidan savag resimleri,
travmatik olaylarin kolektif hafizaya aktarilmasinda aracilik eder. Travmanin
gorsellestirilmesi ise estetik ve etik bir gerilim alamidir. Susan Sontag, savag
imgelerinin hem taniklik hem de duyarsizlagma riski tagidigini belirtir. Ona
gore “ac1 goriintiileri tekrar tekrar gormek, empatiyi artirabilecegi gibi,
siradanlagtirabilir de” (Sontag, 2003, s. 105). Bu nedenle sanatgi, travmay1
temsil ederken hem taniklik sorumlulugunu hem de estetik mesafeyi gézetmek
durumundadir. Modern ve ¢agdas sanat, travmayt dogrudan betimlemek yerine
pargalanmug formlar, bosluklar ve soyut anlatim bigimleriyle ifade etmistir.
Bu yaklagim, travmanin dile getirilemez dogasina igaret eder. Parcalanmig
kompozisyon, kirik perspektif ve deformasyon; bellek kirilmasinin gorsel
kargiligidir. Boylece resim, yalmizca bir olayin kaydi degil; hatizanin kirilgan
yapisinin estetik ifadesi haline gelir. 20. yiizy1l savas ve protesto imgeleri, sanatin
politik ve toplumsal boyutunu en agik bigimde ortaya koyar. Propaganda amagh
gorseller ideolojik bir gergeklik inga ederken, modernist ve sosyal gergekgi
yaklagimlar bu insaya elegtirel bir miidahalede bulunmugtur. Savas resmi,
kolektif hafizanin gekillenmesinde hem bir ara¢ hem de bir sorgulama alanidur.
Travmanin gorsellestirilmesi, estetik bigim ile etik sorumluluk arasinda hassas
bir denge kurmayi gerektirir. Bu nedenle savag ve protesto imgeleri, yalnizca
tarihsel belgeler degil; toplumsal bilincin ve hafizanin kurucu unsurlaridir.

7.1. Sanatin Toplumsal Bellegi ve Koleksiyonlar: Miizayede
Kiiltiirii, Politik Imgeler ve Degerin Ingas1

Sanat koleksiyonlar, yalnizca estetik tercihlerin birikimi degil; ayni zamanda
se¢me, diglama ve yeniden anlamlandirma siiregleri araciigiyla toplumsal
bellegin ingasina katilan yapilardir. Bir eserin korunmasi, sergilenmesi ya
da miizayedeye ¢ikarilmasi; onun tarihsel ve kiiltiirel anlaminin yeniden
tanimlanmasina yol agar. Bu nedenle koleksiyon pratigi, pasif bir biriktirme
eylemi degil; hafizay sekillendiren ideolojik ve ekonomik bir tercihtir. Maurice
Halbwachs’in kolektif bellek kurami, hatirlamanin toplumsal gergeveler iginde
gergeklestigini vurgular (Halbwachs, 1992). Bu gergevede koleksiyonlar, hangi
eserlerin “hatirlanmaya deger” bulundugunu belirleyerek bellegin kurumsal
sinurlarini gizer. Benzer bi¢imde Pierre Nora’nin “hafiza mekanlarr™ kavramu,
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bellegin maddi alanlarda yogunlastigini ifade eder (Nora, 1989). Miize ve
ozel koleksiyonlar bu baglamda yalnizca sergileme alani degil; sembolik hafiza
mekanlaridir.

7.2. Sanat Koleksiyonlarinin Hafiza Yaratmadaki Rolii

Sanat tarihsel kanonun olugumunda koleksiyonlarin belirleyici bir rolii
vardir. Miize koleksiyonlar1 ve 6zel koleksiyonlar, belirli estetik egilimleri 6ne
cikarirken bazi tiretimleri goriinmez kilabilir. Boylece koleksiyon politikalari,
estetik deger ile tarihsel onemi esitleyen bir anlat1 tiretir. Tony Bennett, miizeyi
bir “kiiltiirel disiplin aygit1” olarak tanimlar ve sergileme pratiklerinin toplumsal
davranig bigimlerini yonlendirdigini belirtir (Bennett, 1995). Bu baglamda
koleksiyon, yalnizca ge¢migi korumaz; ayn1 zamanda izleyicinin ge¢misle
kurdugu iliskiyi diizenler. Ozellikle savas ve politik icerikli eserler s6z konusu
oldugunda koleksiyon tercihi daha goriintir bir hal alir. Travmatik olaylar1
konu alan bir eserin miize koleksiyonuna dahil edilmesi, o travmanin kamusal
hafizada kalicilagmasini saglar. Buna karsilik politik agidan “sakincali” goriilen
tretimlerin diglanmasi, unutma mekanizmasin giiglendirebilir. Bu durum,
koleksiyonun tarafsiz bir alan olmadigini agik¢a gosterir.

7.3. Miizayede Kiiltiirii ve Cagdas Sanat: Christie’s Ornegi

Gorsel 3. Christie’s Miizayede Evlerinden bir Fotograf

(https://www.christies.com/en/stories/pavis-modern-and-contemporvary-week-sales-results-
october-2023-d8b748fbe7 8e468489fiva844600dbd9e)

Sanat piyasasi, Ozellikle 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren kiiresel 6lgekte

belirleyici bir gii¢ haline gelmistir. Bu baglamda Christie’s gibi uluslararasi

miizayede evleri, yalnizca ekonomik deger belirlemekle kalmaz; ayn1 zamanda
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hangi sanat¢inin ve hangi temanin tarihsel olarak 6nemsenmesi gerektigini
de dolayl bigimde tayin eder.Miizayedelerde savag ve politik igerikli eserlerin
yiiksek fiyatlara alic1 bulmasi, travmanin estetik ve ekonomik bir degere
doniistiiriilmesi tartigmasini giindeme getirir.

Gorsel 4. Banksy, Girl Frisking Soldier; Sablon ~ Gorsel 5. Picasso, Guernica, T:U:Y:B., 1937
Grafiti, 2007

(bttps://wannart.comficerik/7995-sokaginyrizli-sanatcisi-banksy) — (bttps://listelist.com/guernica-pablo-picasso))

Ornegin Pablo Picasso’nun savas kargiti yapitlarinin veya Banksy gibi cagdas
sanatgilarin politik miidahaleler igeren iglerinin rekor fiyatlarla satilmasi, politik
igerigin piyasa tarafindan nasil yeniden gergevelendigini gosterir. Bu durum,
sanatin elegtirel niteligi ile piyasa dinamikleri arasindaki gerilimi ortaya koyar.
Banksy ¢aligmasinda, silahli ve duvara doniik bir askerin tistiiniin kiigiik bir kiz
gocugu tarafindan arandig1 goriilmektedir. Figiirlerin yer degistirmis rolleri,
otorite-masumiyet, gii¢—kirilganlk ve isgal-direnig gibi temalari tersyiiz eder.
Banksy’nin Bati Seria’daki duvar miidahaleleri, savag, sinir politikalar1 ve
gocukluk temast iizerinden kolektif hafizaya giiglii bir gorsel elestiri sunmaktadur.

Guernica’da ise Pablo Picasso’nun savagin yikicihigint evrensel bir trajedi
olarak ele aldig1 anitsal bir yapitidir. 1937°de Ispanya I¢ Savagi sirasinda
Guernica kentinin bombalanmasina tepki olarak tiretilmistir. Eserde renk
kullanilmamasi, acinin soguk ve ¢iplak ger¢ekligini vurgular. Pargalanmug
figtirler ve kirilmig bedenler, savagin insanlik iizerindeki yikici etkisini simgeler.
Ciglik atan anne, yarali at ve hareketsiz asker figiirii, masumiyetin ve umudun
yok olusunu anlatir. Kiibist bi¢im dili, sahnenin kaotik yapisini giiglendirir.
Mekanin belirsizligi, olayin evrenselligini pekistirir. Picasso burada kahramanlik
anlatisini reddeder; yalnizca aciy1 ve garesizligi goriiniir kilar. Eser, belirli bir
tarihi agarak savag karsiti bir sembole doniigmiistiir. Guernica bugiin hala
kolektif hatizada direnen giiglii bir vicdan gagrisidir. Walter Benjamin, sanat
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eserinin “aurasinin” modern ¢agda doniigiime ugradigint belirtirken, eserin
sergilenme ve dolagima girme bi¢iminin anlamini degistirdigini vurgular
(Benjamin, 2008). Giiniimiizde miizayede salonu, eserin politik igerigini
estetik bir meta formuna doniistiirebilir. Boylece travma ve protesto imgeleri,
koleksiyon nesnesi olarak yeni bir baglama taginir.

8. Savag ve Politik Eserlerin Degerlenmesi: Etik ve Bellek
Tartismalar:

Savag temali eserlerin miizayedede yiiksek bedellerle alic1 bulmasi, etik
tartigmalar1 beraberinde getirir. Susan Sontag, acinin temsilinin hem taniklik
hem de estetik mesafe igerdigini belirtir (Sontag, 2003). Bu temsilin piyasa
kosullar iginde dolagima girmesi, travmanin metalagmasi riskini dogurur.
Sontag’a gore savag imgeleri, izleyiciyi hem bilinglendirebilir hem de
duyarsizlagtirabilir (Sontag, 2003). Miizayede ortaminda bu gerilim daha da
goriiniir hale gelir. Benzer sekilde Andreas Huyssen, ¢agdag kiiltiirde “bellek
patlamas1” yagandigini ve travmatik ge¢misin kiiltiirel tiretim yoluyla stirekli
yeniden dolagima sokuldugunu ifade eder (Huyssen, 2003). Bu dolagim,
koleksiyon ve miizayede pratikleri araciligiyla ekonomik bir deger sistemine
baglanir. Boylece kolektif hafiza, piyasa dinamikleriyle i¢ ice geger. Ornegin
politik bir duvar resmi ya da savag karsit1 bir enstalasyon, tiretildigi baglamda
direnig estetigi tagirken; miizayede ortaminda prestij nesnesine doniigebilir.
Bu doniiglim, eserin elestirel potansiyelini zayiflatabilir ya da tam tersine
gorilintirliigiinii artirabilir. Dolayisiyla koleksiyon ve piyasa, hatizayr hem
koruyan hem de yeniden bigimlendiren ¢ift yonlii bir islev tistlenir.Sanat
koleksiyonlar1 ve miizayede kurumlari, toplumsal bellegin kurumsal ve
ckonomik boyutunu goriiniir kilar. Hangi eserlerin saklanacagy, sergilenecegi
ve yiiksek bedellerle dolagima girecegi; kolektif hafizanin sinirlarini belirler.
Savag ve politik igerikli yapitlar s6z konusu oldugunda bu siire¢ daha da
belirginlesir. Koleksiyon, yalnizca estetik bir birikim degil; ayn1 zamanda
ideolojik ve kiiltiirel bir segilimdir. Miizayede ise bu se¢ilimi ekonomik degerle
pekistirir. Boylece sanat, toplumsal bellegin hem tanigr hem de piyasa iginde
yeniden anlamlandirilan bir temsil alan1 haline gelir.

8.1. Cagdas Perspektifte Bellek, Kimlik ve Politik Anlat1: Giincel
Sanatta Hafizanin Dontisiimii

Cagdag sanat pratigi, 20. yiizyilin travmatik deneyimlerinden miras
aldig1 hafiza sorunsalini yalnizca temsil etmekle kalmaz; onu yeniden tiretir,
sorgular ve doniigtiiriir. Bellek artik yalnizca gegmise dair bir anlat1 degil,
kimlik ingasinin, politik direnigin ve kiiltiirel miizakerenin etkin bir alanidir.
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Bu baglamda giincel sanat; video, enstalasyon, performans ve dijital medya
gibi disiplinlerarasi araglarla toplumsal hafizay1 gortiniir kilar.

Maurice Halbwachs’in kolektif bellek kurami, bellegin bireysel degil
toplumsal bir yap1 oldugunu vurgular (Halbwachs, 1992). Jan Assmann ise
kiiltiirel bellegin ritiieller, imgeler ve simgesel tiretimler aracihigiyla kusaktan
kusaga aktarildigini belirtir (Assmann, 2011). Giincel sanat bu teorik ¢ergevede,
gorsel kiiltiirtin hafiza Giretimindeki roliinii somutlagtirir.

Gorsel 6. Anselm Kiefer, Untitled (Heroic Symbols, T:U:Y:B:, 1969

bttps: /[www.metmusenm.ovy/avt/collection /search /486543

Ornegin Anselm Kiefer, Almanya’nin Nazi gegmisini dogrudan ele alarak
ulusal travmayi estetik bir yiizlesme alanina doniistiiriir. Kiefer’in kursun, kiil
ve saman gibi malzemelerle kurdugu agir, yikint1 estetigi; bellegin maddesel
bir yiik tagidigini ima eder. Sanatgi, “Tarih susmaz; yalmzca bigim degistirir”
yaklagimiyla ge¢misin bastirilamayacagini gorsellestirir.
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Gorsel 7. Christian Boltanski, Anit/Odessa, 1990, Fotograflay, tencke biskiivi kutulars,
ampuller, cam ve elektrik kablolar:

(https://ligh.org/collection/monument-odessa/)

Benzer sekilde Christian Boltanski, anonim portreler, arsgiv fotograflar
ve kigisel egyalar iizerinden kayip ve yok olug temalarini igler. Boltanski’nin
enstalasyonlari, bireysel hikdyelerin kolektif yas alanina doniigmesini saglar.

Sanatginin igleri, hafizanin kirilganhg: ile unutulma korkusu arasindaki gerilimi
goriiniir kilar.

Gorsel 8. Mona Hatoum, Segiden bir Kave

(hetps://www.theguardian.com/artanddesign/2015/ang/28/
mona-hatoum-avtist-pompidon-centre)

Orta Dogu baglaminda Mona Hatoum, siirgiin ve aidiyet meselelerini
beden ve mekin ilizerinden ele alir. Hatoum’un yerlestirmelerinde ev igi

nesnelerin tehditkar formlara doniigmesi, kimligin politik kogullar altinda
nasil kirlganlagtigini gosterir.



Mabmut Ozkan | 47

8.2. Video, Enstalasyon ve Performansla Politik Anlatim

Gorsel 9. Bill Viola, Yavaslatimas Video Gorviintiisiinden bir Kesit

(https: [/ www.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibitions/
bill-viola-temporality-and-transcendence)

Giincel sanatta politik anlatim, geleneksel temsil bigimlerinden gok
deneyimsel stratejilere dayanir. Bill Viola’nin yavaglatilmig video igleri, travma
ve yasin zamansal yogunlugunu izleyiciye bedensel bir deneyim olarak sunar.
Zamanin esnetilmesi, hafizanin dogrusal olmayan yapisini vurgular.

Gorsel 10. Ai Weiwei, Ug Miikemmel Orantils Kiive ve Beyaza Boyanmis Kamuflaj
Uniformalar, 2025

(https://www.lissongallery.com/news/
new-installation-by-ai-weiwei-in-ukraine-opening-14-september)

Ai Weiweti ise enstalasyon ve performans araciligiyla devlet siddeti ve sansiir
konularini ele alir. Sanatginin kirik seramik pargalari, diisiiriilen antik vazolar1
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veya miilteci krizine dair enstalasyonlari, politik elestiriyi maddi bir formda
goriiniir kilar. Ar’ye gore sanat, “gergegi soylemenin alternatif bir yoludur.”

Girsel 11. Mavina Abramovié, Performansindan bir kave, 1980

(hetps://sanatatak.com/modern_%C3%A7a%C4%9Fdn%C5%9F/
mavina-abramovic-turkiyede/)

Performans sanatinda beden, hafizanin tagiyicisina doniigiir. Marina
Abramovi€in igleri, dayaniklilik, act ve siireklilik {izerinden hem kisisel hem
de kolektif gegmise temas eder. Performansin gegiciligi, hafizanin kaygan
dogasina paralel bir yap1 olugturur.

8.3. Dijital Medya ve Hafizanin Yeni Temsili

Dijital gagda hafiza artik yalnizca fiziksel argivlerde degil, veri tabanlarinda,
sosyal medya akiglarinda ve sanal ortamlarda inga edilmektedir. Lev
Manovich’e gore dijital kiiltiir, arsivi dinamik ve siirekli giincellenen bir yapiya
doniigtiirmiistiir (Manovich, 2001). Bu durum, sanatin da bellegi algoritmik
ve etkilesimli bi¢imlerde ele almasina yol agar.
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Garsel 12. Hito Steyerl, Dans Ciginlyjs, Diisseldovf’taki kurulum goviintiisii, 2021

(https:/fwww.1854.photography/2021/07 /the-veal-and-the-virtual-hito-steyerl-navigates-
the-increasing-indistinction-between-the-two-in-her-latest-exhibition/)

Hito Steyerl, djjital goriintiilerin dolagimi ve politik manipiilasyonu iizerine
caligmalar yapar. Steyerl'in video-denemeleri, gorsel bilginin giivenilirligini
sorgular ve dijital imgelerin ideolojik araglara doniigmesini analiz eder.

Hito Steyerlin dijital imgelerin dolagimi, ¢oziiniirliigii ve politik islevi
tizerine gelistirdigi elestirel yaklagim, giintimiiz gorsel kiiltiiriinde hakikat
meselesini merkezine alir. Sanatgi, 6zellikle internet ortaminda hizla gogalan ve
baglamindan koparilan goriintiilerin, nasil ideolojik manipiilasyon araglarina
doniigebildigini gosterir. Bu baglamda dijital imge, yalnizca temsil eden bir arag
degil; iktidar iliskilerinin tiretildigi ve yeniden dagitildig bir alan haline gelir.

Gorsel 2: Ali Kazma, Sumi Adlr Video Yopuna, 2025

(https: [/ www.artfulliving.com.tr/gundem/
istanbul-modern-ali-kazmanin-aklin-manzarvalarvi-sergisine-hazivianiyor-i-32578)
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Tiirkiye’den bu tartigmaya giiglii katki sunan isimlerden biri Ali Kazma’dir.
Kazma, ozellikle video ¢aligmalar araciligiyla iiretim, emek, beden ve kontrol
mekanizmalarini goriiniir kilar. Sanat¢inin arsivler, laboratuvarlar, hapishaneler,
ameliyathaneler ve endiistriyel iiretim alanlarinda gergeklestirdigi ¢ekimler;
bilginin nasil tiretildigini, saklandigini ve diizenlendigini sorgular. Bu yontiyle
Kazma’nin pratigi, yalnizca fiziksel mekanlart degil, ayn1 zamanda modern
toplumun hafiza sistemlerini de analiz eder. Kazma’nin videolarinda kamera
gogunlukla gozlemci bir konumdadir; dramatik miidahaleden kaginir. Ancak bu
mesafeli bakg, izleyiciyi pasif birakmaz. Aksine, goriintiiniin ardindaki yapisal
iktidar bigimlerini fark etmeye davet eder. Ozellikle arsiv ve kayit siireglerine
odaklanan igleri, dijital ¢agda bilginin depolanma ve siniflandirilma bigimlerinin
politik boyutuna igaret eder. Boylece sanatgi, hem bireysel hem de kurumsal
hatizanin nasil inga edildigini estetik bir sorgulama alanina tagir. Steyerl dijital
imgelerin kiiresel dolagimini ve ¢oziiniirlitk kaybini tartigirken, Kazma iiretim
ve kayit siireglerine odaklanarak gorsel bilginin olusum agamasini inceler.

Her iki sanatg1 da goriintiiyii salt estetik bir yiizey olarak degil; toplumsal
gii¢ iliskilerinin bir pargasi olarak ele alir. Bu yaklagim, ¢agdas sanatta hafizanin
artik yalmizca gegmige degil, giincel veri akiglarina ve gorsel rejimlere de bagh
oldugunu gosterir. Yeni medya sanatinda izleyici artik pasif degildir; etkilesim
yoluyla eserin pargasi haline gelir. Boylece hafiza, sabit bir anlati olmaktan
cikar ve kolektif bir tiretim siirecine doniigiir. Dijital platformlar, travmatik
olaylarin kiiresel 6lgekte dolagima girmesini saglar; ancak ayn1 zamanda bilginin
hizla tiiketilmesi riskini de beraberinde getirir. Cagdas sanat, bellegi yalnizca
geemisin temsili olarak degil; kimligin, direnigin ve politik miicadelenin aktif bir
alani olarak ele alir. Video, enstalasyon, performans ve dijital medya; hafizay:
deneyimsel, katilimcr ve gogul bir zemine tagir. Giincel sanatgilar, travma ve
kimlik meselelerini estetik bir mesafe koymadan, dogrudan ve elegtirel bicimde
goriiniir kilar. Sonug olarak, ¢agdag perspektifte hafiza; sabit bir arsiv degil,
stirekli yeniden yazilan bir anlatidir. Sanat ise bu yeniden yazim siirecinin hem
tanig1 hem de kurucusudur.

9. Sonug

Sanat, 20. ylizyilin bagindan itibaren yalnizca estetik bir iiretim alani
olmaktan ¢ikarak tarihsel kirtlmalarin, savaslarin, ideolojik ¢atigmalarin ve
toplumsal travmalarin tanikligini tistlenen bir ifade bigimine doniigmiistiir.
Bu doniigiim, 6zellikle savag temsilleri ve protesto imgeleri iizerinden
goriiniir hale gelmigtir. Modernist pargalanma, sosyal ger¢ekei anlatim ve
propaganda estetigi; sanatin politik baglamla kurdugu iligkinin farkl yiizlerini
olugturmustur. 20. yiizy1l savag resimleri, yalnizca cephe sahnelerini ya da askeri
kahramanlik anlatilarini degil, yikimin insani boyutunu, pargalanmig bedenleri
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ve travmatik sessizligi de goriintir kilmugtir. Boylece sanat, tarih yaziminin
disinda kalan duygusal ve deneyimsel boyutu kayda gegiren alternatif bir hafiza
alan1 yaratmigtir. Savag donemlerinde iiretilen propaganda gorselleri, sanatin
ideolojik aragsallagtirilabilecegini gosterirken; ayni donemde ortaya ¢ikan
elestirel modernist yaklagimlar ise bu maniptilasyona karg1 estetik bir direnig
gelistirmistir. Kiibist deformasyon, digavurumcu abart1 ya da sosyal gergekgi
betimleme, yalnizca bigimsel tercihler degil; ayni zamanda politik pozisyonlardir.
Bu baglamda sanatg1, hem tanik hem de yorumcu kimligiyle tarihsel olaylara
miidahil olur. Sanatin sundugu imge, fotografik bir belge olmaktan ziyade,
olayin ruhsal ve diisiinsel yankisini tagiyan bir yogunlagtirmadir. Bu nedenle
savag imgeleri, salt tarihsel referanslar olarak degil, kolektif bilingte yer eden
semboller olarak varliklarin: siirdiirtirler.

Toplumsal bellegin ingasinda sanatin rolii, bireysel anlatilarin kamusal alana
taginmastyla daha da belirginlegmigtir. Koleksiyonlar, miizeler ve argivler yalnizca
eserlerin korunmasini saglamaz; ayni zamanda hangi anlatilarin hatirlanacagina
karar veren kiiltiirel filtreler olarak islev goriir. Sanat koleksiyonculugu bu
agidan notr bir faaliyet degildir; se¢me, saklama ve sergileme pratikleri
tizerinden ideolojik bir gerceve olusturur. Ozellikle savas ve politik igerikli
eserlerin miizayede ortaminda deger kazanmasi, hafizanin ekonomik dolagima
girdigini gosterir. Sanat piyasasinda yiikselen politik igler, bir yandan elestirel
igerigi genis kitlelere tagirken, diger yandan travmanin metalagtirilmasi riskini
de beraberinde getirir. Bu ikili yap1, gagdag sanatin en temel gerilimlerinden
biridir. Bellek ile piyasa arasindaki bu iligki, sanatin toplumsal iglevini yeniden
diisiinmeyi gerektirir. Bir eserin miizede ya da 6zel bir koleksiyonda yer almasi,
onun kamusal erigimini ve yorumlanma bi¢imini dogrudan etkiler. Dolayistyla
koleksiyonlar, kiiltiirel bellegin hem tagiyicist hem de doniigtiiriiciistidiir.
Savag karsit1 ya da politik igerikli eserlerin uluslararas1 miizayedelerde yiiksek
bedellerle el degistirmesi, estetik deger ile tarihsel sorumluluk arasindaki
sinirt belirsizlegtirir. Sanat burada hem vicdani bir ¢agri hem de ekonomik
bir yatirim nesnesi olarak iki farkli anlam katmaninda var olur. Cagdas
sanat baglaminda ise bellek, kimlik ve politik anlat1 daha gok disiplinlerarasi
pratiklerle ele alinmaktadir. Video, enstalasyon ve performans gibi mecralar;
izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak deneyimin pargasi haline getirir. Bu
durum, hafizanin tek yonli bir aktarim degil, karsilikli bir etkilesim siireci
oldugunu ortaya koyar. Performansin gegiciligi, bellegin kirllgan dogasina
gonderme yaparken; enstalasyonun mekansal kurgusu, travmanin fiziksel
bir ortamda hissedilmesini saglar. Video sanati ise zamanin manipiilasyonu
aracihgiyla gegmis ile simdi arasindaki mesafeyi yeniden tanimlar. Boylece
sanat, yalnizca ge¢misi temsil etmez; onu giincel baglam icinde yeniden tiretir.
Dijital medya ile birlikte hafiza kavrami daha da karmagik bir hal almustir.
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Goriintiilerin hizla dolagima girdigi, arsivlerin gevrimi¢i ortamlarda saklandig:
ve algoritmalarin goriintirliik iizerinde belirleyici oldugu bir cagda, bellek
hem genislemekte hem de kirilganlagmaktadir. Dijital sanat pratikleri, veri
tabanlarini, argiv estetigini ve sanal mekanlari kullanarak ge¢misin izlerini
yeniden diizenler. Ancak bu siire¢ ayn1 zamanda unutmanin da hizlandig bir
ortam yaratir. Bilgiye erigimin kolaylagmasi, bilginin yiizeysellesmesi riskini
beraberinde getirir. Bu nedenle ¢agdag sanat, dijital hafizanin giivenilirligini
ve manipiilasyona agikligini sorgulayan elestirel bir tavir geligtirmigtir. Genel
ger¢evede degerlendirildiginde, savag imgelerinden giincel dijital pratiklere
uzanan bu genis tarihsel hat, sanatin toplumsal bellegi kurma ve doniistiirme
giiclinii agik¢a ortaya koymaktadir. Sanat, yalnizca gegmisi yansitan bir ayna
degil; gegmisi yorumlayan, segen ve yeniden bigimlendiren aktif bir 6zne
konumundadir. Savagin yikimi, politik baskilar, kimlik miicadeleleri ve kolektif
travmalar; sanat araciligiyla goriiniirliik kazanir ve kamusal tartigmaya agilir.
Bu goriiniirliik, toplumsal yiizlesmenin 6n kogullarindan biridir.

Sonug olarak, sanat ile bellek arasindaki iligki duragan degil; stirekli devinim
halindedir. Modernist savas resimlerinden ¢agdas dijital enstalasyonlara
kadar uzanan siiregte, imge hem taniklik hem de elestiri islevi gormiistiir.
Koleksiyonlar ve miizayedeler bu imgelerin dolagimini belirlerken; sanatgilar
yeni mecralar araciligiyla hafizayr yeniden tanimlamaktadir. Sanatin giicii,
yalnizca estetik bigimlerde degil; toplumsal farkindalik yaratma kapasitesinde
yatar. Bu nedenle sanat, gegmisle hesaplagmanin ve gelecegi daha bilingli
kurmanin vazgegilmez araglarindan biri olmaya devam etmektedir.
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