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Ozet

John Divola’nin 1973-1975 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Vandalism serisi,
Los Angeles’daki terk edilmis evlerde duvarlara sprey boyayla soyut desenler
uygulayip bunlar1 fotograflayarak mekani hem belgeleyen hem doniistiiren
bir seridir. Sanatg1, duvarlari yalmzca bir arka plan degil, miidahaleye agik
bir alan haline getirir. Her miidahale, mekanin entropik gergekligini ve
fotografin kurgu ile belgesel arasindaki konumunu goriiniir kilar. Giincel
caligmalarinda yapay zeka algoritmalariyla iiretilen gorsellerin bu deforme
duvarlara yerlestirilmesi, serinin yikict ruhunu post-dijital bir boyuta tasir ve
analog ile dijital tiretim arasinda bir koprii kurar. Yapay zeka imgeleri, ¢atlak,
nem lekesi ve boya deformasyonlariyla birleserek hipergercek katmanlar
retir. Mimari gergeklik artik yalmzca taklit edilmez, yeniden kurgulanir. Bu
stireg, Baudrillard’in hipergergeklik kavramiyla ortiigerek, duvar ve fotograf
arasindaki temsillerin gergegin yerini aldig1 bir diizlem yaratir. Debordun
gosteri toplumu perspektifiyle ele alindiginda, mekan ve gorseller artik
dogrudan deneyim yerine medya ve temsiller araciliiyla algilanan bir “gosteri”
sunar. Fotografin kayit iddiast sorgulanirken, izleyici hem fiziksel miidahaleyi
hem de dijital gogaltimi ey zamanh olarak deneyimler. Boylece Divola,
mekan, temsil ve algoritmik iiretim arasindaki iligkileri hem estetik hem
toplumsal baglamda yeniden diigiindiiriir. Cagdas sanatin post-antropojen,
medyatik ve algoritmik boyutlarini goriiniir kilar, siirekli gogaltim ve yeniden
temsil dongiisii iizerinden giiniimiiz sanatinin yontemsel kisir dongiisiinii de
clestiriye agarak irdeler.

1 Ars. Gor., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar
Bolimi mert.acar@hbv.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-2161-7475

@88 A\ hpsjoi.or/10.58830/0zgunpub] 262.c5138 55



56 | Jolm Divola’nin Vandalism Serisi: Mekansal Miidahale, Dijital Kntmanlar ve Temsilin...

1. GIRIS

John Divola, fotograf, performans ve mekansal miidahaleyi bir araya getiren
caligmalariyla taninan Amerikal bir sanatgidir. 1949 yilinda Amerika Birlesik
Devletler’nde dogan Divola, 6zellikle 1970’lerden itibaren fotografin yalnizca
gercekligi belgeleyen bir arag degil, ayn1 zamanda fiziksel mekanla etkilesime
giren kavramsal bir pratik olabilecegini gosteren igleriyle dikkat ¢ekmigtir.
Sanat¢inin en bilinen serilerinden biri olan “Vandalism” serisi (1973-1975),
Los Angeles ¢evresindeki terk edilmis evlere girerek duvarlara sprey boya ile
soyut igaretler birakmasi ve ardindan bu miidahaleleri fotograflamast tizerine
kuruludur. Bu seri, fotografin temsil ettigi gergekligin aslinda sanatg1 tarafindan
kurgulanmug bir sahne olabilecegini gosterirken, fotografile performatif eylem
arasindaki sinirlart da bulaniklastirir. Divola’nin ¢aligmalart genellikle terk
edilmis mimari yapilar, peyzaj ve insan miidahalesi arasindaki iligkiyi aragtirir bu
yoniiyle fotograf, resimsel jest ve kavramsal sanat arasinda hibrit bir konumda
durur. Sanatg1 uzun yillar akademide de gorev yapmig ve fotograf egitimi

alaninda etkili bir figiir olmugtur (Museum of Contemporary Art San Diego,
2013).

“Vandalism” serisi (Gorsel 1), 1970’lerin Los Angeles’inda terk edilmis ig
mekanlart hem kesfeden hem de doniistiiren radikal bir fotograf serisi olarak
onemli bir yere sahiptir. Moreno Valley’deki bu harabe yapilar, sanatginin izinsiz
olarak yaptig1 mekansal miidahaleleriyle (sprey boya ile duvarlara, zeminlere
ve tavanlara uygulanan geometrik 1zgaralar, spiraller, daginik noktalar, blok
renkler) adeta bir su¢ mahali fotograflarini taklit eder (Divola, 2026). Divola,
adli fotografciligin nesnel yaklagimini 6diing alarak mekanin entropik yikimini
soyut bir estetik duruma doniigtiiriir. Post-dijital yeniden okuma burada daha
derin bir tarihsel ve felsefi katman kazanir. Seri, sonradan gergeklestirecegi
isler igin yapay zeka ¢aginda spekiilatif bir genigleme i¢in mitkemmel bir zemin
hazirlar, zira duvarlara “yapistirilan” yapay zeka gorselleri, Divola’nin fiziksel
vandalizmini djjital simiilasyonla harmanlayarak giincel estetik paradigmalari

da boylelikle sorgulamaya agar (Divola, 2026).

“1973 ile 1975 yillar1 arasinda kendi stiidyosu olmadan, Divola Los
Angeles genelinde fotograf ¢ekmek i¢in harabe durumdaki miilkleri arayarak
dolast1. Kamera, sprey boya, ip ve kartonla donanmuig halde, Divola bog evleri
soyut graffiti benzeri isaretlerden olugan takimyildizlarla, pimlere asilmig
ritiielistik ip diizenlemeleriyle ve yirtilmig karton kompozisyonlariyla tahrip
etti ardindan sonuglar1 katalogladi. Vandalism Series (Vandalizm Serisi) adini
tagtyan bu erken donem galigma, Divola’nin kariyerinin gidigatini belirledi
burada gergeklik ile yapaylik arasindaki sinirlar kasith olarak bulaniklastirir.”
(Richardson, 2024)
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Gorsel 1 - John Divola, Untitled firom the sevies Vandalism, 1974,
(https:/yapay zeka.moma.org/collection/works/47963)

Bu pratik, Divola’nin ifadesiyle yapisal miidahaleler (structural
interventions), sanatin otoritesine bir meydan okuma olarak goriilebilir.
Yiizeysel tarihsel anlatimdan uzaklagarak seriyi donemin kavramsal sanat
akimlariyla iligkilendirmektir. Ancak Divola’nin farki, fotografin ontolojik
iddiasindadir. Goriintii hem yikimi kaydeder hem de onu tiretir (Divola, 2026).

Bu noktada seri, yalmizca terk edilmis bir mekanin dokiimantasyonu olarak
degil, fotografin gergeklik iiretme kapasitesine dair elestirel bir deney olarak
okunabilir (Gorsel 2). Divola’nin duvar yiizeyine yaptig1 miidahale, fotografin
tarafsiz bir kayit araci oldugu fikrini bozar ¢iinkii goriintiide goriilen jest,
fotografin ¢ekilmesi igin Ozellikle iiretilmig bir eylemdir. Bagka bir deyisle,
mekanin kendisi fotograf igin sahneye doniigtiiriiliir. Bu durum fotografin
gostergesel niteligi ile kurgu arasindaki gerilimi goriiniir kilar. Dolayisiyla
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“Vandalism”, yalnizca bir mekansal miidahale degil, ayni zamanda goriintiiniin
nasil iiretildigi ve nasil gerceklik iddias1 kurdugu iizerine diisiinmeye zorlayan
bir pratik olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 2 - Form Vandalism Sevies, 74V 02, 1974,
(https://www.vice.com/en/article/john-divolas-photographs-vesist-all/)

2. Yapisal Miidahaleler ve Yapay Zeka Gorselleri

Bu baglamda Divola’nin miidahalesini yalnizca fiziksel bir jest olarak
degil, gortintiiniin tiretim kogullarini sorgulayan bir strateji olarak yeniden
diisiinmek miimkiindiir. Buradan hareketle yapay zeka entegrasyonu diigiinsel
baglamda genisletilebilir. Divola’nin sprey boya izlerini giiniimiiz yapay
zeka algoritmalarinin iirettigi estetigi tagiyan gorsellerle degistirsek ne olur?
Bu dijital imgeler, piksel erozyonlari ve yapay noral ag baglarindan dogan
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formlar olarak (¢ogunlukla tavsan ve kug gibi hayvanlar1 gordiigiimiiz orman
sahneleri) yazicidan ¢ikarihip terk edilmis mekanlardaki yiizeylere fiziksel olarak
yapistirilir. Ardindan fotograt makinasi ile yeniden fotograflanir. Boylece
miidahale artik yalnizca fiziksel yiizeyde degil, dijital {iretim siireglerinde de
gergeklesir. Ortaya ¢ikan goriintii (Gorsel 3), analog duvarin entropist ile dijital
simiilasyonun gegiciligi arasinda bir gerilim iiretir. Bu hibrit durum Manovich
ve Ariell’nin, yapay estetik (dijital platformlar araciligiyla toplanan gergek
insan davraniglarina ait biiyiik veriyi kullanan estetik) kavramini somutlagtirir
(2024, s. 20). Dijital iiretim fiziksel mekana sizar ve fotografin “ger¢ekligin
kayd1” oldugu yoniindeki ontolojik iddiay1 yeniden tartigmaya agar.

Gorsel 3 - Seven Song Bivds and a Rabbit, 1995-2025, (https://www.instagram.com/p/
DVNe8ryEVIA/?%imyg_index=1)

Bu noktada Jean Baudrillard’in simiilakr ve hipergergeklik kurami , s6z
konusu dontigiimii agtklamak i¢in 6nemli bir gergeve sunar. Orijinal “Vandalism”
serisinde sprey boya miidahalesi mimari yiizey iizerinde dogrudan bir iz
birakarak fotografin belgeledigi gercekligi doniistiiriir. Ancak bu jest yapay
zeka tiretimi gorsellerle yer degistirdiginde, gortintii artik yalnizca gergekligin
temsili degil, temsillerin yeniden tiretimi haline gelir. Bagka bir deyisle yapay
zeka gorselleri taklidin taklidini ireterek tigtincii dereceden simiilakr diizeyine
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yaklagir (Baudrillard, 1981/2014, s. 14,15). Bu durumda duvar mimari
bir nesne olmaktan ¢ok, sonsuz bi¢cimde ¢ogaltilabilir djjital katmanlarin
gegici tagtyicisina dontigiir (Gorsel 4). Benzer gekilde Hito Steyerl’in “diigiik
¢oziiniirliiklii goriintii” kavrami da bu estetik doniigiimii agiklamaya yardimci
olur (2009). Yapay zekanin iirettigi hatali, pargalanmig veya ¢oziiniirliigii
diigmiis imgeler, Divola’nin sprey boya jestlerindeki kaba ve gegici miidahale
ile paralel bir estetik iiretir. Her iki durumda da kusur, bozulma ve entropi
estetik bir stratejiye doniigiir. Post-antropojen bir perspektiften bakildiginda ise
terk edilmig yapilarin zamanla giiriimesi ile bu dijital miidahalenin birlegimi,

insan sonrasi bir gorsel soyutlama alani tiretir.

Gorsel 4 - Seven Song Bivds and o Rabbit, 1995-2025, (https://www.instagram.com/p/
DVNe8ryFVIA/?%imyg_index=1)

“Vandalism”, plastik sanatlarda miidahale estetiginin Onciilerinden biri
olarak okunabilir. John Divola’nin duvarlara biraktig1 desenler, bog odalar1 soyut
bir atmosferle doldurur ve mekanin algisini yeniden sekillendirir bu yoniiyle
“atmosferik mekan” kavramina benzer bir etki yaratir. Giintimiizde yapay
zekanin entegrasyonu, bu pratigi daha radikal bir noktaya tagir. Yapay zekanin
trettigi gorseller, algilanamaz Olgekte bir algoritmanin fiziksel izdiigtimii olarak
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mekana sizar. Bu yaklagim yalnizca estetik bir doniigiim yaratmakla kalmaz
giincel tartigmalarda etik ve miilkiyet meselelerini de giindeme getirir. Tipki
Divola’nin terk edilmig bir mekana izinsiz giriginin yarattigi gerilim gibi, yapay
zekanin “yapistirma” eylemi de miilkiyet normlarini ve otoriteyi sorgular.

Benzer giincel yonelimler de dikkate degerdir. Dijital hibrit performanslar
ve iiretken sanat uygulamalari, sanat¢inin dogrudan miidahalesi olmadan
mekan ve goriintii arasinda yeni deneyimler yaratir. Ayrica artirilmig ve sanal
gergeklik projeleri, mekanin fiziksel sinirlarini agarak izleyiciyle etkilesime
girer. Tiim bu yaklagimlar, Divola’nin pratiginin giintimiizdeki izlenimini
teknolojik araglarla genisleterek stirdiiriirken, estetik ve etik sorunlarin giderek
daha karmagik bir hale geldigini gosterir.

Divola’nin ilk serisi, yapay zeka’nin yikici veya kurucu potansiyeliyle
birlesince, fotografciligin ontolojisi sorgulamaya agilir. Analog/dyjital hibrit,
post dijital sanatin paradigmasini genisletir. Gergeklik, miidahale ile yeniden
inga edilir. Jean Baudrillard’in simiilakr ve hipergergeklik teorisi, John
Divola’nin “Vandalism™ serisini post dijital bir perspektiften aydinlatmak
igin egsiz bir ¢ergeve sunar. Orijinal seride, terk edilmig Los Angeles evlerinin
duvarlarina sprey boyayla islenen soyut desenler (geometrik 1zgaralar, spiraller,
daginik noktalar) mekanin entropik gergekligini taklit ederken agar. Yapay zeka
gorsellerinin bu vandalizmi genigletmesiyle, Baudrillard’in simiilasyon evreni
somutlagir. Fiziksel duvar, dijital simiilakrlarin tagiyicisi haline gelir fotograf
ise bu hiperger¢ek katmanlari kalicilagtirir. Bu boliim, “Vandalism™ serisini
Baudrillard’in simiilasyon agamalarindan gegirerek, plastik sanatlarda gergeklik
krizini sorgular. Buna gore simiilakr gergegin temsili olmaktan ¢ikarak onu
yerinden eder (Baudrillard, 1981/2014, s. 15). Birinci asamada (saf suret),
isaret gergege isaret eder. Divola’nin sprey desenleri, duvarin gatlak ve nem
lekelerini “taklit” eder. Tkinci asamada temsiller gergegi bozar. Soyut spiraller,
mekanin yikimini abartili bir estetik olaya dontigtiirtir duvar arttk mimari kalintt
degil, sanatcimin kurgusal miidahalesidir. Ugiincii asamada (simiilasyonun
maskesi), isaret ger¢egin yoklugunu gizler, Vandalism fotograflari, terk edilmig
evin “su¢ mahallini” adli nesnellige indirgeyerek, mekanin toplumsal baglamini
orter. Dordiincii agamada, simiilakr kendine doner. Desenler, duvari referanssiz

bir soyutlama yiizeyine indirger izleyici, hiper ger¢ek bir dongiide kaybolur.

Bu tartigma, Divola’nin miidahalelerini (Gorsel 5) yalnizca fotogratin
ontolojisi baglaminda degil, temsil rejimlerinin doniigiimii agisindan da
yeniden konumlandirmayr miimkiin kilar. Eger “Vandalism” serisinde sprey
boya yontemi mimari yiizey tizerinde gegici bir iz birakarak fotograf igin bir
sahne kuruyorsa, giiniimiiz teknolojik kogullarinda bu jestin yerini algoritmik
tiretim alabilir. Boyle bir durumda miidahale artik yalnizca fiziksel ylizeyde
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gerceklesen bir eylem degil, ayn1 zamanda sayisal tiretim siireglerinin mekana
sizmast anlamina gelir. Bu gecis, fotografin belgeleyici roliinii siirdiirtirken
ayn1 zamanda temsil katmanlarinin ¢ogalmasina ve gergek ile simiilasyon
arasindaki sinirin daha da belirsizlesmesine yol agar.

Gorsel 5 - Seven Song Bivds and o Rabbit, 1995-2025, (https://www.instagram.com/p/
DVNe8ryFVIA/?%imyg_index=1)

3. Mekan ve Zamanin Yeniden Okunmasi

Divola’nin bu noktadaki yaklagimi, mekana ve zamanin akigina dair algiy:
daha da katmanlt bir hale getiriyor. Sanatgi, ayni mekan tizerinde iki farkli
fotografi bir araya getirerek, ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki gerilimi
goriiniir kilar bir yanda diinyada ¢ekilmis ilk fotograf (Gorsel 6), diger yanda
internete yiiklenmig ilk fotografin (Gorsel 7) duvara yapigtirilmig goriintiisii.
Bu iglem, mekanin kendisini yeniden okumaya zorlar duvar artik yalnizca bir
mimari yap1 degil, ayn1 zamanda temsil ve yeniden temsilin kesigim noktasidir.
Izleyici, hangi goriintiiniin orijinal oldugunu ayirt edemezken, fotografin kayit
iddias1 sorgulanir ve mekanin tarihi ile medyatik ¢ogaltim arasindaki iligki
deneyimlenir. Bu yontem onceki yapay zeka entegrasyonuna benzer gekilde ,
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tiziksel ve dijital katmanlar1 bir araya getirerek temsilin ¢ok katmanli dogasini
ve gergeklik ile simiilasyon arasindaki stirekli gerilimi vurgular.

Gowrsel 6 - Le Gras estate at Saint-Loup-de-Vavennes, France, Joseph Niepce, 1826,
(https://cool.culturvalberitage.ory/byorg/abbey/an/an26/an26-3/an26-307.html)

Divola’nin yaklagimi mekan ve zaman arasindaki iligkileri katmanli bir
sekilde diisiinmeye olanak tamr. Ornegin, Nicéphore Niépce’in “View from
the Window at Le Gras” adli ilk fotografinin fiziksel bir kopyasinin duvara
yapigtirilmasi (Gorsel 8) durumu ele alindiginda, goriintii artik yalnizca tarihin
bir kayd1 degil, ayn1 zamanda yeniden konumlandirilmig bir temsil nesnesi
haline gelir. Izleyici, fotografin orijinal zaman ile giiniimiizdeki mekansal
baglamini karsilagtirmak zorunda kalir hangi katmanin “orijinal” oldugu ya
da zamanin nasil aktig1 kesin olarak belirlenemez. Duvar bu agidan bir mimari
zemin olmanin Otesine geger hem tarihsel bir referans hem de medyatik
cogaltimin fiziksel izdiistimii olarak iglev goriir.

Fotografin fiziksel olarak mekana yerlestirilmesi, gorsel deneyimi hem
analog hem dijital katmanlarla besler ve izleyiciye gergeklik ile temsil arasindaki
gerilimi deneyimleme olanag: saglar. Boylelikle gortintii, yalmzca bir belge
olmanin Gtesine gegerek, mekanin tarihini, fotografin teknolojik tiretim
stireglerini ve gogaltilmig temsilin estetik etkilerini e zamanli olarak goriiniir
kilar. Bu baglam, medyatik gogaltim ve mekansal deneyim arasindaki etkilegimi
diigtinmek i¢in zengin bir ¢ergeve sunar.
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Gorsel 7 - Les Horribles Cernettes, Internete Yiiklenen Ilk Fotograf, 1992, (https://
en.wikipedin.ovg/wiki/Les_Hovribles_Cernettes)

Internete yiiklenen ilk fotografin kalitesiz gorseli (poor image) iizerinden
bakildiginda (Gorsel 9) temsilin dogas1 daha da karmagik bir hal alir. Fotograf
artik yalmzca fiziksel bir mekana bagl degildir ¢evrimigi ortamda ¢ogaltilimug ve
kiiresel erigime agilmug bir nesneye doniismiistiir. Izleyen, goriintiiyii dogrudan
mekanda deneyimlemek yerine, dijital bir arayliz aracihigiyla kargilar ve boylece
mekan ile zamanin geleneksel baglar1 kirilir. Orijinal gekimle kiyaslandiginda,
gevrimigi gogaltim fotografin “aura”sin1 zayiflatir, ancak ayni zamanda yeni
bir estetik ve kavramsal gerilim yaratir. Goriintii hem tarihsel referansint hem
de dijital gogaltimin yayginligini ayni anda tagir.

“Poor image hareket halinde bir kopyadir. Kalitesi kotiidiir, ¢oziiniirligi
standart digidir. Hizlandikga bozulur. Orijinalin golgesidir, bir 6n-izlemedir,
kiigiik resmidir, hatali fikirdir yavas dijital baglantilardan sikigtirilarak, yeniden
tiretilerek, kirpilarak ve bagka kanallarda kopyalanarak dagitilan bir gezgin

goriintiidiir.” (Steyerl, 2009)

Bu durumda duvar, fotografin fiziksel kopyasinin yapistirilmastyla mekani
yeniden okuma firsat1 sunarken, internet {izerinden erisilen versiyon izleyiciye
kiiresel ve zamansal bir perspektif kazandirir. Boylece temsilin farkli katmanlart
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(orijinal kayit, fiziksel kopya ve dijital ogaltim) bir digeriyle ig ige geger ve
gergeklik ile simiilasyon arasindaki stirekli gerilim daha da goriiniir hale gelir. Bu
baglam, medyatik ¢ogaltimin sanat deneyimindeki roliinii ve gevrimigi erigim
ile mekansal deneyim arasindaki iligkiyi diigiinmek igin kritik bir ¢ergeve sunar.

Gorsel 8 - John Divola, 2021, First Photograph on Wall,
(https://www.instagram.com/p/DUxEIUnlb3v/?imyg _index=1)
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Gowsel 9 - John Divola, 2021, First Photograph on Wall, (https://www.instagram.com/p/
DUxEIUnlb3v/?imy_index=1)

Divola’nin iki fotografi da gekilmis ilk fotograf ve internete yiiklenmis ilk

fotografin duvara yapistirilip yeniden fotograflanmig versiyonu arasindaki
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gerilimi Walter Benjamin’in teknik ¢ogaltma iizerine diigiinceleri baglaminda
ele almak miimkiindiir. Benjamin, teknolojik ¢ogaltma araglarinin sanat eserini
yeniden liretmesinin eserin aurasini (veya halesini) yani 6zgiin zaman ve mekan
baglamindaki varligini kaybettirdigini belirtir (Benjamin, 1936/2013, s.50,
51). Bu baglamda ¢ogaltilmig gorsellerin ¢evrimigi dolagimu, tekil orjjinalin
etkisini degistirir ve izleyici ile eser arasindaki iliskiyi doniigtiirtir. Divola’nin
uygulamas1 da benzer bir gerilimi tretir. Mekanda ¢ekilmis fotogratin
Ozgiin varligi, internete yiiklenip ¢ogaltildiktan sonra tekrar fiziksel mekana
yapistirilmasiyla gogaltilmig temsilin etkisiyle yeniden degerlendirilir.

Sanatginin “Vandalism” serisi ile yapay zeka entegrasyonunun kesigimi,
giiniimiiz sanatinin yontemsel kisir dongiisiinii de gozler oniine sermektedir.
Fiziksel mekanin miidahalesi, dijital ¢ogaltim ve algoritmik iiretim bir araya
geldiginde, yaratim siireci siirekli bir yeniden tiretim dongiisiine doniisiir.
Mekanda gekilmis fotografin internete yiiklenip gogaltilmasi, ardindan tekrar
fiziksel duvara taginmasi, Benjamin’in bir sanat eserinin halesinin kayb: kavramini
vurgular. Ciinkii yapay zeka gorselleri de devasa veri tabanlarindan edindikleri
referanslarla benzer bir ¢ogaltim ve yeniden temsil siirecini gostermektedir. Bu
stiregte sanatgl, artik yalnizca yeni bir eser yaratmiyor ayn1 zamanda var olan
imgeleri, veri kilmelerini ve gorsel kaynaklari segip isleyerek stirekli bir “yeniden
kopyalama” pratigine dahil oluyor. Simiilakr ve hiper gergeklik kavramiyla
kesigen bu durum, sanatin gergeklik ile temsil arasindaki gerilimini goriiniir
kilar. Fakat ayn1 zamanda gagdas tiretim yontemlerinden bazilarinin kendi
i¢cinde kapanan bir dongiiye girdigini ve yaratimin ¢ogu zaman veri tabanli
referanslarin filtrelendigi algoritmik bir tekrar tiretim siirecine dontistiigiinii
gosterir. Boylece ¢agdag sanat hem fiziksel hem dijital katmanlarda estetik
gerilimi canh tutarken, yontemsel olarak siirekli ¢ogaltilan ve tekrar tekrar
bicimlenen imgeler araciligiyla kendi tiretim paradigmasini sorgular ve yeniden
iretimden beslenen bir ekosisteme evrilir.

Bu durumda duvarin fiziksel kopyasi ile internet iizerinden erisilen versiyon
arasindaki gerilim, Guy Debord™un “Gosteri Toplumu” kurami is18inda daha
genig bir kiiltiirel baglama oturtulabilir. Debord’a gore modern toplumda
yaganan deneyim, “dogrudan yaganan” olmaktan gikarak gorseller ve temsiller
araciligiyla dolayli bir hale gelir yani yaganan her sey temsile (metaya) doniigiir
(Debord, 1992/2017, s. 34).

“Poor image, kaliteyi erigilebilirlige doniistiiriir sergileme degerini kiilt
degerine, filmleri kliplere diisiinmeyi ise dikkat daginikligina gevirir. Gortintii
sinema ve argivlerin kasalarindan kurtulup dijital belirsizlik i¢ginde dolagmaya
zorlanir, kendi maddeselligini feda eder.” (Steyerl, 2009)) Steyerl burada,
diigiik ¢oziiniirliik ve bozulmanin gorsel degersizligi degil, erisilebilirligi ve
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dolagimi artiran bir durum oldugunu soyliiyor bu imgeler geleneksel medya
ekonomisinin diginda dolagir.

Bu doniigiim yalnizca goriintiilerin sayisinin artmast degil imgelerin
insanlarin ger¢ek deneyimi yerine gegecek bir “gOsteri” olugturacak sekilde
dolagima girmesidir. Bu “gosteri” iliskide imgeler artik dogrudan yagamin yerini
alir ve bireyler gercekligin kendisiyle degil, temsil edilmis haliyle etkilegime

girerler.

Divola 6rneginde, mekansal deneyim “orijinal” ile “gogaltilmig” arasindaki
ayrim bulaniklagir. Fotografin fiziksel mekana yapistirilmasi geleneksel mekan
deneyimini izleyicinin dogrudan algisindan uzaklastirirken, ¢evrimigi dolagim
yeni bir gorsel iligki bigimi iiretir. Debord™un kurami, bu durumu elestirel bir
gergeveye oturtur giinkii gosteri toplumda imgeler, insan iligkilerini ve yagam
deneyimini belirleyen kismi olarak goz 6niinde olan gergekligi bir sahte diinya
haline getirir (Debord, 1992/2017, 5. 34). Boylece mekanin fiziksel deneyimi,
sinirsiz medya titketimi ve gorsel bombardiman tarafindan yeniden diizenlenen
bir temsil iligkisine tabi olur.

Tiiketim kiiltiirtiniin imgeler araciligiyla kurdugu bu temsil rejimi Kalle
Lasn’in ifade ettigi gibi ulusal kimligi bile bir marka mantigina indirger:
“Amerika artik bir iilke degil. Trilyonlarca dolarlik bir markadir. (America is
no longer a country. It’s a multitvillion-dollar brand)” (Lasn, 1999, s. XI). Bu
durumda gorseller yalmzca estetik nesneler degil, kiiltiirel anlam tiretiminin
ve ekonomik dolagimin temel araglart haline gelir.

Bu baglamda, ¢ok katmanli temsiller orijinal kayzt, fiziksel kopya ve
dijital ¢ogaltim yalnizca sanatsal bir strateji degil, cagdas toplumun imgeler
aracihigiyla organize edilen deneyim yapisinin da bir yansimasidir. Debord’un
vurguladigi gibi, imgeler pasif nesneler olmaktan gikip toplumsal iligkileri
sekillendiren, bireyleri gergeklikten uzaklagtiran ve mekani medyatik bir sahne
olarak yeniden orgiitleyen aktif giigler haline gelir (1992/2017, 5.50).

3. Sonug

Divola’nin “Vandalism” serisi ile yapay zeka entegrasyonunun kesigimi,
gliniimiiz sanatinin tiretim yontemlerinde ortaya ¢ikan dongiisel dogay1
net bir gekilde ortaya koyuyor. Fiziksel mekana yapilan miidahale, dijital
gogaltim ve algoritmik {iretim bir araya geldiginde, sanat yaratimi artik tekil
bir eylem olmaktan ¢ikarak siirekli bir yeniden tiretim siirecine doniisiiyor.
Mekanda gekilmig bir fotografin internete yiiklenip ¢ogaltilmasi, ardindan
tekrar fiziksel mekana taginmast Benjamin’in “eserin halesinin” kaybi kavramini
somutlastirirken, yapay zeka gorselleri de devasa veri tabanlarindan aldig:
referanslar araciigiyla benzer bir ¢ogaltim ve yeniden temsil siirecini tetikliyor.



Mert Acar | 69

Bu durum, sanatg1y1 yalnizca yeni bir eser tiretmeye degil, var olan gorselleri,
veri kiimelerini ve gorsel kaynaklari filtreleyip yeniden isleyerek siirekli bir
“yeniden kopyalama” pratigine dahil olmaya zorluyor. Baudrillard’in simiilakr
ve hipergergeklik kavramlariyla kesigsen bu siireg, sanatin gergeklik ve temsil
arasindaki gerilimini goriiniir kilarken, yontemsel olarak kapali bir dongiiye
de isaret ediyor. Dolayisiyla, cagdas sanat hem fiziksel hem djjital katmanlarda
estetik gerilimi canli tutarken, siirekli gogaltilan ve yeniden bigimlenen imgeler
araciligiyla kendi tiretim paradigmasini sorgular yaratim artik hem igerik hem
yontem agisindan kendini siirekli yeniden tireten bir ekosistem haline gelir.

Bu dongiisel iiretim pratigi, gagdas sanat tiretim yontemlerinden bazilarinin
metodolojik agidan giderek kendi kendine kapanan bir alan haline geldigini
gosteriyor olabilir. Fiziksel ve dijital katmanlarin birlegimi, estetik gerilimi
goriiniir kilmakta bagarili olsa da yontemin kendisi gogu zaman bir gesit 6zerk
tekrar iiretime doniiyor.

Sanatgi, veri tabanl referanslar ve algoritmik ¢iktilarin filtrelendigi bir
“otomatik” yaratim siirecinin aktorii haline geliyor. Bu noktada, yaratimin
elestirel potansiyeli ile teknik imkanlar arasinda geligkili bir gerilim doguyor.
Sanat, iiretim siirecinin Ongoriilebilir ve gogaltilabilir olmasinin iginde sikigirken
izleyiciye sunulan yenilik ¢ogu zaman algoritmik varyasyonlardan olugan bir
“meta” yigindan ibaret kaliyor.

Dolayisiyla, giiniimiiz sanatinda estetik ve kavramsal deneyimlerin etkisi
yontemsel bagimsizliktan ok veri tabanli gogaltim ve algoritmik referanslarin
sinirlartyla belirleniyor. Yapay zeka ve dijital ¢ogaltim, yaratimi radikal bir
sekilde genigletirken, ayni zamanda sanatin deneyimsel 6zgiinliigiinii erozyona
ugratiyor her yeni tiretim, 6ncekinin yalnizca tiiretilmig bir versiyonu olma riski
tagtyor. Estetik gerilim ve kavramsal derinlik, teknoloji araciligiyla cogaltilirken,
ozgiinliik ve deneyimsel yogunluk giderek algoritmik bir yeniden iiretim
dongiisiine indirgeniyor. Sonug olarak, bu paradigma sanat {iretimini hem
deneysel hem de elestirel potansiyel agisindan bir ikilem i¢inde birakiyor.
Yenilik ve tekrarlama arasindaki ¢izgi bulaniklagirken, izleyici artik sadece
eserle degil, tiretim yonteminin kendi kendini ¢ogaltan sistematigiyle de kargi
kargiya kaliyor.
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