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Ozet

Bu boliim, miizikal tiyatronun tarihsel gelisimini, tiirsel yapisini ve performans
disiplinlerini incelemekte; 6zellikle vokal performansin anlatisal iglevine
odaklanmaktadir. Antik dénemin ritiiel ve performatif pratiklerinden baglayarak,
miizik, hareket ve dramatik anlatinin zaman iginde nasil evrilerek birbirine bagl
sahne big¢imlerine doniistiigii ortaya konmaktadir. Operet, vodvil, revii, varyete
ve miizikhol gibi temel Onciillerin ortaya ¢ikisi, modern miizikal tiyatronun
hibrit estetik ve dramaturjik temellerini sekillendiren 6nemli agamalar olarak
ele alinmaktadir. Bu tiirlerin her biri, miizikal tiyatronun bugiin sahip oldugu
anlat1 stratejileri, miizikal isluplar ve performans gelenekleri tizerinde belirleyici
bir etkiye sahiptir.

Calismada, miizikal tiyatronun temel performans disiplinleri olan oyunculuk,
sarki soyleme ve dans da ayrintil bigimde tartigtlmaktadir. Bu disiplinlerin
birbirinden bagimsiz beceriler degil, biitiinlegik bir performans sisteminin
parcalart oldugu vurgulanmaktadir. Miizikal tiyatro oyuncusu, fiziksel ifade,
vokal teknik ve dramatik niyet arasindaki karmagik iligkiyi ayni anda yonetmek
zorundadir. Bu baglamda vokal performans, yalmzca miizikal bir unsur degil,
anlatinin temel tagiyicilarindan biri olarak degerlendirilir. Vokal tini, tishup,
nefes kullanimi, vurgu ve dinamik tercihler; karakterin psikolojisini, duygusal
doniistimlerini ve dramatik eylemini goriiniir kilan anlatisal araglardir.

Vokal performansi miizikal tiyatronun tarihsel ve tiirsel gelisimi baglamina
yerlestiren bu boliim, sarki séylemenin dramatik eylemin bir uzantis1 olarak
igledigini gostermektedir. Sonug olarak miizikal tiyatro, tarihsel kokenleri,
tiirsel gesitliligi ve insan sesinin anlatisal gliciine dayanan disiplinlerarasi bir
sahne sanati olarak konumlanmaktadir
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1. Girig

Cagdas sanat anlayiginda disiplinler arasindaki sinirlarin giderek
gecirgenlesmesi, sahne sanatlarinin tiretim ve icra bigimlerini de derinden
etkilemektedir. Bu baglamda, gosteri sanatlarinda yer alan oyuncularin
performanslart ile sahne {izerinde kurgulanan yapinin biitiinsel niteligi arasinda
giiglii bir kargilikli etkilesim oldugu goriiliir. Sanat alanlarinin birbirleriyle
kurdugu bu ¢ok yonlii iligki, 6zellikle miizikal tiyatro gibi multidisipliner
tiirlerde daha belirgin bir hal alir. Miizikal tiyatro, dogasi geregi sarki sdyleme,
dans ve oyunculuk disiplinlerinin egzamanh olarak kullanildig: bir sahne
sanatidir ve bu {iglii yapinin uyum iginde iglemesi, performansin etkileyiciligini

dogrudan belirler (Altinay, 2018: 42).

Giinliik yagamda bireylerin duygularini garki soyleyerek ya da gatigmalarini
dans ederek ifade etmemeleri, miizikal tiyatronun temel zorluklarindan birini
olusgturur. Miizikal oyuncusunun gorevi, sahnede gergeklesen bu olaganiistii
anlatim bigimlerini seyircinin “yagamsal gergeklik” algisiyla uyumlu hale
getirmek ve dramatik yapiy1 inandiricr kilmaktir. Bu nedenle miizikal
oyunculugu, yalnizca teknik becerilerin degil, ayn1 zamanda yiiksek diizeyde
bir ikna edicilik, biitiinsel performans yonetimi ve disiplinlerarasi farkindalik
gerektirir (Kaya, 2020: 57).

Miizikal tiyatroda metin (oyunculuk), miizik (sarki soyleme) ve koreografi
(dans) birbirinden bagimsiz unsurlar degildir; aksine, dramatik yapiy1 tagiyan
ve birbirini tamamlayan bilegenlerdir. Bu unsurlarin sahne tizerinde organik bir
biitlinliik olugturmasi, miizikal yazarinin dramaturjik tercihleri, yonetmenin
sahneleme anlayig1 ve miizikal oyuncusunun ¢ok yonlii performans kapasitesi
ile miimkiindiir (Demir, 2019: 103). Dolayisiyla miizikal tiyatro, yalnizca bir
sahne sanati degil, ayn1 zamanda disiplinlerarasi bir performans pratigi olarak
degerlendirilmelidir.

Miizikaller, tarihsel siireg iginde sahne sanatlarinin geligimiyle birlikte
bigimsel ve igeriksel doniistimler ge¢irmistir. Baglangicta sahne iizerinde ortaya
¢ikan bu tiir, zamanla farkli estetik anlayiglar, kiiltiirel egilimler ve toplumsal
degisimlerle birlikte ¢esitlenmig; kendi iginde farkli tiirler, alt kategoriler ve
anlatim bigimleri olusturmugtur (Ozkan, 2017: 21). Modern miizikal tiyatroya
gelindiginde ise tiiriin hem dramatik hem miizikal hem de koreografik agidan
zenginlestigi, daha karmagik yapilar kazandig gortilmektedir.

Aragtirmalar, miizikal tiyatro alaninda zaman zaman kavram karmagasi
yagandigini, 6zellikle miizikal tiirlerinin birbirinden kesin sinirlarla ayrilmadigint
gostermektedir. Miizikallerin yapisal 6zellikleri, tarihsel geligimleri ve performans
bilesenleri {izerine yapilan ¢aligmalar, tiirtin gok katmanli bir yapiya sahip
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oldugunu ortaya koymaktadir (Yildirim, 2021: 66). Bu nedenle miizikalleri
olugturan unsurlarin ayrintil bigcimde incelenmesi, miizikal tiyatronun biitiinctil
olarak anlagiimasi agisindan 6nem tagur.

Bu ¢aligmanin temel amaci, miizikaller ve miizikal oyunculugu {izerine
kapsamli bir inceleme sunmak; miizikal kavramini uygun tanimlarla agikliga
kavusturmak ve miizikal tiyatronun temel bilesenleri olan tiyatro, dans ve
miizik arasindaki etkilesimi ortaya koymaktir. Ayrica miizikal oyunculugunun
gerektirdigi teknik ve sanatsal yeterlikler, oyuncunun iistlendigi sorumluluklar
ve miizikal performansin sahne tizerindeki biitiinsel isleyisi de ¢aligmanin odak
noktalart arasindadur.

Bu baglamda ¢aligma, miizikal tiyatronun tarihsel geligimini, tiirsel
gesitliligini ve performans disiplinlerini inceleyerek; miizikal oyunculugunun
¢ok yonlii yapisint akademik bir ger¢evede degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Boylece miizikal tiyatronun hem kuramsal hem uygulamali boyutlarina iligkin
kapsamli bir bakig agis1 sunulmaktadir.

2. Miizikal Tiyatro: Tanimlar, Tirler ve Tarihi

2.1. Miizikal Tiyatro: Tanimlar

Tanim 1 (Miizikal): (sifat) Miizikle ilgili. (isim) Miizik egliginde sergilenen
film veya tiyatro oyunu.

Tanim 2 (Miizikal ve Miizikal Tiyatro): Miizikal, kendine 6zgii bir olay
ortintiisii olan, miizik, dans ve diyaloglarin olaylarla biitiinlestigi duygusal ve
eglendirici sahne gosterisi, oyun ya da filmdir. Hikaye ve duygusal i¢erik (mizah,
aci, asgk, ofke), sozctikler, miizik, hareket ve drama, bir biitiin halinde ve teknik
yonleri ile birlikte iletilir. 20. yiizyilin baglarindan itibaren ‘miizikal tiyatro’,
kisaca miizikal olarak amlmugtir. Antikgagdan bu yana miizik, dramatik ifadenin
bir pargas1 olmustur. Bugiin anladigimiz manadaki ¢agdas bati miizikalleri ise
19. yiizyilin baginda ortaya ¢ikmiglardir.” (Tiirk Dil Kurumu, 1998: 1870)

Tanim 3 (Miizikal Tiyatro): Miizikal Tiyatro, dramatik unsurlarla miizigin,
sarkinin, dansin ve koreografinin bir biitiin i¢erisinde yorumlandig1, doneminin
sartlartyla paralel olarak eglendirmenin yani sira diigtindiiren, sorgulayan ve
sorgulatan gosterilerin gliniimiizdeki adidir. Sozliik kargihig: ‘“miizikli anlatim’
demek olan Musical (Miizikal) sézciigii, Bati Tiyatrosu’nda Ikinci Diinya
Savagr’ndan bu yana belirli bir miizikli sahne tiirii i¢in kullanilir oldu. Daha
eskiden bu tiir oyunlara, Musical Comedy (Miizikal Komedi) ad1 verilirdi. (
Tuncay, 1999: 366)
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Tanim 4 (Miizikal): Glintimiizde ‘Miizikal (Musical)’ terimi, ‘Miizikal
Komedi (Musical Comedy)’ ve ‘Miizikli Oyun (Musical Play)’ tiirlerini iceren
genel bir ad olarak kullanilir ve Ingiltere’de sektorlesmeye baglayan “Music
Hall”lerde varligint pekistirir. (Bilge, 2011: 5)

Tanim 5 (Miizikolojik): “Miizikal” kelimesini etimolojik manada
inceledigimizde; miizikle ilgili, icinde miizik 6geleri barindiran gibi anlamlar
ile kargilagiriz. Bir sahne ve gosteri sanati tiirii olarak; kendisine 6zgii bir
olay orgiisii barindiran, miizik, dans ve diyaloglarin olaylarla biitiinlestigi
duygusal veya eglendirici sahne gosterisi ya da film geklinde tanimlanabilecek
olan miizikal ise “miizikal film” ve “miizikal tiyatro” adr altinda iki ana formu
biinyesinde barindirmaktadir. (Incidelen, 2014)

Tanim 7 (Miizikal): Bir miizikal veya miizikli komedi tiyatronun; dramatik
bir metni, oyunculugu ve konugma diyaloglarini, miizik, sarki ve dansa ek olarak
dekor, kostiim ve gosteriyle birlestirmek suretiyle eglendirmeyi amaglayan bir
tiirdiir (Kasapoglu, 2007: 14).

Tanim 8 (Miizikal Tiyatro): Dramatik unsurlarla miizigin, sarkinin, dansin
ve koreografinin bir biitiin igerisinde yorumlandigi ve donemin sartlartyla
paralel olarak, eglendirmenin yani sira diigiindiiren, sorgulayan ve sorgulatan
gosterilerin giiniimiizdeki adidir. (Bilge, 2011: 3)

Tanim 9 (Miizikal): Sozciik kargiligi miizikli anlatim demek olan Musical
(Miizikal) sézciigii Bat1 tiyatrosunda Tkinci Diinya Savagi’ndan bu yana belirli
bir miizikli sahne tiirdi igin kullanilir oldu (Tuncay, 1999: 366).

Tanim 10 (Performans Caligmalart): Miizikal tiyatro, dramatik anlatinin
miizik, ritim, beden hareketi ve sozlii performans araciligiyla ¢ok katmanli bir
bigimde sahneye tagindigy, seyirciyle duygusal ve estetik bir etkilegim kurmay:
amaglayan bir sahne sanatidir. Performans ¢aligmalari literatiiriinde miizikal,
“egzamanli ¢oklu ifade bigimlerinin dramatik bir biitiinliik i¢inde orgiitlendigi
hibrit bir performans tiirii” olarak degerlendirilir (Carlson, 2004: 112).

Tanim 11 (Tiyatro Kurami): Tiyatro kuramcilari miizikali, “dramatik
aksiyonun yalmizca sozle degil, miizik ve hareket aracihigiyla da ilerledigi, bu
nedenle klasik dramatik yapidan farkli bir anlatim mantigina sahip sahneleme
bigimi” olarak tanimlar. Bu yaklagimda miizikal, dramatik metnin Gtesine
gegen bir “gorsel-igitsel anlati sistemi”dir (Pavis, 1998: 245).

Tanim 12 (Miizikolojik): Miizikoloji agisindan miizikal tiyatro, “miizikal
numaralarin dramatik yapinin organik bir pargast héline geldigi, miizigin
yalmzca eslik degil, anlatici bir iglev iistlendigi sahne formu™ olarak tanimlanur.
Bu tanima gore miizik, karakterlerin i¢ diinyasini, ¢atigmalarini ve dramatik
doniigiimlerini ifade eden temel aragtir (Cook, 2001: 67).
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Tanim 13 (Sahne Sanatlar1 Pedagojisi): Sahne sanatlar1 egitiminde miizikal
tiyatro, “oyunculuk, sarki séyleme ve dansin esit agirlikla talep edildigi,
gok-disiplinli bir performans pratigi” olarak kabul edilir. Bu tanima gore
miizikal oyuncusu, tiglii performans becerisini biitiinciil bir sahne varligina
doniigtiirmekle yiikiimliidiir (Zarrilli, 2009: 54).

Tanmim 14 (Kiiltiirel Caligmalar): Kiiltiirel ¢aligmalar literatiirtinde miizikal,
“toplumsal degerleri, kimlikleri ve kiiltiirel temsilleri miizik ve performans
araciligryla yeniden tireten popiiler bir sahneleme bi¢imi” olarak degerlendirilir.
Bu yaklagim, miizikallerin yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir
soylem alan1 oldugunu vurgular (Auslander, 2008: 89).

Tanim 15 (Tarihsel): Tarihsel agidan miizikal tiyatro, operet, vaudeville,
revue ve melodram gibi tiirlerin birlesiminden dogan, 19. yiizyil sonu ile 20.
yizyil baginda bigimsel kimligini kazanan modern bir sahne sanatidir. Bu
tanim, miizikalin tarihsel siireklilik iginde geligen bir tiir oldugunu vurgular
(Kenrick, 2010: 13).

Tanim 16 (Dramatiirjik): Dramatiirjik agidan miizikal, “dramatik
yapinin miiziksel yapiyla paralel ilerledigi, sahneleme kararlarinin miizikal
kompozisyonla dogrudan iligkili oldugu bir anlat1 formu”dur. Bu tanim,
miizikalde dramaturjinin yalnizca metne degil, miizigin dramatik iglevine de
dayandigini belirtir (Hischak, 2009: 22).

2.2. Miizikal Tiyatronun Tarihsel Gelisimi

Miizikal tiyatronun kokeni incelendiginde, drama, miizik ve dansin insanlik
tarihinin en eski donemlerinden itibaren birbirinden ayrilmayan bir biitiin
olusturdugu goriiliir. Tuncay’in belirttigi gibi, ilkel toplumlarin ritiiellerinde
ortaya ¢ikan bu birliktelik, daha sonra Antik Yunan sahne sanatlarinda
sistematik bir bi¢im kazanmustir (Tuncay, 1999: 366). Bu donem, miizikal
tiyatronun temelini olugturan dramatik anlati ile miizigin ig ige gegtigi ilk
ornekleri barindirir.

Antik Yunan’da tragedyanin kokeni, Milat’tan 6nce yedinci ve altinci
yiizyillarda Dionysos adina diizenlenen torenlerde sdylenen “dithrambos”
sarkilarina dayandirilir. Sener’in aktardigina gore, bu sarkilari sdyleyen korolar,
tanrinin kutsal hayvani olan teke kiligina girerek hem sarki séylemekte hem
de kaba hareketlerle dans etmektedir. Zamanla bu koro sarkilar1 belirli bir
bicim kazanmus, siirsel bir nitelik edinmis ve bu yapiya bir de konugan kisi
olan “hypokrites” eklenince tiyatronun ilk diyalog yapist ortaya ¢ikmugtir.
Yunanca “tragos” (teke) ve “aoide” (sarki) sozciiklerinin birlesiminden olusan
“tragoidia” yani tragedya, boylece dinsel bir ritiielden bagimsiz bir sanat
formuna doniigmiistiir (Sener, 1998: 16).
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Aristoteles’in Poetika’sinda belirttigi gibi, bu donemin tragedyalari
“prologos”, “epeisodion”, “exodos” ve koro boliimlerinden olusan belirli
bir yapiya sahiptir. Tiire’nin agiklamasina gore, bu boliimlerin bazilart olay
orgiisiine siki sikiya bagliyken bazilar1 daha bagimsizdir; ancak her durumda
koro, dans ve sarki araciligiyla anlatinin ayrilmaz bir pargast haline gelir (Tiire,
2001). Bu yapi, miizikal tiyatronun dramatik ve miizikal biitiinliigiiniin tarihsel

temelini olusturur.

Benzer bir biitiinliik Antik Yunan komedyalarinda da goriiliir. Komedya,
toplum igin bir rahatlama ve eglenme araci olarak islev goriirken, Roma
doneminde tiyatro miizikle daha da ig i¢e gegmistir. Bu donemin 6nemli
tiirlerinden biri olan pantomimus, s6zsiiz fakat miizik ve dansla desteklenen bir
sahneleme bigimi olarak one ¢ikar. Pantomimusun temel 6geleri olan miizik,
dans ve dramatik hareket, miizikli sahne sanatlarinin siirekliligini gosterir.
Nitekim bu tiir, ilkel toplumlarin ritiiellerindeki kutsallik diizeyini tamamen
kaybetmeden, degisen toplumlara uyum saglayarak varhigini stirdiirmiigtiir
(Pantomimus, 2006).

Orta Cag’a gelindiginde miizik ve drama yine bir arada kullanilmaya devam
etmigstir. Gizli halk tiyatrolarinda ve kilise biinyesindeki Miracle ve Morality
oyunlarinda miizik 6nemli bir yer tutar. Brockett’in aktardigina gore, birgok
Orta Cag temsilinde oyuncular sahneye ¢tkmadan 6nce miizik ¢alinir; oyun
sirasinda melek korolari ilahiler séyler, boliimler arasinda galgilar veya insan
sesiyle miizik yapilirdi. Bu oyunlar, halk ezgilerinden ilahilere kadar genis bir
miizikal yelpazeye sahipti (Brockett, 2000: 122).

Orta Cag tiyatrosuna bakildiginda, sahneleme diizeni ve oyunculuk
anlayiginin oldukga genis bir gesitlilik gosterdigi goriiliir. Oyunlarda yer
alan kisi sayis1 kimi zaman kiigiik bir topluluktan yiizlerce kisiye kadar
cikabiliyor. Oyuncular ¢ogunlukla bulunduklar1 bélgenin halki arasindan
segiliyordu. Provalara katilim zorunlu tutuluyordu, disiplin saglamak igin
gesitli yaptirimlar uygulaniyordu. Bazi oyunlarin uzun siirmesi nedeniyle
kostiimlii prova yapilmadigr durumlar da vardi. Sahne diizeni genellikle basitti;
oyuncular sahnede beklerdi, siras1 gelen 6ne ¢ikar, rolii tamamlandiginda
yeniden geriye ¢ekilirdi. A¢ik havada oynanan bu oyunlarda ses kullanimi en
onemli unsurlardan biriydi. Dinsel igerikli oyunlarda melodik soyleyis tercih
edilirken, yerel oyunlarda giinliik konugma dili daha yaygindi. Karakterlerin
gogu belirli kaliplara dayandig: igin oyunculuk becerisi sinirlt bir gereklilik
olarak goriilityordu ve bazi1 sahnelerde gergekgilik kaygistyla oyuncularin yerine
kuklalarin kullanildigy bile oluyordu.

Ronesans doneminde ise halk tiyatrosu ile saray tiyatrosu arasindaki ayrim
belirginlegmistir. Halk tiyatrosu miizigi yogun bi¢imde kullanmaya devam
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ederken, saray tiyatrosunda miizigin rolii azalmig; bunun temel nedeni opera
sanatinin dogusudur. Opera, saray ¢evresinin estetik tercihlerini belirlemig ve
miizikli oyundan gok “oyun miizigi” anlayis1 6ne ¢ikmistir. Bu siiregte operet,
opera ile miizikal tiyatro arasinda bir koprii islevi gormiis gerek diyalog gerekse
miizik i¢eren yapistyla miizikal tiyatronun gelisgimine 6nemli katki saglamigtir.
Bilge’nin belirttigi gibi, operetler genellikle mutlu sonla biter, gergekgi olmayan
diyaloglar igerir ve seyirciden biiyiik bir dramatik beklenti talep etmez; ancak
miizikal tiyatronun bi¢imsel gelisiminde 6nemli bir rol oynar (Bilge, 2011: 5).

On yedinci yiizyilin sonlarina dogru Napoli, Italyan operasinin merkezi
haline gelmistir. Provenzale tarafindan kurulan ve Alessandro Scarlatti tarafindan
gelistirilen bu okul, “bel canto” gelenegi, uzun aryalar ve gembalo esligindeki
“secco recitativo” ile taninir. Yener’in belirttigi gibi, bu donemde miizik giirin
oniine gegmeye baglamig; Bononcini, Porpora ve Piccini gibi besteciler opera
sanatina yeni teknikler kazandirmugtir. Orkestra eslikli resitatifler bu yenilikler
arasindadir (Yener, 1992: 9).

Ingiltere’de 17. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan miizikal komedi, 19.
yiizyildaki Musical Play tiiriiniin 6nciisii olmugtur. Bu miizikli oyunlar, dramatik
agidan daha tutarh ve ustalikli bir yap1 sunar. Tiire’nin belirttigi gibi, miizik
bu oyunlarda sistematik bir kurguya hizmet eder; toplumsal sorunlar hem
giildiiriir hem diistindiiriir. “West Side Story” gibi yapimlar, nege ve hiiznii
bir arada sunan bu gelenegin modern 6rnekleridir. “Musical” terimi zamanla
hem miizikal komediyi hem miizikli oyunu kapsayan genel bir ad héline
gelmis ve Ingiltere’de gelisen Music Hall gelenegiyle birlikte giiglenmistir.
Bu mekanlardaki basart, Ingiliz miizikallerinin Avrupa ve Amerika’da turneler
yapmasina olanak saglamig; Amerikalilar da bu gelenegi kendi kiiltiirlerine
uyarlayarak Minstrel Show’lar1 geligtirmigtir (Tiire, 2001).

Miizikal tiyatronun modern anlamda ortaya gikigi ise 19. ylizyilin ortalarina
dayanir. 1850’lerde ¢esitli miizikli oyunlar sahnelense de Broadway’de 1866°da
sahnelenen “The Black Crook”, tarihgiler tarafindan ilk “miizikal tiyatro” 6rnegi
olarak kabul edilir. Hamit’in aktardigina gore, bu eser 474 kez sahnelenmig
ve sonraki miizikaller i¢in ilham kaynagi olmustur. Sinemanin gelismesiyle
birlikte miizikaller tiyatrodan beyazperdeye taginmis ve bu alanda da genig
bir izleyici kitlesi edinmistir (Hamit, 2014).

2.3. Miizikal Tiyatrolarin Kendi I¢inde Olusturdugu Tiirler

Miizikal tiyatro literatiiriinii incelerken, kavramlarin gogu zaman birbirine
gectigi ve tlirler arasinda net sinurlarin bulunmadigr goriilmektedir. Bu durum
yalmizca miizikal filmler igin degil, sahne {izerinde icra edilen miizikal tiyatrolar
i¢in de gegerlidir. Dolayisiyla miizikal tiyatro tiirlerini agikliga kavugturmak,
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tarihsel gelisimi ve sahneleme pratiklerini anlamak agisindan 6nem tagir.
Nitekim miizikal tiirlerinin kokeni, dogrudan sahne sanatlarina ve ozellikle
miizikal tiyatro gelenegine dayanir (Sagkan, 2010: 2).

Miizikal tiyatro, tarihsel siireg iginde farkli estetik anlayislar, toplumsal
beklentiler ve sahneleme bigimleri dogrultusunda gesitlenmis; bu ¢esitlilik
zamanla belirli alt tiirlerin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Neale, miizikal
tiiriiniin kendi iginde “miizikal komedi, miizikal oyun, sahne arkasi miizikali,
rock miizikali” gibi alt bagliklara ayrildigini ve bu ayrimin hem tarihsel hem de
bicimsel temellere dayandigini belirtir (Neale, 1999: 96). Bu boliimde, miizikal
tiyatronun gelisiminde 6nemli rol oynayan temel tiirler ele almmaktadir.

2.3.1. Revii (Revue)

Fransa kokenli revii, “gesitli dans ve oyunlardan olusmus, zengin goriintimlii
sahne gosterisi” olarak tanimlanir (TDK, 1998: 1859). Revii, miizik, popiiler
sarkilar, dans numaralar1 ve kisa skeglerin gevsek bir oykii ¢ergevesinde birbirine
baglandig1 bir gosteri bigimidir.

Revii, dramatik biitiinliikten ziyade gorsel ihtisami ve eglenceyi Onceleyen
bir miizikal tiirtidiir (Sagkan, 2010: 14). Bu yoniiyle, modern miizikal
tiyatronun gorsel-isitsel estetiginin erken 6rneklerinden biri olarak kabul edilir.

2.3.2. Varyete

Varyete, “sarki, dans, hokkabazlik ve temsil gibi aralarinda dogrudan iliski
bulunmayan farkl oyunlardan olugan” bir gosteri tiiriidiir (TDK, 1998: 2334).
1840’lardan itibaren Ingiltere’de is¢i simifimin bashca eglence bigimlerinden
biri haline gelmis; gosteriyi diizenleyen varyeteciler, programi izleyicinin
beklentilerine gore sekillendirmistir (Sagkan, 2010: 148). Varyete, dramatik
biitiinliikten ziyade gesitliligi ve seyirciyle dogrudan iliskiyi 6nceleyen yapistyla
miizikal tiyatronun popiiler eglence koklerini temsil eder.

2.3.3. Miizikhol (Music Hall) Eglencesi

Miizikhol, 19. yiizy1l Ingiltere’sinde gelisen ve zamanla miizikal tiyatronun
onemli onciillerinden biri haline gelen bir sahne formudur. “Childs”, miizikholii
“izleyicisinin aynasi olan bir sanat formu” olarak tanimlar; yani miizikhol,
toplumun giindelik yagamini, mizahini ve popiiler kiiltiiriinii sahneye tagir
(Childs & Appertices, 1992: 123). Bu yoniiyle miizikhol revii ve varyete
gelenegiyle akraba olup, modern miizikal tiyatronun toplumsal ve eglence
odakl1 yoniini beslemistir.
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2.3.4. Operet (Operette)

Operet, eglenceli ve hafif konulu, konugmali boliimler igeren ve basit
miizik yapilariyla karakterize edilen bir miizikal tiiriidiir (Sagkan, 2010: 14).
Ilk dénemlerde “hafif opera” olarak adlandirilan operet, 1850’lerden itibaren
Fransa’da Jacques Offenbach’in ¢aligmalariyla belirgin bir kimlik kazanmustir.
Oftenbach’in Théatre des Bouftes-Parisiens’de sahneledigi satirik ve komik
oyunlar, kisa siirede popiilerlesmis ve “opera buffles” ya da “operet” olarak
anilan yeni bir tiiriin dogmasina yol agmistir (Fisher, 2003: 198).

Operet, zamanla yalnizca operanin hafif bir versiyonu olmaktan ¢ikmug;
Ingiltere, ABD, Avusturya ve Almanya’da geliserek modern miizikal tiyatronun
onemli bir 6nciilii haline gelmistir. Fisher, operetin vodvil tiirliniin tizerine
inga edildigini ve vodvilin hem operetin hem de miizikal tiyatronun atasi
oldugunu vurgular (Fisher, 2003: 198).

2.3.5. Vodvil (Vodyville)

Vodvil, 1700’ yillarda panayir eglencelerinden dogmusg ve 1800’lerde en
popiiler tiyatro tiirlerinden biri haline gelmigtir (McCormick, 1993: 113).
Baglangigta birkag sarki ve kisa oyundan olugan vodvil, zamanla edebi igerigini
gelistirerek hizli tempolu bir durum komedisine doniigmiistiir. Orta sinifa hitap
eden bu tiirde konular genellikle giindelik yagamdan segilir; metinler hafif,
mizahi ve eglencelidir (Sagkan, 2010: 153). Vodvil operet ve modern miizikal
tiyatronun dramatik ve komik yapisini sekillendiren temel kaynaklardan biridir.

Bu tiirlerin her biri, miizikal tiyatronun tarihsel gelisiminde belirleyici
bir rol oynamig; modern miizikal tiyatronun bigimsel ve estetik agidan
zenginlegmesine katki saglamistir. Revii, varyete ve miizikhol eglencesi
popiiler kiiltiirtin dinamizmini sahneye tagirken; operet ve vodvil, dramatik
yapi ile miizik ve mizahin birlestigi daha biitiinliiklii bir sahne geleneginin
olugsmasina zemin hazirlamistir. Bu nedenle miizikal tiyatro, tek bir bi¢ime
indirgenemeyen, tarihsel agidan genis bir birikime sahip, gok yonlii bir tiir
olarak degerlendirilmelidir.

Tiirkiye’de operet gelenegi, on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
belirginlegmis ve yirminci yiizyihin ilk yarisinda yaygin bir sahne formu haline
gelmigtir. Operet besteciliginin 6nciisii olarak kabul edilen Dikran Cuhaciyan,
ozellikle Leblebici Horhor operetiyle genis bir kitle tarafindan taninmig ve
tiiriin yerli 6rneklerinin gelismesine 6nemli katki saglamistir. Onu Ismail Hakki
Bey’in dogu miizigi sistemleri iginde besteledigi operetler izlemis; daha sonra
Dr. Suphi Ezgi, Hasan Ferit Alnar, Muhlis Sabahattin Ezgi ve Cemal Regit
Rey gibi isimler bu tiirde iiretim yaparak operetin Tirkiye’deki geligimini
stirdiirmiigtiir (Kasapoglu, 2007: 30).
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2.3.6. Miizikal Komedi (Musical Comedy)

Miizikal komedi, “sempatik bir oykiiniin espriler ve neseli sarkilarla
harmanlandig1” bir miizikal tiirii olarak tanimlanir (Sagkan, 2010: 14).
Bu tiir, 6zellikle 1930’lardan 1950’erin sonuna kadar Fred Astaire ve Gene
Kelly gibi sanatgilarla 6zdeslesmis; Amerikan sahne ve sinema miizikallerinin
karakteristik bigimlerinden biri haline gelmistir. Caliglar, miizikal komediyi
burlesk ve hafif opera geleneklerinin birlesiminden dogan; revii, varyete, bale,
vodvil, miizikhol, caz, pantomim ve popiiler miizik unsurlarini biinyesinde

barindiran bir giildiiri tiirti olarak tanimlar (Caliglar, 1993: 119).

Miizikal komedinin tarihsel kokeni daha da geriye uzanur. Tiire (2011), 17.
yiizyil sonlarinda Ingiltere’de komedi oyunlart iginde kullanilan negeli ve komik
sarkilarin, daha sonra “Musical Comedy” adiyla anilacak hafif miizikli oyunlara
doniistiigiinii belirtir. Bu oyunlar, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan “Musical Play”
tiiriine onciiliik etmig; dramatik agidan daha tutarh, daha ustalikli ve toplumsal
meseleleri ele alan bir yapiya evrilmistir. “West Side Story” gibi 6rneklerde
goriildiigii tizere, miizik artik yalnizca eglence unsuru degil, dramatik kurguyu
tagtyan temel bir bilegen haline gelmistir.

2.3.7. Ballad Opera (Halk Sarkis1 Operast)

Miizikal komedinin onciillerinden biri olarak kabul edilen ballad opera,
18. yiizyil Ingiltere’sinde ortaya ¢ikan ve popiiler halk sarkilari ile konugmali
diyaloglarin birlesiminden olugan bir sahne tiirtidiir (Fisher, 2003: 416). Ballad
opera halk kiiltiirii ile tiyatral anlatiy1 bir araya getirmesi bakimindan, modern
miizikal tiyatronun dramatik-miizikal yapisina 6nemli bir zemin hazirlamistir.
Bu tiir, aristokrat opera gelenegine kargi daha halkgi, daha mizahi ve daha
erigilebilir bir alternatif sunmug; sonraki yiizyillarda gelisecek miizikal komedi
ve miizikal oyun tiirlerinin bi¢imsel 6zelliklerini etkilemistir.

2.3.8. Miizikal Oyun (Musical Play)

Miizikal oyun, miizikal komediden daha ciddi ve dramatik bir yapiya
sahip olan bir tiirdiir. Bu tiirde miizik, yalnizca eglence unsuru olarak degil,
dramatik aksiyonun ilerlemesine hizmet eden bir anlatim araci olarak kullanilir.
Sarkalar, karakterlerin i¢ diinyasini, ¢atiymalarini ve psikolojik doniisiimlerini
ifade eden dramatik bir islev tistlenir.

Yirminci yiizyihin ortalarinda Rodgers & Hammerstein ikilisinin
“Oklahoma!”, “Carousel” ve “The Sound of Music” gibi yapimlariyla
belirginlesen bu tiir, miizikal tiyatronun dramatik yoniinii gii¢lendiren bir
doniim noktast olarak kabul edilir. Musical Play, miizikal tiyatronun “hikaye
merkezli” yaklagimini temsil eder.
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2.3.9. Sahne Arkas1 Miizikali (Kulis Miizikali / Backstage Musical)

Sahne arkas1 miizikalleri, tiyatro iiretiminin perde arkasinda yer alan
stiregleri sahneye tagtyarak izleyicinin bu diinyay: i¢eriden gormesini saglar.
Bu yapimlarda 6ykii, bir gosterinin hazirlik agamalarindan provalara, oyuncular
arasindaki iligkilere ve kuliste yaganan dinamiklere kadar uzanan genig bir
cergevede gelisir (Carlson, 2004: 112).

Sahne ile kulis arasindaki gegislerin bilingli bigimde kullanilmasi, bu tiir
miizikallere belirgin bir meta-tiyatro niteligi kazandirir. Boylece sahne arkasi
miizikalleri, miizikal tiyatronun yaratim siirecini sahne iizerinde yeniden
kurarak onu dramatik bir igerige doniigtiiren 6zgiin bir anlatim bi¢imi haline
gelir (Pavis, 1998: 245).

2.3.10. Rock Miizikali (Rock Musical)

Rock miizikali, 1960’lardan itibaren popiiler miizik kiiltiiriiniin etkisiyle
ortaya ¢ikan ve rock miizigin ritmik, vokal ve enerjik yapisini sahneye tagryan
bir miizikal tiiriidiir (Sternfeld, 2006: 45).

“Hair,” “Jesus Christ Superstar” ve “Rent” gibi yapimlar, rock miizikalinin
hem miizikal tiyatroya hem de genglik kiiltiirtine yeni bir ifade alam
kazandirdigini gostermektedir (Mordden, 1988: 212).

Bu tiir, toplumsal meseleleri, politik temalar ve genglik kiiltiiriinii sahneye
tagimast bakimindan modern miizikal tiyatronun yenilikgi yoniinii temsil eder.
Rock miizikali, miizikal tiyatronun miizik estetigini genigleten ve popiiler
kiiltiirle giiglii baglar kuran bir tiirdiir (Caley & Lannin, 2005: 54).

2.3.11. Jukebox Miizikali

Jukebox miizikali, halihazirda bilinen popiiler sarkilarin dramatik bir kurgu
i¢inde yeniden diizenlenmesiyle olusturulan bir tiirdiir. Bu miizikallerde sarkilar,
hikayeyi ilerletmek veya karakterlerin duygusal durumlarini ifade etmek igin
kullanilir (Neale, 1999: 96). “Mamma Mia!”, “We Will Rock You” ve “Jersey
Boys” gibi yapimlar, popiiler miizik repertuvarinin sahneye uyarlanmasinin
genis kitlelere hitap eden bir miizikal form yarattigini gostermektedir.

Jukebox miizikali, miizikal tiyatronun popiiler kiiltiirle kurdugu iligkiyi
giiglendiren, seyirciye tanidik bir miizikal deneyim sunan bir tiirdiir (Caley
& Lannin, 2005: 54).

2.3.12. Miizikal Drama ve Modern Miizikal

Miizikal drama, sahne sanatlar1 literatiiriinde ¢ogu zaman miizikal oyun
olarak adlandirilan ve miizikal tiyatronun dramatik yoniinii 6ne ¢ikaran bir
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tiirdiir. Sagkan’in da belirttigi gibi, bu tiiriin temel 6zelligi, yiizeysel eglence
anlayisindan uzaklagip derinlikli bir 6ykii yapisina ve cok boyutlu karakterlere
dayanmasidir. Miizikal drama, sarkilar1 yalnizca sahneyi renklendiren bir
unsur olarak degil, olay orgiisiinii ilerleten ve dramatik gerilimi tagtyan bir
arag olarak kullanir (Sagkan, 2010: 14). Bu nedenle miizikal komediden daha
biitiinliiklii bir anlat1 sunar.

Miizikal drama, operetin miizikal yogunlugunu korurken onun agir ve
mesafeli havasindan uzak durur; ayn1 zamanda miizikal komedinin enerjisini
alir fakat mantik dis1 6gelerden kaginir. Mordden’in ifadesi bu ayrimi net
bigimde ortaya koyar: “Miizikal komedide sarki soyleyen miizikalmis gibi
izlenim birakirken, miizikal dramada sarkilar1 s6yleyen karakterlerdir. Ve
soylemek zorundadirlar yoksa seyirci onlarin nasil hissettiklerini bilemez”
(Mordden, 1999: 88). Benzer sekilde, miizikal komedide dans ¢ogunlukla
sahneye hareket katmak i¢in kullanilirken, miizikal dramada dansin iglevi
dramatik yapiy1 giiglendirmektir (Sagkan, 2010: 157).

Bu tiiriin gelisiminde 1927 tarihli Show Boat 6nemli bir déniim noktasidur.
Oscar Hammerstein ile Jerome Kern’in ortak ¢alismasi olan bu yapim, Amerikan
yagamint ve toplumsal temalarini sahneye tagiyan ilk bagarili miizikal olarak
kabul edilir (Sagkan, 2010: 157). Hammerstein, bu basaridan sonra Viyana
operetlerinden ayrigan yeni bir sahne formu yaratmak amaciyla “miizikal oyun”
kavramini kullanmaya baglamig ve boylece modern Amerikan miizikalinin
temelleri atilmigtir.

Ikinci Diinya Savagt yillarinda Hammerstein’in besteci Richard Rodgers ile
kurdugu ortaklik, miizikal dramanin klasiklesmis 6rneklerini ortaya gikarmugtr.
“Oklahoma!” (1943), “Carousel” (1945), Allegro (1947), “South Pacific”
(1949) ve “The King and I” (1951) gibi yapimlar, hem Broadway tarihinde
uzun siire sahnede kalmig hem de miizikal dramanin estetik Olgiitlerini
belirlemigtir (Sagkan, 2010: 157). “Mordden” miizikali, bu bes miizikal
dramanin yapz taslar: olarak nitelendirilir (1988: 142).

Bordman’a gore miizikal dramalar, kendilerinden 6nceki miizikallerden;
giiglii miizikleri, oyunculuk ve sarkicilik becerisine sahip sanatgilari, derinlikli
karakterleri ve toplumsal ¢atigmalari ele alan Oykiileriyle ayrilir. Ayrica biiyiik
biitgeler, geligmis sahneleme teknikleri ve biitiinliiklii bir dramaturji anlayist bu
tiiriin belirgin 6zellikleridir. Bordman, miizikal dramanin tiyatroya “biitiinliik
ve bilingli bir yaraticiik” getirdigini vurgular (Bordman, 2001: 142).

Miizikal dramanin gelisimi 6zellikle Soguk Savas ve Vietnam Savagi
donemlerinde hiz kazanmugtir. Bu yillarda yaganan toplumsal bunalimlar,
Amerikan miizikal tiyatrosunu daha karanlik, duygusal ve elestirel bir ¢izgiye
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yoneltmigtir. Bordman, savagin yarattigi ruh halinin iyimser yapitlarin
azalmasina yol agtigin1 ve miizikal tiyatroyu daha gergekgi bir anlati evrenine
tagidigini belirtir (Bordman, 2001: 583). Bu donemde West Side Story (1957),
“Fiddler on the Roof ” (1964) ve “Cabaret” (1966) gibi yapimlar, sosyal statii,
irk, kimlik ve toplumsal ¢atigmalar gibi konulara cesurca yaklagarak miizikal
dramanin yoniinii belirlemistir.

1970’lere gelindiginde yonetmen ve koreograflar, miizikal dramanin
sahneleme anlayigina daha fazla yaraticilik katmaya baglamistir. Hal Prince’in
“Sweeney Todd” yorumunda oldugu gibi, yonetmenler artik yalnizca besteci ve
yazarin eserini sahneye tagimakla kalmamug, yapitin estetik gergevesini yeniden
sekillendiren yaratici ortaklara doniigmiigtiir (Bordman, 2001: 583). Bu
donemden sonra ortaya ¢ikan miizikal dramalar, yazarlar tarafindan “modern
miizikal” olarak adlandirilmugtir.

Avrupa’da da miizikal drama giderek baskin bir tiir haline gelmistir.
Ingiltere’de “Jesus Christ Superstar” ve “Evita”, Fransa’da “Les Misérables” gibi
yapimlar hem kendi iilkelerinde hem de Broadway uyarlamalarinda biiyiik bagart
elde etmigtir. 1970’lerden sonra sahnelenen modern miizikaller: “Company”
(1970), Follies (1971), Chicago (1975), “Sweeney Todd” (1979), “Rent”
(1996)- yalmzca dramatik yapilariyla degil, ayn1 zamanda sahne teknolojisinin
yogun kullanimiyla da dikkat ¢ekmigtir. Bordman’in belirttigi gibi, bu donemin
miizikallerinde “dikkatle {izerinde durulmug detaylar, muhtesem kostiim ve
dekorlar, mimari ve elektronik olarak tasarlanmig hareketli 151k kuleleri, donen
platformlar ve 6zel efektler” 6nemli bir yer tutar (Bordman, 2001: 722).

2.4. Mega-Miizikaller

Mega-miizikaller, 1980’lerden itibaren kiiresellesmenin etkisiyle ortaya
¢ikan yeni bir miizikal tiyatro anlayigini temsil eder. Turan’in tanimiyla bu
yapimlar, yalnizca miizikleriyle degil; sahne teknolojisi, dekor tasarimi ve
gorsel ihtigamiyla da 6ne ¢ikan, uluslararasi dolagima uygun, yiiksek biitgeli ve
giiglii bir pazarlama stratejisiyle desteklenen kiiltiirel tirtinlerdir (Turan, 2009:
1). Bu donemde miizikal tiyatro, yalnizca sanatsal bir iiretim alan1 olmaktan
ctkarak kiiresel bir endiistriye doniigmiig; mega-miizikaller bu doniigiimiin
en goriiniir 6rnekleri haline gelmitir.

1980’lerde sekillenen bu estetik, Cats, The Phantom of the Opera, Les
Misérables, Miss Saigon ve Sunset Boulevard gibi uzun yillar sahnede kalan
yapimlarla somutlagmigtir. Bu eserler, yalnizca Broadway’in degil, diinya
sahnelerinin de kalic1 pargalari haline gelmis; tiiriin sinirlarin genigletmistir.
Sternfeld’in belirttigi gibi, “mega-miizikal” terimi 1980’li yillardan itibaren
New York Times tarafindan sik¢a kullanilmisg; zamanla “blockbuster
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musical”, “spectacle show” ve “extravaganza” gibi benzer kavramlarla da
iligskilendirilmigtir. Ancak en yaygin ve yerlesik kullanim “mega-miizikal”
olmustur (Sternfeld, 2006: 1).

Mega-miizikallerin olusumunda hem sahne tizerindeki unsurlar hem
de onlar1 ¢evreleyen ekonomik ve kiiltiirel kogullar belirleyicidir. 1980’lere
damgasini vuran bu yapimlar, biiyiik ol¢ekli prodiiksiyonlar, etkileyici sahne
mekanizmalar1 ve dramatik yogunluklariyla tiirtin karakteristik ozelliklerini
tagir. Dikkat ¢ekici bir diger ortak nokta ise bu miizikallerin cogunun Ingiltere
kaynaklr olmasidir. Broadway’in uzun yillar Amerikan besteciler, s6z yazarlar1
ve yonetmenler tarafindan sekillendirildigi diisiiniiliirse, Ingiliz yapimlarinin
bu alanda baskin hile gelmesi 6nemli bir kirilma noktasidir.

Bu kirilmanin merkezinde Andrew Lloyd Webber bulunur. “Cats”
miizikalinin 1982°deki basarist, onu, yalmizca Ingiltere’nin degil, tiim miizikal
tiyatro diinyasinin en etkili bestecilerinden biri haline getirmistir. Onun
ardindan Alain Boublil ve Claude-Michel Schonberg gibi Fransiz yaraticilarin
“Les Misérables” ve “Miss Saigon” ile elde ettikleri bagari, Broadway’in estetik
yonelimini kokten degistirmigtir. Boylece Amerikan miizikal tiyatrosu, uzun
siire korudugu ulusal kimligini kismen yitirerek uluslararas bir estetikle yeniden
sekillenmistir.

Mega-miizikallerin “mega” olarak adlandirilmasinin nedeni yalnizca yabanci
kokenli olmalarr degildir. Asil belirleyici unsur, bu yapimlarin hem konu hem
de sahneleme agisindan olaganiistii bir biiyiikliik tagimasidir. Sternfeld’in
de vurguladig: gibi, mega-miizikaller genellikle epik boyutlu agk hikayeleri,
savaglar, tarihsel olaylar, dini temalar ve insanlik hallerini ele alir; boylece
seyirciyi belirli bir zaman ya da mekanin Gtesine tagiyan evrensel bir anlati
kurarlar (Sternfeld, 2006: 2). Bu nedenle New Yorkun giindelik yagamini
anlatan hafif konular yerine, daha genig kapsamli ve duygusal yogunlugu
yiiksek Oykiiler tercih edilir.

Ornegin, “The Phantom of the Opera”, 19. yiizyil Paris’ini yalnizca bir
arka plan olarak kullanir; asil vurgu, takintili bir agkin dramatik etkisindedir.
“Les Misérables” ise Fransiz Devrimi’ni tarihsel bir olay olarak degil, 6zgiirliik,
adalet ve bagiglanma gibi evrensel temalar tizerinden igler. Bu tiir yapimlarda
melodramatik yapr giigliidiir; seyircinin duygusal katilimi yogunlasir ve cogu
zaman sahne ile izleyici arasindaki sinir duygusal bir ortakliga doniigiir. Komedi
unsurlari ise genellikle sinirli 6lgiide kullanilir; yalmzca dramatik yogunlugu
dengelemek amaciyla yer alir.

Mega-miizikaller, bu 6zellikleriyle hem sahne teknolojisinin sinirlarini
zorlayan hem de kiiresel izleyici kitlesine hitap eden bir miizikal tiyatro
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anlayig1 yaratmugtir. Biiyiik ol¢ekli dekorlar, hareketli sahne mekanizmalari,
ozel efektler ve gii¢lii dramatik temalar, bu tiiriin ayirt edici unsurlaridir.
Dolayistyla mega-miizikaller, yalnizca bir tiyatro tiirii degil, ayn1 zamanda
modern Kkiiltiir endiistrisinin en goriiniir ve etkili tirtinlerinden biri olarak
degerlendirilir.

3. Miizikal Tiyatroyu Olusturan Temel Disiplinler ve Miizikal
Tiyatro Oyunculugu

3.1. Miizikal Tiyatro Performansini Olusturan Ug Temel Disiplin:
Sarki, Dans ve Oyunculuk

Miizikal tiyatro, dogas: geregi {i¢ temel disiplinin —sark: sdyleme, dans
etme ve oyunculuk— ayni anda ve uyum i¢inde kullanilmasini gerektiren bir
sahne sanatidir. Bu disiplinlerin her biri kendi iginde nefes kontrolii, bedensel
tarkindalik, duygusal aktarim, ritim duygusu, denge, partnerle uyum, hayal
giicii ve diirtii gibi pek ¢ok alt beceriye ayrilir. Moore ve Bergman’in da
belirttigi gibi, miizikal tiyatro oyuncusunun temel sorumlulugu bu teknikleri
birbirinden bagimsiz pargalar olarak degil, sahne iizerinde biitiinlegmis bir
ifade bigimi olarak kullanabilmesidir (Moore ve Bergman, 2008). Bu nedenle
miizikal oyunculugu, yalmzca teknik bir yeterlilik degil, ayn1 zamanda disiplinli
bir ¢aligma siireci ve yliksek bir sahne bilinci gerektirir.

Miizikal tiyatro performansinin bu ¢ok katmanl yapisi, onu diger sahne
sanatlarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biridir. San Diego State University
Miizikal Tiyatro Programr’nin yoneticisi Paula Kalustian, miizikal tiyatroyu
Shakespeare, bale ve opera ile akraba bir sanat olarak tanimlar ve bu alanin
ozgiinligiinii, oyuncunun sahneye ¢tkmadan 6nce gosterdigi yogun hazirlik,
enerji ve tutkuya baglar (Bilge, 2011: 5). Bu vurgu, miizikal tiyatronun
yalnizca bir performans tiirii degil, ayni zamanda ¢ok yonlii bir sanat¢1 kimligi
gerektiren bir disiplin oldugunu gosterir.

Ug temel disiplinin bir araya gelmesi, miizikal tiyatro oyuncusundan hem
fiziksel hem duygusal hem de vokal agidan biitiinlikli bir performans bekler.
Ovyunculuk, sarki soyleme ve dans etme arasindaki gegislerin dogal ve organik
olmasi, sahnedeki anlatinin inandiriciligini dogrudan etkiler. Bu nedenle
miizikal tiyatro, oyuncularin yalnizca teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda
sahne tizerinde kendilerini ozgiirce ifade edebilme kapasitelerini de ortaya
koyduklar1 bir alan sunar. Miizikal oyuncusu, sahnede hem bir hikaye anlaticist
hem bir vokal yorumcu hem de bir dansg1 olarak var olur; bu ¢ok yonliilitk
de miizikal tiyatroyu benzersiz kilan temel unsurlardan biridir.
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Miizikal tiyatro performanst, ii¢ disiplinin birbirine eklemlendigi, teknik
ustalikla sanatsal ifadenin bulugtugu bir sahne pratigidir. Bu yap1, oyuncudan
yalnizca yetenek degil, ayn1 zamanda yogun bir ¢aligma disiplini, yiiksek bir
sahne farkindalig: ve giiglii bir duygusal katilim talep eder. Bu nedenle miizikal
tiyatro, sanat¢inin tiim potansiyelini kullanmasini gerektiren en biitiinciil sahne
sanatlarindan biri olarak degerlendirilir.

3.1.1. Sarki - Vokal Performans

Miizikal tiyatroda sarki sOylemek, yalnizca dogru notalar: iiretmek ya
da kulaga hog gelen bir tin1 yaratmakla sinurli degildir; sahnedeki dramatik
anlatinin en giiglii tagryicilarindan biridir. Sarki, karakterin i¢ diinyasini,
bastirdig1 duygulari, goriinmeyen ¢atigmalarini ve sahne tizerindeki eylemini
yonlendiren motivasyonlarini agiga gikaran bir ifade alani haline gelir. Moore ve
Bergman, vokal performansin ancak teknik dogruluk ile duygusal bagin sahne
eylemi iginde birlegtigi noktada ger¢ek anlamini buldugunu vurgular; onlara
gore sarki soylemek, yalnizca ses tiretmek degil, “eylem halindeki duyguyu”
goriiniir kilmaktir (Moore & Bergman, 2008: 3). Bu nedenle miizikal tiyatro
oyuncusu igin ses, estetik bir ara¢ olmanin 6tesinde, dramatik bir tagiyicidir.

Vokal performansin bu gok katmanl yapisi, oyuncudan hem bedensel hem
zihinsel hem de duygusal diizeyde gelismig bir teknik donanim talep eder.
Nefes kontrolii, rezonansin dogru kullanimu, artikiilasyonun agikligi, ritim
duygusu, metnin alt metnini kavrama ve duygusal siireklilik gibi unsurlar,
sarkinin dramatik iglevini belirleyen temel bilesenlerdir. Sarki sGyleme siireci,
bu agidan bakildiginda, yalnizca bir miizikal climleyi seslendirmek degil,
karakterin duygusal yolculugunu miizikal bir yapi iginde yeniden kurmaktir.
Ovyuncu, her sarkida karakterin hangi noktada oldugunu, neyi savundugunu,
neyi kaybettigini ya da neyi arzuladigini bilmek zorundadir; aksi halde vokal
performans teknik olarak dogru olsa bile dramatik agidan bog kal Miizikal
tiyatroda kullanilan vokal stiller olduk¢a genig bir yelpazeye yayilir. Kimi
yapimlar klasik gan teknigine yakin bir sdyleyis gerektirirken, kimileri popiiler
miizik, rock, caz ya da konugmaya yakin “speech-like” bir vokal estetigi talep
eder. Ancak hangi stil tercih edilirse edilsin, belirleyici olan oyuncunun karakterle
kurdugu duygusal bagdir. Seyirci, bir sarkiyr yalnizca “giizel séylendigi” igin
degil, karakterin igsel gerilimini, kirilganligini, 6fkesini ya da kararliigini o
sesin iginde duyabildigi i¢in etkileyici bulur. Bu noktada vokal performans,
estetik bir begeni nesnesi olmaktan gikar; sahnedeki dramatik gerilimin tagiyicisi
haline gelir.

Paula Kalustian, miizikal tiyatro performansini Shakespeare, bale ve opera
ile akraba bir sanat olarak tanimlarken, bu alani digerlerinden ayiran seyin
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“olaganiistii derecede yogun ¢aligma, enerji ve tutku” oldugunu belirtir
(Bilge, 2011: 5). Bu vurgu, vokal performansin yalnizca dogal yetenekle
degil, sistemli bir egitim, disiplinli bir ¢aliygma ve sahneye karg1 yiiksek bir
sorumluluk bilinciyle gelisebilecegini gosterir. Miizikal oyuncusu, sahnede
sarki sOylerken ayni anda karakterin eylemini siirdiirmek, partnerleriyle iligki
kurmak, koreografiye uyum saglamak ve sahnenin ritmini tagimak zorundadir.
Dolayisiyla vokal performans, miizikal tiyatroda hi¢bir zaman izole bir beceri
degildir; her zaman beden, mekan ve dramatik baglamla i¢ iedir.

Bu nedenle miizikal tiyatro oyuncusu, yalnizca “iyi bir sarkic1” olmakla
yetinemez. Sesini dramatik bir arag olarak kullanabilen, vokal teknigi ile sahne
eylemini biitiinlegtirebilen, sarki sylerken de karakterin diigiince ve duygularini
stirdiirebilen ¢ok yonli bir yorumcu olmak zorundadir. Sarki soylemek, bu
baglamda, karakterin duygusal yogunlugunu yiikselten, sahnenin ritmini
belirleyen ve hikayenin dramatik akigini ileri tagtyan bir performans bigimine
doniisiir. Ozellikle “T want song” olarak adlandirilan, karakterin arzularini ve
hedeflerini dile getirdigi sarkilar, miizikal dramaturjisinde doniim noktalar:
olarak kabul edilir; bu tiir sarkilarda vokal performans, karakterin kimligini
kuran temel unsurlardan biri haline gelir.

Sonug olarak vokal performans, miizikal tiyatronun yalnizca bir bilegeni
degil, sahnedeki dramatik anlatinin merkezinde yer alan bir ifade alanidir.
Oyuncunun sesi, karakterin ruh halini goriiniir kilan bir ara¢ oldugu kadar,
sahnenin duygusal atmosferini kuran temel unsurlardan biridir. Tyi yazilmig
ve 1yl yorumlanmug bir sarki, seyircinin karakterle kurdugu empatik bagi
derinlestirir; miizikal tiyatronun etkileyiciligi de biiytik 6l¢iide bu ses—duygu—
eylem ti¢genindeki biitiinliige dayanur.

3.1.2. Miizikal Tiyatroda Dans ve Beden Kullanimi1

3.1.2.1. Miizikal Tiyatroda Dans

Dans insanin kendi duygu ve diisiincelerini anlatabilmesi ve toplumla
bir iletigim kurabilmesi igin anlam igeren hareketler toplulugunun, meydana
getirdigi estetik ve ritmik 6zellige sahip bir yaraticiligin sonucu olan fiziksel ve
duygusal davranigtir (Aktag, 1999: 4). Dans ve tiyatro yiizyillardir stiren siireg
igerisinde performans ve ifadenin ortak galigmasiyla dogal olarak birbirleriyle
kaynagmuglardir. Dans disiplini tiyatroda kullanilmaya bagladigindan bu yana
tiyatro dans disiplinini etkisi altina almistir. Operetler, vodviller ve burleskin inise
ge¢mesiyle, miizikal tiyatro geleneginde hareket (movement) varyasyonlariyla
sekillenen prodiiksiyonlar gesitlenmeye baglamugtir. Dogal olarak bu sekillenme,
bestecinin tercih ettigi miizigin tiirtinden, dekor ve kostiim tasarimcilarinin
yaratimindan, miizikalin ne zaman ve nerede gegtiginden ve en 6nemlisi
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yonetmenin yorumundan ¢ok biiyiik Ol¢iide etkilenecektir. Miizikal tiyatro
genellikle, tap, klasik, caz ve donem danslar1 ile ¢ogu yerde is birligi yapar.
Ciinkii bu dans formlari, sarkili dansh reviilerden dogan erken donem
miizikalleri ile ¢ok iyi uyum saglamaktadirlar. Bu tarz tutarl bir konusu ve
olaylar dizisi olmayan sovlardaki esas amag, eglendirmek ve giildiirmekten
ibarettir. Ve bunun bir sonucu olarak, danslarin gogu yiiksek tempoludur.

Dans, miizikal tiyatronun yalnizca gorsel agidan etkileyici bir unsuru
degil, ayn1 zamanda anlatinin ritmini, duygusal yogunlugunu ve karakterlerin
iligkilerini gortiniir kilan temel bir ifade bi¢imidir. Miizikal sahnede hareket,
dramatik yapinin ayrilmaz bir pargas héline gelir; karakterin ruh hélini, igsel
catigmalarini ve sahnedeki eylemini beden araciligiyla seyirciye aktarir. Moore
ve Bergman’in belirttigi kinestetik farkindalik -bedenin mekinia, vitimle ve
diger oyuncularla kurdugu iliskiyi algilama becerisi- miizikal oyuncusunun
sahip olmasi gereken temel yetkinliklerden biridir (2008: 3). Bu farkindalik,
oyuncunun yalnizca koreografiyi dogru uygulamasini degil, ayni1 zamanda
hareketin dramatik anlamini kavramasini da saglar.

Miizikal tiyatroda dans, tek bir stile bagh kalmaz; aksine, tarihsel stireg
i¢inde gelisen pek ¢ok dans bigiminin birlesiminden olugur. Klasik balenin
cizgisel estetigi, caz dansinin dinamizmi, modern dansin yer¢ekimiyle iligkili
hareket anlayig1, tap dansinin ritmik vurgulari ve gagdas dansin 6zgiir formu,
miizikal tiyatro sahnesinde bir araya gelebilir. Bu gesitlilik, miizikal oyuncudan
hem teknik esneklik hem de stil farkindalig: talep eder. Ornegin West Side
Story’de Jerome Robbins’in koreografisi, karakterlerin sosyal gerilimlerini
dans araciligiyla gortiniir kilar; Chicago’da Bob Fosse’nin minimal ve keskin
hareket dili, anlatinin karanlik tonunu destekler. Bu 6rnekler, dansin yalnizca
estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda dramatik bir ara¢ oldugunu gosterir.

Dansin miizikal tiyatrodaki iglevi, yalnizca sahneye hareket katmak degildir.
Bir koreografi, karakterin duygusal durumunu, igsel gatigmalarini ve hikayedeki
konumunu goriiniir kilar. Bu nedenle dans, dramatik yapinin bir pargas: haline
gelir. Sternfeld’in belirttigi gibi, miizikal tiyatroda hareket “sahnenin ritmini
belirleyen, duygusal yogunlugu artiran ve anlatinin atmosferini gekillendiren
bir dramatik aragtir” (Sternfeld, 2006: 42). Hareket, sahnenin duygusal
tonunu belirler; kimi zaman bir gerilimi yiikseltir, kimi zaman bir duyguyu
yogunlagtirir, kimi zaman da sahnenin atmosferini doniistiiriir.

Bu baglamda miizikal oyuncusu, yalnizca teknik olarak dans edebilen
biri degildir. Hareketi bir ifade aracina doniigtiirebilen, ritim ve beden
koordinasyonunu dramatik biitiinliik i¢inde kullanabilen, sahnede hem bireysel
hem kolektif bir varlik gosterebilen bir sahne sanatgisidir. Dans, oyuncunun
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bedenini yalmzca fiziksel bir arag olmaktan ¢ikarir; onu karakterin duygusal
ve psikolojik diinyasinin bir uzantisi haline getirir.

Ayrica miizikal tiyatroda dans, oyuncunun fiziksel dayanikliligini, nefes
kontroliinii ve sahne tizerindeki enerjisini belirleyen 6nemli bir unsurdur. Pek
¢ok miizikalde oyuncu, sarki séylerken ayni anda dans etmek zorundadir; bu
durum nefes, ritim ve beden koordinasyonunun kusursuz bir uyum iginde
calismasim gerektirir. Kalustian’ vurguladig gibi, miizikal tiyatro performansi
“olaganiistii derecede yogun ¢aligma, enerji ve tutku” gerektirmektedir (Bilge,
2011: 5). Bu ifade, dansin miizikal tiyatrodaki fiziksel ve duygusal yiikiinii
agikga ortaya koyar.

Dans, miizikal tiyatronun dramatik, estetik ve fiziksel biitiinliigiinii saglayan
temel bir bilesendir. Hareket, sahnenin ritmini belirler, karakterin duygusal
derinligini goriiniir kilar ve anlatinin atmosferini sekillendirir. Bu nedenle
miizikal tiyatro oyuncusu, dansi yalnizca teknik bir beceri olarak degil, sahne
tizerinde anlam {ireten bir ifade bigimi olarak kullanmak zorundadir.

Ozellikle yirminci yiizyil sonlarinda gelisen miizikal tiyatro, degisimin
getirdigi yeni stiller ile degisik dans formlariyla yakinlik kurmaya baglamigtir
ve bunun bir sonucu olarak da Amerika’daki fenomen yonetmen/koreograflar,
miizikal tiyatro dansin1 tiim diinyaya tanitmistir. JeromeRobbins (“West Side
Story’, ‘On theTown’, ‘Fiddler on theRoof”), BobFosse (‘SweetCharity’,
‘Chicago’, ‘Cabaret’), ve Susan Stroman (‘Contact’, “TheProducers’) gibi
cagdag sanatgilar, miizikal tiyatro koreografisini aligilmadik bir bigimde
heyecanlandirici kilarak bir ¢igir agmuglardir ve son 20 yila bakildiginda popiiler
miizik sektoriine ilham kaynagi olmuglardir. Daha sonraki donemlerde ise
koreograflar, hikayeyi anlatirken danslar1 daha ilging kilabilmek igin, miizigi
bog bir tuval gibi kullanmaya baglamiglardir. Rock miizikallerinin (‘Hair’,
‘Rent’ ve “Tommy’) ¢ikisi, daha 6zgiir ve 6zgiin bir bakig agisiyla koreograta
daha efektif bir gorev yiiklemistir. Yine ayn1 donemde, Broadway ve West
End, Stroman’nin ‘Contact’t ve ‘BringIn Da’ Noise, BringIn Da’ Funk’ gibi
dans tabanl miizikaller ile kucaklagmistir. O giinlerde tap ve birkag doniisten
ibaret olan miizikal tiyatro dansi1 boylelikle, dansin ana aksiyon oldugu
prodiiksiyonlarla tanismustir (Bilge, 2011: 18-20).

3.1.2.2. Miizikal Oyunculukta Bedenin Dyamaturjik Islevi ve Sahne Eylemi

Miizikal tiyatroda beden, oyuncunun en temel enstriitmanidir ve dramatik
anlatimin sahnede goriiniir hale gelmesinde merkezi bir rol oynar. Arikan’in
belirttigi gibi, “cok yonlii bir oyuncu viicut yapisina dig aksiyon ve ig aksiyonun
yansimasi igin uyarici etkilere kargilik verebilmelidir” (Arikan, 2015: 30). Bu
ifade, oyuncunun bedenini yalnizca fiziksel bir tagtyici olarak degil, sahnedeki
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duygusal ve diisiinsel stireglerin aktif bir yansima alani olarak kullanmasi
gerektigini gosterir. Igsel diirtiilerin bedensel eyleme déniigmesi, oyuncunun
sahnedeki inandiricihigini belirleyen temel unsurlardan biridir.

Arikan, oyuncunun kendi bedenini bir “alet” gibi tanimas1 gerektigini
vurgularken, bunun yalnizca fiziksel farkindalikla sinirli olmadigini; ayni
zamanda seyirci iizerinde ikna edici bir etki yaratabilme becerisini de igerdigini
belirtir. Ona gore oyuncunun bagarisi, “maddesel yaraticihigini kendisine mal
etmesine, uyarici giiciine ve viicut hareketlerinin uyumuna” baghdir (2015:
30). Buuyum, dig aksiyonun kontrolii ile karakter 6zelliklerinin dogru bigimde
saptanmasi arasindaki iligkiyi gli¢lendirir. Oyuncu, bedeninin hangi bolgesinin
hangi duyguyu tagidigini, hangi hareketin hangi dramatik anlamu tirettigini
bilmelidir.

Bu baglamda beden, metin kadar —hatta kimi durumlarda metinden
daha fazla— dramatik bir iglev tistlenebilir. Shakespeare’in Titus Andronicus
oyununda Lavinia’nin ikinci perdeden itibaren s6zsiiz kalmasina ragmen
pandomim araciligiyla anlatimini siirdiirmesi, Arikan’in 6rnekledigi gibi,
bedenin dramatik giiciinii ¢arpic1 bigimde ortaya koyar. Benzer sekilde Antony
and Cleopatra’daki Kleopatra karakteri, jestleri, durusu ve sahne enerjisiyle
dramatik etkiyi artiran bir figiirdiir. Bu 6rnekler, bedenin yalnizca bir destek
unsuru degil, sahnenin anlam kurucu 6gelerinden biri oldugunu gosterir.

Arikan, oyuncunun “kol ve bacak hareketlerinin farkinda olmasi, uygun
durumlari saptamasi ve viicuduna uygun pozisyonlarda imgeleminde yarattig1
rolii sindirmesi” gerektigini belirtir (2015: 30). Bu yaklagim, oyunculukta
beden—zihin biitiinliigiiniin 6nemini vurgular. Oyuncu yalnizca imgelemiyle
hareket etmemeli, yalnizca fiziksel pozisyonlara da dayanarak rolii mekanik hale
getirmemelidir; her iki unsurun sahnede eszamanl olarak var olmasi gerekir.
Duygusal diirtii ile bedensel eylem arasindaki bu uyum, sahne gerg¢ekligini
olusturan temel dinamiktir.

Arikan ayrica oyuncunun fiziksel kapasitesini geligtirmesi gerektigini,
bunun da ¢esitli sportif faaliyetlerle desteklenebilecegini ifade eder. Yiizme,
tenis ve eskrim gibi sporlarin “¢abukluk ve estetik agidan” oyuncuya katki
sagladigini belirtir (2015: 30). Bu tiir ¢aligmalar, oyuncunun bedenini daha
esnek, daha kontrollii ve daha dayanikli hale getirir; sahne tizerindeki fiziksel
gerilimi azaltir ve oyuncunun estetik duyarlih@ini gii¢lendirir. Estetik olgunluga
erigmis bir beden, bilingsiz kas kullanimini ve acemice sahne uygulamalarini
ortadan kaldirir; oyuncunun sahneye daha 6zgiir ve kontrollii bir bigimde
yerlesmesini saglar.
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Esnek bir bedene sahip olan oyuncular, miizikal tiyatrolarda daha etkileyici
ve bagaril bir sekilde yol alabilirler. Oyuncunun kaslari, kemikleri, dokulari,
organlar1 ve beden yapisi her seyle mitkemmel bir baglant: iginde olmalidir.
Miizikal tiyatroda oyuncular, vokal ve fiziksel ustaliklar1 araciligiyla, bir
diisiinceyi veya duyguyu bi¢imlendirmek i¢in anlamli ve etkileyici bir yol
bulmaktadirlar.

3.1.3. Oyunculuk (Dramatik Yorum ve Sahne Eylemi)

TDK Sozliigiinde oyuncu: “Sinema, perde veya bir gosteride rol alan
sanatgl, aktor, aktris” olarak tanimlanmaktadir (Gtincel Tiirkge Sozliik, 2025).
Bu tanim, oyunculugu bir sanat icrast olarak ele alir ve oyuncunun temel
iglevinin “rol almak” oldugunu ve oyunculugu baska bir kigiyi temsil etme
eylemi olarak goriir.

Tiyatro kurami agisindan oyuncu Arikan’a gore oyuncu yalnizca rol yapan
kigi degildir; viicut yapisini tanimali, viicudu bir arag gibi algilayabilecek
yetenege sahip olmali ve seyirci iizerinde inandirici bir etki birakabilmelidir
(Arikan, 2015: 30). Bu tanim, oyunculugun bedensel farkindalik, ikna giicii
ve dramatik eylem boyutlarini vurgular. Bilge, miizikal tiyatroda oyunculugun
merkezi roliinii goyle agiklar: “Miizikal tiyatro sanatgilari, her seyden once
oyuncudurlar” (Bilge, 2008: 26). Bu tanim, miizikal oyuncunun yalnizca
sarkict veya dansgi olmadigini; tiim disiplinleri dramatik yorum iginde
birlestiren kigi oldugunu gosterir.

Bu tanimlar baglaminda oyuncu kisaca: Bir karakteri canlandiran, dramatik
bir yapimda rol alan, bedenini, sesini ve duygusunu bir enstriiman gibi kullanan,
sahne, ekran veya sesli medya i¢in performans iireten, yaratici ve yorumlayici
bir sanat¢1 olarak agiklanabilir.

Miizikal tiyatroda oyunculuk, sahnedeki tiim disiplinlerin merkezinde yer
alan ve sarki ile dansin dramatik anlam kazanmasini saglayan temel unsurdur.
Oyunculuk olmadan garki yalnizca bir melodi, dans yalnizca bir hareket dizisi
olarak kalir; ancak dramatik yorum devreye girdiginde bu unsurlar karakterin
eylemine, duygusuna ve hikiyedeki doniisiimiine hizmet eden bir biitiin
haline gelir. Paula Kalustian’in miizikal tiyatroyu Shakespeare, bale ve opera
ile akraba bir sanat olarak tanimlamasi da bu biitiinciil yapiya isaret eder; ona
gore miizikal performansin 6zglinliigii, “olaganiistii derecede yogun ¢alisma,
enerji ve tutku” gerektirmesinde yatar (Bilge, 2011: 5). Bu vurgu, miizikal
oyunculugunun yalnizca teknik beceri degil, ayn1 zamanda giiglii bir sahne
bilinci ve dramatik sezgi gerektirdigini gosterir.

Miizikal tiyatro oyunculugu, klasik tiyatro oyunculugundan farkl: olarak,
duygunun hem sozle hem bedenle hem de sesle ayni anda ifade edilmesini
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gerektirir. Moore ve Bergman, miizikal oyuncusunun sahnede “duygusal bag,
eylem ve teknik biitiinliigti ayn1 anda stirdiirebilmesi” gerektigini vurgular
(2008: 3). Bu nedenle oyuncu, sarki soylerken de dans ederken de karakterin
dramatik eylemini kesintiye ugratmamali; her hareket, her nefes ve her vokal
iretim, karakterin igsel yolculuguyla uyum ig¢inde olmalidir. Bu biitiinlik
saglanmadiginda performans pargali goriiniir; seyirci karakterin duygusal
stirekliligini takip etmekte zorlanir.

Miizikal tiyatroda oyunculuk, yalnizca metni yorumlamak degil, ayni
zamanda miizigin ve hareketin dramatik iglevini anlamakla da ilgilidir. Bir
oyuncu, sahnede soyledigi her sarkinin “neden”ini bilmek zorundadir: Bu sarki
hangi duygudan doguyor? Karakter bu anda neden konugmak yerine sarki
soyliiyor? Bu sorularin yaniti, miizikal dramaturjisinin temelini olugturur. Pek
gok miizikalde sarki, karakterin igsel egigini temsil eder; artik konugarak ifade
edemeyecegi bir duygusal yogunluga ulagtiginda sarkiya geger. Bu nedenle
oyuncunun dramatik yorumu, vokal performansin anlamini belirleyen en
kritik unsurdur.

Ayrica miizikal tiyatro oyunculugu, sahne partnerleriyle kurulan iligkiyi de
igerir. Oyuncu, yalmzca kendi duygusal yolculugunu degil, sahnedeki diger
karakterlerle olan etkilesimini de beden, ses ve ritim araciligiyla goriintir
kilmalidir. Sternfeld, miizikal tiyatroda oyunculugun “kolektif bir ritim
duygusu ve sahne tizerindeki ortak enerjiyi tagima becerisi” gerektirdigini
belirtir (Sternfeld, 2006: 58). Bu nedenle miizikal oyuncusu, sahnede yalnizca
bireysel bir performans sergilemez; ayn1 zamanda toplu sahnelerde ritmik ve

duygusal bir uyumun pargasi olur.

Miizikal tiyatroda oyunculuk, ayn1 zamanda fiziksel bir dayaniklilik ve
zihinsel bir siireklilik gerektirir. Oyuncu, yogun koreografiler ve zorlu vokal
partisyonlar arasinda karakterin duygusal biitiinliigiinii korumak zorundadir.
Bu durum, oyuncunun sahne iizerinde hem bedensel hem duygusal olarak “gift
kanalli” bir farkindalik gelistirmesini gerektirir. Bir yandan nefesini kontrol
ederken, diger yandan karakterin niyetini, iligkilerini ve sahnedeki eylemini
stirdiirmelidir. Bu nedenle miizikal tiyatro oyunculugu, tiyatronun en gok
yonlii ve en talepkar performans bi¢imlerinden biri olarak kabul edilir.

Sonug olarak miizikal tiyatroda oyunculuk, dramatik yorumun, vokal
performansin ve hareketin birlestigi noktada ortaya gikan biitiinciil bir sahne
pratigidir. Oyuncu, sahnede yalnizca bir hikaye anlatmaz; ayn1 zamanda miizigi,
bedeni ve duyguyu ayni anda kullanarak ¢ok katmanl: bir ifade alani yaratir.
Bu nedenle miizikal tiyatro oyunculugu, teknik ustalik ve yiiksek bir sanatsal
duyarlilik gerektiren, disiplinler aras1 bir performans bigimidir.



Altun Burcw Cankaya | 23

4. Miizikal Tiyatroda Vokal Teknik ve Yorum

4.1. Miizikal Tiirlerine Gore Vokal Yaklasimin Tarihsel Gelisimi

Miizikal tiyatroda vokal yaklagim, tiiriin tarihsel gelisimiyle birlikte stirekli
degismis; her donem kendi miizikal estetigini, dramatik yapisini ve oyuncudan
beklenen vokal teknigini belirlemistir. Bu nedenle miizikal tiyatro oyuncusunun
vokal yaklagimi yalnizca teknik bir beceri degil, ayni1 zamanda tarihsel ve
dramaturjik bir zorunluluktur. Bilge’nin de vurguladigi gibi, “miizikal tiyatro
sanatgilari, her seyden 6nce oyuncudurlar” (Bilge, 2008: 26). Bu ifade, vokal
teknigin dramatik anlatimin ayrilmaz bir pargasi oldugunu agikga ortaya koyar.

4.1.1. Golden Age/Altin Cag (1940-1959): “Legit” Vokal Estetigi
ve Klasik Form

Golden Age donemi, Rodgers ve Hammerstein’in “Oklahoma!” (1943)
miizikaliyle baglatilir ve miizikal tiyatronun klasiklegmis estetigini temsil eder.
Bu donemde vokal yaklagim, klasik san teknigine yakin, temiz rezonansl ve
genig melodik hatlara dayanan bir s6yleyis bicimidir. Arikan’in belirttigi gibi,
oyuncu “viicut yapisini tantyip bir alet gibi algilayabilmeli ve inandiricilik
yetenegini kullanabilmelidir” (Arikan, 2015: 30). Golden Age vokal estetigi,
bu inandiricilify destekleyen kontrollii ve rezonansh bir soyleyis gerektirir.

Golden Age doneminin miizikal estetigi, sahne iizerinde sarki, dans ve
dramatik anlatimin organik bir biitiinliik iginde ilerlemesini temel alir. Bu
donemde miizikal yapi, yalnizca eglence amagh numaralardan olugmaz; aksine,
her sarki ve dans sahnenin dramatik akigini destekleyen bir islev tistlenir. Genig
orkestrasyonlar, melodik agidan zengin ve gogunlukla “A-A-B-A” formuna
dayanan sark: yapilariyla birleserek donemin karakteristik ses diinyasini
olusturur. Bu estetik, romantik ve iyimser temalarin hakim oldugu dramatik
yapiyla uyumlu bir vokal yaklagimini zorunlu kilar. Bu nedenle Golden Age
miizikallerinde oyuncudan beklenen vokal teknik, klasik san gelenegine yakin,
temiz rezonansli ve kontrollii bir “legit” soyleyistir. Artkan’in oyunculuk i¢in
belirttigi “viicut yapisini taniyip bir alet gibi algilayabilme ve inandiricilik
yaratabilme” gerekliligi (Aritkan, 2015: 30), bu donemin vokal estetiginde
de karsiigini bulur; ¢linkii karakterin duygusal gelisimini ilerleten sarkilar,
yalnizca teknik dogrulukla degil, dramatik biitiinliikle icra edilmelidir. Boylece
Golden Age miizikali, miizikal ve dramatik agidan biitiinlesik bir yap1 sunar
ve vokal yaklagim bu biitiinliigiin merkezinde yer alir.
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4.1.2. Golden Age Sonrast Dénem (1960-1969): Deneysel Yapilar
ve Dogal Soyleyis

1960l yillar, miizikal tiyatronun estetik, dramaturjik ve miizikal agidan
koklii bir doniigiim gegirdigi bir donemdir. Bu donemde toplumsal hareketler,
genglik kiiltiiriintin yiikselisi, politik atmosferdeki degisimler ve popiiler
miizik tiirlerinin gesitlenmesi sahne sanatlarini dogrudan etkilemigtir. Kenrick,
1960’lar1 “Broadway’in geleneksel estetiginin ¢oziilmeye bagladig: ve popiiler
miizik tiirlerinin sahneye hakim oldugu bir donem” olarak tanimlar (Kenrick,
2008: 215). Bu ¢oziilme, yalnizca dramatik yapr ve sahneleme anlayiginda
degil, vokal estetikte de belirgin bir kirilmaya isaret eder.

Golden Age’in klasik gan teknigine yakin “legit” vokal yaklagimi, bu donemde
yerini daha dogal, konugmaya yakin ve popiiler miizik tiirleriyle uyumlu bir
soyleyig bigimine birakmugtir. Everett ve Laird, 1960’larin miizikal tiyatrosunu
“yeni miizikal dillerin denendigi ve popiiler kiiltiirle daha dogrudan iligki kuran
bir yap1” olarak tanimlar (Everett & Laird, 2017: 142). Bu degerlendirme,
donemin vokal estetiginin neden daha esnek, daha giindelik ve daha az idealize
edilmig bir yapiya yoneldigini agiklar.

Bu doniigiimiin en goriiniir 6rneklerinden biri Hair (1967) miizikalidir.
Rock miizigin enerjisini, genglik kiiltiiriiniin isyankar tonunu ve dénemin
politik atmosferini sahneye tagiyan bu yapim, miizikal tiyatroda hem miizikal
dilin hem vokal yaklagimin hem de dramaturjik yapinin radikal bigimde
degistigini gosterir. McLamore, 1960’lar1 “miizikal tiyatronun modernlesme
stirecinin baglangici” olarak degerlendirir ve bu donemde geleneksel Broadway
formunun yerini daha gagdas bir anlati bigimine biraktigini belirtir (2017:
189).

Bu doénemde vokal yaklagimin dogal bir gizgiye kaymasi, oyunculuk
anlayigindaki dontigtimle de dogrudan iligkilidir. Arikan’in oyunculuk i¢in
vurguladigr “bedensel farkindalik ve inandiricilik” gerekliligi (Arikan, 2015:
30), 1960’larin miizikal tiyatrosunda vokal kullaniminin da daha sahici, daha
icten ve karakterin toplumsal baglamiyla uyumlu bir yapiya yonelmesine
katki saglamistir. Artik oyuncudan beklenen, yalnizca teknik dogruluk degil;
karakterin duygusal gergekligini, ¢atigmalarini ve sahnedeki eylemini ses
aracihigiyla goriiniir kilabilmesidir.

Symonds ve Taylor, bu donemi “miizikal tiyatronun toplumsal doniigiimleri
sahneye tagidigi ve estetik siirlarini geniglettigi bir donem” olarak tanimlar
(Symonds & Taylor, 2014: 98). Bu genisleme, vokal estetigin de sinirlarini
zorlamig; oyuncularin pop, folk, rock ve psychedelic miizik tiirleri arasinda
gegls yapabilen daha esnek bir vokal yaklagimui gelistirmesini zorunlu kilmustir.
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Golden Age sonras1 donem, miizikal tiyatroda hem dramatik hem miizikal
hem de vokal agidan koklii bir doniigtimiin yagandig: bir stiregtir. Bu donemde
vokal yaklagim, klasik gan geleneginden uzaklagarak daha dogal, daha konugma
tonuna yakin ve popiiler miizik tiirleriyle uyumlu bir yapiya evrilmigtir. Bu
dontigtim, miizikal tiyatro oyuncusunun vokal teknigini yalnizca ses tiretimi
olarak degil, donemin kiiltiirel ve dramaturjik ihtiyaglarina yanit veren bir
ifade bi¢imi olarak kullanmasini zorunlu kilmigtir.

4.1.3. 20. Yiizyilin Son Dénemi (1970-1999): Mega-Miizikaller ve
Giiglii Belting Teknigi

1970’lerden itibaren miizikal tiyatro, estetik ve endiistriyel agidan biiyiik
bir doniisiim gegirmistir. Bu donem, literatiirde siklikla “mega-miizikal”
ya da “spektakiiler miizikal” olarak adlandirilan biiyiik 6lgekli yapimlarin
ortaya giktigy, kiiresel turnelerin standart hale geldigi ve miizikal tiyatronun
uluslararast bir endiistri kimligi kazandig1 bir siirectir. Everett ve Laird, bu
donemi “miizikal tiyatronun kiiresellestigi ve prodiiksiyon 6l¢eginin dramatik
bi¢imde biiyiidiigii bir donem” olarak tanimlar (2017: 188). Bu biiyiime,
yalnizca sahne teknolojisini degil, vokal estetigi de dogrudan etkilemistir.

Donemin en belirgin 6zelliklerinden biri, Andrew Lloyd Webber ve Cameron
Mackintosh gibi yapimci ve bestecilerin onciiliigiinde gelisen “rock opera” ve
“sung-through” (tamamen garkiyla anlatilan) miizikal formudur. Jesus Christ
Superstar (1970), Evita (1976), Les Misérables (1985) ve The Phantom
of the Opera (1986) gibi yapimlar, dramatik anlatimi neredeyse tamamen
miizik iizerinden kurarak oyuncudan hem giiglii hem de siirdiiriilebilir bir
vokal performansi talep etmigtir. McLamore, bu dénemin miizikal dilini
“yliksek dramatik yogunlukla birlegen genis vokal araliklari ve giiglii projeksiyon
gerektiren bir yap1” olarak tanimlamaktadir (McLamore, 2017: 241).

Bu dramatik yogunluk, vokal teknikte belting yaklagiminin merkezi bir
rol kazanmasina neden olmugtur. Belting, gogiis rezonansinin genisletilmesi,
yiiksek voliimde stirdiiriilebilirlik ve dramatik vurgu gerektiren bir tekniktir.
1970 sonras1 miizikallerde karakterlerin duygusal ¢atigmalari, dramatik
patlamalari ve sahne tizerindeki yiiksek enerjili eylemleri, bu vokal teknigiyle
biitiinlegmistir. Symonds ve Taylor, bu donemde beltingin “karakterin duygusal
yogunlugunu dogrudan ses araciligryla goriiniir kilan bir dramatik ara¢™ haline
geldigini belirtir (Symonds & Taylor, 2014: 112).

Bu vokal doniigiim, oyunculuk anlayigindaki degisimle de yakindan
iligkilidir. Arikan’in oyunculuk igin vurguladig: “bedenin bir enstriiman gibi
kullamilabilmesi” gerekliligi (Artkan, 2015: 30), bu donemin vokal estetiginde
somut bir kargilik bulur. Ciinkii mega-miizikallerde oyuncu, yalnizca sesini
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degil, bedenini, nefesini ve fiziksel enerjisini biitiinsel bir performans araci
olarak kullanmak zorundadir. Biiyiik sahne mekénlari, yogun koreografiler ve
yiiksek tempolu dramatik yapi, vokal teknigin fiziksel dayaniklilikla birlesmesini
zorunlu kilar.

Kenrick, bu donemi “Broadway’in endiistriyel bir kimlik kazandig1, miizikal
tiyatronun kiiresel bir marka haline geldigi ve vokal performansin teknik
agidan daha talepkér bir yapiya doniigtiigli” bir siireg olarak degerlendirir
(Kenrick, 2008: 249) ve bu degerlendirme, 1970-1999 arasindaki miizikal
tiyatro estetiginin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda ekonomik ve kiiltiirel
bir doniigiim igerdigini gosterir.

Yirminci yiizyilin son ¢eyregi, miizikal tiyatroda hem dramatik hem
miizikal hem de vokal agidan biiyiik bir geniglemenin yasandig: bir donemdir.
Mega-miizikallerin yiikselisi, vokal yaklagimin daha giiglii, daha dayanikl
ve daha dramatik bir yapiya evrilmesine neden olmus; belting teknigi bu
donemin belirleyici vokal estetigi haline gelmistir. Bu siireg, miizikal tiyatro
oyuncusunun yalnizca teknik beceriye degil, ayni zamanda yiiksek fiziksel
dayanikliiga ve dramatik biitiinliigii ses araciigiyla tagiyabilme kapasitesine
sahip olmasini zorunlu kilmistir.

4.1.4. Cagdas Donem (2000-2019): Tiirleraras1 Vokal Cesitlilik ve
Hibrit Soyleyis

2000’lerden itibaren miizikal tiyatro, miizikal dil ve dramaturji, hem de
vokal estetik agisindan belirgin bir ¢egitlenme siirecine girmigtir. Bu donem,
pop, rock, R&B, hip-hop, elektronik miizik, indie ve hatta alternatif folk
gibi tiirlerin sahneye tagindig1; miizikal tiyatronun popiiler miizik kiiltiiriiyle
daha 6nce olmadig: kadar i¢ i¢e gectigi bir donemdir. Everett ve Laird, gagdas
miizikalleri “tiirlerarasi gegislerin olaganlagtigi, miizikal dilin genisledigi ve
sahne estetiginin gesitlendigi bir donem” olarak tanimlar (2017: 203). Bu
genisleme, vokal yaklagimin da tek bir estetikle sinirli kalamayacagi anlamina
gelir.

Cagdag miizikallerde oyuncudan beklenen vokal performans, 6nceki
donemlere kiyasla ¢ok daha esnek ve ¢ok yonliidiir. Wicked (2003) gibi
yapimlar giiclii belting teknigini 6ne ¢ikarirken; Spring Awakening (2006)
indie-rock etkili, daha ham ve duygusal bir vokal yaklagimi gerektirir. In the
Heights (2008) ve Hamilton (2015) gibi Lin-Manuel Miranda miizikalleri
ise hip-hop, rap, Latin ritimleri ve R&B vokal estetigini sahneye tagimig;
ritmik, hizli, konugmaya yakin ve nefes kontrolii yiiksek bir vokal kullanimini
zorunlu kilmistir. McLamore, ¢agdas donemi “miizikal tiyatronun popiiler
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miizikle biitiinlestigi ve vokal estetigin dramatik ihtiyaglara gore siirekli bigim
degistirdigi bir donem” olarak degerlendirir (McLamore, 2017: 256).

Bu donemde vokal yaklagimin ¢esitlenmesi, oyunculuk anlayigindaki
doniigiimle de dogrudan iligkilidir. Bilge’nin vurguladigr “miizikal tiyatroda
oyunculuk diger disiplinlerden daha bagat bir unsurdur” ifadesi (Bilge,
2008: 26), cagdas miizikallerde daha da goriiniir hale gelir. Ciinkii ¢agdag
miizikallerde vokal teknik yalnizca ses tiretimi degil, karakterin kimligini,
kiiltiirel baglamini, ritmik diinyasini ve duygusal yogunlugunu tagtyan bir
dramatik aragtir. Ornegin Hamilton’daki rap pasajlari, karakterlerin diigiinme
hizini, sosyal konumunu ve ¢atigmalarini dogrudan vokal ritim araciligryla
goriiniir kilar. Bu nedenle ¢agdas donemde vokal teknik, dramatik anlatimin
merkezi bir bilegeni héline gelmistir.

Symonds ve Taylor, cagdas miizikallerde vokal yaklagimin “dogal soyleyis ile
stilize miizikal ifadeler arasinda siirekli bir gegis gerektirdigini” ve oyuncunun
bu gegisleri “bedensel ve ritmik farkindalikla yonetmesi gerektigini” belirtir
(Symonds ve Taylor, 2014: 134). Bu degerlendirme, ¢agdag donemin vokal
estetiginin neden hem teknik hem de dramatik agidan talepkar oldugunu agiklar.

Cagdas donemin bir diger belirgin 6zelligi, mikrofon kullaniminin dramatik
bir arag haline gelmesidir. Biiyiik sahne mekanlarinda kullanilan mikrofon
teknolojisi, oyuncunun daha yumusak, daha konugmaya yakin, daha igsel
bir vokal tonunu da sahneye tagimasina olanak tanimigtir. Bu durum, vokal
estetigin yalmizca yiiksek voliim ve projeksiyonla degil, ayn1 zamanda niians,
renk ve ritmik gesitlilikle tanimlandigy yeni bir ifade alani yaratmugtir.

2000-2019 donemi, miizikal tiyatroda tiirlerarasi gegislerin olaganlastigy,
vokal estetigin gesitlendigi ve oyuncudan beklenen vokal performansin hem
teknik hem dramatik agidan genisledigi bir donemdir. Bu siireg, miizikal
tiyatro oyuncusunun yalnizca giiglii bir ses teknigine degil, ayn1 zamanda
farkli miizikal tiirler arasinda gegis yapabilen, ritmik zekaya sahip, kiiltiirel
duyarlilig: yiiksek ve dramatik biitiinliigii ses araciligiyla tagryabilen ¢ok yonlii
bir yorumcu olmasini zorunlu kilmistir.

4.1.5. 2020 Sonras1 Donem: Dijjital Hibrit Formlar ve Yeni Vokal
Arayislar:

2020 sonrast donem, miizikal tiyatro tarihinde yalmzca estetik bir doniigiim
degil, ayn1 zamanda tiretim, performans ve seyir pratiklerinde koklii bir kirilma
noktasi olarak degerlendirilir. COVID-19 pandemisi, sahne sanatlarinin kiiresel
Olgekte durmasina neden olurken, miizikal tiyatro da bu siiregte dijitallesme,
cevrimigi performans bigimleri ve hibrit sahneleme yontemleriyle yeni bir ifade
alan1 geligtirmistir. Everett ve Laird, pandemi donemini “miizikal tiyatronun
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zorunlu olarak dijital mecralara yoneldigi ve performansin mekansal sinirlarinin
yeniden tanimlandig1 bir donem” olarak degerlendirir (Everett ve Laird, 2021:
17). Bu doniigiim, vokal estetigin de yeniden diigiiniilmesini zorunlu kilmigtir.

Dijital platformlarda gergeklestirilen miizikal performanslar, oyuncunun
sesini yalnizca sahne mekanina degil, mikrofon teknolojisine, kayit kalitesine
ve dijital isleme stireglerine gore uyarlamasini gerektirmistir. Bu nedenle 2020
sonrasi vokal yaklagim, hem sahne igin gerekli projeksiyon ve dayanikliligi hem
de dijital performansin talep ettigi niians, yakinlik ve mikrofon duyarliligini
bir arada barindiran hibrit bir yapiya doniismiistiir. Symonds ve Taylor, dijital
performans bigimlerinin “oyuncunun sesini daha igsel, daha dogal ve daha
mikro-odakl: bir ifade alanina tagidigini” belirtir (Symonds ve Taylor, 2022:
54). Bu durum, vokal teknigin yalnizca yiiksek voliim ve projeksiyonla degil,
ayn1 zamanda mikro-detaylarla da tanimlandig: yeni bir estetik yaratmistir.

Pandemi sonrast donemde ortaya ¢ikan ¢evrimigi miizikal projeler -ornegin
Ratatouille: The Tik1ok Musical (2021) gibi topluluk kaynakh dijital yapimlar-
miizikal tiyatronun iiretim bi¢cimlerinin de degistigini gostermigtir. McLamore,
bu donemi “miizikal tiyatronun dijital kiiltiirle etkilesime girerek yeni bir
yaratici ekosistem olugturdugu bir donem™ olarak tanimlar (McLamore,
2022: 301). Bu ekosistem, vokal performansin yalnizca sahneye degil, sosyal
medya platformlarina, kisa video formatlarina ve gevrimigi igbirliklerine gore
de sekillenmesini gerektirmistir.

2020 sonrasi, sahneye donen miizikallerde de dijitalleymenin etkisi
stirmiigtiir. Mikrofon teknolojisinin gelismesi, oyuncunun daha yumusak,
daha konugmaya yakin ve daha igsel bir vokal tonunu sahneye tagimasina
olanak tanimugtir. Bu durum, ¢agdag miizikallerde vokal estetigin yalmizca giiglii
belting teknikleriyle degil, ayn1 zamanda “intimate singing” olarak adlandirilan
daha yakin, daha kigisel bir soyleyig bigimiyle de tanimlanmasina yol agmustir.
Everett ve Laird, bu yeni vokal yaklagimi “sahne ile dijital performans arasinda
bir koprii kuran hibrit bir estetik” olarak tanimlar.

4.2. Miizikal Tiyatroda Vokal Teknik ve Stil

4.2.1. Temel Vokal Teknikler

Miizikal tiyatroda vokal performans, yalnizca ses iiretimine dayalt bir
teknik beceri degil; oyunculuk, beden kullanimi, dramaturji ve miizikal stilin
biitiinlestigi ¢ok katmanl bir siiregtir. Bu nedenle temel vokal teknikler,
miizikal tiyatro oyuncusunun hem fiziksel hem de dramatik kapasitesini
belirleyen temel araglardir. Bilge’nin vurguladig: gibi, miizikal tiyatroda

“oyunculuk diger disiplinlerden daha bagat bir unsurdur” (Bilge, 2008: 26);
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dolayistyla vokal teknik, dramatik anlatimi destekleyen bir ifade bigimi olarak
degerlendirilmelidir. Asagida miizikal tiyatroda kullanilan temel vokal teknikler
teknik ve dramaturjik iglevleriyle ele alinmaktadir.

4.2.1.1. Nefes

Nefes, miizikal tiyatroda vokal iiretimin temelini olusturur. Dogru
nefes kullanimi yalmizca sesin kalitesini degil, oyuncunun sahnedeki fiziksel
dayaniklihigini ve duygusal ifadesini de belirler. Arikan, oyuncunun “bedenini
bir enstriiman gibi kullanabilmesi” gerektigini vurgular (Arikan, 2015: 30); bu
yaklagim nefesin yalnizca fizyolojik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda oyunculukla
biitiinlegen bir ifade arac1 oldugunu gosterir. Diyafram destekli nefes, uzun
ciimlelerin ve yiiksek enerjili sahnelerin siirdiiriilebilirligini saglar. Ozellikle
belting, rap-temelli sOyleyis ve uzun legato hatlar, nefes yonetiminin dramatik
biitiinliikle uyumlu olmasini zorunlu kilar.

4.2.1.2. Rezonans

Rezonans, sesin tinisini, parlakligini ve tagiyiciligini belirleyen temel
unsurdur. Miizikal tiyatroda rezonans, yalnizca sesin duyulabilirligini degil,
karakterin duygusal tonunu da sekillendirir. Everett ve Laird, cagdas miizikal
tiyatroda rezonansin “stilistik gesitlilige uyum saglayan esnek bir tin1 tiretimi”
gerektirdigini belirtir (Everett ve Laird, 2017: 203). Golden Age doneminde
daha parlak ve klasik bir rezonans tercih edilirken, cagdas miizikallerde daha
karigik, daha konugmaya yakin ve tiirler aras gegislere uyum saglayan rezonans
bigimleri 6ne gikar. Rezonans, karakterin yagini, sosyal konumunu, duygusal
durumunu ve sahnedeki enerjisini yansitan bir dramaturjik arag héline gelir.

4.2.1.3. Artikiilasyon

Artikiilasyon, miizikal tiyatroda metnin anlagilabilirligi agisindan kritik bir
rol oynar. Clinkii miizikal tiyatroda sarki sozleri dramatik anlatimin dogrudan
tagryicisidir. Symonds ve Taylor, miizikal tiyatroda artikiilasyonun “dramatik
anlamin sahne tizerindeki en dogrudan iletim bi¢imi” oldugunu vurgular
(Symonds ve Taylor, 2014: 67). Ozellikle rap-temelli miizikallerde (6rnegin:
Hamilton), hizli ritmik pasajlarda artikiilasyon hem ritmik dogruluk hem de
anlam biitiinliigii agisindan belirleyicidir. Artikiilasyon, yalnizca teknik bir
netlik degil, ayn1 zamanda karakterin diigiinme hizini, duygusal yogunlugunu
ve sosyal kimligini gortiniir kilan bir oyunculuk aracidir.
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4.2.1.4. Miks, Belting ve Legit Soyleyis

Miizikal tiyatroda vokal stil, tarihsel donemlere ve miizikal tiirlere gore
degisiklik gosterir. Bu nedenle oyuncunun ii¢ temel soyleyis bigimine hakim
olmasi gerekir:

Legit Soyleyis:

Golden Age doneminin klasik san teknigine yakin, parlak ve rezonansh
soyleyig bigimidir. McLamore, legit soyleyisi “miizikal tiyatronun klasik
donemine 6zgii, melodik ¢izgiyi tagtyan ve dramatik ideallestirmeyi destekleyen
bir vokal estetik” olarak tanimlarmaktadir (McLamore, 2017: 189).

Belting:

1970 sonras1 mega-miizikallerle birlikte 6ne ¢ikan giiglii, gogiis rezonansina
dayali sOyleyis bigimidir. Symonds ve Taylor, beltingi “duygusal yogunlugu
dogrudan ses araciligiyla gortiniir kilan dramatik bir arag” olarak degerlendirir

(Symonds ve Taylor, 2014: 112). Belting, yiiksek enerji, giiglii projeksiyon
ve dramatik vurgu gerektirir.

Miks Ses:

(Cagdag miizikallerde en sik kullanilan tekniklerden biridir. Miks, gogiis
ve kafa rezonanslarinin dengeli bir birlesimidir. Everett ve Laird, miks sesin
“cagdag miizikal tiyatronun stilistik gesitliligine uyum saglayan esnek bir vokal
tretimi” sundugunu belirtir (Everett & Laird, 2017: 205).

Bu ti¢ teknik, oyuncunun hem tarihsel repertuvara hem gagdas miizikallere
uyum saglayabilmesi i¢in zorunludur.

4.2.1.5. Yakn Soyleyis (Intimate Singing)

Yakin soyleyis, 6zellikle 2000 sonras1 miizikallerde ve dijital performanslarda
one ¢ikan, mikrofon odakli yumusak ve igsel bir vokal estetik bigimidir. Bu
teknik, seyirciye karakterin i¢ diinyasina dogrudan erigiyormus hissi veren bir
yakinhk yaratir. Symonds ve Taylor, djjitalleme sonrast donemde ortaya gikan
bu yaklagimi “mikro-odakli, duygusal olarak igsel ve dramatik niianslar1 6ne
¢tkaran bir vokal ifade bi¢imi” olarak tanimlar (Symonds & Taylor, 2022: 54).
Yakin soyleyis, 6zellikle Dear Evan Hansen, Hadestown ve Next to Normal
gibi psikolojik yogunlugu yiiksek miizikallerde karakterin kirtlganligim goriiniir
kilan bir aragtir.

Bu temel vokal teknikler, miizikal tiyatro oyuncusunun yalnizca ses tiretimini
degil, ayn1 zamanda dramatik anlatimini, karakter ingasin1 ve sahne tizerindeki
biitlinsel varligint belirleyen temel araglardir. Nefes, rezonans, artikiilasyon,
stilistik sOyleyis bi¢imleri ve yakin soyleyis, miizikal tiyatronun hem tarihsel
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hem gagdag repertuvarina uyum saglayabilen ¢ok yonlii bir vokal yaklagimin
yapi taglarini olugturmaktadir.

4.2.2. Miizikal Tiyatroda Stilistik Vokal Yaklasimlar

Miizikal tiyatroda vokal performans, yalnizca teknik becerilerin
uygulanmasiyla sinirli degildir; ayni zamanda miizikal tiiriin estetik
gerekliliklerine, dramatik baglama ve karakterin kimligine gore gekillenen
stilistik bir tercihler biitiintidiir. Everett ve Laird, ¢agdas miizikal tiyatroyu
“tlirlerarasi gegiglerin olaganlastig1 ve vokal stilin dramatik baglama gore
siirekli yeniden tanimlandig bir alan” olarak tanimlar (2017: 203). Bu nedenle
miizikal tiyatro oyuncusu, yalnizca bir vokal teknige degil, farkli miizikal
tiirlerin gerektirdigi stilistik sdyleyis bicimlerine de hakim olmalidur.

4.2.2.1. Pop/Rock Vokal

Pop ve rock miizik etkisi, 6zellikle 1970 sonras1 miizikallerde belirginlegmis
ve 2000’lerden itibaren tiiriin ana akimlarindan biri haline gelmigtir. Bu stil,
gliclii gogiis rezonansi, ritmik vurgu, genis dinamik aralik ve duygusal yogunluk
gerektirir. Symonds ve Taylor, pop/rock vokalin “yiiksek enerji, ritmik dogruluk
ve dramatik patlama anlarini destekleyen bir vokal estetik” sundugunu belirtir
(Symonds & Taylor, 2014: 112). Rent, Spring Awakening, American Idiot

ve Jagged Little Pill gibi yapimlar bu stilin tipik 6rnekleridir.

4.2.2.2. R&B / Soul Vokal

R&B ve soul etkili miizikaller, daha esnek melodik ¢izgiler, siislemeler (riffs
& runs), sicak tinilar ve duygusal yogunluk gerektirir. Bu stil, 6zellikle gagdas
miizikallerde karakterin igsel diinyasini ifade etmek iin kullanilir. McLamore,
R&B vokalini “duygusal niianslar1 6ne ¢ikaran, esnek ve kisisel bir vokal ifade
bigimi” olarak agiklamaktadir (2017: 256). The Color Purple, Dreamgirls ve
Memphis bu stilin belirgin 6rnekleridir.

4.2.2.3. Rap / Hip-Hop Vokal

Hip-hop vokali, miizikal tiyatroya ozellikle In the Heights (2008) ve
Hamilton (2015) ile giiglii bir girig yapmustir. Bu stil, ritmik dogruluk,
hizli artikiilasyon, nefes kontrolii ve konugmaya yakin bir soyleyis gerektirir.
Dramatik anlatimi ritim ve soz akig1 tizerinden kuran bir vokal yaklagimi
olarak tanimlanan hip-hop vokali (Everett ve Laird, 2017: 210) ile bu stil,
karakterin sosyal kimligini, diigiinme hizini ve duygusal yogunlugunu dogrudan
goriiniir kilar.
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4.2.2.4. Kiasik / Legit Vokal

Legit soyleyis, Golden Age miizikallerinin temel vokal tarz1 olup; parlak
tiny, temiz artikiilasyon ve klasik san teknigi gerektirir. McLamore’a gore bu
stil, miizikal tiyatronun idealize yapisina klasik bir destek sunar. The Sound
of Music, Carousel, My Fair Lady ve The King and I bu tarza ornektir.

4.2.2.5. Konusmaya Yokin Soyleyis

Konugmaya yakin soyleyis, 6zellikle 1960 sonras1 miizikallerde ve ¢agdas
minimal anlatilarda 6ne gikan bir vokal stilidir. Bu yaklagim, dogal konugma
ritmine yakin, daha az melodik, daha igsel ve daha gergekgi bir tin1 gerektirir.
Symonds ve Taylor, bu stili “dramatik gergekligi destekleyen, dogal ve ritmik
bir vokal yaklagim™ olarak tanimlar (Symonds ve Taylor, 2014: 98). Once,
Hadestown ve Next to Normal bu stilin giiglii 6rnekleridir.

4.2.2.6. Yakwn Soyleyis (Intimate Singing)

Yakin soyleyis, mikrofon teknolojisinin gelismesiyle birlikte 6zellikle 2000
sonrasi miizikallerde yayginlagmistir. Bu stil, diigiik voliim, nefese yakin tini,
igsel duygusal ifade ve seyirciyle dogrudan bir yakinlik hissi yaratir. Symonds
ve Taylor, yakin soyleyisi “mikro-odakli, duygusal olarak igsel ve dramatik
niianslari 6ne ¢ikaran bir vokal ifade bigimi” olarak tanimlar (Symonds ve
Taylor, 2022: 54). Dear Evan Hansen, Hadestown ve The Last Five Years
bu stilin belirgin 6rnekleridir.

Stilistik vokal yaklagimlar, miizikal tiyatro oyuncusunun yalnizca teknik
becerilerini degil, ayn1 zamanda dramatik duyarlilhigini, ritmik zekasini ve tiirler
aras1 gegls yapabilme kapasitesini belirleyen temel unsurlardir. Bu nedenle
miizikal tiyatro egitimi, teknik vokal ¢alismalar: kadar stilistik gesitliligi de
kapsayan biitiinciil bir yaklagim gerektirmektedir.

4.2.3. Vokal Teknik ve Oyunculuk ili§kisi

Miizikal tiyatroda vokal performans, yalnizca ses tiretimine dayali bir teknik
beceri degil; oyunculuk, beden kullanimi, duygusal ifade ve dramatik yap:
ile biitiinlesen ¢ok katmanlt bir siirectir. Bu nedenle vokal teknik, miizikal
tiyatro oyuncusunun sahnedeki dramatik varhigint dogrudan gekillendiren bir
oyunculuk aracidir. Bilge’nin vurguladig: gibi, “miizikal tiyatro sanatgilari, her
seyden once oyuncudurlar” (Bilge, 2008: 26).

Bu ifade, vokal teknigin yalnizca miizikal dogruluk i¢in degil, karakterin
igsel diinyasini, ¢atigmalarini ve sahnedeki eylemini goriiniir kilmak igin
kullanildigini agikga ortaya koyar.
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4.2.3.1. Vokal Teknik, Kavakter Insasimn Bir Pareast Olarak

Miizikal tiyatroda karakter, yalnizca sozlii diyalogla degil, sarki sdyleme
bicimiyle de inga edilir. Everett ve Laird, miizikal tiyatroda vokalin “karakterin
psikolojik ve sosyal kimligini ag1a ¢ikaran dramatik bir ara¢” oldugunu belirtir
(Everett ve Laird, 2017: 145). Bu nedenle vokal stil, karakter dramaturjisinin
onemli bir gostergesidir:

Legit soyleyis, idealize edilmisg, romantik veya klasik bir diinyaya ait
karakterleri,

- Belting, giiglii, catigmals, yiiksek enerjili karakterleri,

- Yakin sOyleyis (intimate singing), kirilgan, igsel ve psikolojik yogunlugu
yiiksek karakterleri,

- Rap/hip-hop vokal, hizli diistinme, sosyal gerilim ve ritmik zeka gerektiren
karakterleri isaret etmektedir.

McLamore (2017: 211), miizikal tiyatroda vokal stilin “karakterin dramatik
konumunu seyirciye dogrudan ileten bir gostergeler sistemi” oldugunu vurgular.

4.2.3.2. Beden Kullanimz ve Sesin Dyamatik Islevi

Arikan’in “oyuncunun bedenini bir enstriiman gibi kullanabilmesi”
gerektigine dair vurgusu (Arikan, 2015: 30), vokal teknigin fiziksel oyunculukla
ayrilmaz bir biitiin oldugunu gosterir. Bu iligki, literatiirde de giiglii bigimde
desteklenir: Ornegin Zarrilli (2009), oyunculukta beden ve ses biitiinliigiinii
“performansin noro-fiziksel temeli” olarak tanimlarken. Linklater (2006), sesin
“bedenin 6zgiirlesmesiyle agiga gikan bir ifade alan1” oldugunu belirtmektedir.
Bu nedenle belting gibi yiiksek enerjili teknikler: giiglii nefes destegi, agik
beden kullanimu, yiiksek fiziksel dayaniklilik gerektirirken; yakin soyleyis gibi
mikrofon odakli teknikler: minimal beden hareketi, igsel odaklanma gerektirir.

4.2.3.3. Duygusal Yojgunluk ve Vokal Renk

Symonds ve Taylor, miizikal tiyatroda vokalin “duygusal yogunlugu ses
rengi, dinamik ve tin1 aracihigiyla gortintir kilan bir dramatik ifade bigimi”
oldugunu belirtir (Symonds & Taylor, 2014: 134).

Bu baglamda vokal renk, dramatik anlam ifade etmektedir:
Parlak tin1: Umut, agiklik, idealizm,

Koyu tin1: Gerilim, igsel gatisma,

Nefese yakin ton: Kirilganlik,

Sert artikiilasyon: Ofke, kararhlik,
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LegatoLhatlar: Duygusal akis,
Staccato soOyleyis: gerginlik veya kararsizlik.

Stanislavski’nin “igsel eylem digsal bigimi belirler” ilkesi (Stanislavski, 1936:
112), vokal renkle dramatik niyet arasindaki bu iliskiyi dogrudan destekler.

4.2.3.4. Vokal Dramaturji: Savlumn Sahnedeki Islevi

Miizikal tiyatroda her garki, dramatik yapinin ilerlemesini saglayan belirli
bir iglev {istlenir; bu nedenle vokal teknik, sarkinin dramaturjik konumuna gore
bigimlenir. McLamore’un belirttigi gibi, miizikal tiyatroda sarkilar “karakterin
doniigiimiinii, ¢atigmasini veya karar anmni gortiniir kilan dramatik diigiim
noktalaridir” (McLamore, 2017: 211).

Bu baglamda “I Want” sarkilar1 karakterin arzularini ve yonelimini
ortaya koydugu igin ileriye doniik, parlak ve enerjik tinilarla; “eleven o’clock
number” olarak adlandirilan zirve noktasi sarkilar1 yiiksek dramatik yogunluk
gerektirdiginden giiglii belting ve genis dinamik araliklarla; itiraf sarkilar
karakterin i¢sel kirilmalarini yansittigi i¢in yakin soyleyis ve daha igsel bir tonla;
komik numaralar ritmik yap1 ve mizahi zamanlamay1 desteklemek amaciyla
konugmaya yakin, ritmik artikiilasyonla; ansambl pargalari ise kolektif bir
dramatik yap1 kurdugundan teknik uyum ve ortak tiniyla icra edilir. Everett
ve Laird’in vurguladigs iizere, miizikal dramaturji “sarkinin dramatik igleviyle
vokal stilin uyumlu olmasi gerektigi bir yapr”dir (Everett ve Laird, 2017: 150).
Boylece vokal teknik, yalnizca miizikal dogrulugu degil, sahnedeki dramatik
anlamu tagiyan temel bir ifade aracini olugturur.

4.2.3.5. Teknik Dogruluk ve Dramatik Gerceklik Avasindaki Denge

Cagdas miizikal tiyatroda vokal performans, teknik miikemmellik ile
dramatik gergeklik arasinda hassas bir denge gerektirir; ¢iinkii ses, yalnizca
dogru iiretilmesi gereken bir miizikal unsur degil, aym1 zamanda karakterin
i¢sel diinyasini sahneye tagtyan temel bir oyunculuk aracidir. Everett ve Laird’in
belirttigi gibi, “teknik dogruluk dramatik niyeti golgelediginde, dramatik
gergeklik onceliklidir” (2017: 209); bu ifade, miizikal tiyatroda vokal teknigin
ancak dramatik baglamla uyumlu oldugunda anlam kazandigini gosterir.

Benzer bigimde Berry (1991), “ses, duygunun hizmetinde olmadik¢a
teknik mitkemmellik anlamsizdir” diyerek vokal iiretimin duygusal diirtiiden
bagimsiz diigiiniilemeyecegini vurgularken, Linklater’in “ses, karakterin igsel
diirtiisiinii tasidig olgtide sahici olur” ifadesi (2006: 25) ise vokal performansin
psikolojik motivasyonla biitiinlesmesi gerektigini agik¢a ortaya koyar.
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Bu nedenle miizikal tiyatro oyuncusu, bir yandan teknik olarak dogru
soylemeli, diger yandan bu dogrulugun dramatik niyeti bastirmasina izin
vermemelidir. Bu dengeyi kurmak, miizikal tiyatro oyunculugunun en karmagik
ve en incelikli becerilerinden birini olusturur.

5. SONUC

Miizikal tiyatronun tarihsel gelisimini, tiirsel gesitliligini ve performans
disiplinlerini ¢ok yonlii bir ¢ergevede ele alarak, tiirtin hem tarihsel siireklilik
hem estetik dontigiim hem de performatif biitiinliik agisindan nasil sekillendigini
ortaya koymustur. Antik ritiiellerdeki miizik—-dans—drama birlikteliginden Orta
Cag’in dinsel oyunlarina, Ronesans saray eglencelerinden operet, vodvil ve
miizikhol gelenegine uzanan tarihsel ¢izgi, miizikal tiyatronun yalnizca modern
bir sahne formu degil, kiiltiirel bir siirekliligin tiriinii oldugunu gostermektedir.
Bu tarihsel yapi, miizikal tiyatronun dramatik anlati ile miizikal ifade arasindaki
iligkiyi her donemde yeniden tanimlayan dinamik bir sanat formu oldugunu
kanitlar. Nitekim metinde de vurgulandigy iizere, metin (oyunculuk), miizik
(sarki soyleme) ve koreografi (dans) birbirinden bagimsiz unsurlar degildir;
aksine, dramatik yapiy1 tagtyan ve birbirini tamamlayan bilesenler, miizikal
tiyatronun temel dramaturjik mantigini 6zetleyen 6nemli bir bulgudur.

Tarihsel gelisim boyunca ortaya ¢ikan revii, varyete, miizikhol, operet,
vodvil, miizikal komedi, ballad opera, miizikal oyun ve sahne arkasi
miizikalleri gibi tiirlerin her biri, miizikal tiyatronun estetik gesitliligini ve
kiiltiirel zenginligini besleyen 6nemli kaynaklar olarak degerlendirilmistir. Bu
tiirler, kimi zaman eglence odakli, kimi zaman dramatik yogunlugu yiiksek,
kimi zaman da toplumsal elestiri igeren yapilariyla miizikal tiyatronun ¢ok
yonlii estetik karakterini olugturur. Boylece miizikal tiyatro, tek bir bigime
indirgenemeyen, tarihsel olarak genig bir repertuvara sahip hibrit bir sahne
sanati olarak konumlanir. Tiirlerin her biri, miizikal tiyatronun hem dramatik
hem miizikal hem de koreogratik yapisina farkl katkilar sunarak tiirtin hibrit
dogasini giiglendirir.

Performans disiplinleri baglaminda galigma, miizikal tiyatronun yalnizca
miizik ve dansin eglik ettigi bir tiyatro bigimi olmadigini; aksine oyunculuk,
sarki soyleme ve beden kullaniminin egit agirlikla talep edildigi disiplinleraras:
bir performans alan1 oldugunu ortaya koymustur. Miizikal tiyatro oyuncusu,
tiziksel ifade, vokal teknik ve dramatik niyet arasindaki karmagik iliskiyi ayni
anda yonetmek durumunda olup bir zorunluluktur. Bu tiglii yapinin sahne
tizerinde organik bir biitiinliik olugturmasi, miizikal oyuncusunun teknik
ustaligr kadar dramaturjik farkindaligini da gerektirir. Miizikal oyuncusu,
dramatik eylemi yalmzca sozle degil, miizik ve beden araciligiyla da tagryan
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biitiinciil bir sahne varhigr gelistirmekle yiikiimliidiir. Bu nedenle miizikal
tiyatro pedagojisi, vokal teknik, oyunculuk metodolojileri ve dans disiplinlerinin
esit agirhikla ele alindigr bir egitim modeli gerektirir; sahneleme siireci ise
yonetmen, koreograf ve miizik direktoriiniin ortak dramaturjik kararlarryla
sekillenen kolektif bir yaratim alanidir.

Caligmanin 6zgiin katkilarindan biri, vokal performansin miizikal tiyatrodaki
anlatisal iglevini merkeze almasidir: Vokal tin, iislup, nefes kullanimi, vurgu ve
dinamik tercihler; roldeki karakterin psikolojisini, duygusal doniigtimlerini ve
dramatik eylemini gortiniir kilan anlatisal araglardir. Bu da vokal performansin
yalnizca miizikal bir beceri degil, dramatik aksiyonun temel tagiyicist
oldugunu gostermektedir. Sarki séyleme eylemi, klasik tiyatrodaki monolog
ve diyaloglarin iglevini istlenerek karakterin i¢sel ¢atigmalarini, karar anlarini ve
doniigiimlerini gortiniir kilar; miizik ise dramatik gerilimi yalnizca anlatmakla
kalmaz, seyircinin duygusal katilimini artiran estetik bir yogunluk yaratir.

Miizikal tiyatronun biitiinciil yapisi iginde miizik ve miizikal oyuncusunun
ayn1 zamanda bir arkici olarak performanst, tiiriin dramatik ve estetik kimligini
belirleyen en temel unsurlardan biridir. Miizik, sahnedeki duygusal yogunlugu,
ritmik akist ve dramatik gerilimi yapilandiran bir ifade sistemi olarak, miizikal
tiyatronun dramaturjik omurgasini olugturur. Bu nedenle miizikalde besteci,
yalmizca melodik yapr kuran bir yaratici degil; dramatik eylemin ritmini,
karakterlerin duygusal doniisiimiinii ve sahnenin atmosferini belirleyen bir
anlat1 ortagidir. Sarkici ise bu miiziksel yapinin sahnedeki somut tastyicisi
olarak, karakterin i¢ diinyasini ses araciigiyla goriiniir kilar. Bu baglamda
miizikal sarkicisi, yalnizca dogru ve etkili bir vokal teknik uygulamakla degil,
ayni zamanda miizigin dramatik iglevini yorumlayarak sahne tizerindeki eylemi
ses aracihigiyla kurmakla ytikiimliidiir.

Sonug olarak bir miizikal tiyatroda garki soylemek, estetik ve teknik bir
performans becerisinden gok daha fazlasidir; karakterin diistinsel siireglerini,
catigmalarini ve doniigiimlerini seyirciye aktaran bir dramatik eylem, tiyatral
oyunculuk bigimidir. Bu ¢ergeveden bakildiginda miizik, miizikal tiyatronun
estetik biitiinliigiini saglayan yapisal bir omurga; miizikal oyuncusu ise
bu omurgay: dramatik eyleme doniigtiiren performatif bir araci olarak
degerlendirilmelidir.
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