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Ozet

Bu calisma, Azerbaycan makam miiziginde tar icracilarinin geleneksel acig
makam1 olarak kullandiklar1 Bayat-i Siraz’mn, Tiirk makam miizigindeki
Nihavend makami ile benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymay:
amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda, tar igin bestelenmig alti Bayat-i
Siraz eserinin makamsal analizi yapilmug; bestecisi bilinmeyen iki anonim eser
de tar metotlarinda yer almalar1 ve icra geleneginde 6nemli bir yer tutmalari
nedeniyle incelemeye dahil edilmistir.

Azeri miiziginin teorik yapisi, klasik Tiirk makam miiziginde oldugu
bicimiyle ayrintili bir analize her zaman elverigli olmadigindan, eserlerin
¢oziimlemesinde Tiirk makam nazariyatinin yontemleri kullamilmugtir. Bu
cer¢evede “makam” ve “mugam” kavramlari karsilagtirmali olarak ele alinmug;
Bayat-i Siraz’'in mugam sistemi i¢indeki konumu agiklanmigtir. Caligmanin
kuramsal boliimiinde ayrica tar galgisinin tarihsel gelisimi, yapisal 6zellikleri
ve Azerbaycan—iran tar gesitleri incelenmig; Tiirkiye’de tarin geligimine de
yer verilmigtir.

Dordiincti boliimde ise Bayat-i Siraz makaminda tar igin bestelenmis alt1
eserin ayrintili makamsal analizi yapilmig; bu analizler Nihavend makami
ile karsilagtirilarak iki makam arasindaki yapisal ve seyirsel iliskiler ortaya
konmustur.
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1. Girig

Tirk diinyas: miiziklerinde makam kavramu, tarihsel olarak yalnizca
belirli bir dizi veya skalanin tanimlanmasiyla sinirli kalmamug; aksine, aralik
iligkilerinin, seyir kaliplarinin, karar ve gii¢lii perdelerin, genigleme bolgelerinin,
durak noktalarinin ve icra pratiklerinin biitiinciil bir orgiitlenmesi olarak
sekillenmigstir. Bu nedenle makam, teorik ve pratik boyutlartyla ¢cok katmanl
bir miiziksel diigiinme bigimini temsil eder. Kutlug’un bu baglamdaki tespiti,
makam kavraminin evrensel niteligini garpici bi¢gimde ortaya koyar: “Diinya
iizerinde mevcut halklarin ne kadar musiki tiirleri varsa hepsinin istirak
halinde bulundugu ilk nokta, melodik yapilara esas tegkil eden “aralik”lardir”
(Kutlug, 2000:25). Bu ifade, aralik kavraminin yalnizca teknik bir unsur
degil, kiilttirleraras: ortak bir baglangi¢ noktasi oldugunu vurgular. Araliklarin
orgiitlenme bigimi, makamlarin hem duyumsal kimligini hem de kiiltiirel
anlamint belirleyen temel unsurdur.

Araliklarin birbirleriyle kurdugu iliskiler, makamlarin melodik iskeletini
olugtururken, bu iskeletin nasil hareket ettirilecegi -yani seyir- her miizik
kiiltiirtinde farkl estetik anlayiglarla sekillenir. Osmanli-Tiirk, Azerbaycan
ve Iran miizik gelenekleri, makam/mugam sistemlerini ortak bir aralik
mirasi iizerine inga etmig olsalar da bu araliklarin dizisel orgiitlenmesi, seyir
mantig1, karar anlayigi ve icra pratikleri bakimindan birbirinden ayrilir. Bu
tarkliliklar, makamlarin yalnizca teorik yapilar degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
hafizanin tagtyicilart oldugunu gosterir. Melodik yapilarin kurulugu farkl olsa
da dinleyici iizerinde biraktig hissiyat gogu zaman makam benzerliklerinin
sezgisel olarak algilanmasina imkan verir. Bu nedenle, ayni veya benzer adlarla
anilan makamlarin farkli cografyalarda nasil anlam kazandigini incelemek hem
miizik teorisi hem de kiiltiirel tarih agisindan 6nem tagr.

Tiirk diinyasinda birgok makamin ayni isimle anildig1, ancak farkl dizi ve
seyir Ozellikleri tagidigr bilinmektedir. Bu durum, kiiltiirleraras: etkilesimin
stirekliligini gosterdigi kadar, her cografyanin kendi miiziksel estetigini ve icra
gelenegini makam kavrami iizerinden yeniden yorumladigini da ortaya koyar.
Bayat-i Siraz bu baglamda dikkat gekici bir 6rnektir. Tiirkiye’de Nihavend
makamu ile iligkilendirilen bu ad, Azerbaycan miizik kiiltiiriinde hem bagimsiz
bir mugami hem de tarihsel bir sube gelenegini ifade eder. Ayni isim altinda
toplanan bu iki yapi, dizisel kurulus, seyir mantigi, karar anlayigt ve icra
pratikleri bakimindan 6nemli farkhihiklar gosterir. Bu farkliliklarin belirginlestigi
en 6nemli alanlardan biri ise tar galgisi repertuvaridir.

Tar, ozellikle Azerbaycan miizik kiiltiiriinde mugam icrasinin temel tagi
olarak kabul edilir. Mugamin katmanli seyir yapisi, subeler arasindaki gegisler,
melodik geniglemeler ve dramatik yogunluk, tarin teknik ve tinisal imkanlariyla
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biitiinlegerek somut bir miiziksel anlatiya doniisiir. Bu nedenle Bayat-i Siraz
mugaminin tar tizerindeki icrasi, makamin teorik yapisini pratikte goriiniir
lalan bir laboratuvar islevi goriir. Ote yandan, Tiirkiye’de Nihivend makami
i¢in bestelenmis eserlerde tarin kullanimi, makamin seyir 6zelliklerini ve gegni
zenginligini farkli bir estetik baglamda ortaya koyar. Boylece tar, iki farkl
miizik sisteminin kargilagtirilmasinda hem analitik hem de icra bakimindan
bir arag haline gelir.

Nihavend makamui ile Bayati-$iraz mugami, ozellikle tar galgisi igin
bestelenmis eserler baglaminda kargilastirmali olarak ele alinacaktir. Amag,
iki miiziksel yapinin dizisel orgiitlenmesini, seyir mantigini, karar ve giiglii
iligkilerini, sube/makam anlayigini ve icra pratiklerini ayrintili bigimde
inceleyerek, Tiirk makam sistemi ile Azerbaycan mugam sistemi arasindaki
benzerlikleri ve ayrigmalar1 ortaya koymaktir. Bu kargilagtirma, yalnizca iki
makam/mugamin teknik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda bu yapilarin ait
olduklar: kiiltiirel baglamlar1 nasil yansittigini da goriiniir kilacaktir.

Bu aragtirmanin temel amaci, Nihavend makamu ile Bayati-$iraz mugamimn
hem dizi hem seyir bakimindan ve islevsel 6zelliklerini kargilagtirmali olarak
incelemektir. Her iki yapinin melodik 6rgiitlenmesi, karar ve giiglii iligkileri,
genigleme bolgeleri ve icra mantiklari ayrintili bigimde ele alinarak, iki miizik
sisteminin benzerlikleri ve ayrigma noktalar1 ortaya konmaya galigilacaktir.

Ayrica, tar galgis1 igin bestelenmig eserler tizerinden bu farklarin icraya nasil
yansidig1 analiz edilecektir. Boylece, teorik yapr ile pratik icra arasindaki iligki
somut orneklerle goriiniir hale getirilecektir. Makam ve mugam sistemlerinin
tarihsel gelisimi, dizisel yapilari, seyir 6zellikleri ve icra gelenekleri, tar algisinin
organolojik ve performatif 6zellikleriyle birlikte degerlendirilerek, iki miiziksel
diinyanin kesigim noktalar1 ve ayrigma hatlar1 biitiinciil bir gergevede ele
alacaktir.

2. Makam ve Mugam Sistemleri

2.1. Tiirk Makam Teorisi: Aralik, Dizi, Seyir, Cesni, Sed Makam

Tiirk makam miizigi teorisi, tarihsel siireg iginde yalmzca seslerin belirli bir
sirayla dizilmesinden ibaret bir yapi olarak degil; araliklarin, melodik hareketin,
durak ve giiclii perdelerin, genisleme bolgelerinin, seyir ilkelerinin ve icra
pratiklerinin biitiinctil bir 6rgiitlenmesi olarak geligmigtir. Bu nedenle makam,
teorik oldugu kadar estetik de bir kavramdir; yalmzca bir dizi degil, zaman
i¢inde sekillenen bir “melodik davranig bicimi”dir. Kutlug’un bu konudaki temel
tespiti, makam kavraminin aralik iliskileri tizerine kurulu evrensel niteligini
agik bigimde ortaya koyar: “Diinya iizerinde mevcut halklarin ne kadar musiki
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tiirleri varsa hepsinin istirak halinde bulundugu ilk nokta, melodik yapilara
esas teskil eden ‘aralik’lardir.” (Kutlug, 2000:25). Bu ifade, aralik sisteminin
yalnizca teknik bir diizenleme degil, kiiltiirleraras: ortak bir miiziksel baglangig
noktast oldugunu gosterir.

2.1.1. Aralik Sistemi

Tiirk makam teorisinin merkezinde aralik sistemi yer alir. Araliklar, makamin
hem matematiksel iskeletini hem de duyumsal karakterini belirleyen temel
unsurlardir. Araliklarin biiytikliigii, dizinin kurulugunu, perdeler arasindaki
yonelim iligkilerini, durak ve giiglii perdelerin iglevini ve seyir davraniginin
sinrlarint belirler. Bu nedenle aralik sistemi, makamin yalnizca teknik bir
bileseni degil, ayni zamanda estetik duyumun da tastyicisidur.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde makam, yalnizca hangi seslerden olugtuguyla
degil, bu seslerin birbirleriyle kurdugu iligkilerle tanimlanir. Arel (1930),
araliklarin belirleyici roliinii su sozlerle ifade eder: “Makamin kimligi, seslerin
tek tek varligindan degil, aralarindaki nispetlerden dogar.” Bu ifade, makamin
Oziinii olugturan seyin tek tek perdeler degil, perdeler arasindaki iligkiler
oldugunu agik bi¢gimde ortaya koyar.

Suphi Ezgi de benzer bi¢gimde, makamin yalnizca bir dizi olmadigini,
araliklarin olugturdugu iliskiler biitiiniiniin onun karakterini belirledigini
vurgular. Ezgi’ye gore makam, “seslerin ardigik dizilisinden ziyade, araliklarin
orgiitlenig bigimiyle” anlam kazanmaktadir (Ezgi, 1933). Bu bakis agisi,
aralik sisteminin hem teorik hem de duyumsal temel oldugunu gosterir. Bu
yaklagim, Tiirk miizigi aragtirmacilarinin ¢ogu tarafindan paylagilir. Ornegin
Rauf Yekta, araliklarin makamin duyumsal rengini belirledigini vurgulayarak,
“bir makamin hissi kiymeti, araliklarinin tertibinden dogar” (Yekta, 1922)
demektedir. Boylece aralik sistemi, makamin yalnizca matematiksel degil, ayni
zamanda estetik bir temeli haline gelir.

Ayrica aralik sistemi, makamin genigleme bolgelerini ve seyir davranigini
da belirler. Bir makamin hangi bolgede yogunlasacagi, hangi perdelerde
duracag, hangi gegisleri tercih edecegi biiyiik olgiide aralik 6rgiistiniin sundugu
imkanlarla gekillenir. Bu nedenle aralik sistemi, makamin yalnizca baglangig
noktast degil, melodik hareketin sinirlarini gizen bir ¢ergevedir.

Bu gergeve, Tiirk makam miiziginin kendine 6zgii aralik tiirlerini -bsiysik
miicenneb, kiigiik miicenneb, bakiye, tanini gibi- hem teorik hem de duyumsal
diizeyde anlamli kilar. Ozellikle kiigiik miicenneb araliklarinin yarattig1 hafif
gerilim, Tiirk makam miiziginin kendine 6zgii “ince ve tatl” duyumunu
olusturur.
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Aralik sistemi, Tiirk makam miizigi teorisinin hem teorik hem estetik
temelini olugturan, makamin kimligini belirleyen en 6nemli bilegendir. Araliklar
olmadan dizi kurulamaz, dizi olmadan seyir olugamaz, seyir olmadan makam
kimligi goriiniir hile gelemez. Bu nedenle aralik sistemi, makamin hem melodik
mantig1 hem de duyumsal ruhudur.

2.1.2. Dizi-Seyir Ayrimu: Statik Yap1 ve Dinamik Siireg

Tirk makam teorisinin en belirgin 6zelliklerinden biri, dizi ile seyir
arasindaki ayrimdir. Dizi, makamin statik hélidir; yani araliklarin belirli bir
diizen iginde siralanmasiyla olugan ses malzemesini ifade eder. Ancak Tiirk
miiziginde makami1 makam yapan asil unsur, dizinin kendisi degil, bu dizinin
zaman iginde nasil hareket ettirildigidir. Bu nedenle seyir, makamin dinamik
boyutunu olusturur.

Seyir, melodinin zaman igindeki yonelimini, hangi perdelerde durulacagini,
hangi bolgelerde yogunlasilacagini ve hangi melodik kaliplarin kullanilacagini
belirleyen dinamik yapidir. Bu nedenle Tiirk miiziginde makam, yalnizca bir
dizi degil, bir “melodik siire¢tir.

Yekta’nin klasik tespiti bu ayrimi agik bigimde ifade eder: “Bir makamu yalniz
dizisiyle tarif etmek kafi degildir; onun seyri, karakteri ve melodik hareket
tarzi da bilinmelidir.” Bu goriig, makamin yalnizca teorik bir yapr degil, icra
sirasinda ortaya ¢ikan bir siire¢ oldugunu vurgulamaktadir. Benzer bigimde
Jean During de makamin yalnizca aralik dizisiyle tanimlanamayacagini, asil
kimligin “melodik davranigin zaman igindeki 6rglitlenmesiyle” ortaya giktigini
belirtir (During, 1997). Boylece seyir, makamin gergek kimligini belirleyen
en 6nemli unsur olarak kargimiza gikar.

Sonug olarak dizi-seyir iligkisi, Tiirk makam teorisinin iki katmanl yapisini
agik bigimde ortaya koyar:

- Dizi, makamin ses malzemesini ve aralik 6rgiisiinii belirleyen statik
gergevedir.

- Seyir, bu malzemenin nasil kullanilacagini, nasil hareket edecegini ve nasil
bir karakter olugturacagini belirleyen dinamik siiregtir.

2.1.3. Sed Makamlar: Transpozisyon Yoluyla Yeni Duyum Alanlar:

Tirk makam miizigi teorisinin en 6nemli unsurlarindan biri de sed
makamlardir. “§ed”, bir makam dizisinin bagka bir perdeye gogiiriilmesi
yoluyla elde edilen yeni makamlar: ifade eder. Bu iglemde, dizinin aralik
yapisint aynen korunur; ancak makamin duyum alani yani tinisal rengi degisir.
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Boylece ayni aralik 6rgiisti, farkl bir perde merkezinde yeniden kurularak yeni
bir ifade alam kazanur.

Arel, sed kavraminin yalnizca teknik bir gogiirme/transpozisyon islemi
olmadigini, ayn1 zamanda estetik bir yeniden konumlandirma oldugunu
vurgular ve bunu “Sed, makamin ruhunu degistirmeden rengini degistiren bir
islemdir” (Arel, 1930, s.112) ciimlesiyle belirtir. Bu ifade, seddin makamin
oziinii bozmadan ona yeni bir tinisal ¢ergeve kazandirdigini gostermektedir.
Ozetle sed, makamin karakterini korur; fakat onu baska bir perde ekseninde
yeniden diizenleyerek farkli bir duyum atmosferi yaratir. Tiirk makam miizigi
sisteminin ne kadar esnek ve yaratici bir yapiya sahip oldugunu da bu sekilde
ortaya koyar. Aralik orgiisii degismedigi hilde duyumun degismesi, Tiirk
miiziginde perdenin yalmzca bir frekans degeri degil, ayni zamanda bir duygu
ve ifade merkezi oldugunu gosterir.

Bu baglamda Nihavend makami, sed kavraminin en bilinen 6rneklerinden
biridir. Clinkii Nihavend, Biiselik makam dizisinin Rast perdesine gogiiriilmesiyle
elde edilmektedir. Bu agiklama sed igleminin hem teorik hem de estetik
sonuglarini somut bigimde agiklar: Araliklar yapust itibariyle Biiselik makami
dizisi ile aynidir. Ancak duyum, Rast perdesinin tinisal agirhigi nedeniyle
tamamen farkli bir karakter kazanir ve boylece ayni aralik orgiisii, yeni bir
perde merkezinde yeni bir makam kimligi olusturur.

Sonug olarak ged makamlar, Tiirk makam miizigi teorisinde transpozisyon
yoluyla yeni renkler iiretebilen yapisini temsil eder. Sed, makam sisteminin
hem esnekligini hem de duyumsal gesitliligini artiran bir estetik aragtir; icractya
ve besteciye, makamin 6ziinii koruyarak yeni ifade alanlar1 agan yaratict bir
imkan tanir. Bu nedenle ged, Tiirk makam teorisinin yalnizca teknik bir unsuru
degil; makamin renk, tin1 ve duygu diinyasini genisleten tarihsel ve estetik bir
yeniden konumlandirma siirecidir.

2.1.3. Cesni: Makam Icindeki Melodik Tatlar ve Mikro-
Modiilasyon Alanlar1

Tiirk makam teorisinde ¢egni, makamin i¢ yapisini zenginlestiren ve melodik
akiga renk katan temel unsurlardan biridir. Cegni, belirli bir aralik dizisinin kisa
stireli duyurulmasiyla ortaya ¢ikan melodik tat anlamina gelmektedir. Bir bagka
deyigle, makamin genel karakteri bozulmadan, onun iginde gegici olarak bagka
bir aralik 6rgiisiiniin hissedilmesidir ki tam da bu nedenle ¢egni, makamin hem
i¢ dinamizmini hem de ifade giiciinii artiran bir yapisal bilesendir.

Bir makam iginde farkli gegnilerin kullanilmasi, melodik zenginligi ve
gecki imkanlarini genisletir. Ornegin Nihdvend makaminda, ozellikle Neva
bolgesinde Kiirdi, Hicaz veya Ussak gesnilerinin duyurulabilmesi, makamin
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hem esnekligini hem de duyumsal gesitliligini gosterir. Bu tiir kisa siireli renk
degisimleri, makamin i¢inde mikro-modiilasyon alanlar1 yaratir. Bu alanlar,
icractya melodik ifade bakimindan genig bir hareket sahasi sunarken, aym
zamanda makamin karakterinin korunmast igin dikkatli bir kullanim gerektirir.

Cesnilerin dogru yerde, dogru yogunlukta ve dogru siireyle kullanilmasi,
makamin biitiinltigii agisindan kritik 5Gnemdedir. Aksi halde makamin kimligi
bulaniklagabilir veya melodik akis gereksiz yere dagilabilir. Bu nedenle gesni,
yalnizca teknik bir unsur degil, ayn1 zamanda icracinin estetik sezgisini ve
makam bilgisine hikimiyetini gosteren bir ifade aracidir.

Naroditskaya, ¢esninin bu estetik yoniinii: “Cesniler, melodik akigin
duygusal rengini belirleyen kiigiik ama etkili dokunuglardir” (Naroditskaya,
2002 geklinde agiklamaktadir). Bu climle, ¢esninin makamin duygusal
atmosferini gekillendiren ince bir renk katmani oldugunu vurgulamaktadir.

Sonug olarak ¢egni, Tiirk makam miizigi teorisinde, makamin i¢ renklerini
belirleyen, seyri olusturan melodik akiga yon veren, gecki imkanlarini artiran,
icracrya ifade 6zgiirliigii saglayan, ama ayni zamanda makamin biitiinliigiinii
korumak i¢in dikkatle kullanilmasini gerektiren bir unsurdur.

2.2. Azerbaycan Mugam Teorisi: Dortlii, Sube, Seyir ve Dramatik
Yap1

Azerbaycan mugam sistemi, Tiirk diinyasinin ortak makamsal mirasini
paylagmakla birlikte, kendi ig¢inde son derece 6zgiin bir dizisel orgiitlenise,
melodik gelisime ve dramatik anlati yapisina sahiptir. Mugam, yalnizca bir
dizi ya da soyut bir aralik sistemi degil; sozlii gelenekle aktarilan, tarihsel
olarak sekillenmis, ¢ok katmanl bir miiziksel diisiinme bi¢imidir. Bruno Nettl,
mugamin bu niteligini agiklarken “mugam icrasinin ustadan ¢iraga aktarilan
sabit melodik kaliplar ve ezgisel gekirdekler iizerine kurulu oldugunu” vurgular
(Nettl, 1987). Bu yaklagim, mugamin teorik bir diziden ok, hafizaya dayali
bir repertuvar ve icra gelenegi oldugunu gosterir.

Mugamin melodik gelisimi yalnizca aralik iligkilerine degil, belirli ezgisel
motiflerin, gegis kaliplarinin ve dramatik yiikselig-¢oziilme yapilarinin
biitiinlesmesine dayanir. Jean During, mugamin dramatik niteligini “ardigik
gerilim ve ¢oziilmelerle ilerleyen sahne benzeri bir anlati yapis1” olarak
tamimlamaktadir (During, 1997). Bu tanim, mugamin melodik bir hareketten
ok, duygusal ve anlatisal bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadr.

Azerbaycanl aragtirmact Rena Mammadova, mugamin aktarim bi¢imini
agiklarken “mugam icracisinin yalmzca diziyi degil, her subenin melodik
davranigini, durak noktalarint ve gegis yollarini ezbere bilmesi gerektigini”
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belirtir (Mammadova, 2005). Bu ifade, mugamin yazil teoriden ¢ok sozlii
gelenege dayanan bir hafiza sistemi oldugunu gosterir.

Mugamin kiiltiirel ve estetik boyutunu inceleyen Inna Naroditskaya ise
mugami “duygusal yogunlugu, siirsel soylemi ve dramatik akig1 bir araya
getiren ¢ok katmanli bir miiziksel anlatr” olarak tanimlar (Naroditskaya, 2002).
Bu tanim, mugamin yalnizca teknik bir yap1 degil, ayn1 zamanda kiilttirel bir
ifade bigimi oldugunu vurgular.

UNESCO’nun degerlendirmesi de bu gok yonlii yapiy1 dogrular: “Azerbaycan
Mugamu, yiiksek diizeyde dogaglama igeren geleneksel bir miizik bigimidir...
Mugamlar dizilerle degil, sozlii olarak aktarilan ezgiler ve ezgisel motiflerle
iliskilidir.” (UNESCO, 2008). Bu ifade, mugamin teorik dizilerden ¢ok, icra
gelenegi, hatiza, motif 6rgiisii ve dramatik yapi iizerinden tanimlandigini agik
bi¢imde ortaya koyar.

Biitiin bu tanimlar ger¢evesinde mugam, dizisel bir yapidan ¢ok daha
tazlasidir: Melodik gekirdeklerin, dramatik yiikselislerin, sozlii aktarimin ve
kiiltiire] hafizanin birlestigi, gok katmanl bir miiziksel evrendir.

2.2.1. Dizisel Temel: Dortlii Yapisi

Mugamin dizisel temeli, dortlii (tetrakord) ad1 verilen dort sesli birimlerin
belirli aralik iligkileriyle birlestirilmesine dayanir. Bu modiiler yapi, Tiirk makam
miizigi teorisindeki begli-dortlii birlesiminden farkli olarak daha sistematik
ve matematiksel bir 6rgiitlenme sunar. Ornek olarak bu ¢alismanin konusu
“Bayat-1 $iraz makam dizisinin kurulug formiilii: 1/1/1-2 olup, iki dortliiniin
kiigiik tiglii araliginda birlesmesinden meydana gelmigtir” (Hacibeyli, 1985,
5.27-28).

Bu agiklama, mugam dizilerinin belirli aralik formiilleriyle kuruldugunu ve
her dortliiniin mugamin melodik alanlarini belirledigini gosterir. Azerbaycan
Kiiltiir Bakanlig1 da mugamin modal niteligini su ifadeyle dogrular: “Mugam,
Azerbaycan miiziginin klasik tiirlerinden biri olan modal bir sistemdir.”
(Azerbaijan Ministry of Culture, 2020).

2.2.2. Sube Yapist: Melodik Alanlar ve Dramatik Islevler

Mugamin dizisel temeli, sube ad1 verilen melodik boliimlere ayrilmasini
miimkiin kilar. Subeler, mugamin iginde belirli bir melodik alani, durak
perdesini ve dramatik iglevi temsil eden alt katmanlardir. Her sube kendi
iginde bir melodik kimlige sahiptir ve mugamin dramatik akisinda belirli bir
rol tistlenir.
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Azerbaycan Ulusal UNESCO Komisyonu, mugamin ¢ok boliimlii yapisini
soyle agiklamaktadir:

“Mugam, birgok boliimden olusan bilesik bir yapidir... Icradaki dramatik
agilim genellikle artan yogunluk ve ylikselen perdelerle iligkilidir.” (Azerbaijan
National Commission for UNESCO, 2019).

Bu ifade, subelerin yalnizca melodik alanlar degil, ayni zamanda dramatik
islevler tasidigini gosterir.

2.2.3. Seyir Mantig1: Dogaglamanin Sinirlar1 ve Gelenegin
Ustiinliigii

Mugamin seyir mantigi, Tilirk makam miizigi gelenegindeki dogaglama
anlayisindan belirgin bir bigimde ayrilmaktadir. Tiirk makamlarinda icraci,
makamin seyir ilkelerine bagh kalsa da melodik akigi anlik yaraticilikla
sekillendirebilir; bu durum, makam icrasinin dogast geregi “icraciya belirli
bir 6zgiirliik alani tamdigi” seklinde tanimlanir (Ozkan, 2016).

Buna kargilik mugam icrasinda dogaglama, Tiirk makam gelenegindeki
kadar serbest degildir. Mugam, biiyiik 6lglide ezbere dayal bir aktarim sistemi
tizerine kuruludur; melodik kaliplar, gegis climleleri ve gubelerin siralanigt
usta-girak iligkisi i¢inde sozlii olarak ogretilir.

Nettl, bu yapiyr “ustadan ¢iraga aktarilan sabit melodik kaliplar ve ezgisel
gekirdekler” olarak tanimlar (Nettl, 1987). Ayn1 dogrultuda Mammadova,
mugam icracisinin “her subenin melodik davranisini, durak noktalarini ve
gecis yollarini ezbere bilmesi gerektigini” vurgular (Mammadova, 2005). Bu
yaklagim, mugam icrasinda bireysel yaraticiliktan gok gelenegin siirekliligini
onceleyen bir anlayigin hakim oldugunu ortaya koyar.

During, mugam icrasin “ardigik gerilim ve ¢oziilmelerle ilerleyen dramatik
bir anlat1” olarak tanimlamaktadir (During, 1997). Bu dramatik yap1, mugamda
dogaglamanin tamamen yok oldugu anlamina gelmez; ancak dogaglama, Tiirk
makam miizigi gelenegindeki gibi serbest bir yaratim siireci degil, gelenegin
belirledigi melodik ¢ekirdeklerin kontrollii bicimde genisletilmesi olarak islev

goriir.

Naroditskaya, mugami “hafizaya dayali, siirsel ve dramatik bir miiziksel
anlat1” olarak tanimlar (Naroditskaya, 2002). Bu tanim, mugamin yalnizca
teknik bir yapr degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir hafiza ve estetik bir ifade
bigimi oldugunu gosterir.

UNESCO da bu sozlii aktarim gelenegini dogrular: Mugamin sabit bir

nota sistemine tam olarak aktarilamadig, bu nedenle farkli icra bigimlerinin
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ustalar tarafindan ogrencilerine yorumlama incelikleriyle birlikte 6gretildigi
belirtilir 2008). Bu bilgi, mugamin yazili bir repertuardan ziyade kugsaktan
kusaga aktarilan canli bir icra gelenegi oldugunu ortaya koyar.

2.2.4. Dramatik Seyir: Yiikselis, Doruk ve Coziilme

Mugamin seyri genellikle tiz bolgede baglayan, zamanla mayeye dogru
inerek ¢oziilen ve ardindan yeniden yiikselip doruk noktasina ulagan dongiisel
bir yapiya sahiptir. Bu agiklama, mugamin dramatik geligim ¢izgisini net
bigimde ortaya koyar. Mugamin seyri yalnizca melodik bir hareket degil, ayn
zamanda duygusal bir gerilim-¢oziilme 6rgiisiidiir. UNESCO da mugam
icrasinin genellikle artan yogunluk, yiikselen perdeler ve duygusal gerilimin
agamali olarak insa edilmesiyle ilerledigini; bu siirecin icraci ile dinleyici arasinda
giiglii bir siirsel-miizikal iletigim yarattigini belirtir (UNESCO, 2008).

Bu nedenle mugam, teknik olarak bir dizi ve seyir kurallarindan olugsa da
oziinde dramatik bir miiziksel anlatidir. Subelerin siralanigi, melodik yogunlugun
agamali olarak artmasi, doruk noktasinin belirgin bir kadansla ¢oziilmesi ve
mayeye doniig, mugamin hem yapisal hem de duygusal biitiinliigiinii olugturur.
Boylece mugam, yalnizca makamsal bir sistem degil, ayn1 zamanda Azerbaycan
kiiltiiriiniin duygusal hafizasini tagiyan, sozlii gelenege dayali bir sanat formu
haline gelir.

3. Nihdvend Makami ve Bayati-Siraz Makami

3.1. Nihavend Makami

Nihévend makami Bselik makam dizisinin sedlerinden biridir. Bu makami
kapsaml sekilde ele alindiginda su sekilde tarif etmek dogru olur:

a) Niteligi: Sed bir makamdir
b) Seyir karakteri: Inici-Cikicidir. Gikici olarak da kullanilmistir.
¢) Karar perdesi: Rast perdesidir

d) Dizisi: Blselik makam dizisinin Rast perdesine gogiiriilmesiyle meydana
gelmigtir: Rastta Buselik 5’lisi + Nevada Kiirdi 4’liisti veya Hicaz 4’liisii
(Sekil 3.1.)
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Rastta 2. sekil baselik (nihavend) dizisi

Sekil 3.1. Nihdavend Makam Dizisi
(TDV Isiam Ansiklopedisi, 2007, 5.99)

e) Giiglii: Neva perdesidir
t) Donanim: Si (b) Kiirdi ve Mi (b) Nim Hisar perdeleri donanima yazilir.
g) Dizinin dereceleri

- Perde isimleri: Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva, Nim Hisar (Hisar),
Acem (Evi¢) ve Gerdaniye

-Formil: TTBT+BTT
h) Yeden: Fa (#) Irak perdesidir.

1) Geniglemesi: Makam hem tiz hem de pest taraftan genigler. Tiz taraftaki
geniglemesi, karar perdesi (Rast) iizerinde bulunan Buselik beglisinin tiz durak
Gerdaniye perdesi tizerine simetrik olarak gogiirtilmesiyle yapilir. Bu genisleme
sonucunda Neva perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii bulunan dizi kullaniliyorsa
Nevada Kiirdi dizisi (Sekil 3.2 veya Neva perdesi tizerinde hicaz dortliisii
kullaniliyorsa nevada bir Hicaz Hiimayun makamu dizisi olugur. (Sekil 3.3).
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Sekil 3.2. Nevada Kiirdi Makam: Dizisi
(TDV Islam Ansiklopedisi, 2007, 5.100)
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Nevada himayun dizisi

Sekil 3.3. Nevida Hicaz Hiimayun Makam Dizisi
(TDV Islam Ansiklopedisi, 2007, 5.100)

Nihdvend makam dizisi

! Nevada
Rastta kUrdi dortitst

Yegahta baseikbeslisi [ |
]

hicaz dortiist
0
.rg- T = _9 J_b'P—P—p—LFﬁﬁ
I

Yegahta himayun dizisi

Sekil 3.4. Yegihta Hicaz Hiimayun Makam Dizisi
(TDV Islam Ansiklopedisi, 2007, 5.100)

i) Onemli Gegki ve Asmakarar Perdeleri: Nihivend makami gecki itibariyle
¢ok zengin bir makamdir: Giiglii Neva perdesinde Kiirdili ve Hicazli yarim
karar, Cargahta Buselikli ve Nikrizli (nikriz az kullanilir), Kiirdi perdesinde
Cargahli asma karar, Rastta Buselikli tam karar, pest genislemeden dolay:
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Yegahta Hicazh ve dizinin tiz tarafindaki genislemeden dolayr Gerdaniyede
Buselikli asma kaliglar yapilir.

Eger Baselik makaminin ana dizisinde Hiiseyni perdesinde kullanilan Kiirdi
ve Hicaz gesnilerinden bagka Ussak gegnisi Nihavend makaminda da zaman
zaman neva perdesinde kullanilmigtir. (Nevada Ussak).

Yine ayrica Nihavend makami Biselik makami dizisinin gogiiriilmesinden
meydana geldigi i¢in Nihavend dizisi igerisindeki ¢argah perdesinde bulunan
Buselik 5’isi zaman zaman dizi halinde uzatilarak (Cargahta Buselik 5’lisi
+ Gerdaniyede Kiirdi 4’liisii) ve yine Gerdaniye tizerine bir Kiirdi 4’liisti
getirilerek Nim Hisar perdesinde Cargahla asma kalig yapilir.

Ayrica makamin esas yapisinda olmamakla beraber Nevada Hicaz gesnisi
kullanildiktan sonra zaman zaman rasttaki Biselik 5’lisi yerine bir Nikriz
5’lisi getirilerek Sol -Minor Oryantal denilen Neveser makam dizisi meydana
getirilir ve bu dizi ¢ok kullanilmistir (Sekil 3.2.).

Nevada

ussak dértlisu
0 | > fr
s i
ALY T 1 1] ]
o o I | T
L3] ]
Sol minér oryantal
|
Nevéada
hicaz dértiisii Yerinde nikriz beslisi
[ I I
| \
] I )
i o T | I | |

Neveser makam) dizisi

Sekil 3.4. Neveser Makama Dizisi (TDV Islam Aunsiklopedisi, 2007, 5.99)

j) Genel Seyir: Giiglii Neva perdesi (veya karar perdesi) civarindan seyre
baglanir. Neva iizerindeki Kiirdi ve Hicaz gegnilerinde veya Rasttaki Buselik
cesgnisinde ¢esitli miizik ctimleleri yaparak gii¢lii Neva perdesinde yarim karar
yapar. Daha sonra geniglemis bolgeyi de kullanarak gerekli yerlerdeki gerekli
asma kaliglar1 gosterdikten sonra rast perdesi lizerinde yedenli bir sekilde
karar verir
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3.2. Bayati-Siraz Mugami

Hem Tiirk makam miiziginde kullanilan klasik bir makam hem de 6zellikle
Azerbaycan miizik kiiltiirtinde derin lirik yapisiyla bilinen, kendi gube ve
boliimlerine (guselerine) sahip kapsamli bir mugam sistemidir.

3.2.1. Bayati-Siraz Dizisinin Teorik Yapis1

Bayati-Siraz, kendine 6zgii lirik ve derin karakteri nedeniyle Azerbaycan
miizik edebiyatinda siklikla “Eruzi-Musiki” (musikinin gelini) olarak
anilan, giiglii bir melodik kimlige sahip bir mugamdir. Uzeyir Hacibeyli’nin
Azerbaycan Halk Musikisinin Esaslar1 adli eserinde belirttigi tizere Bayati-
Siraz, Azerbaycan mugam sisteminin yedi asli makamindan biri olarak kabul
edilmektedir (Hacibeyli, 1985, s. 27-28).

Mugam dizisi, “1/1/1-2” aralik formiiliine dayanan iki eg dortliiniin “kiigtik
tiglii araligi”nda birlesmesiyle olusur. Dokuz dereceden meydana gelen bu
dizide 4. derece maye (karar perdesi) islevini tagir. Ayrica 2., 4., 6. ve 8.
dereceler Bayati-Siraz’in subelerinin durak noktalarini olugturarak makamin

seyirsel yapilanmasinda belirleyici rol oynar.

Dizi derecelerinin iglevsel 6rgiitlenmesi, iki dortliiniin bir orta yar1 ton
aracihgiyla baglanmasiyla olugan bu yapinin makamsal biitiinliigiini saglar.
Bu nedenle Bayati-$iraz’da bestelenen eserlerin biiyiik gogunlugu, s6z konusu
dizisel formiil ve derece islevleri temel alinarak insa edilir.

Dizi Derecelerinin vazifeleri: 1-1/1/2 formiiliine gore olugturulan ve bir
orta yari tonla (iist dortliiniin ilk perdesine gore) baglanan iki esit tetrakord,
“Bayati-$iraz” makaminin saglam bir dizisini olugturur.

161
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Sekil 3.5. Sekil 1.6. Bayati-Siraz Makammda Ses Dizilisi
(Mugam Ansiklopedisi, Bayati-Siraz S:1)

Uzeyir Hacibeyli'nin “Azerbaycan Halk Musikisinin Esaslarr” kitabinda
“Do” kararli olarak gosterdigi Bayati-Siraz makam dizisi, esasen “Sol” kararl
olarak ¢alinmaktadir.
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3.2.2. Tarihsel Geligimi, Icra Kurallar1 ve Sube Yapist

Bayati-Siraz mugami, Mammadov tarafindan, tar sanatgis1 Ahmad
Bakikhanov’un (1962), tar sanatgisi Elkhan Mirzafarov’un (2003)
performansindan A. Asadullayev tarafindan yazilmigtir. Mugam temelinde,
besteciler Siileyman Alasgarov’un “Bayati-Siraz”, Fikret Amirov’un “Gulustan
Bayaai-Siraz” senfonik mugamlari, Nazim Aliverdibeyov’un bir acappella
korosunun kompozisyonu “Bayati-$iraz” ve onun organi igin galigmalar1 dahil
olmak tizere gesitli tiirlerden eserler gergeklestirmistir ve Polad Biilbiiloglu
“Bayati-Siraz Senfonisi”ni yaratmugtir.

Bayati-Siraz mugami ¢almak igin belli bagh kurallar vardir. Tirk
makamlarindaki gibi dogaglama yani irticalen yapilmaz. Miizik ctimlelerinin
icras1 usta-girak yontemi ile ezberlenmesi ile yapilir denilebilir. Bayati-Siraz
makaminin karar perdeleri ve makamsal unsurlar subeleri vardir. Bu kurallar
“Berdag” denilen bir subeyle baglar. Berdag tiz karakterli bir subedir ve genelde
bir sonraki gectigi subede Mayeye yani karara diiger.

Bu makamuin icras: sirasinda melodi gizgisi kademe kademe tirmanur.
Ornegin; SoP’den Sole bir dizi diistiniiliir: Nihivend ,6rnegin icr en yukaridaki
subeden baslar ve sonra bir oktav agagiya mayeye diiger yani karara diiger.
Ondan sonra kademe kademe giiglendirmek istedigi subeyi yukar: tirmanmak
suretiyle gosterir. En son geldigi noktada kadans yapar yani ayak gosterir (Ayak
en bagtaki gubeye doniis i¢in ¢alinan kadans gorevi goren miizik climlesidir).
Ondan sonra mayeye yani ilk subeye tekrar doner ve karar verir, genel melodik
seyri budur.

Azerbaycan mugam geleneginde ‘ayak’ olarak adlandirilan kadans ciimlesi,
Bayati-Siraz mugaminda da 6nemli bir iglev goriir; ancak Bayati-Siraz’da bu
yap1 Tiirk makamlarindaki Berdag’in yerini tutmaz. Ozellikle burada Bayati-
Siraz’in 6nemli bir farklihg: vardir. Bayati-Siraz’da Berdag yoktur. Berdag yerine
Berdag ismini tagtyan mayede yani karar iizerinde bir miizik ciimlesi vardir. Bu
miizik ctimlesi bilindigi anlamda Berdag gorevi gormez. Onun yerine maye ismi
tagtyan, karar ctimlesine hazirlayici bir vazife tistlenir. Neden Bayati Siraz’da
Berdag yoktur diye sorulacak olursa, glinkii Bayati $iraz, Bayati Isfahan gibi
bir mugamdan tiiremistir. Giiniimiizde ise Bayati Istahan, Bayati-$iraz’in
igerisinde bir gube olarak varligin: siirdiirmektedir.

Behran Mansurov Bayati-$iraz mugaminin miistakil bir mugam gibi
goriilmesinin ancak on dokuzuncu yiizyildan itibaren bagladigini, ondan
once Bayati-Isfahan olarak adlandirildigini soyler.

Bavati -iraz sube isimleri: Berdan, Maye-i Bayati-Sivaz, Nigibi Feraz, Bayati-
Isfahan, Zil Bayati-Sivaz, Haveran, Uzzal, Dilruba.
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Bu subelerin her birinden gesitli Tiirk makam miizigi mantigiyla ¢esniler
kullanildig1 soylenebilir. Bunlar, serbest formlu miiziklerdir. Usta-girak iligkisi
ile ezberlenerek giintimiize kadar gelmigtir. Yani Tiirk miiziginde makam
kavramu, bireysel yaraticiliga dayali bir seyir izlerken Azerbaycan’da daha gok
belirli bir kaynaktan ezberlenip ¢alinip aktarilan ve halen yasayan bir miizik
devam etmektedir.

Bayati-Siraz makaminda bir melodi olugtururken, ilgili boliimlerde belirtilen
makamlara iligkin kurallara uyulmalidir. Subeleri melodi tizerinde gosterecek
olursak; agagida, Bayati-Siraz’in ilk kolu olan Maye-i Bayati-Siraz’in bir
ornegi yer almaktadir. “Maye-i Bayati-Siraz”, birinci ifadenin ikinci pargacigin
baginda maye ile bitmesini ve kargilik gelen ifadenin dordiincii pargasinin
baginda bir yar1 gidigat olugturmasini gerektirir. Ciimlenin baglangicinda
sekizinci pargacigin bitiminden sonra ciimlenin ayni ya da degisik bigimde
tekrarlanmasini gerektirir (Sekil 3.6).
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Sekil 3.6. Mayeyi Bayati-Siraz

(Hacibeyli, Azevbaycan Halk Miiziginin Esaslar: S:2)

Bunu, Bayati-Isfahan subesi takip eder ve bu, “Maye-i Bayati-$iraz”dan
tarklidir, giinkii cevap climlesi sekizinci pargacigin baginda mayede degil, alt
medyaninda biter:
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Sekil 3.7. Maye-i Bayati-Siraz
(Hacibeyli, Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar: S:2)
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Olugan melodinin ilk geniglemesi su sekilde olur:

F18

Sekil 3.8. Bayati-Isfauhan Ilk Genislemesi
(Hacibeyli, Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar: S:2)

Sonra “Uzzal” subesi gelir. Bir besli ile baglayan Uzzal, melodinin iist
tarafini ortadan kaldirir ve {igte birinin ses dizisine dahil edilmesini saglar.
Uzzalin ilk ifadesi, ikinci pargacigin baglangicinda ayni iigte biriyle biter.
Cevap ayni iigte biter: Ilk ciimle, varyasyon bigiminde tekrarlama gerektirir.
Cevap ciimlesi mayede, sekizinci pargacigin baginda sona erer ve tigiinciil 1/2
ton azalir ve tekrar maye olur.
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Sekil 3.9. Uzzal
(Hacbeyli, Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar: S:2)
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Olugan havanin ikinci genlesmesi:
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Sekil 3.10. Uzzal Tkinci Genislemesi
(Hacibeyli, Azevbaycan Halk Miiziginin Esaslar: S:3)

Bundan sonra, “Maye-i Bayati-Siraz” ve “Bayati-Isfahan” boliimleri bir
oktav tistte tekrarlanur:

Moderate
Mayeyi-bayati-siraz
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Sekil 3.11 (Hacibeyli, Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar: S:3)
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Sekil 1.13. Maye-i Bayati-Sivaz ve Bayati-Isfahan Son Genislemesi
(Hacbeyli, Azerbaycan Halk Miiziginin Esasiar: S:4)
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Tiblo 1 Nihivend ve Bayati-Sivaz Makamlavinm Kavsilasturdmas:

Karsilagtirmali Analiz: Nihavend vs. Bayat-1 Siraz

ve dengeli

Ozellik Nihavend Makami1 Bayat-1 Siraz Makam

Makam Tiirit Sed makam; Rast tizerinde Asli makam; Diigah tizerinde Kiirdi
Buselik besglisi + Néva’da Kiirdi | dortliisli + Neva uzérinde Hicaz dortliist]

Seyir Ozelligi Cikici-inici karma seyir; akici Agirlikli olarak inici; Hicaz etkisi

belirgin

Cegni Kullanim

Kiirdi, Hicaz, Ugsak; genis
gegki alam

Hicaz ¢esnisi baskin; Segah ve Biiselik
geckileri

Besteleme Uslubu

Dengeli, akici, modern duyumlu

Dramatik, i¢e dontik, yogun duygulu

1fade Niteligi Daha notr, agik, genis melodik i- | Hiiziinl{, derin, lirizm agirlikli
Tempo Egilimi Andante / Allegro Largo / Andante
Duygusal Etki Disa dontik, hareketli, esnek Tgsel, dramatik, yogun

Icradaki Tslev

Orta ve tist bélgelerde akici
pasajlar

Alt bolgelerde yogun siislemeler;
Hicazli inigler

Tarihsel Kullanim

Cok yaygin; farklr sazlarda sik
kullanilir

Daha geleneksel; tar repertuvarinda 6z-
giin bir yer

Pedagojik Islev

Gegki gesitililigi ve akicilign 6gre-

Yogun vibrato, Hicazli slislemeler

4. Tar Calgist

Tar Fars¢a tel anlamina gelen sap1 uzun telli bir galgidir. Genellikle dut
agacindan meydana gelen tarin yapiminda manda veya sigir kalbinin zar1 da
kullanilir. Tar, yapi1 ve icra bakimindan da boyut olarak farklilik gosterebilir.
86-89cm uzunlugundaki solo tar, 83-86 cm uzunlugundaki orkestra tar, 72-
76 santimetre uzunlugundaki talebe tar1 ve cura tar olmak tizere dort gruba
ayrimigtir. Tar galgmma gogu zaman koltuk davulu ve kemenge eslik edildigi
goriilmektedir. Ozbekistan, Iran, Tiirkiye ve Azerbaycan bolgelerinde yaygin
olarak goriiliir.

Tar Azerbaycan’in ve Yakin Dogu iilkeleri milletlerinin gokga istifade ettigi
miizik aletlerinden biridir. Tarin liigat manasi “sim/tel”, baglanti demektir
ki, simdi biitiin telli musiki aletlerinde kullanilan “sim/tel” kargilig1 olarak
kullanilmakta. Tran musiki aragtirmacist Ruhulla Haligi diyor ki, “ge¢miste onu
(Tar1-E.V.) ‘veter/tel’ (dairenin herhangi iki noktasini birlestiren diiz ¢izgi. Telli
aletlerde de teller iki dayak-esik arasinda gerilir ve bu gerilme sonucu gesitli
frekansta sesler olugur. Bu sebepten o devirde telli aletlerin adlandirilmasinda
hendesi-veter teriminden istifade edilmistir) olarak adlandirmislardir. Sunu
da ilave edelim ki, havanin sikigmasi neticesinde titreserek ses ¢ikaran
tflemeli aletlerden bagka biitiin diger musiki aletlerinin adlandirilmasinda
“veter/tel” sozlinden istifade edilmistir. Goriildiigii tizere, Tarda ses, teller
vasitastyla meydana geldigi igin onu ses kaynaginin adiyla adlandirmuglardir

(Abdulgasimov, 1996, 5.3),
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Ismine ne zaman tar denildigi bilinmeyen bu saz Azerbaycan halkinin
bir milli musiki aleti durumundadir. Tar eski Asya dillerinden Sankritce olup
“tel” anlamina gelmektedir. Ney iifleyene “neyzen” denildigi gibi, tar ¢alana
“Tarzen” denilmektedir. 1500-1787 yillar1 arasinda Safeviler devrinde bugiinkii
haliyle tar goriilmemistir.

Azerbaycan Tari ile Tran Tarinin Gorsel Farklari:

Sekil 4.1. Azevbaycan Tar: Sekil 4.2. Tran Tar
(Turung; 2011, 5.43) (Turung; 2011, 5.43)

4.2. Tarin Geligimi

Eskiden agir olan ve diz iizerinde ¢alinan bir ¢algt olan tar, Azerbaycanh
tarzen Sadikcan Esadoglu tarafindan yeniden yapilandirilarak hafifletilmigtir
bu sayede tar1 giiniimiizde gogiis hizasinda ¢almak miimkiindiir ve tarin
tel sayisin1 18’ gikartarak gogaltmugtir. Fakat bu degisiklik tar1 icra etmede
birtakim zorluklar ¢ikartmasinin sonrasinda tel sayis1 6nce 13’¢ daha sonra
1T’e indirilmigtir.

Azerbaycanh tarzen Mirze Sadik Esedoglu’nun tar iizerinde gergeklestirdigi
ve Azerbaycan digindaki tar bolgelerinde de kisa siirede kabul gorerek
yayginlagmig olan bu yenilikler, ¢alginin icra tekniklerinin geligmesine ve
taninirhginin artmasina 6nemli bir katki saglamig ve ivme kazandirmistir.
Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren galginin icra imkanlarindaki bu geligim
ve iyl icracilarin ortaya gtkmasi, profesyonel miizik insanlarinin da dikkatinden
kagmamustir. Cagdas Azerbaycan miiziginin kurucusu kabul edilen biiyiik
Azerbaycanl besteci Uzeyir Hacibeyli, tar ¢algisinin profesyonel miizik hayati
igerisinde kendisine saygin bir yer edinebilmesi adina ilk 6nemli galigmalari
gergeklestirmis isimdir. Hacibeyli, ¢alginin icra ve egitimi ile ilgili temel
ilkeleri belirleyebilmek igin 6ncelikle onun fiziksel 6zellikleri ile yakindan
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mesgul olmustur. Ornegin, tarin perdelerini, mugams5 icrast sirasinda kullanilan
perdeleri korumak suretiyle sabitleyip sistemlestirerek bu ¢alg ile on iki perdeli
kromatik Avrupa gam sisteminde yazilmug eserlerin de icra edilebilmesinin ve
tar i¢in boyle eserler yazilabilmesinin oniinii agmugtir (Abdulgasimov, 1989,
38-39).

Uzeyir Hacibeyli ise tara ait ilk anahtar-agar sistemini olan Do anahtarin
getirmistir. Tarin ses yapisini diapozonunu dikkate alarak do “mezzo soprano”
anahtarinin uygun olduguna karar vermistir. Bugiine kadar yazilan tar eserleri
de bu anahtara gore yazilmaktadir. Ayrica diinyanin her yerinde yaygin olan fa
ve do anahtarlar1 da kullanilmaya baglanmistir. Bunun en biiyiik nedenlerinden
biri tar igin yazilmig eserlerin bati enstriimanlari ile ¢alinirken karsilagilan
zorluklar1 en aza indirgemek ve sazin diapozonunu bu anahtarlarda ¢alim
uygunlugu daha iyi seviyelere tagimaktir. (Abdulgasimov, 1996,32)

Tarda bir diger degisikligi Hemid Vekilov yapmugtir. Tarda en kalin tel
olan bam telini (7. tel) klavye (sap) {izerine alarak 2,5 oktavlik ses sahasini 4
oktava ¢ikarmug, bu sayede Avrupali kompozitorlerin eserlerini bu enstriimanda
calmabilir hale getirmistir. Vekilov’un yaptig: diger bir degisiklik ise, tarin
agag burgularinin yerine gitar ve mandolindeki gibi metal burgular kullanmasi
olmus, bu sayede tar1 akort etme ve tel takma igini kolaylagtirmay: hedeflemistir
(Celik, 1998: 26).

4.3. Azerbaycan Tar1

Azerbaycan’da tarin siislemeleri oldugu goriiliir. Uzerinde siisleme
gortilmeyen tarlara “saya” tar denir. Yapilan sedefli tarlarin bir kismi Azerbaycan
Musiki Medeniyeti Devlet Miizesinde sergilenmektedir. Tar Azerbaycan halk
miiziginde Ozellikle anonim halk miiziginde kullanilmig “Mahn1” ve “Reks
miizikleri”nde eserler icrd edilmigtir.

Sekil 4.3. 1916 yapuma bir Azerbaycan tar - Azerbaycan Musiki Medeniyeti Miizesi
(Turung; 2011, s.42)



M. Ardn Balkay | 61

4.4. Azerbaycan Tar1 Kisimlari

Azerbaycan tar1 4 gesittir bunlar;

- 865-890 mm uzunlugunda Solo Tar

- 830-865 mm uzunlugunda Orkestra Tar1 3

- 720-765 mm uzunlugunda Ogrenci Tar1

- Son olarak gocuklar igin olan Cura Tar1
Azerbaycan tarinin kisimlari ise 3 boliimden olusur;
- Canak (govde; kiigiik ve biiyiik ganaklar)

- Kol (sap, klavye)

- Kelle (bag, burguluk)

Govde kismu ortadan bogumlu, teknesi agaglardan oyularak veya dilimli
olarak yapilir. Uzerine yiirek zar1 ve ince deriler gerilir. Uzunca bir sap1 vardir
ve sapina baglamada oldugu gibi perdeler baglanir. 3 cift ve 3 tek olmak tizere
9 teli vardir. 3 ¢ifti icrada kullanilir. Diger 3 teki telleri rezonans (ahenk)
telleridir. Telleri ¢elikten olup, besli ve dortlii araliklara gore akort edilir (Agin,
1994:113).

Yekpare oyulan ¢anak kismu {ist tarafta 180-183 x 140-156 mm olgiilere
sahip biiyiik ¢anak ve 90-95 x 125-130 mm Oolgtilere sahip kiigiik ¢anaktan
olugmaktadir. Kargidan bakildiginda sekiz rakamini hatirlatan bu sazin ¢anak
uzunlugu 300-323 mm, eni 170-197 mm, derinligi ise 143-165 mm’dir.
Canak duvarlarinimn kalinlig1 ise iist kenar kisim 2-5 mm, yan kisim 5-6 mm,
alt kisim ise 10-12 mm’dir. . ... Biiyiik ganakla kiigiik ¢anagin ig¢inden gegen
canakla sap arasinda destek vazifesi goren agagtan yapilmig bir kismui vardir
ki, tarin yapiliginda biiyiik 6neme sahiptir. Biz bu kisma “can diregi” veya
“dayak” diyoruz. Tellerin kola yaptig1 baskiy1 engelleyip kolun donmesine ve bu
nedenle kaynaklanan bozulmalar1 6nlemek amaciyla yapilmigtir (Abdullayeva,
2002:136-138).
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Felle { bag, bucgniuk )

Eool { =ap. Klavye )

Eanguk Canak

Bk Canalk

Sekil 4.4. Tar

Tarin 11 tane metal teli (sim) bulunmaktadir. Bu teller ag (beyaz), sar1
ve kirmizi olmak iizere renklerine gore adlandirilip 3 kisma ayrilirlar. 1. Esas
teller: Esas teller bir ¢ift ag (beyaz) tel ve bir ¢ift de sar1 telden olugur. Ag
(beyaz) teller metalden sari teller ise bronzdan olusur. 2. Kok teller: Tki gruba
boliiniir. Beyaz tel metalden kirmizi ve bam tel ise metal veya bronz {izerine
kirmiz tel sarilmig ag (beyaz) tellerdir. a. Kok (dem) teller: beyaz ve kirmizi
tellerden olugur. b. Bam kok (ton simi) tel: Kalin bam telinden olugur. 3.
Zeng (cingene, renk telleri: Tki sira gift tellerden olugur. Birinci sira gift tel, sart
tellerin zeng telleridir. Tkinci sira gift tel ise beyaz tellerin zeng telleridir. Her
tek tel boyu “bir boy tel” olarak adlandirilir ve aletin umumi uzunlugundan
100- 150 mm daha uzun olmaktadir. Bunun yaninda her zeng teli grubu
diger tellerin uzunlugundan iki boy daha uzun olmaktadir. Bu tel daha sonra
ortadan esit sekilde katlanip bir kulaga baglanmaktadir. Bu iki zeng teli grubu
sap tizerindeki egikgikler yardimiyla tarak kismina baglanip ¢alinmaktadir.
24 Teller uzunlugu 25-28 mm, eni 5-7 mm kalinlig1 2 mm olan dis seklinde
vurgug (mizrap) denilen bir aparatla galinmaktadir. Vurgug biiyiik ve kiigiikbag
hayvanlarin boynuzundan, tirnagindan, kaplumbaganin kabugundan (baga)
veya ebonitten yapilir. (Abdullayeva, 2002:139-141-142-143)

4.5, Iran Tar1

Yeri gelmisken, gesitli kaynaklarda bes telli tar veya Iran tar1 ismiyle gegen
tar hakkinda bilgi vermekte yarar vardir. Beg telli tar, iki ¢anaktan (biiyiik ve
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kiigiik), kol (sap) ve tellerin baglandig: burgularin yer aldig1 burguluk (kelle)
kismindan olugmaktadir. Tarin kalp seklindeki ¢anaklarinin 6n yiizlerine,
biiyiik bag hayvanlarin yiirek zar1 gerilmektedir. Kol (sap) kismina baglanan
perdeler onceleri koyun bagirsagindan elde edilmis, sonralar1 bunun yerine
yapay malzemeler kullanilmistir (Abdulgasimov, 1989: 15)

Bes telli tarin sesi ince ve zayiftir. Alet, gdvdesinin biiyiik ve agir olmasi gibi
yapisal ozelliklerinden dolay: diz tizerinde tutularak galinabilmektedir. Daha
sonralari bes telli tar da gelistirilerek altincr tel ilave edilmistir. Ella Zonis[Jin
Klasik Fars Musikisi isimli kitabinda verdigi bilgiye gore, bes telli tara altinci
teli, asil adi Dervig Gulam Hiiseyin olan Dervis Han (Hicri 1250-1305) isimli
meshur Tranli tarzen ilave etmistir. Dervig Han, tarin sesini dolgunlastirmak
ve tinisini giiglendirmek maksadiyla beginci (kok) telin yanina beyaz tel ilave
ederek bu teli ift hale getirmistir (Abdulgasimov, 1989: 15-16)

4.6. Tarin Tiirkiye’de Gelisimi

Tiirkiye’de 6zellikle Kars ve Igdir illerinde icra edilen bir galgi olan tarin
kurumsal egitimine 1977 yilinda Ogretim iiyesi Senel Onaldi ile Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarr’nda baglanmustir.
Tiirkiye’de hilen TTU’niin yanisira Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Sakarya
Universitesi Devlet Konservatuvari ve Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari tar egitimi veren tiniversiteler arasinda ilk akla gelenlerdir.

Tar 1911 yilinda Azebaycan’h usta tarzen Mesedi Cemil Emirov tarafindan
Anadolu’ya getirilmistir. Mesedi Cemil Emirov 1911-1912 yillar1 arasinda
Osmanli musikini yerinde incelemek ayrica genel miizik tahsili almak igin
Istanbul’a gelmistir. Tar virtiézii ve ses sanatgisi olan Meseds Cemil Emirov
verdigi gesitli konserlerde Azerbaycan miiziginin mugam ve tesniflerini en giizel
sekilde sazli ve sozlii olarak icra etmis, Tiirk halki tarafindan biiyiik hayranlikla
kargilanmistir. Anadolu insani tar ve bu tarin gogiiste calindigini 1911-1912 ilk
defa Megedi Cemil Emirov’la gormiistiir. O zamanin Tiirk miizikologlarindan
Rauf Yekta Bey yine zamanin biiyiik mecmualarindan ‘Sehbal’de resimli bir
makale yayinlamig ve Emirov hakkinda gunlar1 séylemigstir: “Kafkasya’nin
meshur musiki sanatgilarindan biri olan Cemil Bey nota 6grenmek ve Tiirk
musikisini inceleyip aragtirmak maksadi ile Azerbaycan’in Gence gehrinden
bize misafir olarak gelmistir. Biz onun sayesinde ‘Kafkas diyar1 musikisi’
hakkinda ¢ok kiymetli bilgiler elde ettik.” I. Diinya Savasi, Bolsevik ihtilali
ve daha sonra cereyan eden bazi ekonomik ve siyasi olaylar sonucu, sanat
alanindaki galigmalarda ve Azerbaycan’la diyalogda kopukluklar yasanmugtir.
1940’h yillarda Tirkiye’de TRT radyolar1 blinyesinde halk miizigi galg:
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ve ses toplulugu olusturulmus, zamanla bu topluluklarin sayisi arttirilarak
gerek yurdun gesitli yorelerine gerekse Kerkiik ve Azerbaycan’a ait ezgilerin
icrasinda tar biiyiik bir ihtiyag olmustur. Bu diisiince ile 1964 yilinda Istanbul
radyosu saz sanatgilarindan Dr. Senel Onaldi tarafindan Bakii yapimi orijinal
bir tar getirtilerek bu saz tizerinde ¢alisilmig ve ilk defa 1968 yilinda tarin
sesi Istanbul radyosu antenlerinden tiim Anadolu’ya yankilanmistir. Istanbul
radyosu hanimlar toplulugu programinda sanatg1 Seha Okug’un okuyacag:
‘Dislerin Incidendir’ adli pargadan 6nce Senel Onaldi tar ile mahur makaminda
bir ag1s yaparak tar sazin1 Tirk halk miiziginde kullanilir hale getirmis ve
ilk temelleri atmigtir. Tar 1968-1975 yillar1 arasinda kiigiik ¢apta da olsa
degerlendirilmig, yavag yavag Tirk halk miiziginde 6nemli bir renk saz
konumuna gelmistir. Izmir radyosunda Talip Ozkan, Istanbul radyosunda ise
Yavuz Top zaman zaman bu saz1 kullanmiglardir. 1975 yilinin agustos ayinda
Istanbul televizyonunca hazirlanan bir programda Erdebil’li ritim saz sanatgist
Hugeng Azeroglu ilk kez ‘Can Hatice’ tiirkiisiinii tar egliginde seslendirmig
tarin bu donemde sevilmesine 6n ayak olmugtur.1977 yilinda Senel Onaldrnin
tegvik ve nezaretinde saz gairi ve yapimaist Isa Kog ile birlikte Tiirkiye’de ilk
kez tar yapimini gergeklestirmiglerdir. 1976 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanhg:
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda 1977-1978 6gretim yili doneminde
tar boliimii agilmug ve bu boliime {i¢ 6grenci alinmigtir. Bu alinan 6grenciler
ogrenimlerini siirdiiriirken bir yandan da Tiirk halk musikisi uzamani Mehmet
Ozbek tarafindan hazirlanan “Yurdun Sesi’ isimli halk musikisi programi
igersinde yer almig ve ilk defa orkestra anlayis1 icerisinde 3-4 tar bir arada
kullanilmigtir. Bu anlamda tar sazinin benimsenip sevilmesine biiyiik olgiide
kakt1 saglanmugtir. Halen tar sazi Tiirk halk miizigi sazlar1 igersinde 6nemli bir
renk saz konumunda yerini almaktadir (Tarhan, Milli Kiiltiir S: 69, 1969:2-3).

4.7. Tarzenler

Tar icrd eden sanatgilara “Tarzen” denilir.

4.7.1. Tlk Kusak Tarzenler
Asesim Abdullayev,

Baba Salahoyv,

Behram Mansurov,

Hac1 Memmedov,

Kurban Pirimoy,

Ramiz Guliyey,

Mohlet Miislimov.



4.7.2. Ara Kusak Tarzenler
Elgin Hasimov, Firuz Aliyev.

4.7.3. Gliniimiizde Tiirkiye’de Yasayan Tarzenler
Ahmet Serhat Turung,

Arif Azertlirk,

Emre Eryillmaz,

Mirza Basara,

Nevcivan Ozel.
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5. Bayati-Siraz Makaminda Tar I¢in Bestelenen Eserlerin
Makamsal Analizi

5.1. Oku Tar (Said Riistamov)

Andante cantabile
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OKUTAR 2

(sermrasansssasessssennennne St perdesinde hicaz dizisi gosterilmistir. )
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5.2. Rondoletto (Serdar Fazecov)

Besteci ; Serdar Fazecov

Azcerbaican
Bakii

Allegro molto

( ¢argahta




70 | Bayati-Siraz Makammndn Tar Calgist Igin Bestelenmis Alty Eser ile Nibavend Makaminn. ..

2 RONDOLETTO 2

o P - S 1|
& | TN [ hg @ T ¥ T
-—-----:I---_--—'—'-—-"-_Il

=SS

. E EFfrﬁF?.

o s op® apfe




M. Avda Balkay | 71

RONDOLETTO 2

sargahta buselik ..

Jrastta hicaz makam sesleri gisterilmistir co.cveeisierarserenns

1 1 | @1 g T — o g

.cargahta buselikli karar

Verilmistir cvecsrensesens
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5.3. Tarantella (Adil Gerayi)

%

Allegro vivace
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TARANTELLA2

(et o rastta hcaz ws)  (,veoscssssssssssenss cargahta buselik L"' ......... %

( cargahta cargah )
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5.4. Bayati-Siraz (Said Riistamov)

Berdag

Allegro
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BAYATI $IRAZ 2 Scid RUSTEMOV
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not: Bu iki makam arasinda ; Bayat-i Siraz pest bolgeye nisaburla genislerken,
Nihavend makami pest bélgeye hicaz ile genisler.
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BAYATI $IRAZ 3 Seid RUSTEMOV 3
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BAYATI SIRAZ 4 Seid RUSTEMOV

( rastta cargah 5 lisi )
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5.5. Bayati-Siraz Maye (Behram Mansurov)

MAYE NOTAYA ALAN : ELDAR MANSUROV
(BAHRAM MANSUROV'un galgisindan )
Andante
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not: nisabur yazilmasmmn nedeni , melodik olarak nigabur melodisidir.

5.6. Bayati-Siraz Deramed (Behram Mansurov)

BAYATI SiRAZ NOTAYA ALAN: ELDAR MANSUROV
DERAMED ( BAHRAM MANSUROV'un galgismdan )
Moderato
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Sonug

Uluslarin miizik kiiltiirleri, tarih boyunca yasadiklari toplumsal olaylari,
sevingleri, acilar1 ve gesitli duygulanimlart hem sozlii hem melodik yapilarinda
yansitir. Her toplum, kendi tarihsel ve kiiltiirel birikimi dogrultusunda 6zgiin
melodi kaliplari, ezgiler ve makam sistemleri gelistirmigtir. Bu yapilarin bazi
yonleri farkl kiiltiirlerle benzerlik gosterse de her miizik gelenegi, kendine
0zgii karakteristik niteliklerini korur.

Azerbaycan ve Tiirkiye, tarihsel ve kiiltiirel agidan ayni kokenden gelen iki
toplum olarak dil, inang, mutfak kiiltiirii ve sosyal yasamda oldugu gibi miizik
kiiltiirlerinde de belirgin benzerlikler tagimaktadir. Melodik yap: bakimindan
yakinlik gosteren bu iki gelenekte, makam/mugam sistemleri hem ortak yonler
hem de 6zgiin farkliliklar barindirir. Azerbaycan miizik kiiltiiriinde temel kabul
edilen yedi ana mugam bulunmakla birlikte, daha genis bir mugam gesitliligine
ulagmak miimkiindiir. Tiirk miiziginde ise basit, bilesik ve sed makamlar dahil
edildiginde yaklagik beg yiiz makamdan soz edilse de giiniimiizde kayit altina
alinmug 132 makam mevcuttur.

Bu galismada Azerbaycan ve Tiirk miizik kiiltiirleri, makamsal agidan
teorik ve ezgisel ozellikleri bakimindan kargilagtirmali olarak incelenmig; iki
gelenegin biiyiik olgiide benzerlik tagidig: tespit edilmistir. Tiirk makam ve
Azeri mugam teorilerine iliskin kaynaklarin degerlendirilmesi sonucunda,
Azerbaycan miiziginde Bayati-$iraz mugaminda bestelenmig eserlerin
makamsal analizinin Tiirk miizigindeki Nihavend makamu ile 6nemli dlgiide
ortiigtiigii goriilmektedir.

Makam ve mugam kavramlari ele alindiginda; makam, belirli bir dizi, seyir
ve karar diizenine sahip daha sinurli bir kavram iken; mugam hem sozlii hem
calgisal bircok formu, degiskeni ve icra gelenegini kapsayan daha genis bir
yapidir. Mugamin sube, deramede ve renk gibi alt boliimler i¢ermesi, onun
ayn1 zamanda bir “form” niteligi tagidigini gostermektedir. Tiirk makam
miizigi teorisi kapsaminda ele alinirsa, mugamin kapsayiciligina benzer bir
ornek olarak “klasik fasil” yapis1 gosterilebilir.

Bayati-$iraz ve Nihavend makam dizileri kargilagtirildiginda, ses
dizilimlerinin biiyiik 6lgiide ayni oldugu; ancak Nihdvend makaminin dortlii
ve beglilerden, Bayati-Siraz dizisinin ise yalnizca dortliilerden (tetrakord)
olustugu goriilmektedir. Azerbaycan mugam geleneginde miizik ciimlelerinin
diziligi kesin kurallara baglidir; bu yoniiyle Hint miizigindeki Raga sistemi
ile benzerlik gosterir. Buna kargilik Tiirk makam miizigi icrasinda taksim
gelenegi dogaglamaya dayalidir ve icraciya daha genig bir yorum alani tanir.
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Bu ¢aligma ile Tiirkiye ve Azerbaycan miizik gelenekleri arasindaki benzerlik
ve farkliliklar, secilen makamlar tizerinden nesnel bir bakig agisiyla ortaya
konmugtur. Azerbaycan’da Tiirk miiziginde bilinen anlamda sistematik bir
teorik analiz yontemi geligtirilmemis olsa da makam / mugam egitiminin sozli
aktarim yoluyla stirdiirtildiigii gozlemlenmigtir. Bu nedenle tar i¢in yazilmig
Bayati-Siraz eserlerin analizleri yapilirken Tiirk makam miiziginde kullanilan
teorik yontemler tercih edilmistir.

Caligmanin bulgulart su sekilde 6zetlenebilir:
- Tiirk ve Azeri makam dizilerinin farkli birlesim ilkelerine dayandigi,

- Her iki gelenekteki 6rnek eserlerin icrasinda Nihavend makami duyumunun
biiyiik Olgiide ortiistiigii,

- Makamsal analizlerde karar perdeleri, asma kararlar ve seyir ozelliklerinin
benzerlik gosterdigi,

- Bayati-Siraz mugami (Azerbaycan) ile Nihavend makaminin (Tiirkiye)
duygu diinyas: bakimindan hiiziin, saflik ve arinmighik gibi ortak estetik
nitelikler tagidig tespit edilmigtir.

Sonug olarak, Bayati-Siraz mugamu ile Nihavend makami arasindaki
kargilagtirma, iki miizik sisteminin ortak aralik mirasina ragmen farkls estetik,
icra bakimindan ve kiiltiirel yonelimler gelistirdigini gostermektedir. Bayati-
Siraz, sube diizeni ve dramatik seyriyle daha kapali ve geleneksel bir yapi
sergilerken; Nihdvend makami daha esnek, gegkilere agik ve dogaglamaya genig
alan taniyan bir karakter tagir. Bu ¢aligma, tar repertuvari iizerinden yapilan
analizlerle hem mugam hem makam sistemlerinin i¢ mantigini goriiniir kilmus,
iki miiziksel diinyanin kesigim ve ayrigma noktalarini biitiinciil bir ger¢evede
degerlendirmigtir. Boylece Tiirkiye ve Azerbaycan miizik gelenekleri arasindaki
tarihsel ve estetik baglar, makamsal diizeyde daha anlagilir hale gelmistir.
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