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Sesin Otesini Diisiinmek: Franz Liszt'in
Miiziginde Sanatlararas: Imgelem
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Ozet

Bu boliim, Franz Liszt’i yalnizca bir piyano virtiiozii ya da senfonik siirin
yaraticist olarak degil; 19. ylizyil Avrupa kiiltiirtinde edebiyat, gorsel sanatlar,
din-felsefe gibi alanlar arasinda dolagan bir araci figiir olarak ele almaktadir.
Liszt'in besteciligi, ses malzemesinin kendi i¢ mantgryla siurlt degildir.
Miizik onda, baslik, 6ns6z, epigraf, sahne ve dans imgesi, resimsel ikonografi
ve yayin politikalar1 yoluyla “miizigin 6tesine” tagmaktadir. Lisz€in 6zellikle
Weimar’a yerlesmesini takip eden derleme ve yaratim donemi, orkestraya
dogrudan erigim, seflik ve metinsel gerceveleme pratikleri nedeniyle, bu
sanatlararas1 imgelemin kurumsal bir iiretim rejimi haline geldigi kritik bir
esiktir. Bu baglamda 6rneklenen eserler bagka bir sanati taklit etmeden ote,
miizigin kendi i¢inde yeni bir imgeleme diizeni kurdugu durumlar: agiklamak
i¢in verilmistir. Boylelikle bu boliimiin amaci, Liszt repertuvarini yalnizca
teknik bir yiiksek virtiiozite alan1 gibi ¢alismak degil, okunan notanin ardinda
isleyen edebi, gorsel ve sahnesel diigiinme bigimlerini goriiniir kilmaktir,
Ayrica Lisztin program yaklagiminin, miizik tarihi ve estetigindeki yerini
ortaya koymak, dinleyenin bir eseri nasil “okudugunu” sorgulamak ve
miizik ile diger sanatlar arasinda kesisen estetik-toplumsal konfigiirasyonlari
aydinlatmak baglica hedeflerdir.

Giris

On dokuzuncu yiizyil, sanatlar arasindaki sinirlarin bulaniklagtig: bir estetik
cagdir. Siir resimsellesir, resim anlatisal derinlik kazanir ve miizik, yalnizca
seslerin diizeni olmaktan gikar. Bu donemde miizik, okunur ve goriiliir hale
gelir. Franz Liszt, bu gegirgen sahnenin en giiglii figiirlerinden biridir. Onun

programli miiziginde, Dante veya Byron siirleri gibi digsal metinler, Raphael
tablolar1 gibi resimsel imgeler ve hatta Michelangelo heykelleri miizikal form
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kazanir. Yani Liszt i¢in bir eser, sadece bir ses akigi degil; bagka sanatlarin
diisiinsel igerigiyle diyalog kuran bir estetik yorumlama alanidir. Ote yandan
Liszt, bu etkilesimi miizigin bi¢imsel 6zerkligiyle uzlagtirir: tematik doniigiimler,
ton dokusu ve ritimsel stratejiler, eklektik bir anlatinin altyapisini olusturur.

Beethoven sonrasi kugak, miizigin ifade giiciinii salt notalarin i¢ iligkilerinde
aramaktansa, miizigin dig diinyayla ve diger sanatlarla etkilesiminde aramigtir. Bu
nedenle Liszt, eserlerinin bir kismina agiklayici bagliklar koymus, partisyonlarina
siir alintilar1 veya agiklayict notlar eklemis, boylece dinleyicinin hayal giiciinde
belirli ¢agrigimlar canlandirmay1 amaglamigtir. Liszt'in kavramsallagtirdig:
“program”, kabaca bir miizik eserinin dayandig1 edebi ve sanatsal fikrin
kisa bir Ozeti veya ilham kaynaginin ifadesidir. Liszt’te program fikri, gogu
zaman miizikten 6nce degil, miizikten sonra kurulan bir ¢ergeveleme iglevi
goriir. Dolaystyla programl miizik analizi, metni kanit gibi degil, dinleme
ve yorumlama ufkunu genisleten bir ara¢ gibi okunmalidur.

Sanatlararasilik, Miizikal Ekfrasis ve Program Miizigi

Dar anlamda program miizigi, miizikal ifadenin neyi anlattigini agiklayan
miizik dig1 bir programa sahip besteleri ifade ederken; daha genis bir tanim,
cagrigim uyandiran bagliklary, ima edici miizikal materyali ve geleneksel miizikal
anlamlandirmalart da miizik dig1 anlamin tagryicilari olarak kabul eder (Jonathan
Kregor, 2021). Miizik, kendisine eslik eden bir metin, baglik, senaryo ya da
imge ile anlam kazanir. Besteci 6rnegin Vallée d’'Obermann’da oldugu gibi,
eserin bagina veya agiklamasina, miizigin neyi anlattigini belirten ayrintili
bir yaz1 yazar. Programli miizik, konu belirtmeyen mutlak miizikteki gibi
sadece kendi bigimsel yapisiyla degerlendirilmez, oykiiye dayali, betimleyici
ve anlatisal bir 6zellik tagir.

Bu anlatisal yonelim, miizigin bagka sanat alanlariyla kurdugu iligkiyi
de goriiniir kilar. Nitekim, sanatlararasilik, birden gok sanat dali veya
medya arasinda kurulan etkilegim, gegig ve karigim bigimlerini inceleyen bir
yaklagimdir. Sanatlararasilik, yalnizca farkli sanat dallarini yan yana getirmek
degil, onlarin anlam iiretme bigimlerinin i¢ i¢e ge¢mesi, birbirine referans
vermesi ve bazen de birbirine doniigmesiyle ilgilenir. “1990’lardan itibaren
sanatlar “medya” olarak kavramsallagtirilir; sanatlararasilik, intermedialite
terimi altinda, farkli medya/sanatlarin birlikteligi, birbirine gonderimi ve
uyarlamast olarak kuramsallagtirihir” (Claus, 2019, s. 63). Bu perspektiften
bakildiginda program miizigi, miizik ile edebiyat, resim ya da tarihsel anlat:
arasinda kurulan bilingli bir medya gegisi olarak okunabilir.

Miizikal ekfrasis ise bu gegisin daha 6zgiil bir bi¢imini tanimlar: “Miizikal
ekfrasis, gorsel bir yapitin (ya da bazen metnin) bestede zamansal, tinisal,
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dokusal ve bigimsel kargiliklar bulacak sekilde intersemiotik (gostergelerarast)
gevirisidir” (Kupina, 2022, s. 93). Lisztin miiziginde bu, 6zellikle belirgindir.
Burada miizik, bagka bir sanat yapitin1 temsil etmekten ziyade, onun
yapisal ve estetik ilkelerini kendi diline doniistiiriir. Tralya yillarinda yazdig
pivano eserlerinde resim ve heykel sanatina yapilan gondermeler, gorsel
kompozisyonun zamansal bir miiziksel akiga gevrilmesini saglar; benzer bigimde
“Hunnenschlacht” gibi senfonik giirlerde resimsel bir sahne, orkestral renk
ve tematik kargithklar araciligyla igitsel bir dramatik yaprya dontistiirtlir.

Dolayistyla program miizigi, sanatlararasilik ve miizikal ekfrasis kavramlart
birbirini tamamlayan bir kuramsal biitiin olugturur: Program miizigi miizik
dig1 anlamin varligini ilan eder; sanatlararasilik bu anlamin medya gegisleri
i¢indeki konumunu agiklar; ekfrasis ise bu gegisin estetik ve yapisal doniigiim
mekanizmasini tanimlar. Liszt'in estetiginde bu tig diizlem i¢ ige gegerek miizigi
yalnizca igitilen bir sanat olmaktan ¢ikarir ve onu edebi, gorsel ve diisiinsel
bir imge alanina yerlestirir.

Liszt’in Sanat¢1 Imgesi ve “Lisztomania”

Liszt hem ¢agdag basinda hem de kendi yazilar1 ve stratejileriyle, sanatgiy
toplumdan hem ayriks1 dahi hem de kamusal kahraman olarak yeniden
tanimlayan karmagik bir imge kurmugtur. Bu imge, virtiiozite, programl
miizik, yazarlik ve otobiyografik mitler tizerinden inga edilmistir.

Liszt’in sanatlararast imgelemini anlamak igin biyografiyi yalniz “olaylar
dizisi” degil; 19. yiizyilin kiiltiirel altyapist i¢inde bir mesleki doniigiim olarak
okumak gerekir. Paris yillar1 (6zellikle 1830’lar), onun edebiyat ve resim
gevreleriyle ayni kiiltiirel dolagim aginda bulundugu, “miizisyen” kimliginin
bir tiir kamusal entelektiiellik arzusuyla birlestigi donemdir. Turne dénemi,
Liszt’in modern kamusal kiiltiirle kurdugu iligkinin temelidir. “Lisztomania
kavrami 1841 gibi erken bir tarihte bile, onun gezgin virtiioz kimligiyle
baglantili olarak kullamilmaya baglanmugtir” (Gibbs, 2021, s. 185). Bu kavram,
miizigin alimlanmasinin artik salt estetik degil, sosyolojik bir olgu olarak da
konugulabilir hale geldigini gostermektedir.
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Sekil 1: Theodor Hosemann In the Concert Hall, 1842 (Hosemann, 1842)

“Liszt'in Weimar doneminde tematik katalog girigimi, virtiioz-stardan ciddi
besteci ve yazara doniigen bir otor imgesi yaratma stratejisidir” (Calella, 2020,
s. 70). “Weimar elegtirileri ve John Field, Clara Schumann, Robert Franz ve
Pauline Viardot-Garcia tizerine yazdig1 karakter portrelerinde ise Liszt, “hakiki
sanat¢r”y1 tanimlayip egitici elestirmen roliinii iistlenir” (Perten, 2014, s. vii).
“Beethoven yorumu ve “Geist” vurgusu iizerinden, 6zgiir ama “ruha sadik”
sanatgi figiirii inga eder; tarihsel otantiklik ile yaratic1 6zgiirliik dengelenir”
(Masrangsan, 2025).

“Roma donemi (0Ozellikle 1860’lar) Liszt’in din ve felsefe eksenli
doniigiimiiniin derinlegtigi evredir. Kirkli ve ellili yaglarinda katolik kilisesiyle
iligkisi yogunlagir, Vatikan’daki ikametinin ardindan “Abbé Liszt” diye anilmaya
baglar” (Papanikolaou, 2021, s. 163). Bu doniisiimiin iki yonlii bir etkisi
vardir. Birincisi, kutsal miizik iiretimini artirir. Tkincisi, doga ve mekan gibi
sekiiler goriinen temalarda bile 6rnegin Les Jeux D’Eaux a La Villa D’Este’de
(su oyunlari), teolojik sembolizmin bazen bizzat notaya yazilmis bir Incil
epigrafiyla belirginlesmesini miimkiin kilar.

Liszt, yalnizca malzemeyi kullanmaya deger veren, 6zgiil olarak miizikal
besteciyle, kapsayici bir giirsel imge ya da anlat1 tarafindan yonlendirilen
besteci arasinda ayrim yapar. Knyt'in aktardigina gore, 1855te kaleme aldig:
bir deneme yazisinda Liszt, yalniz miizikal malzemeyle ugragan besteciyi
kinar ve boylesi bir formalistin yeni bigimler tiiretemeyecegini, esere daha
derin bir siirsel hayat iifleyemeyecegini belirtir. Buna kargilik fikirleri ifade
etme gerekliligiyle hareket eden sanatgilarin miizigin bigimini zenginlegtirip
genisletebildigini vurgular. Liszt'e gore programli miizik anlayiginda 6nemli
olan, besteciyi eserini yaratmaya iten psikolojik 4nin ve esere sekil veren
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diisiincenin dinleyici tarafindan kavranabilir bir sekilde belirlenmesidir (Knyt,
2019, 5. 9). Bu ifadeler, Liszt’in miizigi tek bagina soyut bir bigimsel giizellik
olarak goren anlayistan nasil ayrildigini ortaya koymaktadir.

Edebiyatla Iligkisi ve Programli Miizigin Poetikast

Liszt’in edebiyatla iligkisini sairlerden esinlenmek gibi basite indirgemek,
pedagojik olarak da analitik olarak da yetersizdir. Ciinkii Liszt’te edebiyat,
gogu kez miizikal big¢imi belirleyen bir diisiinme modeli halindedir.

“Liszt, yazarlarla dostluk kuran bir entelektiieldir. Paris’te 1830’lar salon
kiiltiirii iginde Hugo, Sand, Vigny, Musset, Lamartine, Heine, Balzac gibi
Fransiz romantikleri ve Goethe, Byron gibi yazarlarla ig ige bir gevrede
yagamugtir” (Ellis, 2011, s. 1). Bu entelektiiel gevre, Liszt’in yalnizca sosyal
diinyasini degil, estetik yonelimini de belirlemigtir. Ayni zamanda miizigini
siirler, romanlar ve mitik kahramanlar tizerine inga eden bir bestecidir. Petrarca,
Byron, Sénancour, Goethe gibi isimlere derin hayranlik duymaktadir ve bu
yazarlar eserlerinde sik sik alintilamaktadir. Hem kendi okuma diinyas: hem
de segtigi edebi figiirler, romantik poetik miizik idealinin temel unsurlaridir.

Bu baglamda Goethe, Liszt’in sanatgi ideali ve Faust diigiincesi tizerinde
durdugu en giiglii kisiliklerden biridir. Ancak bu etki yalnizca metinsel degildir;
Weimar’in (Herder, Schiller, Goethe mirasi) kiiltiirel iklimi, Liszt'e kurumsal
ve tarihsel bir ¢ergeve saglamistir. “Liszt Weimar’y, yalnizca bir Yeni Atina”ya
dontstiirmeyi degil, ayn1 zamanda kentin gorkemli gegmiginin kiiltiirel
seckinleriyle ayni diizlemde konumlanmay: da amaglamistir” (Kregor, 2015,
5. 99).

Liszt’in belirli metinlerle kurdugu iliski, bu diisiinsel ger¢evenin somut
orneklerini sunar. Heine’nin Buch der Lieder’inden “Im Rhein” (S.272)
ve “Die Lorelei” (S.273) siirlerini besteleyip kendi lied derlemesine de ayni
baglig1 verir; boylece Heine’nin kitabini bilingli bir model ve arka plan olarak
kullanir (Clark, 2021, s. 67). Burada yalnizca siirin bestelenmesi degil, kitabin
biitiinciil poetik yapisinin referans alinmasi s6z konusudur.

Benzer bir durum, hem gan-piyano sarkilar1 hem de solo piyano tiglemesi
olarak besteledigi, Francesco Petrarca’nin Laura’ya adanmus ii¢ Ttalyanca
sonesinde (47, 104, 123) goriiliir (Gut, 1989, s. 314-315). Piyano versyonlari,
Années de pelerinage, Deuxieme Année: Italie iginde yer alan {igliidiir. Piyano
sonetlerinde Liszt, metni tamamen kaldirmasina ragmen, siirdeki duygusal
evreleri tonalite, modiilasyon ve ritmik yogunlukla aktarmaktadir. Major-minor
gegisleri ve armonik degisimler, metindeki duygu degisimlerini yansitmaktadir.
Sozsiiz lied niteliginde olan bu eserlerde, siirin orijinal sozleri duyulmasa



90 | Sesin Otesini Diisiinmek: Franz Liszt’in Miizijfinde Sanatlararas: Imgelem

da, Liszt notalarin tizerine siirin ilk dizelerini epigraf olarak eklemistir. Bu,
dinleyiciye eserin hangi dizeyle basladigini ve atmosferini hatirlatmaktadir.

Mazeppa gibi simgesel figiirler, Victor Hugo’nun giiri ve gorsel sanatlarla
birlikte yorumlanarak, 6zgiirliik, ¢ile ve yaratict dahi temalarinin etrafinda
senfonik siirlerinde islenmigtir. “Mazeppa (1854), Kazak komutani Ivan
Mazeppa’nin igkence dolu yolculugunu, ehlilestirilmemis bir ata baglanarak
stirtiklenmesini ve ardindan mucizevi kurtulusu ile zaferini anlatan bir anlatiy
yeniden kurgular; bu efsaneyi canlandirmak igin Liszt, tanidik miiziksel
tropelere bagvurmugtur: siirekli ilerleyen dortlik tiglemeler (atin dortnala
kosusunu gagristiran figiirler), fanfarlar, apoteoz ve marg karakterli bir final”
(Meyers-Riczu, 2025, s. 1). Album d’un voyageur ve Harmonies poétiques
et religieuses gibi dongiiler, siirsel seyahat anlatilar1 ve dindar-melankolik
tigtirlerden esinlenen anlatisal miizik 6rnekleridir.

Liszt’in edebiyattan miizige yaptig1 en garpici terciimelerden biri, kugkusuz
“Apres une lecture du Dante: Fantasia quasi Sonata” (Dante’yi Okuduktan
Sonra: Sonatvari Fantezi) adli piyano eseridir. Eser, Liszt'in ikinci hac serisi
Années de Pelerinage: Deuxicme Année (Italie)’nin iginde yer almaktadir.
Burada, Tlahi Komedya’nin 6zellikle cehennem ve arima evreni dogrudan olay
orgiisiiyle degil, yogunlagtirilmig tematik ve armonik imgeler yoluyla miizikal
dile aktarilir. Triton (diabolus in musica) araligina dayali ana motif, diigiik
register, sert disonanslar, firtinali figiirasyon ve demonik karakter, infernal
alan1 simgelemektedir (Polezhaeva, 2014, s. 525). Bu rahatsiz edici triton
aralik, Dante Sonatr’min giriginde pes pese vurgulanir (sekil 2). Dinleyici bir
anda cehennemin dehget dolu atmosferine gekilir. Sonatin tek boliimlii ama
gok evreli bi¢imi, cehennemden arinmaya ve ima edilen bir cennete dogru bir
dramatik siiregle devam eder.
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Sekil 2: Liszt, Dante Sonat: giris Olgiileri (Liszt, 1858, s. 32)

Dante Sonati, Liszt'in miizik ile edebiyat iliskisine dair yaklagimini garpici
bi¢imde temsil eder. Besteci, Dante’nin metnini notalara gevirirken edebi
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anlatiyr dogrudan olay orgiistiyle izlemek yerine, ondan edindigi psikolojik
deneyimi miizikle ifade etmistir. Yani Dante’nin eserini okuduktan sonra
Liszt’te uyanan korku, hayranlik, dehget, merhamet gibi duygularin ve zihninde
canlanan imgelerin bir miiziksel fantezisi olarak gormek gerekir. Bu agidan
Dante Sonati tam anlamiyla bir programh fantezidir. Nitekim Liszt’in aym
konuyu ele alan bir diger biiylik eseri olan Dante Senfonisi, daha belirgin
programlara sahipken, senfonide Dante’nin Cehennem ve Araf boliimleri
acik bagliklarla ve Dante’den alintilarla ifade edilmisken, piyano sonatinda
boyle agik boliimler yoktur. Bu eserlerdeki sanatlararasi gegiskenlik, notalarin
ardindaki Dante’yi hissettirmeyi bagararak dinleyiciye ¢ok katmanli bir deneyim
sunmaktadr.

Yine Ingiliz edebiyatindan Lord Byron’un siir ve hikdyeleri Liszt’i
etkilemigtir. Années de Pélerinage dongiisiiniin ilk kitab olan Tsvigre’deki
eserlerin bagina Byron’dan alintilar yerlestirmigtir (Balkan Erem, 2026).

Liszt’in edebiyatla iligkisinin bir bagka yiizii de yazarliktir. Ellis’in (2011,
s. 3) aktardigina gore 1835-1841 yillar1 arasindaki seyahat doneminde yazilar
kaleme aldig1 haftalik dergi Revue et Gazette musicale’de, sanatginin sezgiyle
yakaladig “ilahi” olani somutlagtirirken kaybetmesi fikrini sert bigimde dile
getirir;

“Ne kadar sefiliz, ne kadar gergekten sefiliz biz sanatgilar! Tlahi olam sezgisel
olarak kavradigimizi sandigimiz, onun varhgini igimizde hissedebildigimiz
anlik pariltilar yagariz; sanki mistik bir i¢gorii, evrenin uyumuna dair dogatistii
bir anlayig gibi. Fakat duyumlarimizi somutlagtirmak, ruhun o gelip gegici
uguslarini yakalamak istedigimiz anda, goriim kaybolur, tanr1 ortadan yok
olur ve geriye, kalabaligin bakiginin onun igin tagidig1 son yanilsamalar1 da
hizla soyup atacagi, cansiz bir yapitla bag baga kalmg bir insan kalir.” (Ellis,
2011, s. 3).

Bu kisa alint1, Liszt'in sanatlararasi diiglincesinin sesin 6tesine uzandiginin
kanitidir. Ayrica programli miizik estetiginin yalniz anlati degil, sanatin
ontolojisi meselesi olarak da diigiiniildiigiinii gostermektedir.

Gorsel Sanatlar ve imgesel Betimlemeler

Liszt, yalmzca yazinsal metinlerden degil, gorsel sanat eserlerinden de
yogun bi¢imde etkilenmistir. 19. yiizyll Romantik sanat ortaminda edebiyat
ile resim arasinda nasil giiglii bir etkilesim varsa, Liszt de besteci olarak resim
ve heykel sanatinin estetik ilkelerini miizigine yansitmistir. Onun miiziginde
gorsel imgelem, kimi zaman dogrudan bir tabloya atif yoluyla, kimi zaman
da dolayli olarak doga ve mekn tasvirleriyle ortaya gikar. Ornegin Années de
Pélerinage kitaplarindan Tsvigre ve Italya dongiilerinin bir¢ok pargast, Liszt’in
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bizzat gordiigii sanat eserlerine veya dogal manzaralara dayanir. Bu eserlerde
besteci, gorsel bir yapiti miizikte ekfrasis yoluyla yeniden kurmaktadir.

Liv'nun (Liu, 2013, s. 379) aktardigina gore Liszt, “E. T. A. Hoffmann gibi
19. ylizyilin erken donem Romantikleriyle birlikte, renkleri seslerle iligkilendiren
sinesteziye ilgi duymusgtur. Liszt, Senfonik siirlerinden “Hunnenschlacht™ta,
Wilhelm Kaulbach’in anitsal freski Hunnenschlacht’in1 (Hunlarin Savagt)
birincil kaynak olarak kullanmug; bununla birlikte figiirlerle iligkilendirilen
gesitli tin1 renklerini de aktarmaya galigmugtir. Bu yorumlayicr siireg, Liszt'in
partisyon 6nsoziinde agiklanmustir; burada Hunlar, Romalilar ve Hag ile
iligkilendirilen 151k ve renkleri betimlemektedir”. Partisyonun ilk sayfasinda
Liszt, sefe su notu diiger:

“Baglangigta biitiin renklenme ¢ok kasvetli olmali ve tiim ¢algilar ton
bakimindan hayaletler gibi duyulmalidir.” (Predota, 2023).

Liszt, partisyon 6nsoziinde Kaulbach’in tablosuna atifta bulunarak soyle
yazar:

“Onun diigiincesinin miizige uygun bi¢imde aktarilabilecegini ve bu
sanatin, iki dogaiistii ve kargit 151810 izlenimini iki motif aracihgiyla yeniden
iiretebilecegini diigiindiim: Bunlardan biri Hunlar1 pek ¢ok iilkeyi yakip
ytkmaya ve sayisiz insani katletmeye stiriikleyen barbar tutkularin 6fkesini
temsil etmeli; digeri ise Hristiyanlktan yayilan dingin giigleri ve erdemleri
temsil etmelidir. Bu iki motif yavag yavag birbirine yaklasir, sonunda birlesir;
iki dev gibi gogiis gogiise ¢arpisir; ta ki ilahi hakikat, evrensel sevgi, insanhigin
ilerleyisi ve diinya otesi umutla 6zdeglesen motif galip gelene ve her seyin
tizerine 151k sagan, doniistiiriicli ve ebedi bir aydinlik yayana kadar!” (Predota,
2023).

“Miizikal olarak da bir kargithiklar dizisi seklinde sunulur; 6zellikle pagan
(yani “egzotik™) ve Hristiyan (yani “diyatonik™) miizikal unsurlar arasindaki
kargitlik belirgindir. Ya da Liszt'in Fransizca programinda ifade ettigi gibi,
“ofke” (Hunlar) ile “siikCinet” (Hristiyanlar) giigleri arasindaki ¢atigma soz
konusudur” (Saftle, 2002, s. 259).
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Sekil 3: Wilhelm von Kaulbach, Die Hunnenschlacht, 1850 (Predota, 2023)

Années de Pelerinage albiimlerinin ikinci kitabr “Italya” dongiisiiniin
agihg pargasi “Sposalizio”, dogrudan dogruya bir tabloyu referans almaktadr.
““Sposalizio” Milano’daki Raphael'in The Betrothal of the Virgin tablosundan
esinle, yiice bir armonik incelik kullanarak yticeltilmig bir masumiyet havasi
yaratmay1 bagarmaktadir” (Brendel, 2001, s. 259). Liszt, Subat 1838°de
Milano’daki Pinacoteca di Brera’da ilk kez gordiigii bu tabloyu, eserin ilk
baskisinin i¢ kapak sayfasina bastirmugtir (Calella, 2018, s. 3). Baskida ilgili
tablonun kullanimi, miizik-gorsel iligkisinin yalniz kompozisyon degil,
yayin ve pratik diizeyinde de kuruldugunu gostermektedir. Dolayisiyla eseri
yorumlarken, baslangigtaki ¢an benzeri figiiriin, nasil bir mekan duygusu
kurdugunu ve bu mekanin, dinsel toren resmindeki mimari diizen hissiyle
nasil kesigebilecegini diigtinmek gerekmektedir.

Raphael’in tablosu, Meryem ile Joseph’in evlenme torenini, arkada uzaklagan
mimari mekanla birlikte, dengeli ve huzurlu bir kompozisyonla tasvir eder.
Liszt’in “Sposalizio” pargasinda da benzer bir dingin ve kutsal atmosfer duyulur.
Parga, piyanoda koral benzeri yumusgak akorlarla baglar. Ardindan yavagca
gelisen melodi, adeta gelinin kutsalligini ve térendeki huzuru aksettiren naif
bir giizellige sahiptir. Parga boyunca belirgin bir ritim yokmus gibi duyulan
ve serbestge akan arpejler ile sarmal melodiler, tabloya bakarken insanin igine
dolan o mistik duyguyu gagristirmaktadir.
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Sekil 4: Années de pelevinage 11, Sposalizio, 1858 basuma i¢ kapak (Liszt, Années de
Pélerinage, Deuxiéme Année - Italie, 1858, s. 1)

“Liszt, Hector Berlioz’a yazdig1 bir mektupta, gorsel sanatlar ile miizik
arasinda, dahi yaraticilar araciligiyla kurulan dogrudan bir bag: agikga dile
getirmektedir:

“Bu ayricalikli tilkede giizellik bana en saf ve en yiice bigimleriyle gortindii.
Sanat kendini bana tiim gorkemiyle gosterdi; evrenselligi ve birligi iginde
agiga ¢ikti. Duygu ve diigiince, deha eserlerini birlestiren gizli iligki tizerine
her gegen giin daha fazla igime igledi. Raphael ve Michelangelo, Mozart ve
Beethoven’t daha iyi anlamama yardimci oldular.”™ (Backus, 1988, s. 173).

“Raphael’in Azize Cecilia tablosu iizerine yaptigi kapsamli bir
degerlendirmede Liszt, miizisyen Joseph d’Ortigue’e soyle der:

“Bu tablonun hangi gizli biiyiiyle ruhuma birdenbire iki yonlii bir gortiniim
altinda sunuldugunu anlayamiyorum: Once, insan bi¢iminin en soylu, en
ideal halinin gorkemli bir ifadesi olarak — bir zarafet, saflik ve uyum mucizesi
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gibi; ardindan ayni anda ve hayal giiciimiin hi¢bir ¢abasina gerek kalmaksizin,
yagamlarimizi adadigimiz sanatin harikulade ve eksiksiz bir simgesini kegfettim.
Eserin siirselligi ve felsefesi, izgilerinin diizeni kadar agik¢a gortiniiyordu bana;
ideal giizelligi, somut plastik giizelligi kadar giiglii bi¢imde etkiledi beni. ...
Soyleyin bana, siz de bu soylu figiirde miizigin en yiiksek kudret derecesindeki
simgesini gormediniz mi?”” (Backus, 1988, s. 174).

Lisztin program miizigi lizerine diiglincelerinin sanatginin ahlaki ve
idealist misyonuyla siki bigimde baglantili olmasi goz 6niine alindiginda,
onun “Sposalizio”yu bestelerken Raphael’in sanatinda kendisini etkileyen
bigimsel biitiinliik ile simgesel anlatimin birlestigi o “cifte boyutu” miizikal
diizlemde yeniden kurmayr amaglamig olmasi son derece olasidir.

Ayn1 dongiiniin ikinci pargasi olan “Il Penseroso” (Diigiiniir), Liszt’in bir
heykeli referans alarak besteledigi bir eser olarak dikkat gekmektedir. “Heykel,
Floransa’daki Lorenzo de’ Medici’nin mezarindaki bir tigiirdiir” (Brendel,
2001, s. 259). Yine eserin baginda heykelin resmi ve Michelangelo’nun,
donemin acilarindan kagigi ve heykelin siikinetini 6vdiigii bir dortliigii vardur;
boylece besteci bir gorsel imgeyi (heykele yansiyan diistinceli insan hali) ve
edebi ifadeyi birlegtirerek miizigine gok katmanl bir anlam kazandirmistir.

“Uykudan hognudum; daha da hognudum tag olmaktan.
Zarar ve utang siirdiigi siirece.
Gormemek, duymamak biiyiik bir talih benim igin.

Bu yiizden beni uyandirma, ah — yavag¢a konug!” (Liszt, 1858).
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n. Jib PETS AR DI 0,

Perds non mi destar, deb’ — parla hassn!
{Micher Angjein)

Sekil 5: Années de pelevinage I1, Il Penseroso, 1858 basuna i¢ kapak (Liszt, Années de
Pélevinage, Deuxicme Année - Italie, 1858).

Il Penseroso pargasinda, adeta mermerden yapilma bir heykelin hareketsizligi
ve zamansizhigr hissedilmektedir. Miizik ileri gitmekten ok tekrarlayan
diistinceler gibidir. Bu etki, sanatlararasi gegiskenligin incelikli bir 6rnegidir.

Années de Pelerinage’in birinci dongiisii olan “Suisse”te de (Isvigre) doga
manzaralarinin miizikal betimlemelerinden olugan eserler vardir; Alpler’deki
bir sapel, bir dag golii, firtina gibi temalar islenmistir. Dongiideki “Vallée
d’Obermann” pargasi ayrica bir edebi esere, Senancour’un Obermann adli
romanmna dayanir ve roman kahramaninin doga kargisindaki melankolisi
hissedilmektedir (Balkan Erem, 2026). Yine “Orage” (Firtina) pargasi, bir
doga olayini miizikle anlatir; tipki bir tablo gibi dogadaki firtinanin sesi ve
goriintiisii piyano ile imgelenmektedir.

Din, Felsefe ve Diger Disiplinlere A¢ilim

Din ile sanatin birlestigi yerde, Liszt'in mekan ve doga temalarina yaklagimi
da doniigiir. “Les jeux d’eau a la Villa d’Este” bunun tipik 6rnegidir. “Années



Selen Balkan Evem | 97

de pelerinage’in ilk iki cildi Tsvigre ve Ttalya’ya dair seyahat izlenimlerine
dayanirken, Liszt'in ge¢ donemine ait ve 1883’te yayimlanan tigtincii cilt, daha
¢ok temel dinsel sorular {izerine diigiinceler igeren ruhani bir hac yolculugu
niteligindedir. Bu eserde su, ebedi yagamin kaynagidir ve fanilik temel bir
temadir; miizikal metine eklenen dipnot bigimindeki bir Incil alintistyla buna
isaret etmistir” (Liszt, 2024, s. III).

“Fakat benim verecegim sudan igen kigide, o su sonsuz yagama akan bir
kaynak olacaktir.”

(Yuhanna Incili 4:14) (sekil 6)
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Sekil 6: Liszt’in el yazmas, Les jeux deaunx o ln villa d’este, 1877 (Liszt, 1877)

Mephisto Waltz No.1 eseri, disiplinlerarasi bir baglamda tasarlanmugtir;
miizik, edebiyat, sahne/beden ve estetik kuramini bir araya getirir. Eser,
dogrudan Nikolaus Lenau’nun Faust'undaki “Der Tanz in der Dorfschenke”
(K6y Meyhanesinde Dans) boliimiinden esinlenmigtir (Larkin, 2015, 's. 193).
Mephisto’nun koyliileri ¢ilgin bir dansa siiriikledigi sahne miizikte yeniden
kurulur.

Senfonik siirlerinden “Funérailles”in (Cenazeler) baginda duyulan ganlar
efekti, uzak bir savag meydanindan gelen boguk cenaze ganlari izlenimi verir;
bu tamamen isitsel bir imge olsa da dinleyicide gorsel bir sahne (savagtan
sonra bir meydanda ¢inlayan ¢anlar, dumanl bir ufuk) canlandirir. Programl
miizik baglaminda bakilirsa, “Funérailles” somut bir giire dayanmaz ama gok
belirgin bir anlat1 ve gorsel cagrigim giicii vardr.
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“Les Préludes” senfonik siirinde de firtina boliimiinde orkestranin
patlamalari, izleyicide bir Turner tablosundaki deniz firtinasinin goriintiisiinii
akla getirebilir. “Les Préludes’tin miiziksel malzemesi, 6nce J. Autran’in siiri
Les Quatre Eléments icin yazilmig bir koro uvertiiriinden gelir; Liszt daha
sonra bu miizigi A. de Lamartine’in siir kitabindaki Les Préludes metniyle
iligkilendirerek bagimsiz bir senfonik siire dontistiirmiistiir” (Iarosh, 2016,
s. 1774). Lamartine’in “hayat, 6liimiin preliidleri midir?” sorusu etrafinda
kurdugu varolusgqu ¢erceve Liszt'in miiziginde dinleyicinin diigiincesine yon
veren bir anlam igareti iglevindedir.

SONUC

Liszt, miizigi siir, Oyki, resim, heykel ve hatta tarihsel yasantilarla
zenginlestirerek, 19. ylizyil sanat diinyasinda egine az rastlanir bir sentez
yaratmugtir. Onun bu yaklagimi, doneminin estetik anlayiginda devrimsel bir
doniigiimii temsil eder. Miizikte program fikri, Liszt sayesinde bir istisna veya
merak konusu olmaktan gikip sistemli bir sanat diigtincesine doniigmiistiir.
“Miizik ve edebiyat” veya “miizik ve resim” iligkisi, Liszt’in eserleriyle somut
orneklere kavugmus; bu eserler etrafinda yiirtitiilen tartiymalar, sanat felsefesinde
miizigin anlamina dair kalic1 tezler ortaya koymustur.

Liszt’in sanatlararas: gegigkenlik anlayigi, zamanla genis kabul gormiis ve
sonraki kusak bestecilere ilham vermistir. Ornegin Liszt’in 6grencisi Camille
Saint-Saéns, Danse Macabre gibi programli eserler yazarak bu gelenegi
stirdiirmiigtiir. Richard Strauss, Liszt'in agtig1 yolda daha da ileri giderek
senfonik siir tiiriinii Don Quixote, Also sprach Zarathustra, Till Eulenspiegel
gibi eserlerle olgunlastirmugtir — bunlarin her biri bir edebi karakteri veya 6ykiiyii
anlatir. Bedfich Smetana, Ma Vlast (Vatanim) adli eser dizisinde iilkesinin
cografyasini ve efsanelerini miizikle tasvir etmistir (tipki Liszt’in Macaristan
i¢in yaptigt gibi). Boylece Liszt'in program miizigi diisiincesi Avrupa’ya
yaylmugtir. Hatta 19. yiizyil sonlarinda biiyiik 6lgekli programli senfoniler
(Mahler gibi) ve miizikte empresyonizm (Debussy — 6rnegin Preliidlerinde
resimsel-siirsel basliklar) Liszt'in agtig1 kapidan girerek geligmistir.

Liszt'in konumu, sonug olarak, donemin estetik anlayiginda yeni bir sentezin
habercisidir. O, miizigi diger sanatlarla diigiinmenin miimkiin oldugunu
gostermis, tistelik bunu sadece teorik degil pratik olarak ortaya koymustur.
Program miizik ile mutlak miizik arasindaki karsithgr kendi eserleriyle
tartigmaya agmug, sanatlararasihigy bir diigiince sistemi olarak somutlagtirmugtur.
Bunu yaparken miizigin 6z dilini korumay1 bagarmug; notalarla hikaye anlatip
resim ¢izerken bile, ortaya koydugu eserlerin miiziksel degeri ve biitiinligi
tartisilmaz kalmustir.
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Liszt, miizigi tek boyutlu estetik bir obje olmaktan ¢ikarip biitiin sanatlarin
bulustugu bir sahneye doniistiirmiigtiir. Bu sebeple Liszt’in estetik konumu,
kendi gaginda ileri bir mevzi oldugu gibi, bugiin de disiplinlerarasi sanat
caligmalarina esin vermeye devam etmektedir. Liszt, bir Romantik dahinin
hayal giiciiyle, miizigi soziin ve goriintiiniin sonsuz ufuklarina agmig; boylece
sanat tarihinde egsiz ve 6zgiin bir sayfa yazmugtir.
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