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Onsoz

Bu kitabin 6nceligini, Kiril alfabesinin tarihsel ve yapisal 6zelliklerini dikkate
alarak cagdas tipografi ilkeleri dogrultusunda 6zgiin bir font tasarlamak ve bu
tasarim siirecini kuramsal ve uygulamali bir ¢er¢evede ele almak olusturmaktadir.
Yazi ve tipografi, yalnizca gorsel bir diizenleme unsuru degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
bellegin, diisiinsel tiretimin ve iletigimin tasiyicisidir. Bu baglamda Kiril alfabesi,
genis bir cografyada ve farkl dil topluluklar tarafindan kullanilmasina ragmen
giincel tasarim yaklagimlariyla {iretilmis akademik temelli font ¢alismalarinin
sinirlt oldugu bir alan olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu bu
bosluga tasarim temelli bir katki sunmay1 hedeflemektedir. Arastirma siirecinde
Kiril alfabesinin tarihsel ve tipografik 6zellikleri incelemekte; elde edilen kuramsal
veriler dogrultusunda tasarlanan font okunabilirlik, estetik biitiinliik ve teknik
yeterlilik Sl¢iitleri kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu ¢alisma, tipografi
alaninda gergeklestirilen tasarim temelli arastirmalarin yalnizca estetik kaygilarla
iiretilmis gorsel ¢iktilar olmadigini; aksine yazi sistemlerinin tarihsel siirekliligini,
kiiltiirel baglamimi ve islevsel gerekliliklerini birlikte ele alan ¢ok katmanli bir
disiinsel siirecin iiriinii oldugunu ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Kiril font tasarimi, harf bigimlerini sadece gorsel degil, anlam tagiyan yapilar
olarak ele alarak geleneksel tipografi ile ¢cagdas tasarimi bir araya getirmeyi ve
tarihsel referanslar1 giincel tekniklerle yeniden yorumlamay1 amaglamaktadir.
Tasarim siirecinde edinilen bulgularin, tipografi alaninda yiiriitiilen akademik
aragtirmalara kuramsal bir katki sunmasinin yani sira, uygulamali tasarim pratiginde
de islevsel bir referans olugturmasi beklenmektedir. Calisma kapsaminda, Kiril
alfabesinin matbaa ve el yazis1 karakter 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak
tasarim siireci yiiriitiilmektedir. Caligmanin, Kiril alfabesi temelinde gelistirilecek
yeni font tasarimlarina ve disiplinler aras1 aragtirmalara zemin hazirlamas1 ayni
zamanda yazi tasariminin kiiltlirel ve diislinsel boyutlarina iliskin yeni tartismalari
tesvik etmesi umulmaktadir.



Yapilan bu calisma, kuramsal incelemelerin yani sira Diizce Universitesi
igerisinde yer alan ilgili birimde gergeklestirilen laboratuvar ¢alismalariyla ve
okul disinda yapilan bir workshop caligmasiyla desteklenerek yiiriitiilmistiir.
Font tasarim siirecinde yapilan bu uygulamali ¢aligsmalar, tasarimin yalnizca
kavramsal diizeyde ele alinmasini degil, ayn1 zamanda teknik, islevsel ve iiretim
odakl1 boyutlarmin da deneysel olarak stnanmasini miimkiin kilmigtir. Laboratuvar
ortaminda gergeklestirilen testler ve denemeler, harf formlarmin okunabilirligi,
bi¢imsel tutarlilig1 ve dijital ortamlardaki performansinin degerlendirilmesine
olanak saglamis; elde edilen veriler, tasarim siirecinin yonlendirilmesinde belirleyici
bir rol istlenmistir. Bu yoniiyle calisma, akademik arastirma ile uygulamali
tasarim pratigini bir araya getiren biitlinciil bir yaklagim ortaya koymaktadir.
Kuramsal bilgi ile laboratuvar temelli uygulamalarin esgiidiim iginde yiiriitiilmesi,
Kiril alfabesi {izerine gelistirilen bu font ¢caligmasinin bilimsel ve tasarimsal
acidan temellendirilmesini saglamis; 6zellikle kenar, koseler ve ¢evre formlarinin
tasariminda Tiirk Ebru sanatindan biiylik dl¢iide faydalanilarak estetik agidan
¢ok 6nemli katkilar elde edilmistir. Tiirk Ebru sanati ile font tasariminda bu
teknikler kullanilarak Kiril harflerinin estetik uyumu artirilmaktadir. Ornegin,
tarakli Ebru’nun ritmik ¢izgileri harf kivrimlarina uyarlanmistir. Ebru sanatinin
akici desenleri, gelgit ve tarakli teknikler gibi unsurlari, harf formlarina dogal bir
ritim ve zarafet katmig; bu entegrasyon, fontun geleneksel Tiirk sanat mirasiyla
modern tipografi arasindaki kopriiyii giiclendirmistir. Elde edilen bulgular, tipografi
alaninda gergeklestirilecek gelecekteki arastirmalara ve iiniversite uygulama is
birligini temel alan benzer arastirmalara referans olusturmasi; yazi tasariminin
disiplinler arasi niteligine iligkin yeni agilimlar sunmasi beklenmektedir. Bulgular,
Ebru temelli tipografi ¢aligmalara onciiliik edebilir, disiplinler arasi is birlikleri
icin model olusturur ve estetik yenilikler dijital fontlarda yeni standartlar getirir.

Projenin yiiriitiilmesine verdigi destek ve sagladigi imkanlar i¢in Diizce
Universitesi Rektdrii Prof. Dr. Nedim SOZBIR’e, akademik bilgi ve
yonlendirmeleriyle projeye katki saglayan, projeyi onaylayan Prof. Dr. Emine
Tekin’e, ayrica arastirmanin yiiriitiilmesine olanak taniyan Diizce Universitesi,
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi’ne (HIZDEP, Proje No:
2024.05.12.1543) ve siirece dolayl1 ya da dogrudan katki sunan herkese tesekkiir
ederiz. Bu mevcut ¢alismanin, tipografi ve font tasarimi alaninda arastirmalara
katki saglamas1 ve yeni tartigsma alanlar1 yaratmasi timit edilmektedir.

vi



IpeauciaoBue

[IpuopuTeTHOM 3aa4eli JTaHHOW KHUTH SBIISJIOCH CO3/IaHNE OPUTHHAIBHOTO
mpupTa C YIETOM HCTOPUUCCKHX U CTPYKTYPHBIX 0COOCHHOCTEH KHPUILTHIECKOTO
andaBuTa B COOTBETCTBUH C MPUHIUIAMU COBPEMEHHOH THIOTPa(pUKH, a TAKKE
paccMOTpeHHE IpOoIecca MPOCKTHPOBAHMS B TCOPETHUCCKON M MPUKIATHOM
nepcrnektuse. [TucbMo u Tumorpaduka mpeacTaBiIsioT CO00H He TONBKO AIEMEHT
BHU3YaJIbHOTO O(hOPMIICHHUS, HO U HOCUTENb KyNBTYPHOM MaMsATH, MHTEIUICKTYaIbHOTO
MIPOM3BOJICTBA 1 KOMMYHHUKAIIMH. B 3TOM KOHTEKCTE KUPMIUTHICCKUN andaBur,
HECMOTpsI Ha €T0 MIHPOKOE reorpaduiecKoe pacpoCTPaHEHUE U UCTIOIh30BaHUE
Pa3IUYHBIMU S3BIKOBBIMH COOOIIIECTBAMH, OCTACTCS 0OIACTHIO, TIE aKaJeMUYeCKU
000CHOBaHHBIE MPUDTOBBIC Pa3pabOTKU, OCHOBAaHHBIC Ha COBPEMEHHBIX
U3AHEPCKUX TTOIXO0AaX, IPEICTaBICHBI B OrpaHUYCHHOM o0beMme. HacTosmast
paboTa CTpeMUTCs BHECTH BKJIa]] B 3aTI0THEHHUE ATOM JIAKYHBI TIOCPECTBOM JIM3aiH-
OPHECHTHPOBAHHOTO HCCIEI0BaHMSL. B X011e nccnenoBanms O MpoaHaTH3HPOBAHBI
HUCTOPUYECKUE U THIIOTPA)UUCCKHE XapaKTSPUCTUKH KUPUIDTHIECKOTO all(haBUTa;
CIPOEKTHPOBAHHBIN HA OCHOBE MOJIyUYCHHBIX TEOPETHUCCKUX JAHHBIX MIPUPT
MOJIBEPTHYT OLICHKE IO KPUTEPHUIM YUTACMOCTH, 3CTCTHUCCKON LIEIOCTHOCTH
U TEeXHUYCCKOW COCTOSTEIBHOCTH. JlaHHOE HCCIIeOBAaHUE HAIPaBICHO Ha
JIEMOHCTPALIUIO TOT0, YTO AU3aHH-OPUCHTHPOBAHHbBIC Pa3pabOTKH B THIIOTPaUKe
HE OTPaHUYMBAIOTCS CTETHUCCKN MOTHBUPOBAHHBIMU BU3YAJILHBIMH ITPOTYKTaMH,
a MPEICTaBISIOT CO00W MHOTOYPOBHEBBIM HHTECIUICKTYaJIBHBIA IpOIece,
HUHTEIPUPYIOLMIUH UCTOPUUECKYIO IIPEEMCTBEHHOCTh IUCbMEHHBIX CUCTEM, UX
KYJIBTYPHBIH KOHTEKCT U (DYHKIIHOHAJIBHEIC TPSOOBAHNS.

[IpoektupoBanue nanHoTO MpHUdTa paccMarpuBaet GopMbl OYKB HE TOJIHKO
KaK BU3yallbHbIe, HO U KaK CMBICIOICHEPUPYIOIINE CTPYKTYPhI, CTPEMSICh
CHUHTE3UPOBATh TPATUIIMOHHYIO TUIIOTPAPUKY C COBPEMEHHBIM JH3AIHOM H
MEPEOCMBICIUTh UCTOPHUYECKHE PEPEPEHCHI C UCTIOIIb30BAHUEM aKTYaIbHBIX
TexHOIorui. OKUIAETCsI, YTO IMOTYICHHBIC B XO/IC IPOCKTUPOBAHUS PE3YIIBTaThI
BHECYT TeOpCTI/I‘leCKHﬁ BKJIaJ B aKaACMHUYCCKHUE NCCIICIOBaHUA TI/IHOFpaq)I/IKI/I u
HOCITyXKaT (yHKIHOHAIBHBIM OPUEHTHPOM ISl IPAKTHUK MPUKIIAJHOTO H3aiiHa.
IMporecc pa3pabOTKH MPOBOMUIICS C YUYETOM OCOOCHHOCTEH KHPHILTNYECKOTO
andaBuTa B MEYATHBIX U PYKONUCHBIX TpaAuLusaX. PaboTa mpu3BaHa 3aJ0KUTh
OCHOBY JUIsl CO3JIaHHsI HOBBIX HIPU(TOBBIX TU3ailHOB Ha 0a3e KHUPUILIHIIBI U
MEXIMCIUIIMHAPHBIX UCCIICIOBAHMI, & TAKIKE CTHMYIMPOBATh HOBBIC IUCKYCCHU
O KYJIbTYPHBIX U UHTCIUICKTYAJIbHBIX U3MCPCHUAX TI/IHOFpaq)I/IKI/I.

UccaenoBanue mnoaiepkaHO KaK TEOPETHUUYECKMM aHAJIW30M, TakK
u JabopaTopHBIMH paboTaMH, NPOBEJCHHBIMH B COOTBETCTBYIOIIEM
noJpasaesieHuu YHuBepcuteTa J1031ke, a TakyKe BHELITHUM BOPKLIONOM. DTH
MPUKJIAHBIE MEPONIPUSITHS TO3BOJIMJIM BBIWTH 32 paMKH KOHLENTYaJIbHOTO
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YPOBHS U OKCIIEPHUMEHTAIHHO TPOBEPUTH TEXHUYECKUE, (DYHKIIMOHAIBHEIE U
MIPOM3BO/ICTBEHHBIC aCHEeKThI An3aiiHa. TecTupoBaHue U MPOOHBIE 3aITyCKU B
71a00PaTOPHBIX YCIOBUAX OOCCIEUMIN OIICHKY YUTAaeMOCTH (hopM OyKB, UX
(hopMaTbHOHN COTIIACOBAaHHOCTH M MPOU3BOINUTEIHHOCTH B IH(POBOIL cperne;
TOJTy9YEHHBIE JJAaHHbIE CHITPAIIH OTIPEISIAIONIYIO POJIb B KOPPEKTHPOBKE Mpoliecca
MIPOCKTUPOBaHMA. TakuM 00pa3oM, paboTa MPEACTaBIsAET IETOCTHBIN MOAX0],
O00BEIMHSIOMMN aKaJeMHUIeCKOE MCCIEIOBAaHUE U MPAKTHKY IPUKIATHOTO
nuzaifHa. CHHXpOHU3HPOBAHHOE IIPOBEJCHHE TEOPETHYECKOTO aHalIHu3a
1 7a060paTOPHBIX HKCIEPUMEHTOB O0CCHEUMJIO HAaydHOE M Ju3aiiHepckoe
o0ocHOBaHUE pa3paboTaHHOTO MpH(Ta HA 0a3e KUPUIUTHUECKOTO anaBHuTa;
0co0oe 3Ha4YeHHe B An3aiiHe YIJIOB U KOHTYPHBIX (DOPM MMENIO MCIOIb30BaHUE
TYPEILIKOTO HCKYCCTBA 30y, 4TO MO3BOJIMIIO JOCTHYb 3HAUUTEIIBHBIX 3CTCTHUECKUX
pe3ynsratoB. Typerkoe HCKYCCTBO 30py, H3BECTHOE OPTaHUIECKUMH Y30paMH,
(hopMHpYEeMBIMHI KpacKaMi Ha IIOBEPXHOCTH BOJBI, ITOCIYKHIIO H/I€aTbHBIM
MCTOYHMKOM BIOXHOBEHHS JUIS TEKYy4HX (OPM YIJIOB M KOHTYpOB. [IpuMeHeHne
ATUX TEXHUK B MIPU(TOBOM TU3AHHE IMOBBICHIIO ICTCTHUECKYIO TapPMOHHIO
KHPWUINYECKUX OYKB: PUTMUYHBIC JIMHUH YeIIyH4aToro 30py ajanTHpOBaHbI K
n3rubam OykB. Tekyuue y30psl 30py, BKITI0UAst TEXHUKU IPUIHUBA U YEIIyHIaToro
HaHECeHNUs, npuaanu popMaM OyKB €CTECTBEHHBI PUTM M H3SIIECTBO; 3Ta
MHTETpalusl yKpemuia CBs3b MWPU(Ta MEKIY TPAIUIHOHHBIM TYPEHIKHM
XyJIO’)KECTBEHHBIM HacJIeIMeM M COBpeMeHHOU Turnorpaduxoi. [lonyueHHbie
pe3yIBTATHI MIPU3BAHBI CIYXKHUTH OPHCHTUPOM JUIS OyITyIINX HUCCIICTOBAHUHA B
TUNOTrpaduKe W aHAJTOTUYHBIX MTPOEKTOB, OCHOBAHHBIX Ha YHHBEPCHUTETCKOM
MIPUKJIaJHOM COTPYIHHYECTBE, OTKPbIBas HOBBIE NIEPCIIEKTHBHI B TOHUMaHUH
MEKAMCIATUTHHAPHOTO XapaKkTepa THIOTpad UK. BeIIBICHHBIC 3aKOHOMEPHOCTH
MOT'YT CTaTh MMOHEPCKUMHU /ISl THIIOTpapUIeCcKUX pa3paboToK Ha Oaze 30py,
CO37IaTh MOJICITB AJISI MEXTUCIUIUTMHAPHBIX KOJIIA00pAIUi U yCTAHOBUTH HOBBIE
ACTETUYCCKUE CTAHAAPTHI B IU(POBBIX MIPUPTAX.

Beipaxkaem OnaronapHocTh Pexropy YauBepcureta [ro3mke npod. a-py Hemum
Cro30up 3a MoxJepKKy U NMPeAOCTaBICHHbIE BO3MOXXHOCTH ISl peaanu3aliu
mpoekTa, Ipod. n-py IMuHe TeKkuH 3a akaJleMUUeCKHUe 3HaHUS U PEKOMEHIallnH,
Yuausepcurety J{ro3mke, KoopauHanmoHHOMY 0F0pO HAYYHBIX HCCIIEIOBATEIILCKIX
npoekroB (HIZDEP, Ne mpoekra: 2024.05.12.1543) 3a npeaocTaBlIeHHYIO
BO3MOXXHOCTbB ITPOBECACHUSA UCCIICJOBAHUSA, 4 TAKIKE BCEM, KTO BHEC HpHMOﬁ NI
KOCBEHHBIH BKJIa]] B peanu3ariiio padbotsl. Hagerock, 4to HacTosIIIee HCCeJoBaHNE
BHECET BKJIA]] B Pa3BUTHUE HCCIIEOBAHHUHN B 00JIaCTH TUIIOTPadUKH U MIPH(TOBOTO
nmaf/iHa 1 MHUIIUUPYET HOBBLIC NUCKYCCUOHHBIC IJIOIIAAKU.
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Editor Notu 1

Bu kitap, Kiril alfabesinin tarihsel ve tipografik zenginligini cagdas tasarim
ilkeleriyle ustalikla bulusturan 6zgiin bir font ¢alismas1 deneyimi sunuyor.
Yazarlarin, alfabenin kiiltiirel bellegin ve iletisimin tasiyicisit oldugu vurgusuyla
okunabilirlik, estetik uyum ve teknik islevsellik kriterlerini esas alan tasarim
stireci, Rus¢a ve Adige gibi Slav-Kafkas dillerinin inceliklerini derinden yansittyor.
Ozellikle Tiirk Ebru sanatindan ilhamla gelistirilen harf formlari, geleneksel
desenlerin akigkan ritmini dijital tipografiye tasiyarak disiplinler aras1 bir sentez
yaratiyor; kenar koselerdeki keskinlikler ile organik kivrimlar, matbaa estetigini el
yazis1 zarafetiyle modern bir yorumda harmanliyor. Aragtirma, kuramsal analizlerin
yani sira liniversite laboratuvarlarinda testler ve workshoplarla desteklenmis;
harflerin yeniden yorumlanma performansi deneysel olarak dogrulanmis. Diizce
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Kafkas Dilleri ve Kiiltiirleri Boliimii’ndeki
caligmalar, Kafkasya kokenli ¢ok dilli yapisiyla Slav dillerinin zenginligi ve
epik mirasin birlestirerek zengin igerikler sunuyor. Bu biitlinciil yaklagim, Kiril
alfabesine aginalik ile kiiltiir ortak noktalarini1 aktarmada titiz bir ¢aba gdsteriyor;
caligma disiplinler aras1 entegrasyonda biiyiik basar1 saglamaktadir.

Caligmanin en garpici yani, kaligrafi ile Ebru sanatinin kesisiminde dogan yaratici
sentez: Kiril harfleri — ki bunlar yalnizca Rus edebiyatinin degil, Kafkasya’nin
Adige gibi dillerinin epik mirasinda da derin kokler salar — geleneksel el yazisi
zarafetiyle Ebru’nun tarakli-gelgit ritmini ustalikla bulusturarak tipografiye
0zglin, nefes kesici bir soluk getiriyor. Bu fontun edebi eserlerdeki uygulamalari,
metinlerin anlam katmanlarini ve duygusal derinligini gorsellestirerek tipografiyi
salt bir ara¢ olmaktan ¢ikarip, adeta yagayan bir dile doniistiiriiyor; harflerin akiskan
kivrimlari, okurda hem nostaljik bir hafiza hem de yeni bir heyecan uyandiriyor.
Rus dili ve Adige edebi bilgi birikimim ve perspektifimden bakinca — bu dillerin
fonetik zenginligi ve kiiltiirel niianslarini yillardir inceleyen bir akademisyen olarak
— bu yayin, kiiltiirel miras1 giincel tasarim pratiklerinde yeniden yorumlamanin
kusursuz bir 6rnegidir. Ayrica Slav-Kafkas sentezi gelecekteki arastirmalara,



disiplinler arasi is birliklerine ve yenilik¢i uygulamalara ilham verecek, referans
niteliginde bir ¢aligmadir.

Prof. Dr. Mira KHACHEMIZOVA

3amerka penakropa 1

DTa KHUTa MPEJCTABIsICT OPUTHMHAJIBHOE HCCIeIOBaHUEe MPUDTOBOTO
Jn3aliHa, MaCTePCKH COUETAIONIEEe UICTOPUUECKOE M THITOTpaduIecKoe OOraTcTBO
KHPHUTHYIECKOTO anaBUTa C MPUHIUIIAMH COBPEMEHHOTO In3aifHa. ABTOPHI,
MOTYEPKIBAst POJIb aihaBUTA KaK HOCHTEIIS KYJIBTYPHOM ITaMSTH U KOMMYHHKAIHH,
paspabotainu nporiecc 1u3aliHa Ha OCHOBE KPUTEPUEB UNTAEMOCTH, ICTETUIECKOM
TrapMOHUH M TEXHUYECKON ()YHKIIMOHAIBHOCTH, TITyOOKO OTpaskatolHii TOHKOCTH
CJIaBSHO-KABKa3CKHX S3BIKOB, TAKUX KAK PYCCKUH M aJpIrelickuii. B yactHOoCTH,
(opmbl OyKB, BJIOXHOBJICHHBIC TYpPEIIKUM HCKYCCTBOM 30Dy, MEPEHOCST
PUTMHYHYIO TEKyYeCTh TPAIUIIMOHHBIX y30pOB B HU(POBYIO THHOTPADPHKY,
CO3/1aBasi MEXXIUCITUTIIIMHAPHBIN CHHTE3; OCTPHIC YIIIbl KPA€B B COYETAHUH C
OpraHUYEeCKUMU M3rH0aMU TAPMOHUYHO 00BETUHSIOT ICTETHKY TUIIOTPA(CKOTO
CTaHKa U U341CCTBO pyKOHI/ICHOFO IIMcbMa B COBpeMeHHOﬁ I/IHTepHpeTaL[I/II/I.

UccnenoBanue nonkpersieHo He TOJIbKO TEOPETUUECKUMH aHAIN3aMu, HO U
TECTaMHU B YHUBEPCHUTETCKHX JIAOOPATOPHSIX, a TAKXKE BOPKIIONAMH; II(poBast
MIPOU3BOJMTENBHOCTH OYKB SKCIIEpUMEHTAIBbHO onTBepykaAeHa. PaboTsl B Kadenpe
KaBKa3CKHUX SI3bIKOB U KyJbTyp DaKkyybTeTa €CTECTBEHHBIX U T'yMaHUTaPHBIX HAYK
Yausepcutera J{ro3mke, 6marogapsi MOTMIHHTBATIBHON CTPYKTYpe KaBKa3CKOTO
MIPOUCXOXKJAEHUSA, OOBEAUHAIOT OOraTCTBO CIABSHCKHUX S3BIKOB U AIIUYECKOE
Hacnenue KaBkasa, npe/yiarast HACHIIIIEHHBIN KOHTEHT. DTOT 1[EJIOCTHBIN MOIX0/
JIEMOHCTPHPYET TIIATEIBHBIN TPY/I IO 3HAKOMCTBY C KUPHIUTIYECKUM all(haBUTOM
U Tiepeiaue epeceueHuii KyasTyp; padoTa J0CTUINIa Pe3yIBTaTOB, IPEBOCXOSIINX
OKUJaHUsl, B MEKIUCIIUTUIMHAPHONW HHTErpallnu.

HaunbGonee sipkoif 0COOEHHOCTBIO MCCIENOBAHUS SIBISETCS TBOPUYECKUI
CHUHTE3, POXKACHHBIH Ha NMEPEeceueHNnN Kalaurpaduu M UCKycCTBa 30py:
KUPUIUIMUECKHE OYKBBI — KOTOPBIE YXOISAT KOPHSIMU HE TOJBKO B PYCCKYIO
JUTEpaTypy, HO U B SMHUYECKOE HACIEANE KaBKAa3CKUX SI3BIKOB, TAKUX KaK
aAbIreICKUI, — UCKYCHO COYETalOT M3SLIECTBO TPAJULUOHHOIO MOYEpKa C
PUTMOM «TpeOeHYAThIX» U «ITPUINBHBIX» TEXHHUK 30Dy, BIyBas B THIIOrpaduKy
OpUT'MHAJIbHBIN, 3aXBaThIBAIOIINN AyX IIIOTOK CBEXKEro Bo3nyxa. IIpumenenue
9TOro mIpU(Ta B IUTEPATyPHBIX IMPONU3BEACHIUSIX BU3YaTH3UPYET CMBICIOBBIE
CJIOU ¥ SMOLIMOHAIIBHYO ITyOMHY TEKCTOB, IpEeBpaliast THIOrpaUKy 13 IPOCTOro
HHCTPYMEHTA B )KHMBOM S3bIK; TEKyUHe N3THOBI OYKB ITPOOYKJal0T B UNTATEIE KaK



HOCTAJNBIMYECKYIO TAMATH, TaK M HOBOE BO30OyxaeHne. C TOUKH 3PSHHUS MOETO
OIbITAa U MEPCIEKTUBBI B PYCCKOM M aJIbIT€HCKOM JINTEPAaTyPHOM 3HAHUU — KaK
aKaJIeMHKa, IECATUIIETUSMH N3yJaroniero (porernyeckoe 60rarcTBo 1 KyJIbTYpHBIE
HIOQHCHI ATUX SI3BIKOB, — 3TO M3JJaHUE MTPEACTABILIET COO0H Oe3yIPETHBIN IPUMEp
MePEOCMBICIICHUS KYJIBTYPHOTO HacjeAusi B COBPEMEHHBIX JU3alHEepPCKUX
MIPAaKTUKAX; CIIABSTHO-KaBKA3CKHI CHHTE3 MPECTACT 3/1€Ch KaK TUIOTpadpuye K
MaHH(ECT, BIOXHOBISIIOIININ OyIyIIHe HCcCiIeI0BaHuUs, MEKIUCIHIUITMHAPHEIC
COTPYIHAYECTBA U HHHOBAIOHHBIC IIPHIIOKCHHUSL, SIBILSLICH PAOOTOM CIIPaBOYHOTO
3Ha4yeHus. Takum 00pa3om, TUIIorpaduka CTAHOBUTCS HANOOIIEE XyT0KECTBEHHBIM
BBIPAKCHNEM KYJIBTYPHBIX MOCTOB.

Tpod. a-p Mupa H. XAYEMH30BA
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Editor Notu 2

Bu kitap, Kiril alfabesinin tarihsel ve tipografik zenginligini modern tasarim
ilkeleriyle harmanlayan 6zgiin bir font ¢caligma deneyimini gozler oniine seriyor.
Yazarlar, alfabenin kiiltiirel bellegin tastyicist oldugunu vurgulayarak okunabilirlik,
estetik ve teknik kriterlerle kapsamli bir silire¢ ylriitmiistiir. Tiirk¢e-Adige dil
kopriisii 1s181nda bakinca, uzun yillara dayanan bilgi birikimim ve saha tecriibelerim
dogrultusunda bu ¢aligmanin son derece etkileyici oldugunu goniil rahatligiyla
sOyleyebilirim. Tiirk Ebru sanatindan esinlenen harf formlari, Ebru sanatinin
geleneksel akiskan ritmi laboratuvar ortaminda ¢calismayi farkli bir boyuta tastyor;
keskin kdseler ve organik kivrimlar, matbaa ile el yazisini modern bir sentezde
birlestiriyor.

Kuramsal analizler, laboratuvar testleri ve workshoplarla giiclendirilen bu
aragtirma, Diizce Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Kafkas Dilleri ve Kiiltiirleri
Boliimii’nde yer alan Cerkez Dili ve Edebiyati programi 6grencilerinin aktif
katilimlariyla ¢ok kiiltiirlii bir ortamda sekillenmistir. Bu yapi, Slav-Kafkas
mirasint harmanlayarak Kiril harfleri {izerine akademik diizeyde pratik deneyimler
sunmus ve giiclii bir ilham kaynagi olugturmustur. Kiril alfabesine derin aginalik
kazandirma ve kiiltiir benzerliklerini sistematik aktarma yoniinde ortaya konan
bu titiz ve akademik gayret, alaninda ilk ve degerli bir calismadir. Dolayisiyla
caligmada, disiplinler arasi bagarida biiyiik mesafe kat edilmis ve beklenenden
Ote sonuclara ulasilmistir.

Bu 6ncii niteligindeki 6zgiin ¢alisma, Kiril harflerini — ki bunlar yalnizca
Rusca ile smirlt olmayip Kafkasya’nin Adigece gibi diger dillerinde de kiiltiirel
bir kdpril vazifesi goriir — Ebru’nun tarakli-gelgit ritmiyle bulusturarak tipografiye
taze ve giiclii bir soluk getiriyor. Edebi eserlerdeki uygulamalar, metinlerin ruhunu
gorsellestirerek tipografiyi salt bir ara¢ olmaktan ¢ikarip duygu yiikli bir dile
doniistiiriiyor; bu sentez, dillerin zengin etkilesimini hem edebi hem teorik diizeyde
deneyimleme imkan1 sunuyor. Harflerin yeniden yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan bu
caligma kiiltiire]l mirasa modern tasarimda degerli bir katki sunuyor — gelecekteki
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aragtirmalara, ig birliklerine ve tipografik uygulamalara yol gosterici bir referans
niteligi tastyor.

Dr. Ogr. Uyesi Fehmi ALTIN

3amerka penakropa 2

OTa KHUTa MPeICTaBIIAeT OPUTHHATBHOE HCCIICOBaHNE MPH(TOBOTO AU3aliHa,
FapMOHUYHO COYETAIOLIee UCTOPUUYECKOE M TUMorpadpuiyeckoe 00rarcTBo
KHPHUTHYIECKOTO anaBUTa C MPUHIUIIAMH COBPEMEHHOTO In3aifHa. ABTOPHI,
aKIEeHTHPYS PONb an(aBUTa KaK HOCHTEIS KYJIBTYPHOW NMaMSTH, pPealn30BalIH
BCECTOPOHHMM IIPOLECC MPOEKTUPOBAHUS HA OCHOBE KPUTEPUEB YUTAEMOCTH,
JCTETUKHU M TEXHUIECKON (PyHKIHOHATBHOCTH. C MO3UITHHN TYPEIKO-aIBITeHICKOTO
S3BIKOBOTO MOCTA, OTTUPAsICh Ha MHOTOJIETHHI MPO(eCCHOHATBHBII OTBIT 1 MOJIEBBIE
HCCIIE0BAaHMs, MOTY C IIOJIHOH YBEPEHHOCTBIO OTMETUTH UCKIIIOYUTENbHYIO
yOeauTenTsHOCTh JaHHOI paboTsl. PopMEI OyKB, BIOXHOBICHHBIC TYPELKHM
HCKYCCTBOM 30Dy, NEPEHOCAT TPAIUIIMOHHYIO PUTMUYHYIO TeKy4ecTb 30py B
11a00PaTOPHYIO Cpeay, HOJHUMAsI UCCIEA0BAHIE HA HOBBIN YPOBEHB; OCTPBIC YIIIbI
B COUCTAHHUH C OPTAaHWICCKUMH H3THOAMHU CHHTE3UPYIOT ACTETUKY TUIIOTPACKOTO
CTAaHKa U U3SAILECTBO PYKOIMUCHOIO MHChMA B COBPEMEHHYIO T'APMOHHUIO.

Hccnenoanue, MOAKpEIICHHOE TEOPETHICCKUMHE aHATTM3aMH, JJA00PATOPHBIMA
TE€CTaMH U BOPKIIONaMH, ChOPMUPOBAHO B MHOTO KYJIETypHOU cpene Kadempor
YEPKECCKOTO S3bIKA U KYJIBTYPBI, BXOJSIIEH B cocTaB O0IacTi 4epKeCcCKOTro si3bIKa
" KynsTypbl DakynbTeTa eCTECTBEHHBIX M TYMAHUTAPHBIX HAYK YHHUBEPCUTETA
J{ro3/Ke, MpU aKTUBHOM yYacCTHUH CTYJEHTOB. DTa CTPYKTypa TapMOHUYHO
00BeIMHSACT CIAaBIHO-KABKAa3CKOE HACJeIne, MPeAOCTaBIsusl aKaJIeMHUIYeCKHIEe
MPAKTUYCCKUE OIBITHI M0 KUPWLIHUYCCKUM OyKBaM U (POpMHUPYsI MOITHBII
WCTOYHUK BJIOXHOBEHUs. [ TyOOKO€ 3HAKOMCTBO C KUPUJLTMYECKUM aI(paBUTOM
}Z[OCTI/IFHYTO, KYJ'II:TypHI)Ie HepecequI/Iﬂ CUCTEMATHUYCCKHU Hpe}Z[CTaBJIeHI)I; 3TOT
TIIATSIBHBIA aKaJeMUYSeCKUN TPy MPEICTABISIET COOOW MepBOe M IIEHHOE
JIOCTIDKEHUE B cBoel oOmacTu. Takum oOpa3zom, paboTa poIBHHYJIACH TATIEKO
Bnepez[ B Me)K)Z[I/ICHI/IHJ'II/IHaprIX JOCTHXKCHHUAX, l'[pCB3OI>ilIH OXXUJaHusl.

Ota HOBaTOpCKasi paboTa BIBIXAET HOBYIO J)KU3Hb B KUPWIIMUYECKHE OYKBBI
— KOTOpBIE CIIy’KaT KyJIBTYPHBIM MOCTOM HE TOJBKO AJISI PYCCKOTO SI3BIKA,
HO M ]ISl KABKa3CKUX SI3bIKOB BPOJAE aJbIT€HCKOr0 — uepe3 pUTMUUHBIE
«TpeOCHKOBBIE» U «BOJHOBBIE» TEXHHUKH 30py. [IprMeHeHne B nuTepaTypHBIX
MIPOM3BEICHNAX BU3YAIN3UPYyET AyIIy TEKCTOB, IIpeBpamast THIIOTpaduKy H3
IIPOCTOrO UHCTPYMEHTA B SIMOLIMOHAIBHO HACBILICHHBIN SA3bIK; JaHHbIM CHHTE3
OTKPLIBACT BO3MOKHOCTD IEPEIKUBAHUA 00raToro s36IKOBOTO B3aPIMO}Z[eI710TBPIH Ha

Xiv



JUTEPATypPHOM U TEOPETHYESCKOM YpOoBH:IX. [lepeocmbicienne OyKB BHOCHT IICHHBII
BKJIa/1 B KYJIFTYpHOE HacJleIne COBPEMEHHOTO JAM3aiiHa — CIyKa OpUEHTUPOM JJIst
OyayIMX HCCIeJOBaHUH, COTPYIHUYECTBA M TUNIOTPAa)UIESCKIX TPUITOKEHHIH.

Kanauaar nayk, a-p npen. ®@exvu AJITBIH
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Girig

Yazi ve tipografi,! yalnizca sozel igerigin aktarimini saglayan tarafsiz birer
tastyic1 olmaktan Gte, kiiltiirel bellegi goriiniir kilan, estetik yargilari bigimlendiren
ve bir donemin teknolojik olanaklariyla birlikte doniigen temel iletigim ortamlaridir.
Harf bigimleri, bir toplumun gorsel algi sistematigini, diistinme bigimlerini ve
kiiltiirel degerler dizgesini yansitan anlam yiiklii gostergelerdir. Bu nedenle
tipografi, yalnizca okunabilirligi saglayan teknik bir unsur degil, ayn1 zamanda
sosyo-kiiltiirel kimligin bigimsel temsilidir (Ustiinbas Erdogan, 2024:169). Yazi
karakterlerinin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi, liretildikleri donemin estetik
tercihleri, tiretim teknikleri ve toplumsal doniistimleriyle dogrudan iligkilidir.
Tipografik bigim, metnin anlam orgiisiinii destekleyen bir gorsel dil olarak islev
goriir. Harflerin oranlari, dikey ve yatay eksen iliskileri, bosluk kullanima, ritmi ve
hizalama bigimleri, metnin okunabilirlik diizeyini belirledigi kadar, okurun metinle
kurdugu duygusal ve biligsel iligkiyi de etkiler (Albayrak, 2025: 204). Bu baglamda
tipografi, yalnizca gorsel bir diizenleme pratigi degil, anlam iiretim stireglerine
dogrudan miidahale eden bir iletisim aracidir. Okuma deneyimi, bu gorsel dilin
sundugu estetik ve ritmik diizen i¢inde sekillenir; dolayisiyla her tipografik tercih,
metnin iletisini doniistiirme potansiyeline sahiptir. Bu anlamda bir yazi sistemine
ait font tasarimi, salt bigimsel iiretim siirecinden ibaret degildir. Her bir font,
ait oldugu dilin fonetik yapisini, yazinsal gelenegini, kullanim aligkanliklarini
ve tarihsel stirekliligini dikkate alan ¢ok katmanli bir tasarim problemidir. Yazi
karakterlerinin bigimsel kurgusu ile tagidigi kiiltiirel anlamlar arasindaki iligki
hem estetik hem de anlamsal diizeyde karsilikli bir etkilesim yaratir. Dolayisiyla
tipografik tasarim, bigim ile anlam, teknoloji ile kiiltiir, gelenek ile yenilik arasinda
kurulan dinamik bir dengeyi temsil eder.

1 Burada metinde gegen yazi, yalnizca dilsel icerigi aktaran bir isaretler dizgesi olarak degil; anlam
tiretimi, kiiltiirel kodlarm taginmasi ve gorsel diizenleme pratikleriyle iliskili bir gosterge bilimsel
sistem olarak kullanilmaktadir. Tipografi ise harf bigimleri, dizgi ilkeleri, satir aralifi, punto,
hiza, bosluk, agirlik ve sayfa kompozisyonu gibi 6geler araciligiyla metnin okunurlugunu, vurgu
diizenini ve gorsel anlamini kuran tasarimsal bir disiplin olarak ele alinmaktadir.
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Tipografi tarihinin kiiltiirel ve teknik doniisiim ekseninde degerlendirilmesi,
yazi sistemlerini yalnizca aragsal degil, ayn1 zamanda kimlik tasiyict yapilar
olarak ele almay1 gerektirir (Hall, 1990: 233). Bu baglamda Kiril alfabesi,
yiizyillar boyunca genis bir cografyaya yayilan, farkli toplumsal, dilsel ve siyasal
baglamlarda yeniden tiretilen bir yazi sistemi olarak dikkat ¢eker. Dolayistyla 9.
yiizy1lda Ortodoks misyonerler Kiril ve Metodius’un dilsel reform girigsimleriyle
sekillenen bu alfabe, Slav dillerinden Orta Asya ve Dogu Avrupa dillerine kadar
uzanan genis bir kullanim alani igerisinde yerel ses sistemlerine uyarlanarak ¢ok
sayida varyant ve yazim gelenegi iiretmistir (Kempgen, 2021: 33-35). Boylece
Kiril harfleri, yalnizca fonetik ihtiyaglara degil, ayn1 zamanda kiiltiirel aidiyetlerin
gorsel temsiline de karsilik gelen bir semboller biitiiniine doniismiistiir. Tarihsel
stirecte el yazmasi geleneklerinden matbaa teknolojisine, oradan dijital tipografi
ortamlaria taginan bu yazi sistemi, bigimsel niteliklerini siirekli olarak yeniden
tanimlamugtir. Yazi malzemesinin fiziksel 6zellikleri, tiretim teknikleri ve iletisim
ortamlar1 degistik¢e Kiril karakterlerinin anatomisi, oranlar1 ve estetik dengesi
de donlismistiir. 19. ylizyildaki modernlestirme hareketleriyle birlikte harf
bi¢imlerinin standardizasyonu yoniinde énemli adimlar atilmis; 20. yiizyilda
ise Sovyet tipografisi, ideolojik ve islevsel gereksinimleri gézeten kurumsal bir
estetik yaklasim gelistirmistir. Giinimiizde dijital ekran teknolojileri, degisken font
(variable font) sistemleri ve ¢ok dilli ara yiizlerin gereksinimleri dogrultusunda
Kiril tipografisi yeniden tanimlanmaktadir. Bahsi gecen bu durum hem tarihsel
mirasin korunmasi hem de ¢agdas tasarim normlarina uyum saglanmasi gibi ikili
bir sorumluluk alani yaratmaktadir. Dolayistyla Kiril alfabesi igin font tasarlamak,
yalnizca bir harf setinin bigimsel liretimiyle sinirli bir siire¢ degildir. Bu tasarim
pratigi, gelenek—modernlik, islevsellik—estetik ve teknik—kiiltiirel uyumluluk
eksenlerinde ilerleyen, disiplinler arasi yaklagimlar gerektiren bir problem alani
olarak degerlendirilmelidir (Kempgen, 2021: 37-39). Tasarimcinin karsisinda
yalnizca gorsel bir diizenleme degil, ayn1 zamanda tarihsel siireklilik ve kiiltiirel
cesitlilik arasindaki iliskinin kavramsallastirilmasi gibi derin bir arastirma ¢ergevesi
bulunmaktadir.

Buna karsin giincel Kiril font alaninda iki temel sorun dikkat ¢ekmektedir.
Birincisi, dijital kullanim alanlarinin ¢esitlenmesine ragmen okunabilirlik, ekran
uyumu, agirlik dagilimi ve optik denge gibi teknik dlgiitlerde biitiinciil ve tutarl
¢oziimlerin her zaman liretilememesidir. Farkli cihaz tiirleri ve ekran ¢oziiniirliikleri,
tipografik performans iizerinde dogrudan belirleyici olmakta; geleneksel baski
temelli font estetigi, dijital ortamlarda ayni gorsel kararliligi saglayamamaktadir.
Ikinci sorun ise, tasarim gesitliligi agisindan gorece dar bir bigim repertuvarinin
hakimiyetidir. Estetik olarak birbirine yakin, tekrarlayan font karakterleri; tarihsel
koklerine dayali 6zgiin gorsel kimlikler gelistirilmesini siirlandirmaktadr.
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Bu durum, tarihsel koklere dayali 6zgiin gorsel kimliklerin gelistirilmesini
smirlandirarak Kiril tipografisinin yaratici potansiyelini kisitlamaktadir. Ozellikle
kullanici ara yiizii tasarimi, ¢ok dilli yayincilik, mobil ekranlara uyum ve degisken
¢Oziinlirliikli ortamlar gibi ¢agdas baglamlarda, harfi¢ bogluklari (counter), vurus
kalinlik oranlari (stroke contrast), x-yiiksekligi, yan bosluklar (spacing) ve harf
aras1 denge (kerning) gibi mikro-tipografik parametrelerin yiliksek hassasiyetle
optimize edilmesi gerekmektedir. Bu unsurlar, yalnizca okunabilirligi degil, ayni
zamanda 0l¢eklenebilirlik (scalability) ve optik biitiinliigii de belirler (Smolina &
Filippova, 2015: 112). Dolayistyla ¢agdas Kiril tipi tasarimy, estetik bigimlendirme
ile fonksiyonel miithendislik arasinda hassas bir denge kurmay1 zorunlu kilar. Bu
gereksinim, Kiril alfabesi i¢in hem teknik performans agisindan tutarli hem de
kiiltiirel olarak 6zgiin bir gorsel kimlik tasiyan yeni font tasarimlarina duyulan
ihtiyaci acik bi¢imde ortaya koymaktadir. Tasarim siireci bu noktada salt bi¢cim
iretiminin 6tesine gegerek parametre temelli sistematik bir aragtirma alani
haline gelir. Giincel tipografi pratiklerinde degisken font teknolojileri, ekran
optimizasyonu yonetimleri ve gorsel iletisim psikolojisi gibi disiplinlerle kesigsen
bu yeni yaklagim, Kiril tipografisinin dijital cagda yeniden tanimlanmasina yonelik
6nemli bir potansiyel sunmaktadir.






BOLUM 1

1. Genel Bakig

Kiril yaz1 kiiltiiriinde tipografik bi¢imlerin olusumu, yalnizca teknik bir
diizenleme meselesi olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel, estetik ve kiiltiirel
stirekliligin bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Yazinin el ile tiretildigi
donemlerden baglayarak matbaa teknolojilerinin gelisimine, oradan da dijital
tipografinin giincel olanaklarina uzanan siirecte, harf bigcimleri hem iiretim
araglarina hem de kullanim aligkanliklarina bagli olarak degismis ve doniismiistiir.
Bu doniisiim, 6zellikle el yazisi gelenegi ile matbaa ve dijital tipografi arasindaki
bigimsel farklarda agik bigimde izlenebilir. Her bir liretim ortami, harflerin ¢izim
karakterini, ritmini, oranlarin1 ve gorsel etkisini farkli bicimlerde belirlemis;
boylece yazi, yalnizca sozel igerigi tasiyan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak gorsel
kimligin de tasiyicist haline gelmistir. Bu baglamda, Kiril yazi sisteminde bigimsel
kararlar ile tasarim yonelimleri arasindaki iliski, tipografinin hem tarihsel hem
de cagdas boyutlarin1 anlamak agisindan 6nem tagimaktadir.

Kiril yaz1 kiiltiiriinde, el yazisi gelenegi ile matbaa ve dijital tipografi arasindaki
karsitlik, bigimsel kararlari ve tasarim yonelimlerini dogrudan etkileyen belirleyici
bir unsurdur. El yazisi karakterler, bireysel el aligkanliklarinin izini tagiyan
akicilik, hareket siirekliligi ve duygusal ifade niteligiyle 6ne ¢ikar; buna karsin
matbaa karakterleri, standardizasyon, tekrar {iretilebilirlik ve metin bloklar1
i¢inde gorsel ritim ve dengeyi Onceleyen yapisal bir sistem sunar. Bu iki ug
arasindaki fark, yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda yazinin kavramsal temsili
ve iletigimsel islevi agisindan da bir ayrisma yaratir (Smolina & Filippova, 2015:
113-114). Tasarim siirecinde bu iki gelenegin kesisiminde kurulacak denge,
harflerin terminal ¢6ziimleri, baglanti ima diizeyleri, egim ve kontrast tercihleri,
stroke kalinlik oranlar1 ve bigimsel sadelestirme derecesi gibi mikro-tipografik?

2 Harf bigimlerinin ve metin igi tipografik iliskilerin en kiigiik diizeydeki diizenlemelerini ifade eder;
terminal ¢oztimleri, harf araliklari, kerning, kontrast, egim ve i¢ bosluk gibi ayrintilar1 kapsar.
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kararlarla somutlagir. Bu denge, el yazisinin canliligini korurken dijital sistemlerin
gerektirdigi netlik, tutarlilik ve optik dengeyi de saglamayi hedefler. Dolayisiyla
Kiril tipografisinde yeniden yorumlama yaklasimi yalnizca bigimsel bir uyarlama
degil, tarihsel referanslarin ¢agdas tipografik teknolojiler baglaminda yeniden
islevlendirilmesi anlamina gelir. Bu perspektif, gegmisin estetik kodlarini gelecegin
tiretim teknolojileriyle uzlastiran, kiiltiirel siirekliligi koruyarak yeniligi miimkiin
kilan bir metodolojik yonelim olarak degerlendirilebilir (Mamirov, 2025: 648-650).

Bu kitap, Kiril alfabesinin tarihsel, yapisal ve tipografik 6zelliklerinden hareketle,
harf bigimlerinin alternatif bigimsel olasiliklarini arastirmaya yonelik deneysel
bir font tasarimi galismasini konu edinmektedir. Diizce Universitesi biinyesinde
yiriitillen s6z konusu bu arastirma, kuramsal incelemeyi uygulamali tasarim
stireciyle biitiinlestirerek mevcut Kiril harf setinin bigimsel siirlarini yeniden
diisiinmeyi, yorumlamay1 ve ¢agdas dijital baglamda denemeyi amaclamaktadir.
Bu dogrultuda gelistirilen siirecte, harf bi¢cimleri sistematik olarak tanimlanmas,
gorsel ve optik parametreler iizerinden test edilerek iyilestirilmigtir. Tasarimin
degerlendirilmesinde okunabilirlik, bigimsel tutarlilik ve teknik yeterlilik dl¢iitleri
temel alinmis; prototipleme ve test adimlar1 laboratuvar ortaminda gozleme
dayali olarak yiiriitiilmiistiir. Boylece, ¢calisma bigimsel estetik kararlari bilimsel
bir gézlem siireciyle iliskilendirmeyi ve tipografik yorumun nesnel temellerini
giiclendirmeyi hedeflemistir. Bu kapsamda arastirma, Kiril yazi gelenegini kendi
bi¢imsel dnermeleri dogrultusunda yeniden yorumlayan, deneysel ve kesif yonii
agir basan bir font tasarimu siirecini belgelemesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
Calisma, genel geger bir standarttan ziyade, belirli bir arastirmaci-tasarimei
bakisinin somut ¢iktisi olarak degerlendirilmelidir.

1.1. Tipografik ve Kiiltiirel Arka Plan

Kiril alfabesinin bigimsel gelisimi, yalnizca teknik iiretim siirecleriyle degil,
ayn1 zamanda i¢inde yer aldig1 tarihsel, kiiltiirel ve estetik baglamlarla birlikte
degerlendirilmelidir. Bu nedenle tipografik bigimler, yaz: kiiltiiriinlin tasidig:
anlam katmanlarii goriiniir kilan ve donemsel doniigiimleri yansitan dnemli
gostergeler olarak ele alinabilir. Bu baglamda arastirma, akademik ¢oziimleme
ile tasarim pratigi arasinda etkilesim kuran bir yaklagim tizerine insa edilmistir.
Calisma, Kiril alfabesinin tarihsel gelisimini, bigimsel ¢esitliligini ve kiiltiirel
baglamini giincel bir tipografik tartisma zemininde ele alarak yazi karakterlerinin
cagdas dijital ortamlar icinde nasil yeniden yorumlanabilecegini arastirmaktadir.
Bu perspektif, tipografiyi sadece grafik bir iiretim alan1 degil, ayni zamanda tarih,
dilbilim, kiiltiirel bellek ve gorsel iletisim disiplinlerinin kesistigi bir diisiinme
alani olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir. Arastirmanin odaginda, Kiril
alfabesinin tarihsel bi¢im zenginligini korurken modern kullanim kosullarinin
gerektirdigi okunabilirlik, 6l¢eklenebilirlik ve optik denge gibi niteliklerin
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nasil biitiinlestirilebilecegi sorusu yer almaktadir (Mamirov, 2025: 655-657).
Bu dogrultuda gelistirilen deneysel tasarim siireci, geleneksel bigim 6gelerini
cagdas tasarim parametreleriyle harmanlayarak 6zgiin ama islevsel bir gorsel
dil tiretmeyi hedeflemektedir. Tasarim kararlar1 sezgisel estetik yaklagimlardan
ziyade gozleme, kullanici deneyimine ve parametrik degiskenlerin kontroliine
dayal1 gelistirilen sistematik yontemlerle desteklenmistir. Nihai olarak bu ¢alisma,
Kiril harf bigimlerinin yeniden yorumlanmasina yonelik siirli ama nitelikli bir
tasarim denemesi sunmakta; elde edilen ¢iktilar araciligryla gelecekteki Kiril tipi
arastirmalarina kuramsal ve pratik diizeyde katkida bulunmay1 amaglamaktadir.
Bu yoniiyle ¢alisma, alana 6zgiin bir tipografik bakis 6nerisi getirmekte, ayni
zamanda tipografi aragtirmalarinin tasarim-temelli bilgi {iretimi i¢in nasil bir
yontemsel cergeve sunabilecegine dair bir drnek olusturma niteligi tasimaktadir.

Kiril alfabesinin tarihsel ve kiiltiirel mirasin1 gézeten ¢aligma, ayn1 zamanda
glinlimiiziin dijital ve basili ortamlarindaki kullanim kosullarina uyumlu, net,
dengeli ve ay1rt edilebilir bir okuma deneyimi sunan 6zgiin bir yaz1 tipi deneyimi
gelistirmektedir. Kiril alfabesi, 9. yiizy1lda Aziz Kiril ve Metodius gelenegi i¢inde
ortaya ¢ikan yazi pratiklerinden baslayarak Rusya, Bulgaristan, Ukrayna ve
Sirbistan gibi farkli cografyalarda zaman iginde ¢esitli bigimlerde kullanilmistir.
Bu siirecte harf bigimleri, bolgesel yaz1 gelenekleri, matbaa uygulamalar1 ve
tarihsel kosullar dogrultusunda farklilik gostermistir. Bu ¢esitlilik, yeni bir font
tasarimini salt estetik bir ¢cabadan Gteye tasir; zira tasarimet, kullanim baglamina
gore dogru bir bigim dili kurmak (6rnegin, kiiciik ekranlarda XX veya I gibi
genis harflerin optik dengelenmesi), okunabilirligi artirmak (yiiksek x-height
ve agik counters ile) ve teknik gereksinimlere uyum saglamak (Unicode tam
destegi, cross-platform rendering ve kerning optimizasyonu) gibi birbirine bagl
problemleri biitiinciil bigimde ele almak zorundadir. Nitekim modern tipografide,
Cyrillic fontlar Latin alfabesiyle uyumlu hale getirilirken (6rnegin, Google Fonts
veya TypeType Foundry projelerinde goriildiigii tizere), harf formlarinin tutarlilig
ve dijital 6l¢eklenebilirligi, kiiltiirel kimligi korurken evrensel erisilebilirlik
saglayan temel unsurlardir (Smolina & Filippova, 2015: 112-114). Bu ¢alisma,
bu ¢ok katmanli yaklasimi benimseyerek Kiril alfabesi harflerini geleneksel el
yazmasi estetigiyle cagdas okuma beklentileri arasinda dengeleyen yeni yorumlar
ve bigimlendirmelerle, 6zellikle edebi eserlerde kullanim odakli bir font ailesi
gelistirmeyi amaglamaktadir.

Mevcut Kiril fontlarinin bir kismi, 6zellikle ekran iizerinde farkli boyutlarda
(kiiclik punto bedenlerden biiyiik basliklara kadar) ve farkl icerik tiirlerinde
(edebi metinlerden teknik belgelere) kullanildiginda her zaman yeterince tutarli
ve Ongoriilebilir sonuglar vermeyebilir. Harflerin oranlar1 (6rnegin, genis x veya
1 harflerinin dar u ve M ile yarattig1 optik dengesizlik), vurus kalinligi dagilinm
(stroke weight kontrastinin kii¢iik boyutlarda kaybolmasi), i¢ bosluklarin dengesi
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(counter formlarinin dlgekleme sirasinda tikanmasi) ve karakterler arasi araliklar
(kerning sorunlari, 6zellikle 6 ile o harfleri veya mile T harfleri gibi etkilesimlerde)
gibi ayrintilar, metnin akiciligini, algilanabilirligini ve genel okuma konforunu
dogrudan etkiler. Dijital ortamlarda bu sorunlar, piksel hizalamasi yetersizlikleri
ve ekran ¢oziiniirliigh farkliliklariyla daha belirgin hale gelir; 6rnegin, optimal
olmayan bulanik bir ekranda okuma hizin1 6nemli dl¢iide diisiirebilir (Mamirov,
2025: 650-654). Bunun yaninda Kiril yazisinda bazi harf bigimleri — Rus¢a’daki
yuvarlak 6 harfinin yuvarlak uzanti kuyrugu ile Bulgarca’daki koseli varyasyonlar
gibi — yerel yazim gelenekleri, el yazmasi stilleri ve dilsel farkliliklara gore
degisebildiginden, evrensel bir tek tip ¢oziim tiretmek yerine hedef kitleye (Slav
edebiyati okurlar1 gibi) ve kullanim alanina (dijital yayinlar veya basili kitaplar)
uygun bigim tercihleri yapmak 6nem kazanir (Paratype, 2024). Bu yaklasim,
fontun kiiltiirel kimligini korurken modern kullanim taleplerine uyum saglar.

Bu ihtiyag, akademik metinler, dijital yayincilik, kurumsal belgeler ve
kiiltiirel igeriklerin iiretimi gibi ¢esitli alanlarda Kiril alfabesinin ¢agdas, dogru
ve temsil giicii yiliksek bir bigimde — yani hem tarihsel otantikligini koruyan
hem de evrensel erisilebilirlik standartlarina uyan sekilde — kullanilabilmesi
acisindan kritik deger tasir. Ozellikle edebiyat, tarih arastirmalar1 ve Slav dillerinin
dijital arsivlenmesi gibi disiplinlerde, Kiril harflerinin yetersiz temsil edilmesi
kiiltiire] mirasin bozulmasina yol agabilir. Ornegin, diisiik kaliteli fontlar, Orta
cag el yazmalarindan modern romanlara uzanan metinlerde semantik niianslar1 ve
estetik biitliinligii zedeler. Kitap, bu baglamda Kiril harflerinin tarihsel gelisimini
— 9. ylizy1l Aziz Kiril-Methodius uncial stillerinden 18. ve 19. yiizy1l matbaa
varyasyonlarina (Moskova tipi baskilar, Bulgar semi-uncial etkileri) — sistematik
bi¢cimde inceleyerek ve her harfin anatomisini (vurus yapisi, counter oranlari,
ascender/descender iligkileri) detayli analiz ederek tasarima saglam bir kuramsal
temel olusturmay1 amaglar. Ardindan bu temelden hareketle, okunabilirligi yliksek
(yiiksek x-height, optimize edilmis stroke kontrasti ve piksel uyumlu hinting ile)
ve gorsel biitiinligii giiclii (optik oran dengesi, tutarli family weighting) bir font
ailesi tasarlamay1 hedefler. Tasarim siirecinde, uzun metin akigindaki ritim ve
tutarlilik (kerning harmonisi, ligatiir benzeri etkilesimlerin 6nlenmesi), benzer
bigimli karakterlerin karigsmasini engelleyecek ayirt edicilik (6rnegin, 6 ile x, m
harfleri ile m, s ile r harfleri arasindaki form ayrimi) ile birlikte 6n planda tutulur.
Boylece font, okuma konforu ve yazida degisken dlgeklerde iistiin performans
saglar. Bu biitlinciil yaklasim, Kiril tipografisinin geleneksel zenginligini modern
gereksinimlerle bulusturarak kullanici odakli bir tipografik ¢oziim liretmeyi esas
alr.

Calismanin hedefleri sunlardir: (i) Kiril alfabesinin tipografik ozelliklerini
—o0zellikle yeniden yorumlanan harflerin tarihsel varyasyonlarini (el yazmasi
etkileri, bolgesel bi¢im farkliliklar1) ve anatomik unsurlarini (stroke yapist,
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counter dengesi) — 6grenci atdlyeleri ve laboratuvar ortamlarinda sistematik
bi¢cimde incelemek; (ii) bu temelden hareketle, sinirl ancak odaklanmis bir harf
setini (seckin Kiril karakterleri) 6zgilin bigimde yeniden yorumlayarak Ebru
sanati unsurlartyla biitiinlestirilmis okunakli formlar tiretmek; (iii) olusturulan
harfleri, gelistirdigimiz yontemle edebi eserlerde uygulayarak — eserlerin ruhunu
yansitan ritmik ve estetik uyumlar yakalayarak — pratik testler yapmak ve farkli
okuma ortamlarinda (edebi eserler, Ebru c¢aligmasi) tutarliligini goézlemlemek;
(iv) bu siiregleri belgeleyerek sonraki 6grenci projeleri ve uygulamali tipografi
calismalarina ilham verici bir referans sunmak. Boylece ¢alisma, geleneksel Kiril
mirasin1 Ebru gibi yerel bir sanatla harmanlayarak edebi eserlerde ruhu ve akisi
destekleyen sade ama 6zgiin bir tipografik yaklasim gelistirmeyi amaglar. Bu
yaklagim, tipografi tasarimini yalnizca teknik bir disiplin olmaktan ¢ikarip kiiltiirel
miras, sanatsal ifade ve dilsel gesitlilik araglartyla zenginlestirerek disiplinler
arast bir yaraticilik alani acar. Ogrenci atdlyelerindeki deneysel siireclerde, Rus
edebiyatindan — Dostoyevski’nin derin psikolojik pasajlarindan Puskin’in lirik
akigina — uzanan segkin metinler; Kafkas cografyasini ve Adige dilinin fonetik
zenginligini temsilen halk destanlari ile ¢agdas siirler; ayrica Putin’in giincel
sOylemlerindeki retorik vurgular gibi farkli donem, cografya ve {islup unsurlar
iizerinden harf formlarin1 yeniden yorumlayarak test edildi. Bu ¢ok katmanh
uygulama, Kiril alfabesinin yalnizca bir yazi sistemi degil, Slav cografyasindan
Kafkasya’ya uzanan genis bir kiiltiirel siirekliligin biitiinlestirici bir kdpriisii
oldugunu pratikte gosterdi. Ornegin, Adige metinlerindeki vurgu harfleri (4, x»)
ile Rusga’daki akici akis (u1, ) arasinda Ebru damarlarinin organik ritmiyle
saglanan gecis, alfabenin evrensel ruhunu yeniden canlandirdi. Farkl dil ve
donemlerden gelen bu eserler, harflerin edebl metinlerdeki ritmik, semantik ve
duygusal doniisimiinii — eserlerin ruhunu tasiyan optik titresimlerle — gozle
goriiliir kildi. Ayrica, Kiril alfabesinin dinamik potansiyelini somutlastirdi. Sonugta
caligma, sinirli kapsamina ragmen, gelecekteki uygulamali projelere hem yontemsel
bir rehber hem de estetik-kiiltiirel ilham kaynagi olmay1 hedeflemektedir.

1.2. Kiril Tipografisinde Giincel Sorunlar

Kiril alfabesi i¢in gelistirilen mevcut yazi tipleri, tipografik, estetik ve islevsel
diizeylerde 6nemli sinirliliklar barindirmaktadir. Pek ¢ok fontun tarihsel ve klasik
bi¢im anlayisini — 6rnegin, Orta ¢ag uncial el yazmalarindan tiireyen yuvarlak
oranlar veya 18. ile 19. yiizy1l matbaa kaliplarinin kat1 geometrisi — merkeze almasi,
giiniimiizde hizla artan dijital kullanim ¢esitliligi (mobil ekranlar, web ara yiizleri,
degisken ¢oziiniirliikler, koyu mod arka planlar) karsisinda yeterli uyarlanabilirlik
ve Olceklenebilirlik saglayamamasina yol agmaktadir. Bu yetersizlik, ayn1 fontun
farkli ortamlarda tutarsiz algilanmasina — kii¢lik bedenlerde harf formlarinin
bulaniklagmas1 (x, mr gibi genis harfler), harflerin i¢ boslugunun tikanmasi (0,



10 | Kiril Alfabesinde Yeni Font Calismast

1 harfleri gibi kapali formlar), diisiik 1s1kta titresimli moiré efektleri veya dar
alanlarda kerning ¢arpigmalari (m-T, si-fo harfleri etkilesimleri) — neden olarak
metnin agir, dagmik, yorgun ya da optik olarak dengesiz gériinmesine yol agar.
Sonugta okuma akisini zayiflatir, géz yorgunlugunu artirir ve uzun metinlerde
bilissel yiikii yiikseltir. Ozellikle edebi eserlerde bu sorunlar, yazarm ritmik
islubunu ve metnin duygusal titresimini kesintiye ugratirken, kiiltiirel otantiklik
ile modern erisilebilirlik arasinda istenmeyen bir kopukluk yaratir. Sorunun
belirginlestigi temel alanlardan biri de okunabilirliktir.

Kiril harflerinin 6nemli bir kism1 — 6rnegin, 6-7, w-i, -1, B-M harfleri gibi
bigimsel olarak birbirine yaklagan ikililer — benzer siluetlere sahip oldugundan,
vurug kalinligi dagilimi (stroke weight kontrasti), i¢ bosluklar (counter agikligi,
ozellikle o, a, e gibi yuvarlak formlarda), harf genislikleri (3x/ur’nin blok yapisi
ile w/m’nin dikey inceligi arasindaki oran), ylikselti — inig oranlar1 (ascender/
descender dengesi, r/mi/p gibi harflerde) ve karakter araliklari (spacing/kerning, -t
veya s-1o gibi sikisma egilimli komsularda) yeterince 6zenle dengelenmediginde
ayirt edicilik (discriminability) belirgin bi¢imde azalmakta; 6zellikle kii¢iik
puntolarda (8-12 pt body text) harfler birbirine karisarak girme veya optik olarak
kaynasma egilimi gostermektedir. Buna ek olarak, ayni font ailesi i¢inde harf
anatomisinin tutarsiz kurulmasi — 6rnegin, benzer vuruslarin farkli acilarla veya
kalinliklarla ¢izilmesi (m’daki diiz yataylar ile m’deki egimli kenarlar), terminal
ve kose ¢oziimlerinin (serif sonlandirmalar1 veya sans-serif yuvarlamalarinin)
karakterler aras1 degiskenlik gostermesi, yukar1 uzantilarinin (ascender’larin - 6, x
harfleri) veya asagi uzantilarin (descender’larin - 1, 11) oransal tutarsizligi1 — metin
rengini (texture/colour of text) bozmakta, satir i¢i ritmik akisi kesmekte ve genel
biitiinliik hissini zayiflatmaktadir. Bu sorunlar, 6zellikle uzun soluklu edebi okuma
senaryolarinda (roman pasajlari, siir dizeleri), okuyucunun biligsel harf tanima
siirecini yavagslatarak yorgunluga ve anlam biitiinliigiinde kopukluklara yol agar;
zira Kiril alfabesinin fonetik zenginligi, gorsel netlik olmadan tam potansiyeline
ulagsamaz. Bu gorsel netlik eksikligi, ayn1 zamanda estetik biitiinliik ve ¢cagdas
gorsel dil sorununa da zemin hazirlar.

Ikinci 6nemli problem, estetik biitiinliik ve cagdas gorsel dil eksikligidir.
Mevcut Kiril fontlarinin bir kismi ya asir1 geleneksel kalip formlarini — Orta ¢ag
uncial el yazmalarinin yuvarlak oranlarini veya 19. yiizy1l matbaa kaliplarinin kati
geometrisini — tekrar etmekte; ya da Latin odakli tasarim mantigini (endiistriyel
sans-serif’ler, nétr geometrik oranlar) Kiril alfabesine dogrudan aktararak yerel
bi¢im gelenegiyle — yuvarlak 6 harfi kuyrugu, akici »x/m egrileri, blok x/mr
yapilari—uyusmayan, yapay ve yabancilagmis sonuglar iretmektedir. Bu yaklagim,
ozellikle Latin ve Kiril’in birlikte kullanildig1 akademik metinlerde (kaynakga,
dipnotlar), kurumsal kimliklerde (logo, brosiir) ve ¢ok dilli dijital yayinlarda (web
siteleri, e-kitaplar) belirgin stil uyumsuzlugu yaratmakta; metnin profesyonel
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algisini, gorsel ritmini ve kiiltiirel otantikligini zedelemektedir. Kiril harfleri,
Latin’e kiyasla ortalama % 10-15 daha genis yan bosluklara (sidebearing) sahip
oldugundan (6zellikle n, »x, ¢, 1, 11 gibi blok formlar), 6zel kerning/trekking
optimizasyonu gerektirir; mekanik Latin uyarlamasi ise kiiltiirel estetigi bozar ve
problemli harfler (npobremnuie 6yxesul: 0, s, P, y, w, v, 3, 10, 51 problemli harfler)
belirgin stil kirllmalar1 olusturur — 6rnegin, FO’nun Latin ugagi gibi goriinmesi veya
bI’nin yapay siskinligi. Bu durum, paralel tasarim ilkesi yerine entegre Cyrillic-
Latin harmonisi gerektirdiginden (Sky.pro, 2022), kullanicida ayn1 dokiimanda
iki farkl font ailesi kullaniltyormus hissiyati uyandirir; bu da tipografinin temel
hedeflerinden olan goriinmezlik (invisibility) ve akic iletim ilkesine ters diiserek
metnin duygusal ve biligsel akigini kesintiye ugratir.

Ugiincii énemli problem, islevsel ve teknik yetersizliklerdir. Dijital platformlarda
stabil ve dngoriilebilir performans i¢in zorunlu olan optimizasyonlarin — ekran
odakl1 form sadelestirmesi (piksel hizalamasi/hinting i¢in geometrik yuvarlamalar),
farkli agirliklarda optik denge korunumu (Light’tan Bold’a stroke kontrasti
tutarlilig1), genisletilmis stil setleri ve yerellestirme segenekleri (6 harfi i¢in
Rus/Bulgar alternatifi, Ukraynaca i/e harfi destegi), tutarli metrik yapis1 (advance
width sabitligi), dogru aksan/diyakritik yerlesimleri (€, y, o gibi genisletilmis
Kiril harflerinde) — her fontta sistematik bicimde bulunmamasi; 6zellikle ara yiiz
metinlerinde (UI butonlari, meniiler), e-kitaplar ve web tabanli yayinlarda (CSS
font-goriintiileme, degisken font akslari eksikligi) okuma kalitesini, yiikleme
hizin1 ve cross-platform uyumlulugunu ciddi bigimde diisiirmektedir. Ayrica
font ailesi ¢esitliliginin sinirli kalmasi — yeterli agirlik araligi (Thin-Normal-
Black aras1 7+ gradyan), italik/stencil gibi stil alternatifleri, condensed/expanded
varyantlar ve small caps desteginin yetersizligi — tasarimcilarin ve kurumlarin
farkli igerik tiirleri (baslik/body, print/web, kurumsal/edebi) i¢in tek bir tutarls,
olgeklenebilir tipografik sistem kurmasini zorlastirmakta; bu da ¢ok dilli projelerde
(Latin-Kiril harmanlar) siirekli font degisimlerine ve gorsel tutarsizliga yol
acmaktadir. Bu teknik eksiklikler, Kiril alfabesinin dijital ¢agda tam potansiyeline
ulagmasini engelleyerek kiiltiirel i¢erigin erisilebilirligini ve profesyonel sunumunu
siirlamaktadir.

Bu baglamda temel problem; Kiril alfabesinin giincel iletisim ortamlarinda
— dijital ekranlardan basili yayinlara, akademik metinlerden kiiltiirel arsivlere
uzanan genis yelpazede — ihtiya¢ duydugu okunabilirlik (yiiksek legibility, ayirt
edicilik), estetik biitiinliik (Latin-Kiril harmonisi, kiiltiirel otantiklik), yerel bicim
hassasiyeti (bolgesel varyasyonlaridir: Rus yuvarlakligi, Bulgar koseliligi) ve
dijital uyumluluk (cross-platform goriintiileme, degisken font destegi) kosullarini
ayni anda karsilayabilen kapsamli font ¢oziimlerinin sinirli olmasidir. Mevcut
durum, Kiril alfabesinin akademik iiretimde (tezler, makaleler), dijital yayincilikta
(e-kitaplar, web dergileri) ve kiiltiirel belgelerde (el yazmasi dijitallestirme, edebi



12 | Kiril Alfabesinde Yeni Font Calismast

edisyonlar) ¢agdas bir standartla — hem profesyonel hem erisilebilir bicimde —
temsil edilmesini zorlastirmakta; kullanict deneyimini (okuma hizi, goz konforu),
gorsel kimlik tutarliligini (kurumsal markalar, ¢ok dilli projeler) ve nihayetinde
kiiltiirel mirasin dijital ¢agda siirekliligini olumsuz etkilemektedir. Dolayisiyla
6zglin, ¢agdas ve teknik olarak optimize edilmis bir Kiril font tasarimi gelistirmek,
yalnizca bicimsel bir yenilik veya estetik arayis degil; glincel kullanim pratiklerinin
— web standartlar1, mobil okuma aligkanliklari, profesyonel yayimcilik talepleri
— gerektirdigi islevsel bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zira bu husus,
Kiril yazisinin tarihsel derinligini koruyarak ve evrensel erisilebilirlik saglayarak
gelecege taginmasint miimkiin kilacaktir.

1.3. Kuramsal ve Kiultirel Katkilar

Arastirma siireci, bicimsel denemelerin yalnizca gorsel bir arayis degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve metinsel baglamlarla birlikte ele alindig1 deneysel
bir tasarim zemini tizerinde ilerlemistir. Bu tespit edilen ¢ok boyutlu sorunlar
silsilesi karsisinda, ¢aligma 6zgiin ve dl¢iilii bir tasarim paradigmasi benimseyerek
tipografik teorinin analitik derinligi ile pratik uygulamanin yaratici ufkunu bir
araya getirmeyi hedeflemektedir. Ogrenci atélyelerinin deneysel dinamigiyle Ebru
sanatinin akigkan, damarsal estetiginin organik biitiinlesmesiyle yogrulmus sinirl
lakin odaklanmig harf kiimesi; Rus edebiyatinin lirik ve ritmik pasajlarindan —
Puskin’in zamansiz akisindan modern retorik sdylemlere — Kafkas cografyasinin
fonetik ve epik zenginligini yansitan Adige dilinden halk destanlara ve siirlere varan
genis bir metin oktavinda sinanmis. Boylece Kiril alfabesi, Slav cografyasindan
Kafkasya’ya uzanan kadim bir kiiltiirel stireklilik dokusunun tasiyicisi ve yeniden
yorumlayicisi olarak somutlagmistir. Bu siirecte harf formlari, metinlerin ruhsal
titresimini ve anlatisal ritmini yakalayarak tipografiyi yalnizca teknik bir araci
olmaktan kurtarir. Ustelik Kiril’in her vurusu, edebiyatin gizli solugunu, cografyanin
yankisini ve sanatin gecici damgasini tasir hale gelir. Bdylece caligma, disiplinler
aras1 bir ufuk acarak tipografik pratigi, kiiltiirel mirasin yeniden dirilisine hizmet
eden poetik bir platforma doniistiirmekte; sinirli kapsaminin 6tesinde, gelecekteki
yaratici sorgulamalara estetik ve epistemolojik ilham verici bir temel olusturmay1
hedeflemektedir.

Bu calisma, Kiril alfabesi i¢in ¢agdas gereksinimlere — dijital okunabilirlikten
kiiltiirel otantiklige uzanan — yanit veren 6zgiin bir yazi tipi gelistirmeyi merkeze
aldig1 icin, tipografi ve gorsel iletisim alaninda hem kuramsal (tarihsel analiz,
sorun tanimlama) hem de uygulamali (6grenci atdlyesi, Ebru entegrasyonu, edebi
metin testleri) diizeyde anlamli bir katki iiretmektedir. Yazi tipi tasarimi, yalnizca
bicimsel bir estetik iiretim degil; okunabilirlik (legibility/discriminability), estetik
biitiinliik (Latin-Kiril harmonisi), kullanim baglami (basili/dijital, akademik/edeb?)
ve kiiltiirel temsil (Slav-Kafkas siirekliligi) gibi ¢ok katmanli parametreleri ayni
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sistem i¢inde ustalikla bir araya getiren, karmasik bir tasarim problemidir. Bu
yoniiyle caligma, Kiril yazi sisteminin kadim mirasini — el yazmasi geleneklerinden
matbaa estetigine — titizlikle korurken, dijital cagin heterojen tiretim ve tiikketim
kosullarina (web goriintiileme, mobil 6l¢ekleme, degisken font talepleri) sorunsuz
uyum saglayan, yenilikgi bir tasarim paradigmasini goriiniir ve uygulanabilir kilar.
Boylece tipografik pratige hem yerel hem evrensel bir perspektif kazandirmaktadir.

Kiril alfabesinin tarihsel ve tipografik gelisimi, yaz1 sistemlerinin yalnizca gorsel
bir diizenleme alan1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizayi, iletisim bigimlerini
ve estetik tercihleri tastyan bir yap1 oldugunu gosterir. Harf bigimlerinin farkli
donemlerde ve farkl: tiretim kosullarinda gegirdigi dontisiim, tipografik kararlarin
ardinda yer alan teknik, estetik ve toplumsal etkileri goriiniir kilar. Bu ¢ergcevede
Kiril yaz1 kiiltiird, el yazmasi geleneklerden matbaa uygulamalarina, oradan
da dijital tipografi ortamlarina uzanan ¢ok katmanl bir doniigiim siireci olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu yazi sistemine iliskin her bigimsel tercih, yalnizca
okunabilirlik ya da gorsel denge agisindan degil, ayni zamanda tarihsel siireklilik ve
kdiltiirel temsil bakimindan da anlam tasir. Bu ¢cer¢cevede ¢aligma, Kiril alfabesinin
harf anatomisini, bigimsel varyantlarini ve yazim geleneklerini tipografik sorun
alanlartyla birlikte ele alarak daha genis bir kavramsal ve yontemsel zemine
yerlesmektedir. Akademik agidan ¢aligma; Kiril alfabesinin harf anatomisini (stroke
kontrasti, counter oranlari, ascender/descender iligkileri), bi¢imsel varyantlarini
(Rusca yuvarlak kuyruklu 6 harfi ile Bulgar kdseli formlar, Ukraynaca i/e ekleri),
yazim geleneklerini (Orta ¢ag uncial’den Moskova matbaa estetigine) ve tipografik
sorun alanlarmi (okunabilirlik, Latin uyumu, dijital okuma) sistematik bi¢gimde
ele alarak ileride yapilacak arastirmalar i¢in kavramsal ve yontemsel bir zemin
olusturur. Bu zemin, yalnizca harf bi¢imlerini betimleyici bigimde tarif etmekle
sinirli kalmayip; tasarim kararlarinin — neden belirli bir 6 harfi kuyrugu egrisi
tercih edildigi, hangi kerning degerleri optik dengeyi sagladigi, Ebru damarlarinin
hangi harfritmine hizmet ettigi — hangi kuramsal ve pratik gerekgelerle alindigini
aciklayan analitik bir ¢ergeve sunmasi bakimindan degerlidir. Boylece ¢alisma,
Kiril tipografisine iligkin degerlendirmelerde kisisel begeniye dayali subjektif
yorumlarin Otesine ge¢ilmesine, nesnel dl¢iitler (optik oran testleri, okuma hizi
analizleri, kiiltiirel otantiklik skalalar1) ve karsilagtirmali metodolojilerle daha
tutarli, tekrarlanabilir bir tartigma yiiriitilmesine 6nemli bir katki saglar; zira bu
alan mevcut literatiirde hala yeterince sistematiklestirilmemistir.

1.4. Kapsam ve Sinurliliklar

Kiril alfabesine dayali 6zgiin yazi tipi tasarimi, yalnizca bigimsel bir {iretim siireci
degil, ayn1 zamanda tarihsel miras, kullanim baglami ve teknik gereksinimlerin
birlikte degerlendirildigi cok katmanli bir arastirma alanidir. Bu nedenle ¢alisma,
gelistirilen font ailesinin hangi alanlarda kullanilabilecegini, hangi yontemsel
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asamalardan gectigini ve hangi sinirliliklar ¢ergevesinde sekillendigini agiklamay1
amaclamaktadir. Bdylece hem tasarim siirecinin kapsami netlestirilmekte hem de
ortaya ¢ikan ¢0ziimiin hangi kosullar altinda anlam kazandig1 ortaya konmaktadir.
Bu dogrultuda, font ailesinin farkli kullanim senaryolarindaki performansi ile Latin-
Kiril harmanlarinda sagladigi tipografik uyum degerlendirilmektedir. Uygulamali
tasarim baglaminda ise gelistirilen font ailesi; dijital yayincilik (e-kitaplar, web
dergileri), web/mobil ara yiizler (Ul metinleri, butonlar, navigasyon), akademik
metin dizgisi (tezler, makaleler, dipnotlar), kurumsal kimlik (logo, brosiir, raporlar)
ve kiiltiirel belge iiretimi (el yazmas1 edisyonlari, edebi klasik baskilari) gibi
heterojen kullanim senaryolarinda tutarl performans ve dl¢eklenebilirlik hedefledigi
icin dogrudan pratik bir karsilik iiretir. Ozellikle Latin-Kiril harmanlarinin yaygin
oldugu ¢ok dilli tasarim ortamlarinda — akademik yayinlar, uluslararasi kurumsal
materyaller, Slav-Kafkas kiiltiirel projeleri — stil uyumu (optik oran harmonisi),
metin ritmi (kerning akicilig, satir renk biitiinliigt) ve kiiltiirel hassasiyet (bdlgesel
harf varyantlar1) agisindan dengeli bir ¢oziim gelistirilmesi; tasarimcilarin ve
yayincilarin tek bir tipografik sistem lizerinden giivenle, kesintisiz tiretim
yapabilmesini kolaylastirir. Bu pratik katki, yalnizca kullanici deneyimini (okuma
konforu, cross-platform tutarlilik) giiclendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda gorsel
kimlik siirekliligini (marka tanima, kiiltiirel temsil) pekistirerek Kiril alfabesinin
dijital cagda profesyonel bir standart olarak konumlanmasina hizmet eder.

Caligmanin bir diger 6nemi, font tasarim siirecini 6rneklenebilir ve uyarlanabilir
bir model olarak sistematik bicimde yapilandirmasidir. Kuramsal inceleme (harf
anatomisi, bicim varyasyonlari), prototipleme (Ebru etkileriyle harf eskizleri), test
etme (Rus edebiyat1 pasajlari, Adige metinleri, ¢agdas sdylemler) ve iyilestirme
(6grenci atdlyesi geri bildirimleri) asamalarindan olusan arastirma-tasarim
dongiisiini biitiinciil bicimde kurgulamasi; sonraki 6grenci projeleri ve tipografi
denemeleri i¢in somut bir yol haritas1 olusturur. Bu yaklasim, yalnizca tek bir
yazi tipi liretmekten ziyade yazi sistemi odakli tasarim caligmalarinda — yani
belirli bir alfabe veya dil grubunun tipografik 6zelliklerini inceleyen projelerde
—izlenebilecek adim adim bir yontem Onerir; alana pedagojik (atdlye egitimleri
icin) ve uygulamali (yaratici tasarim siirecleri igin) bir ¢cergeve sunar.

Son olarak ¢aligma, kiiltiirel temsil ve miras koruma agisindan da 6zgiin bir
onem tagsir. Kiril alfabesiyle iiretilen metinlerin — Puskin’in zamansiz lirik akisindan
Rus romanlarinin derin psikolojik dokusuna, Kafkas cografyasinin epik gelenegini
yansitan Adige dilinden destan ve siirlere, giincel siyasi retorikten klasik el yazmasi
edisyonlarina varan genis yelpazede — ¢cagdas, dogru ve estetik agidan nitelikli
bigimde gorsellestirilmesi; kiiltiirel i¢eriklerin dijital ¢agda etkin aktarimini,
erigilebilirligini ve kalict korunmasini saglayan tipografinin doniistiiriici,
birlestirici roliini giiclendirir. Bdylece Kiril yazisi, yalnizca fonetik bir iletigim
araci olmanin 6tesine gegerek Slav cografyasindan Kafkasya’ya, Ortagag uncial el
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yazmalarindan modern ekranlara uzanan zengin bir medeniyet dokusunun gorsel
hafizasi ve siireklilik tastyicist haline gelir; Ebru sanatinin akigkan damarlarinin
harf formlarindaki organik izdiistimiiyle, kadim geleneksel sanat ile dijital ¢ag
tipografisi arasinda zamansiz, siirsel bir koprii kurar — sinirlt harf seti ve deneysel
niteligine ragmen, bu mirasin siirekliligine somut, dokunulur bir katki sunar.
Boylece calisma, tipografi ve grafik tasarimin yani sira dilbilim, karsilagtirmali
edebiyat, kiiltiirel antropoloji ve miras koruma disiplinleriyle kesisen disiplinler
arasi bir deger iiretir. Bu biitlinciil perspektif, gelecekteki kiiltiirel tiretim ve dijital
arsivleme pratiklerinde hem estetik bir ufuk hem hermeneutik bir derinlik agar;
Kiril alfabesinin evrensel potansiyelini yeniden kesfetmeye yonelik yaratici bir
davetiye niteligi tasir.

Bumevcut arastirma, Kiril alfabesi temelinde 6zgiin bir yazi tipi (font) tasarimini
ele almakta; gelistirilen fontun hedef kullanim alanlarm dijital yaymcilik (e-kitaplar,
web dergileri), grafik tasarim uygulamalari (afis, brostir, logo), akademik belgeler
(tezler, makaleler, dipnotlar) ve gorsel iletisim ¢aligsmalari (kurumsal kimlik,
kiiltiirel yayinlar) ile bilingli bigimde sinirlandirmaktadir. Bu kapsam dogrultusunda
caligma; oncelikle metin odakli kullanim senaryolarinda — uzun soluklu okuma
pasajlari, satir i¢i ritim, karakter ayirt ediciligi — okunabilirlik (yiiksek x-height,
optik oran dengesi), bicimsel tutarlilik (Latin-Kiril stil harmonisi, bolgesel
varyant uyumu) ve dijital platform uyumlulugu (ekran okuma, l¢eklenebilirlik,
cross-platform tutarlilik) gibi temel dlgiitleri 6nceleyen, dlgiilebilir bir tasarim
yaklagimini temel alir. Kitap, Kiril alfabesinin ¢ok dilli kullanim potansiyelini
(Bulgarca, Ukraynaca, Sirpga varyasyonlari) teorik diizeyde dikkate almakla
birlikte, uygulama ve degerlendirme asamalarinda 6ncelikli olarak Rusca (edebi
klasikler, modern soylemler) ve Adigece (Kafkas fonetik zenginligi, halk destanlari)
gibi Kiril temelli dillerin spesifik harf gereksinimlerine (Hizantsyan, 2018: 168-
170) odaklanmakta; bu se¢im, kiiltiirel stireklilik iddiasin1 somutlagtirmak ve
deneysel siirecin yonetilebilir kalmasini saglamak amaciyla yapilmistir.

Calismanin teknik uygulama ve dogrulama siiregleri agirlikli olarak dijital
ortamda yiriitiilmis; degerlendirmeler laboratuvar temelli 6grenci atdlyesi testleri
(prototip harf geri bildirimleri, Ebru denemeleri) ve ekran kullanim durumlar1 (web
goriintiileme, mobil 6l¢ekleme, e-kitap pasajlari) gergevesinde gergeklestirilmistir.
Bu nedenle baski1 odakli kapsamli testler — farkli kagit tiirleri (mat/kaplamali),
bask1 yontemleri (ofset/digital), boya yayilimi, diisiik kaliteli ¢iktt durumlari
(fotokopi, ev yazicilari) — ¢alismanin bilingli sinirlari disinda birakilmistir; dncelik
dijital okuma pratiklerine verilmistir. Ayrica arastirma, belirli bir zaman plan
(akademik donem siiresi) ve {iniversite proje biit¢esi i¢inde yiiriitiildiigiinden;
tasarimin revizyon sayisi (3-4 ana dongtii), kullanici testi kapsami (sinirh 6grenci
grubu), ek stil/agirlik gelistirme (sadece diiz + 1 varyant) ve farkli platformlarda
uzun siireli deneme imkanlar1 zaman ve kaynak siirlamalariyla belirlenmistir.
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Dolayisiyla bu durum, ¢alismay1 odaklanmis ve yonetilebilir kilarken, tam font
ailesi liretimini gelecek ¢alismalara birakmaktadir.

Bu arastirma; Kiril alfabesinin tiim dillerini (Bulgarca, Ukraynaca, Sirpga,
Belarusga vb.) esit diizeyde kapsayan genis dil destegi, ileri diizey tipografik
eklemeler (¢cok genis agirlik secenekleri, kapsamli dekoratif karakterler) ve baski
ortamlarinda ayrintili performans testleri (kdgit-boya etkilesimi, farkli bask1
yontemleri) gibi hedefleri dogrudan kapsamamaktadir. Bu unsurlar, gelistirilen
fontun gelecek siiriimlerinde veya devam projelerinde genisletilebilecek potansiyel
calisma alanlar1 olarak tanimlanmakta; boylece mevcut ¢alisma, bir baslangi¢
noktas1 ve yontem temeli olarak konumlandirilmaktadir. Sonu¢ olarak bu
sinirliliklar, ¢alismanin bilingli odak se¢iminin dogal sonucudur. Nihayetinde
kapsaml1 bir font ailesi yerine, belirli harflerin (Rus¢a ve Adigece dncelikli) Ebru
entegrasyonuyla yeniden yorumlanmasi ve edebi metinlerde test edilmesi yoluyla
somut, tekrarlanabilir bir yontem ortaya konmustur. Bu yaklasim, kaynak ve
zaman kisitlarini avantaja gevirerek gelecekteki genisletilmis projeler i¢in hem
pedagojik bir model (6grenci atdlyelerine uyarlanabilir) hem yaratici bir ilham
(kiilttirel sanat-tipografi kesisimi) sunar. Boylece ¢alisma, tamamlanmis nihai
iiriin olmaktan ziyade, Kiril tipografisi alaninda siirekli bir arastirma ve tasarim
geleneginin baslangi¢ halkasi olmay1 hedeflemektedir.



BOLUM 2

2. Kuramsal Arka Plan ve Literattr Taramasi

Tipografi, bir yazi sistemini goriiniir kilan siire¢ olmanin 6tesinde, harfleri
yalnizca ¢izmekle yetinmez; okuma davranislarint yonlendiren gorsel bir diizen
kurar, metnin anlamin1 giiclendiren iglevsel bir bi¢im dili olusturur ve dil ile gorsel
iletigim arasinda koprii vazifesi goriir. Bu disiplin, yazi sistemlerinin kiiltiirel
kimlik ve kolektif hafizayla derin iliskisini ortaya koyarken, tipografinin temel
felsefesini en net bigimde ifade eden yaklasimlar Herbert Spencer gibi dnciilerden
gelir. Spencer, tipografiyi bagimsiz bir sanat bigimi olmaktan uzaklastirarak sdyle
tanimlar: “Tipografi bir amaca giden aragtir, hi¢cbir zaman kendi bagina amag
olamaz; daima i¢inde yer aldig1 metne tabi olmalidir” (Spencer akt. Jan Tschichold,
2015). Bu bakis agisi, yazi karakterlerini mesajin dogru iletilmesini saglayan
goriinmez hizmetkarlar konumuna yerlestirir ve yazi sistemlerindeki doniistimleri
salt estetik ya da teknik gelismeler olarak degil, dilin kiiltiirel mesajlarini daha etkin
bicimde aktarmaya yonelik cok katmanli stiregler olarak konumlandirir (Albayrak,
2025:205). Tipografik tasarim, ii¢ temel boyutta biitiinlesik bir yaklasim gerektirir:
okunabilirlik (harf formlarinin ayirt edilebilirligi, satir ritmi, okuma akisinin
stirekliligi), estetik deger (bigimsel tutarlilik, oran-orant1 uyumu, pozitif-negatif
alan dengesi) ve kiiltiirel baglam (yerel yazi gelenekleri, tarihsel form mirasi,
toplulugun kullanim aligkanliklar1). Bu {iggen i¢inde, tipografi teorisinin temel tasi
bi¢imin islevle iliskisi ilkesidir; bu ilke, harflerin yalnizca estetik agidan tatmin
edici goriinmesini degil, dijital ve fiziksel ortamlarda tutarli sekilde okunabilmesini,
ayni zamanda ait oldugu yazi sisteminin kiiltiirel kimligini tagiyabilmesini zorunlu
kilar. Beatrice Warde’1n tinlii kristal bardak metaforu da bu yaklagimi tamamlar:
tipografi, sarap kadehinin kristalinin sarabin tadini degistirmeden sunmasi gibi,
metnin i¢erigini bozmadan en saf bigimde okuyucuya ulagtirmalidir. Modern
tipografi teorisi, Beatrice Warde, Jan Tschichold ve Walter Tracy gibi diisiiniirlerin
katkilarryla fonksiyonelci paradigma etrafinda sekillenmistir. Tschichold’un Die
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neue Typographie (1928) manifestosu, asimetrik diizenlemeler ve sans-serif
formlarla tipografiyi endiistriyel ¢agin ruhuna uydururken, Spencer’in Pioneers
of Modern Typography (1969) ¢alismasi bu ilkeleri tarihsel baglama oturtur
(Kinross, 2004: 135-141). Temel ilkeler sunlardir:

*  Okunabilirlik (Legibility): harf formlarinin hizli taninabilirligi, x-height
orani, ascender-descender dengesi.

+  Okuma Kolaylig1 (Readability): satir uzunlugu (45-75 karakter), punto
boyutu (9-12 pt), kursunlama (leading).

 Hiyerarsi (Hierarchy): baghik-govde iliskisi, agirhk kontrastlar, bogluk

yonetimi.

Bu ilkeler, Kiril alfabesi gibi karmagik yazi sistemlerinde daha kritik hale
gelir; zira bazi harfler (k, 11, b1) benzersiz formlartyla Latin alfabesinden ayrilir ve
kiiltlirel okuma aligkanliklarini yansitir (Radenovig, 2023: 7-11). Mevcut arastirma,
bu kuramsal temeller 15181nda Ebru sanatinin organik formlari Kiril harfleriyle
sentezleyerek fonksiyonel okunabilirlik ve kiiltiirel kimlik hedeflemektedir.
Boylece tipografi, yalnizca gorsel bir {iriin degil, dil-kiiltiir-sanat kesisiminde
yeniden yorumlama araci olarak konumlanir.

Kiril alfabesi bu agidan dikkat ¢ekici bir 6rnektir; tarihsel siiregte farkll
cografyalarda (Dogu Avrupa, Balkanlar, Orta Asya), farkli dil ihtiyaglariyla (Rusga,
Ukraynaca, Bulgarca, Sirpga varyasyonlart) ve farkli yazi teknolojileriyle (el yazmasi
gelenekleri, matbaa diizeni, dijital tiretim) birlikte evrilmistir. Bu ¢ok katmanh
evrim, Kiril harf bigimlerinde hem geleneksel formlar1 (9.-11. yiizyil glagolitik
kokenler, Moskova baski tipi) hem de donemsel yorumlart (18. yy. Petrovskiy
reformlari, Sovyet standartizasyonu) ¢ogaltmis; el yazisi pratiklerinin akiciligi
(yuvarlak oranlar, baglantili formlar) ile matbaanin geometrik standardizasyonu
(diiz kenarlar, sabit genislikler) arasinda siirekli bir miizakere alani olusturmustur
(Marti, 2024: 68-72). Ozellikle 16. yiizyilda ivan Fyodorov’un Moskova baskilari,
Kiril i¢in ilk civil type (sivil tip) standartlarini belirleyerek kilise yazilarindan
(ustav, poluglagolic) sekiiler kullanima ge¢isi simgelemistir. Dolayisiyla Kiril
icin font tasarlamak, tek bir dogru form arayisindan ziyade; tarihsel referanslari
tantyan (Slav el yazmalari, erken baskilar), yerel bigim varyasyonlarini dikkate alan
(Bulgar yuvarlaklik vs. Rus keskinlik) ve giincel kullanim kosullarina uyumlanan
(ekran okunabilirligi, cok dilli destek) cok boyutlu bir tasarim yaklagimi gerektirir.
Bu yaklasim, tipografinin iglev odakli-fonksiyonel ve yerel miras odakli-kiiltiirel
ilkelerini birlestirerek Kiril alfabesinin 250 milyondan fazla kullaniciya hizmet
eden canli kimligini korur. Caligma, tam da bu miizakere alanin1 Ebru sanatinin
organik akigkanligiyla yeniden yorumlayarak Kiril tipografisine 6zgiin bir katki
sunmay1 hedeflemektedir.
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Literatiir incelendiginde, Kiril alfabesine iliskin ¢alismalarin 6énemli bir
boliimiiniin tarihsel gelisim (glagolitik kokenler, erken baski teknikleri), yazi
kiltiirti (el yazmasi gelenekleri, bdlgesel varyasyonlar) ve tipografik kuram
(okunabilirlik ilkeleri, form evrimi) bagliklarinda yogunlastigi; dogrudan yeni ve
6zgiin font liretimini merkeze alan uygulamali calismalarin ise gorece sinirlt kaldigt
goriiliir (Yerkoy, 2025: 448). Bu durum, tasarim siirecinde kullanilabilecek zengin
kuramsal kaynaklarin varligina ragmen, bu bilgiyi sistemli bir iiretim metoduna
doniistiiren 6rneklerin daha az olmasina yol agmaktadir (Zhukov, 2020). Ozellikle
Kiril harflerinin karmagsik formlar1 (o, 1, b1 gibi benzersiz yapilar) ve ¢ok dilli
kullanim gereksinimleri (Rusc¢a, Ukraynaca, Bulgarca vb.), standart Latin font
tasarimindan farkli uzmanlik talep ederken, bu alandaki pratik rehberler heniiz
yeterince yaygilagsmamistir. Ayn1 zamanda dijital ¢agin gerektirdigi kullanim
senaryosu odakli degerlendirme yaklagimi — ekran okunabilirligi, ¢oklu agirlik
setleri, OpenType 6zellikleri — literatiirde giderek daha fazla 6nem kazansa da
Kiril 6zelinde her baglami kapsayan biitlinliiklii coziimler hala gelistirmeye agiktir
(Rabus & Petrov, 2023: 28). Ticari font kiitiiphanelerinde (Google Fonts, Adobe
Fonts) Kiril destegi artsa da bu fontlar genellikle Bati Latin estetigine uyarlanmig
formlar sunar. Yerel yazi geleneklerini (18. yy. Petrovskiy sivil tipi, Moskova
baski miras1) derinlemesine yansitan veya kiiltlirel sanatla (Ebru) sentezleyen
0zglin yaklagimlar nadirdir. Mevcut arastirma, bu literatiir bosluguna bir katki
sunmay1 amaglayarak Ebru temelli Kiril font iiretiminde kuramsal ve pratik bir
yaklagim dnermektedir.

Mevcut arastirmalarin 6ne ¢ikardigi ortak bulgulardan biri, Kiril karakterlerinin
dijital ortamlarda okunabilirlik ve bigimsel tutarlilik agisindan kimi durumlarda
sorunlar iiretebilmesidir. Ozellikle harf anatomisinin tutarli kurulmadig1 fontlarda:

 Metin rengi dengesizlesir (stroke weight varyasyonlarr).

* Benzer bigimli karakterlerde ayirt edicilik azalir (n/1, B/n, m/m giftleri).
+ Kiigiik boyutlarda i¢ bogluklar kapanir (6, o, m counter’lar1 tikanur).

« Satir akis1 zayiflar (x-height/orta ¢izgi tutarsizhigy, yiikseltme dengesizligi).

Bu tiir sorunlar, tasarimin sadece sekil diizeyinde degil; oran (proporsiyon
uyumu), bosluk (spacing/optical adjustment), ritim (rhythm/flow) ve optik
diizeltme (optical corrections: overshoot, ink trapping) gibi tipografinin ¢ekirdek
parametreleri lizerinden ele alinmasini zorunlu kilar. Kiril’in fonetik zenginligi
(palatalize sesler i¢in 6zel harfler) ve bolgesel varyasyonlart (Rus vs. Bulgar
oranlar1), standart Latin font mantigindan farkli sistemli anatomik ¢oziimler talep
eder; zira >x’nin kivrim1 veya si’nin darlig gibi 6zellikler, dijital okumada optik
illiizyonlar yaratabilir (Rabus & Petrov, 2023: 29). Bu bulgular, arastirmamizin
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Ebru formlarii uyarlarken tipometrik analiz (harf geometrisi dl¢iimii) ve test
baskilari ile sorunlart minimize etmesini motive etmektedir.

Literatiirde sik vurgulanan bir baska eksen, el yazisi ve matbaa/dijital tipografi
arasindaki bicimsel ve islevsel ayrimdir. El yazis1 karakterler hiz, akis ve kisisel
islup izleri tasirken; matbaa karakterleri tekrar tiretilebilirlik, standardizasyon ve
uzun metinlerde siireklilik saglayan ritim iizerinden degerlendirilir. Kiril alfabesinin
gelisiminde dikkat ¢ekici bir 6zellik, harf kaliplarinin ve dokiimlerinin Almanya’da
tasarlanip iiretilmis olmasidir; bu durum Slav grafik sanatg¢ilarinin 6zgiin tipografik
sistemler gelistirmesini engellemistir (Kempgen, 2021: 33). Sovyet doneminde
yazt tipleri yalnizca eski modellerin kopyalar1 olarak kaldigindan, yerel yaraticilik
firsatlart sinirlanmistir. Kiril 6zelinde bu ayrim, 6zellikle bazi harflerin tarihsel
el yazis1 formlari ile modern dizgi formlar1 arasindaki uzaklik nedeniyle tasarim
stirecinde daha goriiniir hale gelir (1— A, T—m, r—r gibi el yazisi doniisiimleri).
Bu nedenle yeni bir font tasariminda, el yazisi gelenegini dogrudan kopyalamak
yerine; ondan gelen hareket mantigini (akigkan kivrimlar) ve karakteristik ipuglarini
(bolgesel yuvarlaklik/keskinlik) cagdas okuma gereksinimleriyle uyumlu bir
sistem i¢inde yeniden yorumlamak kritik bir tasarim kararidir (Pavlova, 2023:
24). Calisma, Ebru sanatinin organik akiskanligini bu yeniden yorumlama
siirecine tagtyarak Kiril tipografisinde hem tarihsel miras1 hem giincel iglevselligi
bulusturmay1 hedeflemektedir.

Rus Dili ve Edebiyati Boliimii alaninda yetkinlige sahip olan arastirmanin
yiiriitiictisii tarafindan ¢aligma kapsaminda Kiril alfabesinin:

 Tarihsel evrimi (9. yy. glagolitik — 18. yy. Petrovskiy — Sovyet donemi)
* Yapisal 6zellikleri (fonetik harfler »x/m/s1, counter dengesi)

+ Kiiltlirel baglam1 (Slav dillerine aginalik, Rus kiiltiirli, Kafkas kiiltiirti
odaklariyla)

arastirmacilara sistematik bigimde aktarilmis; bu egitim siireci, font tasariminin
kavramsal ve metodolojik temelini olugturmustur. Aktarim, harflerin fonetik temelli
islevselligini, ses-bigim uyumunu ve bdlgesel yazim pratiklerini (Rus keskinligi,
Kafkas varyasyonlart) kavratmak suretiyle tasarim kararlarinin yalnizca estetik
olgiitlere degil, dilbilimsel ve kiiltiirel referanslara dayandirilmasini saglamistir.
Bu siireg, ekip iiyelerinin Kiril yazi sisteminin evrimsel dokusunu ve Slav-Kafkas
kultiirel kesisimini i¢sellestirmesine olanak tanimis. Dolayisiyla ortaya ¢ikan
fontun, tipografik yeterliligin yan1 sira yazi kiiltiiriiniin tastyici oldugu kimligi
de yansitmasi yoniinde kavramsal zemin hazirlamigtir. Bu multidisipliner egitim,
Ebru formlarinin Kiril harfleriyle sentezinde el yazis1 akigkanligini (1— A, T—m
doniisiimleri) modern okunabilirlikle bulusturmay1 miimkiin kilmistir.
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Modern font tasarimu literatiirii, yaz1 tiplerinin giiniimiizde ¢oklu platformlarda
(web, mobil, ara yiiz, e-kitap, baski) tutarli ¢alismasinin temel beklenti haline
geldigini ortaya koyar. Bu baglamda Kiril font tasariminda yalnizca estetik biitlinliik
degil;

+ Ekranda netlik (rasterization, hinting)

+ Farkli boyutlarda optik denge (9-72 pt skalasi)

 Karakter seti kapsami (tam Kiril + Latin, polytonic Yunan)

« TIsaretlerin/aksanlarin konumlandirilmasi (diacritics alignment)

+ Cok dilli kullanimda stil uyumu (Rus-Ukrayna-Bulgar gegisi)

gibi teknik dlciitler belirleyici olur. Dolayisiyla ¢agdas bir Kiril fontu, tarihsel
referanslarla (Petrovskiy sivil tipi) bagini korurken, giincel tipografik standartlara
(OpenType features, variable fonts) uygun yapilandirilmalidir. Calismalar, font
tasariminda deneysel ve dl¢iim temelli uygulamalarin 6nemini vurgular: prototip
iiretimi, farkli metinlerde deneme (edebi pasajlar, siirler), kii¢iik boyut/ekran testleri
(pixel-perfect rendering) ve bulgulara gore yineleme (iterasyon) (Ivanov, 2024:
2-6). Bu yaklasim, tasarim kararlarin1 gorsel begeni diizeyinden ¢ikarip; kullanici
deneyimi (UX metrics), okunabilirlik performansi (legibility tests) ve bigimsel
tutarlilik kriterleriyle iligkilendirerek giiclendirir. Bdylece font tasarimi, estetik
kaygilar ile islevsel ve kiiltiirel hedefleri ayn1 ¢ergevede bulusturan denetlenebilir
iiretim siirecine doniisiir. Bu siireci arastirma kapsaminda bu metodolojiyi Ebru
senteziyle uygulanmaktadir.

Bu kuramsal ve literatiir temelli ¢erceve, Kiril alfabesi i¢in gelistirilecek 6zgiin
fontun iki ana gerekliligini netlestirir:

1- Tarihsel ve kiiltiirel referanslarin (Petrovskiy reformlari, el yazmasi akisi,
Slav-Kafkas mirasi) bilingli bigimde secilip ¢cagdas gorsel dile doniistiiriilmesi.

2- Dijital kullanim senaryolarinda (web/mobil 9-14 pt, baski 10-12 pt)
okunabilirlik ve teknik yeterlilik saglayacak sistematik test-iyilestirme dongiisiiniin
kurulmast.

Bu nedenle ¢alisma, literatiirdeki tarihsel ve kuramsal birikimi uygulamali
tasarim siireciyle birlestirerek Kiril tipografisi alaninda yontemsel ve tasarimsal
bir karsilik tiretmeyi hedefler. Ebru’nun organik formlari, bu ¢er¢evenin kiiltiirel
yeniden yorumlama boyutunu somutlastirirken; prototip testleri fonksiyonel
yeterliligi dogrular. Béylece boliim, teoriden pratige gecisi saglayarak aragtirma
metodolojisine zemin hazirlar.
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2.1. Alfabe ve Yaz1 Sistemleri

Alfabe, bir dildeki sesleri yaziya doniistiiren isaretler biitiinii olmanin 6tesinde,
toplumlarin biligsel siireglerini (okuma yonii, harf tanima), tarihsel kayit tutma
pratiklerini (manastir i¢i yazma odalari, matbaa atdlyeleri) ve kiiltiirel tiretim
bigimlerini (edebiyat, tabela, kutsal metinler) derinlemesine yansitan karmagik
bir sembolik yapidir. Yazi sistemleri, kusaklar aras1 bilgi aktariminin temel araci
olmanin yani sira; harf formlarimin gorsel estetigi (oranti uyumu), ritmik diizeni
(satir akisi), tipografik kompozisyonu (hiyerarsi, bosluk yonetimi) ve okuma
ritiiellerini (soldan saga, dikey siitunlar) sekillendiren kiiltiirel kodlar olarak
islev goriir. Her alfabe, kullanildig1 cografi baglam (Slav stepleri, Kafkas daglar
gibi), tarihsel kosullar (manastir el yazmalari, matbaa devrimi, dijital okuma) ve
sosyo-kiiltiirel dinamiklerle (imparatorluklar, devrimler, diaspora) biitiinleserek
Ozgiin bir gorsel kimlik gelistirir. Kiril alfabesi i¢in bu kimlik, 9. ylizy1l glagolitik
mistisizminden modern 250 milyonluk giinliik kullanimina (kitap, ekran, tabela)
uzanir. Geleneksel yazi formlari, dijital teknolojilerin sundugu yeniden iiretim
imkanlartyla canlandirilmis goriinse de bu siire¢ ¢ogu zaman orijinal baglamin
otantikligini (el yazmasi akigskanligi, bolgesel varyasyonlar, usta-¢irak gelenegi)
ve tarihsel derinligini (Petrovskiy sivil tipi, Moskova baski miras1, ivan Fyodorov
kaliplar1) yitirmesine yol agmigtir. Gorsel kiiltiir ve grafik tasarim disiplinleri
burada kritik rol tistlenerek:

+ Tarihsel formlar1 djjital ortamlarda yeniden yorumlar (variable fonts,
OpenType ligatiirleri).

+ Yerel estetik kodlar1 global standartlarla bulusturur (Latin-Kiril stil
uyumu, diacritics hizalamasr).

* Geleneksel ile modern arasinda tipografik kopriiler kurar (Ebru sentezi,
dinamik aksanlar).

Dijitallesme, geleneksel yazi sistemlerinin korunmasini zorlastirirken
(rasterizasyon kayiplari, piksel tutarsizliklari), ayn1 zamanda bu mirasin yenilik¢i
bigimlerde yeniden yorumlanmasini ve ¢ogaltilmasini miimkiin kilmistir
(Kizildemir, 2015: 118). Bu dinamik, tipografiyi kiiltiirel siireklilik ile teknolojik
yenilik arasinda ara bulucu konumuna yerlestirir; Kiril 6zelinde ise 1— A, T—m
el yazist akiskanligint modern ekran okunabilirligiyle (9-14 pt, anti-aliasing)
bulusturma zorunlulugunu dogurur. Kiril alfabesi, bu baglamda essiz bir vaka
sunar: Slav, Ortodoks ve Kafkas kiiltiirlerinin kesisiminde sekillenmis; fonetik
zenginlik (palatalize sesler i¢in x/my/s1), bolgesel varyasyonlar (Rus keskinligi
vs. Bulgar yuvarlaklig1), teknolojik doniisiimler (Almanya kaliplart — Sovyet
standartizasyonu) ile katmanli bir gorsel kimlik tasir. Arastirma, Ebru sanatinin
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organik damarlarmi bu kimlige tasiyarak tarihsel derinligi (el yazmasi ritmi) ve
dijital yeterliligi (ekran/bask1 performansi) hedefler.

Kiril alfabesi, bu gorsel kimligi gili¢lii bigimde tasiyan yazi sistemlerinden
biridir. Tarihsel olarak Slav dillerinin yazim gereksinimlerine (9. yy. glagolitik
koken, Aziz Kiril-Metodiy’in Moravya misyonu) yanit vermek iizere Ortodoks
manastirlarinda dogmustur. Zaman i¢inde genis bir cografyada (Balkanlar, Dogu
Avrupa, Orta Asya, Kafkasya) farkli topluluklarca benimsenmis — Bulgar rahipler,
Rus prensleri, Kafkas yerli halklar1 — ve her yeni kullanim alaniyla zenginleserek
cesitlenmistir (Matejka, 1963: 153-154):

 Litiirjik metinlerden (kutsal kitaplar) saray fermanlarina (18. yy.
Moskova).

+ Kilise yazisindan (ustav/poluglagolic) sivil kullanima (Petrovskiy
reformlart).

+ Matbaa kaliplarindan (Ivan Fyodorov 1564) dijital ekranlara (sosyal
medya).

Bu ¢gesitlenme, harf eklemeleriyle (b—e, A—s) sinirli degildir; harf bigimlerinin
ruhunda, ¢izim manti§inda (el yazmasi kivrimlar — matbaa dogrusal), orantilarinda
(Rus uzun bacaklar vs. Bulgar dengeli) ve karakteristik detaylarinda (e1'nin dar
yalnmzligi, o’nin i¢lii vurgusu, »x’nin mistik kivrimi) da derin farklilagsmalar
yaratmistir. Her bolge, alfabe lizerinde iz birakmis: Rusya geometrik keskinlik,
Bulgaristan geleneksel yuvarlaklik, Kafkasya yerel fonetik zenginlik katmistir. Bu
nedenle Kiril yazisi, tek tip ve degismez bir yapidan ziyade; manastir rahiplerinden
matbaacilara, devrimcilere uzanan farkli geleneklerin i¢ ige gegtigi dinamik bir
sistem olarak degerlendirilebilir. Bu katmanli miras, Ebru’nun organik damarlariyla
bulusturuldugunda tarihsel derinligi tagiyan ve giincel kullanimda islevsel 6zgiin
bir tipografik dil yaratma potansiyeli sunar.

Kiril alfabesinin yapisal 6zellikleri, genellikle ses-harf iligkisini gdzeten
alfabetik diizen tizerine kuruludur; ancak her dilin ses yapist farkli oldugu igin
Kiril tabanl alfabelerde ¢esitli uyarlamalar goriiliir (6rnegin, Rusg¢a’daki x,
1, bI; Bulgarca’daki »; Ukraynaca’daki i, 1, € gibi harfler ve bunlarin dile 6zgii
ses karsiliklar1). Tasarim agisindan bakildiginda Kiril harfleri, Latin temelli
yazilardan farkli bir metin dokusu iiretir; bunun nedeni yalnizca farkli harfler
degil (Haburgayev, 1974: 110-117):

» Govde yapilart (x’nin mistik kivrimi, o’ nin Gi¢li vurgusu).
« I¢ bosluklar1 (s’nin dar yalnizhig1, 6/m counter farka).

*  Vurus yonleri (el yazmasi akigkan — matbaa dogrusal).
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e Metin ritmi (x-height dengesi, ascender harmonisi).

Bu dokuyu belirleyen unsurlar, okuma deneyimini dogrudan etkiledigi i¢in
tipografi ¢alismalar1 agisindan Kiril oldukg¢a zengin bir inceleme alani sunar
(Marti, 2024: 65-66). Ozellikle 1— A , T—m gibi el yazis1 doniisiimleriyle modern
baski arasindaki mesafe, tasarimda hem tarihsel mirasi hem giincel okunabilirligi
dengeleme zorunlulugunu dogurur. Ebru sanati organik akisini bu yapisal zenginlige
tagtyarak Kiril metin dokusuna 6zgiin bir soluk getirmeyi ¢aligmaktadir.

Ayrica el yazist gelenegi ile matbaa/dijital dizgi gelenegi arasinda belirgin
bir ayrim vardir. El yazisi bigimleri 9.-18. yiizy1l Ortodoks manastir rahipleri ve
saray katipleri tarafindan gelistirilen — daha akici, hizli {iretime uygun formlar
liretmis; her ustanin kisisel tislubunu (¢irak-usta gelenegi) karakteristik izler olarak
tasimustir (1— A {iggeni, T—m akis1, r—t kivrimi). Buna karsilik matbaa (ivan
Fyodorov’un 1564 Moskova baskilariyla baslayan) ve dijital tipografi (1980’ler
PostScript, 1990’lar OpenType standartlar1), tekrarlanabilirlik, dl¢iilebilirlik ve
uzun metinlerde tutarlilik gereksinimi nedeniyle standart, dengeli ve geometrik
bi¢imlere yonelmistir.

Kiril i¢in font tasarlarken bu iki gelenegin sentezi kritik 6nem tagir:

* El yazis1 mirasindan: »’nin mistik kivrimi, sr’nin dar yalnizlig1, o’nin
tclii vurgusu, bdlgesel karakter (Rus keskinligi vs. Bulgar yuvarlakligr)

» Matbaa/dijital gereksinimlerinden: Optik denge (ekran 9-14pt anti-aliasing),
spacing standartlar1 (kerning pairs), baski uyumu (ink trapping), ¢coklu
platform tutarlilig1 (web/mobil/baski).

Bu dengeyi kurmak, Kiril tipografisinin tarihsel ruhunu yasatmak ve giincel
kullanimda islevsel kilmak demektir. Aragtirma metodolojisi bu sentezi sistematik
bi¢cimde uygulayarak teorik ¢erceveyi pratik tasarima donistiirmeyi hedefler.

2.2. Tipografi ve Font Tasarimi1

Tipografi, yazili iletisimin gorsel diizenini kuran disiplindir; harflerin bi¢imini,
oranlarii ve aralarindaki iliskileri belirleyerek metnin nasil okundugunu, nasil
algilandigini ve hangi gorsel tonda aktarildigini yonlendirir. Bu nedenle tipografi;
okunabilirlik (harflerin hizli taninmasi, satir akisi), estetik biitiinliik (orant1 uyumu,
ritmik denge) ve kiiltiirel anlam {iretimi (yaz1 gelenegi, bolgesel karakter) gibi
katmanlar1 ayn1 anda ele alan ¢ok boyutlu tasarim alanidir. Tipografik kararlar,
metnin gorsel sesini olusturur. Baglik vurgusu otorite hissi verir, satir uzunlugu (45-
75 karakter) okuma rahatlig1 saglar, bosluk dengesi nefes alma alani yaratir, kalinlik
degisimleri hiyerarsi kurar. Harflerin yiikseklik dengesi (orta ¢izgi tutarlilign),
i¢-dis alan oranlar1 ve ¢izgi kalinlig1 metnin genel karakterini belirler — resmiyet,
samimiyet, hiz ya da agirlik hissi uyandirir. Kiril alfabesi 6zelinde bu kararlar
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daha karmagiktir; zira bazi harfler (x, 1, 1) Latin alfabesinde karsiliklar1 olmayan
benzersiz formlar tasir. Geleneksel yazi akigkanligt (el yazmasi kivrimlari) ile
modern kullanim netligi (ekran, baski) arasinda denge kurmak, Kiril tipografisinin
temel tasarim sorunudur. Bu denge tarihsel mirasi yasatir ve giincel okuma
kosullaria uyum saglar (Yerkdy, 2025: 453-455).

Tipografinin temel ilkeleri arasinda bi¢imsel tutarlilik (harf ailesinin ortak
iskeleti), oran-Gl¢ek iliskileri (yiikseklik-genislik dengesi), kontrast (kalin-ince
gecisler), hizalama (baseline tutarliligi), satir uzunlugu (ideal 45-75 karakter) ve
satir aralig1 (okuma nefes alani) yer alir. Kelime ve harf araliklarinin dengesi,
metnin ritmini ve akiciligini belirler; kii¢iik sapmalar bile uzun metinlerde
yorgunluk hissi yaratir veya titresen doku olusturur — 6zellikle Kiril’de xa, nipt
gibi karmasik harf ¢iftlerinde bu sorun belirgindir. Bu ilkeler birlikte ¢alistiginda
metin hem hizli okunur hale gelir (g6z 7-9 harfi grup grup algilar) hem de sayfa
iizerinde dengeli tipografik renk (gri ton uyumu) ortaya ¢ikar. Harflerin orta ¢izgi
tutarliligy, i¢-dis alan oranlar1 ve ¢izgi kalinligi dengesi metne resmiyet, samimiyet,
otorite veya akicilik hissi verir; Kiril alfabesinde > nin kivrimi, s1’'nin darlig1 gibi
0zglin formlar bu ilkeleri daha karmagik hale getirir, her harfin hem tanimabilir
hem ritme uyumlu olmasini zorunlu kilar.

Font tasariminda okunabilirlik ve estetik, birbirinin alternatifi degil, ayn1 hedefe
hizmet eden iki tamamlayic1 6lgiittiir. Okunabilirlik; harflerin farkli boyutlarda
(9pt gazete — 72pt afis), farkli ekran/baski kosullarinda (mat/parlak kagit, retina/
non-retina ekran) hizli taninabilmesi, benzer karakterlerin karismamasi (11/t, /1,
/i Kiril giftleri) ve metnin kesintisiz akmasiyla ilgilidir — 6rnegin, orta ¢izgi
tutarlilig1 ve i¢ bosluk dengesi (b1’nin dar counter’1) bu siireci dogrudan etkiler.
Estetik ise harflerin karakterini (>x kivriminin mistik havasi), biitiinliik duygusunu
(aile iskeleti uyumu) ve kullanicida biraktig1 algisal etkiyi (resmiyet/samimiyet)
belirler; dogru kuruldugunda kullanici deneyimini ylikseltir ve metnin baglamina
uygun ifade dili kazandirir (edebiyat i¢in akici, resmi belge igin agirbagli). Kiril
fontlarinda bu ikili denge daha kritiktir; zira el yazmas1 akiskanlig1 (1— A) ile
dijital netlik (anti-aliasing) arasinda se¢im yapmak yerine, her ikisini birden
saglamak gerekir.

Kiril alfabesi i¢in font tasarlarken bu denge daha da kritik hale gelir; ¢ilinkii
harf bicimleri hem tarihsel yaz1 gelenekleriyle (9. yy. glagolitik kdken, 18. yy.
Petrovskiy sivil tipi) iliskilidir hem de farkl dillerde farkli beklentiler dogurur (Rus
keskinligi vs. Bulgar yuvarlakligi, Kafkas fonetik zenginligi). Tasarim siirecinde
her harfin anatomisi — govde (ana iskelet), kollar (3 kivrimi), koseler (1 ti¢ ¢izgi),
i¢ bosluklar (s1 dar counter) — ve metin i¢indeki davranisi (satir ritmi, komsu harf
uyumu) birlikte diistiniilmelidir. El yazis1 geleneginin akiciligl (1— A, T—m
hareketi) ile matbaa/dijital dizginin standartlagsma ihtiyaci (optik aralik, ekran
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netligi) arasinda tutarli yorum gelistirilmesi gerekir. Boylece font, yalnizca tek
tek harflerden olusan set degil; metin i¢inde diizenli isleyen, ritmi ve karakteri
olan sistem haline gelir — Puskin siirinden yol tabelasina kadar her baglamda
tutarli gorsel dil sunar.

Bu baglamda font tasarimi, fonksiyon ve estetigi birlestiren biitlinciil yaklagim
gerektirir. Kuramsal tipografi bilgisi (okunabilirlik ilkeleri, ritim sistemleri),
tarihsel referanslarin dogru okunmasi (Kiril el yazmasi akisi, Petrovskiy sivil tipi,
bolgesel varyasyonlar) ve dijital {iretim tekniklerinin sundugu olanaklar (degisken
agirliklar, ekran optimizasyonu, ¢oklu platform uyumu) ayni tasarim mantiginda
bulusturulmalidir. Son yillarin trendleri arasinda degisken fontlar (tek dosyada
birden fazla agirlik), yiiksek okunabilirlik vurgusu ve kiiltiirel sentezler 6ne
¢ikmaktadir. Kiril fontlari i¢in bu ideal bir zemindir. Bu birlesim saglandiginda:

* Uzun metinlerde giivenilir okunabilirlik (edebiyat, tabelalar),
» Cagdas gorsel dile sahip Kiril karakteri (x/my/s1 6zgilinliigli korunarak),
 Kiiltiirel kimlik + dijital islevsellik sentezi ortaya cikar.

Tarihsel miras1 yasatirken giincel teknolojide islevsel kalan tipografik dil
yaratmak i¢in

Kiril fontu, harf setinden 6te metin i¢inde nefes alan, ritmik sistem olarak
tasarlanmalidir.

2.3. Kiril Alfabesinin Genel Ozellikleri

Kiril alfabesi, 9. ylizyilda Aziz Kiril ve Metodius kardesler tarafindan Ortodoks
misyonerlik faaliyetleri i¢in gelistirilen Glagolitik alfabenin sadelestirilmis hali
olarak ortaya ¢ikmus, Slav dillerinin yaz1 sistemini kokten sekillendiren bir yapidir.
Baslica 6zellikleri arasinda yuvarlak ve koseli formlarin dengeli birlesimi, saga
dogru okuma yonii ve 33 harften olusan standart Rusga seti yer alir; bu harfler sesli-
sessiz dengesini yansitan fonetik bir mantikla diizenlenmistir. Tarihsel evriminde
18. yiizyildaki sivil reformlarla modernlesen alfabe, giiniimiizde Rusya, Ukrayna,
Belarus, Bulgaristan, Sirbistan gibi Slav iilkelerinin yan sira Kafkasya ve Orta
Asya’daki bir¢ok dilde temel yazi araci olarak kullanilmaktadir (Yerkdy, 2025:
448-449). Bu genis cografi yayilim, alfabenin yapisal esnekligini ve kiiltiirel
adaptasyon giiciinii gdstermektedir. Tipografik agidan kivrimli terminaller, degisken
kontrast oranlar1 ve diyakritik ekleme potansiyeliyle dikkat ¢eken Kiril, el yazisi
geleneginden matbaaya gegiste essiz bir donilisiim gegirmis; boylece okunabilirlik
ve estetik biitiinliik agisindan zengin bir tasarim zeminine sahip olmustur.
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Rusca Alfabesi

Aa-a Kk - k Xx-h

B6-b Nn -1 Liy - ts

Be-v MM-m Yy-¢

r-g HH-n lWw - sert s

On-d Oo-o0 LW - cok yumusak s
Ee-ye [In-p b - sert isaret
Ee-yo- Pp-r bl - |

HOK - Cc-s b - yumusak isaret
33-2 Tr-t J3-e

n - i Yy -u KO0 - yu

Wia - y o - f As - ya

Resim 1. Rusca Kivil Alfabesi

Kiril alfabesinin kdkeni, 9. yiizy1lda Aziz Kiril ve Metodius kardeslerin Moravya
bolgesindeki misyonerlik ¢aligmalari sirasinda Glagolitik yazinin karmasik yapisini
sadelestirme ¢abasindan dogmustur; bu ilk form, Slav dillerinin fonetik zenginligini
yansitmak {izere yuvarlak ve koseli harflerin dengeli bir karisimiyla tasarlanmistir
(Franklin, 2004: 88-89).

10.-11. yiizyillarda Bulgaristan’daki Preslav ve Ohrid okullarinda sistemlesen
alfabe, erken Orta Cag el yazmalarinda tutarl bir standart kazanmis; Moskova’daki
Ivan Fyodorov’un 16. yiizyildaki matbaa baskilariyla matbaaya uyarlanarak
genis kitlelere ulasmistir. 18. yiizyilda I. Petro’nun sivil alfabe reformu, harflerin
koseli terminallerini sadelestirerek okunabilirligi artirmis, noktalama ile rakam
sistemini modernlestirmistir (Matejka, 1963: 154-158). Bu degigim, alfabe formunu
glinlimiiz Rus Kiril’ine en yakin hale getirmistir. Sovyet doneminde 1918’de
yeniden standartlastirilan 33 harfli set, sesli harf dengesini gii¢lendirirken diyakritik
varyantlar Kafkas ve Orta Asya dillerine esneklik kazandirmistir. Bu evrimsel
stireg, Kiril’in el yazisi geleneginden dijital tipografiye uzanan adaptasyon giiciinii
belgeleyen essiz bir tipografik seriivendir. Ivan Fyodorov’un 16. yiizy1lda bastigi
“Alfabe Kitab1”dan (byxeap, 1574) bir sayfa, Kiril alfabesinin matbaaciligin ilk
yillarinda diizenli harf dizilimi ve okunabilirlik odakli standartlagma gabasini gozler
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ontine sermektedir. Bu sozii edilen erken baski, el yazisi geleneginden tipografik
diizene gecisin somut bir belgesi olarak tarihe gegmistir (Franklin, 2004: 16-22).

Ivan Fyodorov’un 1574 tarihli Alfabe Kitab, Kiril alfabesinin matbaaciliktaki
ilk sistematik uygulamalarindan biri olarak Slav tipografisinin doniim noktasidir.
Bu eser, Moskova’daki baskihanesinde iiretilen ilk Slavca alfabe 6gretme kitabi
olma niteligiyle, el yazisi geleneginin bireysel zenginligini matbaanin diizenli,
tekrarlanabilir harf dizilimi disipliniyle bulusturmustur. Sayfalarindaki harfler,
yuvarlak kivrimlarla koseli terminallerin dengeli uyumunu yansitirken, satir
araliklarimin 6lgiili planlamasi ve metin hizalamalarinin titiz kurgusu, erken
matbaa tipografisinin okunabilirlik kaygilarini acikca ortaya koyar. Her harfin
optik agirlig esitlenerek uzun okuma seanslarinda géz yorgunlugunu 6nleyen
bir ritim olusturulmustur. Fyodorov’un bu ¢aligmasi, Kiril harflerinin matbaa
standardizasyonunda el emegi izlerini koruyan son halka olarak giiniimiiz font
tasarimlarina ilham veren zamansiz bir referans niteligi tasir (Karpenko, 2009:
16-18).

18. ylizyildaki sivil alfabe reformundan sonra Kiril, matbaanin standartizasyon
disipliniyle el yazisinin organik akigkanligini dengeleyen bir tipografik kimlik
kazanmis. 1. Petro’nun kdseli terminalleri sadelestirme girigimi, harflerin
optik okunabilirligini artirirken diyakritik esnekligiyle leh¢e varyasyonlarina
kap1 aralamistir. Sovyet donemindeki 1918 standardizasyonu ise 33 harfli seti
sabitleyerek Kafkasya ve Orta Asya dillerine uyarlanabilirlik katmis; boylece
Kiril, tarihsel seriiveninde siirekli bir denge arayisiyla matbaa ve dijital ¢caglarin
kopriisiinii kurmugtur (Serdar, 2023: 1367-1368). Bu evrim, alfabenin yapisal
derinligini giinlimiiz font denemelerine tagiyan zengin bir miras birakarak her
doniisiim agsamasinda okunabilirlik ile kiiltiirel hafizay1 koruma kaygisini temel
almistir. Asagidaki gorselde Ivan Fyodorov’un Alfabe Kitabi igerisinde yer alan
harflere yer verilmistir;
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N

Resim 2. Ivan Fyodovov’un Alfabe Kitabs igevisindeki harfler
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Kiril alfabesinin bigimsel karakteri, el yazisinin spontane kivrimlariyla matbaa
standartlarinin disiplinli diizeni arasinda gelisen ince bir etkilesimle sekillenmistir;
el yazisinin her harfe bireysel el izi katan dogal akiskanligi, matbaanin sabit kaliplar
ve optik araliklandirma zorunluluguyla kontrollii bir dengeye kavugarak uzun
metinlerde yorulmayan, ritmik bir okuma akist saglamistir. Bu sentez, Fyodorov’un
16. ylizy1l baskilarinda el emeginin sicak, damarli terminallerini tagirken 18. yiizyil
sivil reformlariyla koseli keskinliklerin mekanik netligine evrilmistir. Yuvarlak
govdelerin siirsel esnekligi, diizenli satir hizalamalariyla evrensel bir okunabilirlik
kazanarak Kiril harflerini hem bireysel ifade hem toplu kullanim i¢in ideal kilmus,
noktalama ile rakamlarin standardize edilmesi de metin dokusunu giiglendirmistir
(Serdar, 2023: 1369-1370). Bu tarihsel kesisim, alfabenin yalnizca fonetik bir arag
olmaktan cikip estetik bir sistem haline gelmesini saglamis; el yazisinin kisisel
varyasyon zenginligi, matbaanin tekrarlanabilirligiyle dl¢iilebilir bir estetik dile
doniismistiir. Giintimiiz font denemelerinde gézlenen etki ise tam da bu mirasin
yansimasidir. Akademik metinlerin sakin okuma konforuyla gorsel projelerin
dikkat ¢ekici vurgusunu birlestirerek Kiril’in zamansiz uyarlama giiclinii ortaya
koyar, her iki gelenegin izlerini tagtyan harf formlari araciligiyla kiiltiirel hafizay:
modern baglama tasir.

Kiril alfabesi, yuvarlak hatlarla koseli formlarin dengeli uyumunu temel alan
yapisal bir karakter tagir; sesli harflerin akici kivrimlart sessizlerin net dikey
vuruslariyla tamamlanarak metinlerde dogal bir okuma ritmi olusturur. Harflerin
genel oranlarinda goz yiiksekligi ile uzantilarin 6l¢iilii dengesi, uzun satirlarda optik
rahatlik saglar; terminallerin zarif kivrimlar kiiglik boyutlarda bile taninabilirlik
sunarken noktalama isaretleri ile rakamlarin harf gévdeleriyle biitiinlesik tasarimi
metin dokusunu gliclendirir. Bu sade ama esnek yapi, Kiril’i akademik diiz yazidan
siirsel metinlere genis bir kullanim alanina tasir. Lehge varyasyonlarina uyum
saglayan diyakritik kapasitesi ise cografi ve kiiltiirel ¢esitliligi barindiran dinamik
bir alfabe kimligi kazandirmistir.

Kiril alfabesinin bu yapisal uyumu, tarihsel el yazisi mirasiyla matbaa disiplinini
bulusturan tipografik bir zemin olusturur; yuvarlak-sessiz dengesi ile kivrimli
terminaller, yalnizca fonetik bir ara¢ degil, kiiltiirel hafizay: tasiyan estetik bir
sistem olarak islev goriir. Glinlimiiz font denemelerinde gozlenen esneklik,
alfabenin cografi yayilimindaki lehge zenginligini modern okunabilirlik ilkeleriyle
harmanlama potansiyelini ortaya koyar. Boylece Kiril, akademik metinlerin
stikinetinden edebi ritimlere uzanan genis bir ifade yelpazesinde zamansiz bir
uyarlanabilirlik sunar.
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2.4. Kiril Alfabesi Uzerine Yapilmis Font Caligmalart

Slav kaligrafisi, 9.-15. ylizyillar arasinda Kiril harflerini estetik, teolojik ve
sembolik degerlerle zenginlestirerek Orta Cag el yazmalarinda sanatsal bir ifade
bicimine doniistiirmiistiir. Gotik mimari ve Bat1 Avrupa siisleme sanatlarindan
etkilenen ustalar, bas harfleri (k, m, b1 gibi) incil sayfalarinda ¢icek motifleri,
hayvan figiirleri ve geometrik desenlerle bezeyerek Rus Ortodoks kilisesinde
kutsal bir ikonografi unsuru haline getirmislerdir (Pavlova, 2023: 22). Bu donemde
gelistirilen Uncial ve Poluustav stilleri, harf formlarinda yuvarlaklik ve akicilik
getirerek ayinsel metinlerin gorsel ritmini giiglendirmistir. Sovyet doneminde ise
rejimin ideolojik standartlagtirma politikalar1 devreye girmistir. 1920-1930’larda
Latin alfabesi dayatmalar1 (Yeni Tiirk Alfabesi etkisiyle Azerbaycan’da oldugu
gibi) ve okunaklilik odakli sans-serif fontlar (6rnegin, Petrovskiy Civil) geleneksel
stislemeci yaklasimlari terk ettirmistir. Propaganda afisleri, gazete mansetleri ve
egitim materyallerinde kullanilan bu sade formlar, otoriteyi simgeleyen geometrik
sadelikle kitle iletisimini hizlandirmis; ancak kiiltiirel mirasin dijitallesmeden 6nceki
son temsilcisi Liturgic Slav gibi fontlar kilise baskilarinda gizlice korunmustur
(Sebba, 2006: 102-104). Sovyetler Birligi’nin 1991 dagilmasinin ardindan post-
Sovyet iilkelerde tipografi ¢esitlenerek radikal bir modernlesme siirecine girmistir:

+ Latin’e gegis: Azerbaycan kademeli (1991-2001), Tiirkmenistan (1993).

+ Kiril't koruma: Rusya, Bulgaristan, Sirbistan, Belarus (ulusal kimlik
vurgusu).
 Hibrit ¢oziimler: Kazakistan (2017°de Latin pilot).

2000’lerden itibaren grafik tasarimcilar, geleneksel Slav Kaligrafisi’ni dijital
tipografi ile sentezleyerek yenilik¢i font aileleri liretmeye baslamigtir. PT Serif (2011,
ParaType), Fedra Cyrillic (Peter Bil’ak) ve Cirillica (2018, Jovana Nedejkovic¢)
gibi fontlar, hem tarihsel oranlar1 (x-height, ascender/descender dengesi) hem de
ekran optimizasyonunu (hinting, kerning) birlestirmistir. Dijitallesme siireci Rusya
(Yandex fontlar1), Bulgaristan (Paratype is birlikleri) ve Sirbistan (Latin-Kiril
dual sistemler) gibi bolgelerde hizlanmis; mirasi koruyan yerel stiidyolar kiiresel
markalara (Google Fonts Cyrillic genigletmesi 2022) uyarlanan ¢agdas ¢6ziimler
iretmistir. Bu evrim, Kiril alfabesinin politik-kiiltiirel doniisiimlere (Latinizasyon,
sans-seriflesme, dijitallesme) ragmen gii¢lii konumunu siirdiirdiigiinii ve yaziy1
kiiltiirel kimligin vazgeg¢ilmez bir bileseni olarak yeniden tanimladigini ortaya
koymaktadir (Albayrak, 2025: 212). Dolayisiyla, Kiril alfabesi lizerine yiiriitiilen
yazi tipi ¢aligmalari, yazinin tarihsel tiretim kosullarindan (el yazmasi kalemleri,
matbaa kaliplar1) cagdas kullanima (ekranlar, afisler, kitaplar) uzanan doniigiimii
acik bicimde yansitan 6nemli bir tipografi alani olarak degerlendirilebilir. Kiril
harf'bigimleri, yiizyillar boyunca el yazisi pratikleri ve matbaa gelenegi lizerinden
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evrilmistir. Her iki yontem de harflerin temel yapisini, ¢izgi karakterini ve metin
icindeki goriiniimiinii sekillendirmistir (Albayrak, 2025: 211-213). El yazisi
ornekleri — manastir mezmurlar kitaplari ya da giinliik yazismalar gibi — akiskan,
el isciligine 6zgii degiskenlik ve kisisel tslup tasirken; matbaa ile birlikte (16.
yiizy1l Moskova baskilari, 18. yiizyil Petrovskiy Civil fontu) harfler standart,
tekrar tiretilebilir ve metin biitiinliglinii koruyacak sekilde sabitlenmistir. Kiril
alfabesinin genis Slav cografyasinda farkli dillerde (Rusca, Bulgarca, Sirpga,
Ukraynaca) kullanilmast ise tek bir evrensel bigim yerine zengin yerel gelenekler
dogurmustur (Haburgayev, 1974: 110-117):

+ Rus Kiril’i: edebiyat ve resmi belgeler igin dengeli, okunakl formlar.
+ Bulgar Kiril'i: Bat1 tipografi etkileriyle daha ince yapili harfler.

* Sirp Kiril’i: Latin alfabesiyle uyumlu hibrit ¢oztimler.

+ Ukraynaca: geleneksel kivrimlarin korundugu ulusal tislup.

Bu gesitlilik, Kiril font tasariminin tek tip normdan uzaklasarak kullanim amact
(dini metinler, yol tabelalar1, web siteleri), hedef okuyucu kitlesinin aligkanliklar:
ve liretim ortamina (baski vs. dijital) gore 6zgiin sekilde gelistirilmesini zorunlu
kilmaktadir (Haburgayev, 1974: 114-116). Cagdas Kiril font tasarimlari, dijitallesme
ile birlikte estetikten ¢ok islevsellik odakli bir diizleme kaymistir. Glinlimiizde
bir fontun basarisi, yalnizca gorsel ¢ekiciligiyle degil; ekran okunabilirligi, farkll
cihaz/boyut tutarliligi, uzun metin konforu ve ¢ok dilli uyum gibi pratik ol¢iitlerle
belirlenmektedir.

Modern Kiril fontlarindan beklenen temel parametreler sunlardir:

+ Harfler arasi bosluk (kerning): Ozellikle sk, m, b1 gibi karmasik karakterlerde
optik denge.

e Metin ritmi: Satir iginde dogal akis, g6z yormayan tempo.
o Karakter ayirt ediciligi: 6/, n/a, H/u gibi benzer formlarin net ayrimi.

 Stil biitinligii: italik ve kalin varyantlarda aile uyumu (PT Serif, Roboto
Cyrillic).

Mevcut problemler ise soyle siralanabilir:

* Aile i¢i bigimsel tutarsizliklar (Light ile Bold arasinda kopukluk).
* Araliklandirma sorunlari (kii¢iik bedenlerde bosluk birikmesi).

o Zayif ayirt edicilik (b1/y, m/mx karisikligi).

Burada su 6rnegi vermek faydali olur; Google Fonts’un Cyrillic seti
genigletmesinde (2022), Inter Cyrillic ve JetBrains Mono gibi fontlar ekran
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optimizasyonu (hinting, sub-pixel rendering) ile basarili ¢dziimler {iretmisken;
baz1 yerel Rus/Bulgar fontlarinda mobil ekranlarda piksel uyumsuzlugu (aliasing)
ve kiigiik harf bedenlerde okunmazlik devam etmektedir. Bu durum, Kiril font
tasariminin global standartlar (WOFF2 formati, degisken fontlar) ile yerel kimlik
(x/mr geleneksel kivrimlart) arasinda hassas denge gerektirdigini net bigimde
gostermektedir.

Literatiirde ve tasarim pratiginde one ¢ikan dnemli bir baslik da yerellestirme
gereksinimidir (Assmann, 1995: 131-132). Kiril temelli diller (Rusg¢a, Bulgarca,
Sirpga, Ukraynaca) arasinda bazi harflerin tercih edilen yazim bigimleri ve
tipografik gelenekleri belirgin bigimde farklilagabildiginden, tek bir standart
Kiril formu tiim kullanic1 beklentilerini karsilayamaz.

Ornek olan farkliliklar su sekilde siralanabilir:

* bl (Rusca): Genis, karemsi form — edebiyat gelenegi.

e bl (Bulgarca): Dar, serif’li varyant — kitapgilik estetigi.

o /I ayrimi: Rusc¢a’da belirgin genislik farki; Sirpga’da sadelesmis.
+ E kullanim1: Rusga’da iki nokta zorunlu; Belarusg¢a’da opsiyonel.

Bu nedenle cagdas font tasariminda, hedef dillerin yerel bi¢im taleplerini
karsilayacak alternatif karakter setleri (alternate glyphs) tiretmek kritik 6nem tagir.
Locl (localization) 6zelligi ile fontlar, dil bazli otomatik varyant se¢imi yapar —
ornegin, PT Serif’in Rus/Bulgar versiyonlar: farkli 51 formlar1 sunar. Boyle bir
yaklagim, fontun yalnizca teknik olarak Kiril destekli olmasini degil; hedef dil
topluluklari tarafindan dogal, tanidik ve kiiltiirel olarak sahiplenilebilir bir gorsel
dile sahip olmasini saglar. Yerellestirme, tipografik dogruluk kadar kiiltiirel temsil
acisindan da vazgecilmezdir (Assmann, 1995: 132).

Sonug olarak, Kiril alfabesine yonelik font ¢alismalarinin giincel egilimi,
tarihsel referanslarin bilingli bigimde yeniden yorumlandig1 ve dijital kullanim
senaryolarinda test edilerek gelistirilen bir tasarim anlayisina yonelmektedir.
Geleneksel Slav Kaligrafisi oranlar1 (Uncial akicilig1, Petrovskiy geometrisi),
modern ekran gereksinimleri (hinting, degisken font teknolojisi) ile sentezlenerek
kiiltiirel mirasi1 yasatan ve ayrica global platformlarda rekabet edebilen font aileleri
iretilmektedir.

Bu yaklagim, 6zgiin bir Kiril fontu tasarlama gerekliligini gliglendirirken su
temel Olciitlerin birlikte ele alinmasini zorunlu kilmaktadir:

e Okunabilirlik: uzun metinlerde gbz yormayan karakter ayrimi (>x/my/si).
o Estetik biitiinliik: aile i¢i stil uyumu (Regular, Italic, Bold harmonisi).

e Yerel bigim duyarlilig: locl 6zellikleri ile dil bazli varyantlar.
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 Dijital uyumluluk: WOFF2, sub-pixel rendering, mobil optimizasyon.

Bu ¢ok boyutlu ¢er¢eve, hem akademik tartigmalar i¢in kavramsal bir temel
saglar (tipografi teorisi, kiiltiirel kimlik) hem de uygulamali tasarim siiregleri i¢in
yontemsel bir yon belirler (glyph tasarimy, test protokolleri, kullanici geri bildirimi).

Kiril alfabesi font ¢alismalari, Slav Kaligrafisi’'nden dijital yerellestirme
tekniklerine uzanan tarihsel evrimde okunabilirlik, yerel bi¢cim duyarliligi ve
ekran uyumlulugunu sentezleyen zengin bir tipografi alani olugturmustur. Bu
slirec, yazinin yalnizca iletisim araci olmanin 6tesinde kiiltiirel kimligin politik
ve teknolojik doniistimler igindeki gorsel tasiyicist oldugunu ortaya koymaktadir.
Orta Cag’da litiirjik estetigi temsil eden siislii stislii bag harflerden, Sovyet sans-
serif standartlarma, 2000’lerden itibaren PT Serif ve Google Fonts Cyrillic gibi
dijital sentezlere gecis, Kiril tipografisinin siirekliligini kanitlamistir.

Ozgiin Kiril fontu gelistirme girisimleri, okunabilirlik-estetik dengesi, dil bazli
karakter varyantlar (locl 6zellikleri), mobil/web optimizasyonu (hinting) gibi
cok boyutlu 6lgiitleri biitiinciil bicimde ele almay1 zorunlu kilmaktadir. Tarihsel
referanslarla modern gereksinimlerin entegrasyonu, fontun akademik degerini
artirmakta; pratik kullanim kapasitesini genisletmektedir. S6z konusu gergeve,
tipografi teorisi ve kiiltiirel kimlik ekseninde kavramsal temel olustururken;
uygulamali tasarim siiregleri i¢in harf tasarimi, kullanici denemeleri ve agsamali
gelistirme yontemleri sunmaktadir. Boylece Kiril font ¢alismalari, Slav gorsel
dilini 21. yiizy1l iletisim ortamina basariyla tasimaktadir.

2.5. Dijital Font Teknolojileri

Giiniimiizde font tasarimi, yalnizca harflerin estetik bi¢imlerini ¢izmekle
sinirli degildir. Dijital iiretim siiregleri, farkli cihazlar ve kullanim ortamlartyla
uyumlu ¢alisacak kapsamli bir disiplin haline gelmistir. Bir yaz1 tipinin basarisi,
giizel goriinmekten fazlasini gerektirir: telefonlarda, bilgisayarlarda, tabletlerde
tutarlt durmalr; her ortamda net ve dogru okunabilmelidir. Modern fontlar, web
siteleri, mobil uygulamalar ve basili isler gibi ¢coklu platformlarda sorunsuz
calisacak sekilde gelistirilir. Bu siireg, tasarimcilarin estetik tercihlerini teknik
gereksinimlerle dengelemesini zorunlu kilar (Kizildemir, 2015: 118). Boylece
yazt1 tipi gorsel olarak ¢ekici ve her kosulda giivenilir bir iletisim aract olur.

Dijital fontlar farkli dosya formatlariyla iiretilir. Uygulamada en yaygin olanlar
TrueType (TTF) ve OpenType (OTF)’tir. TrueType (TTF), 1990’lardan beri
tiim igletim sistemlerinde (Windows, Mac, Linux) sorunsuz calistigi i¢in temel
standarttir.

* Avantajlart: evrensel uyumluluk, kiigiik dosya boyutu, giinliik kullanim
i¢in pratik.
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« Kullanim alanlar1: web siteleri, ofis belgeleri, sistem fontlar1.
+  Sinirhlik: geligmis tipogratik 6zelliklerde yetersiz (High-Logic, 2018).

Open Type (OTF) ise profesyonel tasarim diinyasiin tercihi olup ¢ok daha
zengin Ozellikler sunar:

o Ligatiirler: ff, fi, fl gibi harf birlesimleri.

e Alternatif karakterler: Birden fazla a, B,  varyanti.

* Baglama duyarlilik: Baslangi¢/orta/son harf formlarr.

* Dil bazli varyantlar: Rus/Bulgar b1 farklari (locl 6zelligi).
e Matematiksel semboller: ist/alt indis, kesirler.

Kiril i¢in 6nemi OpenType, sx/my/s1 gibi karmagik karakterlerin dogru baglamda
gorlinmesini saglar. TrueType bu hassasiyeti sunamaz. Bu nedenle OpenType,
Kiril gibi karmagik alfabeler ve cok dilli projeler i¢in vazge¢ilmezdir. Modern
font tasariminin hem teknik dogruluk hem yaratici esneklik gereksinimlerini
karsilar (High-Logic, 2018).

Font tiretiminde kullanilan dijital araglar, tasarim siirecinin bagindan sonuna
kadar tasarimctya tam kontrol saglar. Once harflerin gizimi yapilir. Kiril karakterleri
geleneksel el yazmasi orneklerinden esinlenerek olusturulur, her birinin sekli ve
dengesi ince ince ayarlanir. Sonra harflerin boyut ve bosluklari diizenlenir. Her
harfin yan bosluklar esitlenir, metin i¢inde tutarli goériinmesi saglanir. Harf ¢iftleri
arasindaki mesafeler gozle kontrol edilerek dogal bir akis yakalanir. Farkli kalinlik
ve egiklik varyantlar1 hazirlanir — ince, normal, kalin gibi — boylece yazi tipi bir
aile olarak biitiinliik kazanir. Ekranlarda kiiciik boyutlarda net gdriinmesi igin
ozel diizenlemeler yapilir. Son agsamada font farkli metin 6rneklerinde test edilir.
Kitap pasajlari, uzun paragraflar denenerek sorunlu harfler veya metin akigindaki
bozukluklar tespit edilir. Bu adim adim siire¢, fontun hem giizel hem kullanigh
olmasini garanti eder.

Bu teknolojik ¢erceve, Kiril alfabesi i¢in 6zgiin font gelistirme siirecinde kritik
rol oynar. Kiril harflerinin zengin bi¢im ¢esitliligi — », i, sI gibi karakterlerin
kivrimlart — ve farkl dillerdeki kullanim farkliliklar1 (Rusga, Bulgarca, Sirpga),
tasarimi yalnizca estetik kaygilardan ibaret olmaktan ¢ikarir.

Titizlikle ele alinmasi gereken unsurlar su sekilde karsimiza ¢ikar:
+ Teknik yeterlilik: ekranlarda net goriiniim, farkli cihaz uyumlulugu.
¢+ Okunabilirlik: uzun metinlerde géz yormayan karakter ayrimu.

+ Platform uyumlulugu: web, mobil, baski ortamlarinda tutarhlik.



36 | Kiril Alfabesinde Yeni Font Calismast

Dijital tiretim teknikleri bu zorlugu asar. Tarihsel el yazmasi referanslarindan
(Uncial akiciligi, Petrovskiy oranlar) beslenen bigimler, modern gereksinimlerle
uyumlu hale getirilir. Sonugta ortaya ¢ikan font, ¢agdas dijital ortamlarda giivenilir
sekilde calisir; kitaplar, tabelalar, web siteleri gibi farkli gorsel iletisim alanlarinda
sorunsuz kullanilir.

Ancak asil giig, bu sentezin kiiltiirel boyutta yarattigi doniistiiriicii etkiye
yatar. Kiril alfabesi, Slav diinyasinin bin yillik gorsel hafizasini tagiyan bir miras
olarak dijital ¢agda yeniden dogar. Geleneksel estetik kodlar — x karakterinin
kivrimi, s1’nin karemsi durusu, mi’nin essiz simetrisi — modern ekranlarda nefes
alir; tarihsel kimlik giincel iletisim diliyle bulusur (ivanov, 2024: 4-8). Bu basari,
tipografi disiplinini salt teknik bir alan olmaktan ¢ikarip kiiltiirel yeniden tiretim
sanati haline getirir; 6zgiin Kiril fontu gelistirme ¢aligmasi ise bu biiyiik anlatinin
somut temsilcisi olur.



BOLUM 3

3. Yontem

Bu ¢alismada Kiril alfabesi temelinde 6zgiin bir yazi tipi gelistirmek amaciyla
tasarim temelli arastirma yaklasimi benimsenmistir. Bu yontem kuramsal bilgi
birikimiyle uygulamali tasarim siirecini birlikte ilerletir. Ortaya ¢ikan fontun estetik
¢ekiciligi, okunabilirligi ve pratik kullanim degeri biitiinciil bigimde degerlendirilir.
Calisma iki ana asamada yiiriitiilmiistiir. {lk asamada yiiriitiicii arastirmaci ekip
tiyelerine Kiril alfabesinin tarihsel gelisimini, farkli Slav dillerindeki kullanim
farkliliklarin1 ve kiiltiirel baglamini detayli bi¢imde aktarmigtir. Kiril’in 9.
ylizyilda Bulgar rahipler tarafindan gelistirilen kdkenlerinden, 18. yilizyilda
Petro reformuyla sivil harf doniistimiine, Sovyet donemindeki standartlagmadan
post-Sovyet modernizasyona uzanan siire¢ paylagilmistir. Bu paylagim harflerin
yalnizca gorsel formlar olmadigini ortaya koyar. Harfler dilsel islev tasir, ses-
bigim iliskilerini yansitir, bdlgesel yazim geleneklerinden beslenir. Ozellikle
x karakterinin kivrimi, sr’nin karemsi yapisi, m’nin simetrik durusu gibi bigim
Ozellikleri kiiltiirel kodlar olarak tanimlanmistir. Tasarim kararlari bu derin anlayisla
sekillenir. Tkinci asamada arastirma ekibi geleneksel Kiril yazi1 6rneklerinden
(Uncial akicilig1, Hastovnice varyantlari, Petrovskiy oranlari) esinlenerek dijital
prototipler olusturmustur. Prototipler Puskin siirleri, farkli edebi alintilar1 gibi
metinlerde denenmis; kiiclik beden okunabilirligi, metin ritmi, karakter ayirt
ediciligi agisindan gdzden gegirilmistir. Yiriitiiciiniin uzmanligi 6zellikle karmagik
Kiril karakterlerinin (/my/s1 grubu) kiiltiirel-bi¢imsel 6zelliklerini vurgular. Font
Slav yazi geleneginin cagdas bir yorumu olmay1 hedefler. Bu yaklasim teorik
bilgiyle pratik uygulamay1 dengeler. Kiril fontu akademik tartismalara katki
sunabilecek, profesyonel tasarim ortamlarinda kullanilabilir nitelikte bir ¢1kt1 sunar.

Y 6ntemin ilk asamasinda Kiril alfabesinin tarihsel gelisimi, harf anatomisi ve
tipografik karakteri detayli bigimde incelenmistir. Bu analiz, tasarim kararlarina yon
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verecek kavramsal cergeveyi olugturmustur. Stirecte el yazisi gelenegi ile matbaa/
dizgi donemi arasindaki bigimsel ayrimlar 6zenle degerlendirilmistir. El yazmasi
ornekleri akiskanlik, kisisel iislup ve bolgesel varyasyon zenginligi sunarken;
matbaa standartlar1 geometrik kesinlik, tekrarlanabilirlik ve metin biitinligii
saglamigtir. Bu ikili referans, fontun bi¢im dilini sekillendirmistir. Geleneksel
kaynaklardan (9.-15. ylizy1l Uncial akiciligi, 18. yiizyil Petrovskiy Civil oranlar)
cagdas gereksinimlere (ekran okunabilirligi, coklu platform uyumlulugu) uzanan
koprii kurulmustur. Ozellikle , m, 51 gibi karakterlerin hem tarihsel estetik kodlar1
hem modern islevsellik agisindan dengelendirilmesi hedeflenmistir. Bu kavramsal
temel, tasarimin yalnizca gorsel bir iiriin degil; Kiril yazisinin kiiltiirel stirekliligini
21. yiizyila tagtyan bilingli bir yorum olmasini giivence altina almistir.

Uygulama agamasinda harfler dnce eskiz ¢alismalariyla gelistirilmis, ardindan
dijital tasarim ortamina aktarilip font tiretim siirecine uygun bigimde diizenlenmistir.
Bu asamada karakter setinin tutarli bir sistem olusturmasi dncelikli hedef olmustur.
Temel harfler lizerinden oran uyumu, vurus karakteri tutarliligi, bosluk dengesi
ve benzer harf gruplarinda (6rnegin, 6/B, a/a, m/ur harfleri) bigimsel siireklilik
saglanacak sekilde iteratif bir tasarim dongiisii izlenmistir. Eskizlerden dijitale
gegiste her harfin bireysel kimligi korunurken, metin i¢inde birlesik ritim ve okuma
akisi test edilmistir. Bu sistematik yaklagim, fontun yalnizca tekil harflerden ibaret
bir koleksiyon degil; uzun metinlerde dogal akis yaratan, okunabilirligi yiiksek
bir tipografik dil olmasini temin etmistir. Kiril alfabesinin karmasik karakter
yapist (k, bl, 11 grubu) bu biitiincil sistem i¢inde dengelenerek hem estetik hem
islevsel tutarlilik yakalanmistir.

Arastirma kapsaminda Diizce Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Kafkas
Dilleri ve Kiiltiirleri Bolimii igerisinde yer alan Cerkes Dili ve Kiiltiirii Anabilim
Dal1 6grencileriyle yiiriitiilen laboratuvar ¢alismalar1 6nemli rol oynamistir. Bu
ogrenciler, Adige dili igerisinde Kiril harflerinin kullanimina asina olmalari
nedeniyle ideal test grubunu olusturmustur.

Test siireci su Ol¢iitleri kapsamistir:

* Uzun metin okunabilirligi: Puskin pasajlari, Adige edebi ve folklor metinleri.
o Karakter ayirt ediciligi: »/mi/b1, 6/B gibi benzer harf ¢iftleri.

* Ekran performansi: mobil, masaiistii ekranlar.

 Kiiltiirel taniklik: yerel okuyucu algisi.

Ogrencilerin geri bildirimleri, 6zellikle bolgesel Kiril kullanim farkliliklarina
duyarlilik agisindan fontun kiiltiirel uygunlugunu dogrulamistir. Bu ortak ¢caligma
yaklasimi, fontun yalnizca teknik degil; hedef kullanici toplulugu tarafindan
benimsenmeye hazir oldugunu kanitlamistir.
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Ayrica MEB Diizce Borsa Istanbul Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi’nde
diizenlenen workshop etkinligi ile laboratuvar ¢aligmalar1 desteklenmistir. Bu
etkinlikte font farkli kullanici profilleriyle (lise 6grencileri, 6gretmenler) etkilesime
sokularak geri bildirim toplanmis; tasarimin giinliik kullanim pratikleri agisindan
potansiyeli gézlemlenmistir.

Workshop katkilari:
 Farkli yag/okuma deneyimi: lise 6grencilerinin hizli okuma algisi.

* Mesleki bakig: grafik tasarim Ogretmenlerinin profesyonel
degerlendirmesi.

* DPratik testler: afig, logo, menii gibi gergek kullanim senaryolari.
« Hizl geri bildirim: anlik sorun tespiti ve ¢6ziim onerileri.

Bu ¢ok paydasli test yaklagimi, fontun tiniversite 6grencileri disindaki kullanict
gruplar1 tarafindan da benimsenmeye uygun oldugunu dogrulamis; tasarimin
yalnizca akademik degil, egitim ve mesleki ortamlarda yayginlasma potansiyeli
tasidigini ortaya koymustur.

Bu ikili yaklagim, font gelistirme siirecinin yalnizca kontrollii laboratuvar
ortamiyla sinirli kalmayip gercek kullanim senaryolarina yakin atdlye temelli
testlerle de dogrulanmasini saglamistir. Tasarimin hem akademik hem uygulamali
degerini giiclendirmistir. Font tasarimi bdylece estetik kaygilardan ibaret bir
caba olmaktan ¢ikmistir. Kiiltiirel ve tarihsel baglamla islevsel performans
hedefleri birlikte ele alinmig; kanita dayali, ¢ok boyutlu bir tasarim siireci olarak
yapilandirilmigtir. Bu yontem, Kiril alfabesinin gorsel mirasini ¢agdas iletisim
ihtiyaclariyla bulusturmayi amaclar. Fontun sunum materyallerinde ve uygulama
orneklerinde estetik biitlinliigii gliclendirmek amaciyla arastirmaci kimligiyle
Ebruzen rehberliginde kose, ¢erceve ve arka plan tasarimlar gelistirilmistir. Bu
tasarimlar fontun gorsel kimligini destekleyen tamamlayici ylizeyler olusturmus;
tipografik sunumun yalnizca metin diizeyinde kalmasini dnlemistir.

Ebru tekniginin katkis1 belirgindir: akiskan doku ve organik hareket karakteri,
Kiril harflerinin geleneksel el yazmasi ritmiyle uyumlu arka planlar saglamistir.
Ozellikle s, w1 gibi karakterlerin kivrimlartyla Ebru damarlarinin dogal ahengi,
sunum sayfalarinda tipografik kompozisyonu zenginlestirmistir. Bu biitiinciil
yaklasim sunumun atmosferini giiglendirmistir. Font 6rnekleri kuru teknik gdsterim
olmaktan c¢ikmuis; kiiltiirel derinlik tasiyan, estetik deneyim sunan gorsel bir
anlatiya doniismistiir. Ebru ile Kiril sentezi, caligmanin akademik ve sanatsal
degerini artirmis; fontun Slav yazi geleneginden gelen organik ruhunu modern
sunum diline basariyla tagimistir.

Fontun gorsel kimligini zenginlestiren bu Ebru temelli tamamlayic1 tasarimlar,
sunum materyallerinde tipografik kompozisyonun organik bir atmosferle
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bulugmasini saglamistir. Geleneksel Kiril harflerinin akigkan ritmiyle Ebru’nun
dogal damar hareketleri arasindaki uyum, ¢alisma gorsel anlatimini giiglendiren
estetik bir dil olusturmustur. Asagida bu 6zgiin Ebru ¢alisma ortamlari resimlerle
orneklendirilmistir:

Resim 3. Ebru ¢alismas kigjuds tekneden swywma teknigi
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Resim 4. Ebru bz yardunwyla dalga sekillendivme
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Resim 5. Ebru bz yavdumwyla dolga cizim teknigi
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Resim 6. Ebru bz kullanwma becerisi edinme
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Resim 7. Ebru furcaswla hazwrlik asamast
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Resim 8. Ebru calismas: finali
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Gorseller, Ebru sanat¢isinin bir atdlye etkinliginden alinmig bir sahneyi
belgelemektedir; bu, su iizerinde boya ile desen olusturma tekniginin (Ebru)
egitimsel bir baglamda uygulandigi kolektif bir caligmay1 yansitir ve 6grencilerin
sanatg1 ile bulugmasini saglayarak pratik uygulamalarin dogrudan deneyimlenmesine
olanak tanir. Gorsellerin merkezinde yer alan Ebru sanatg¢isi, kollarii agmis
jesti ve sag eliyle onay isareti yapmasi, etkinligin 6gretici ve pratik niteligini
vurgular. Cevresindeki katilimcilar olarak goriilen geng 6grenciler, sanatgiy1
cevreleyerek aktif gézlemci konumundadir; bu diizenleme, Ebru geleneginin usta-
c¢irak aktarim modelini modern bir topluluk 6grenimiyle birlestirdigini gosterir ve
ogrencilerin pratik yapma firsati bulmasi, teknigin somutlastirilmasini saglar. Arka
plan unsurlart (duvarlar, ahsap zemin, beyaz ekran) standart bir atolye ortamini
isaret ederken, masadaki araclar siirecin pratik yapisini ortaya koyar.

Ebru teknigi, Osmanli Dénemi’nden gelen kokli bir sanat formu olup, su
dolu bir tepside (tekne) pigmentlerin terebentinle yiizeyde dagilimini ve kagida
transferini igerir; desen ¢esitleri (dalga, ¢igek) rastlantisal ancak kontrollii bir
kompozisyon iiretir. Bu sahne, Kiril alfabesiyle olusturulan metinler i¢in teorik
olarak kazanimlarin uygulamasi niteligindedir; masadaki metal tepsi su havuzu
olarak islev goriirken, ¢evredeki boya kaplar1 (kirmizi, sar1, mavi), firgalar,
silecekler ve kagit rulolari, tam bir teknik seti olusturur. Katilimcilarin ellerindeki
desenli kagitlar ve renkli bezler, interaktif katilimi dogrular; sagdaki kagit drnegi
yeni bir transferi, soldaki figiirler ise boya hazirligini temsil eder ve bu pratikler,
etkinlikte motivasyon kaynag olarak islev goriirken, Kiril alfabesinin harflerinde
yeni yorumlar igin fikir ve ilham vermistir. Bu diizen, Ebru’nun el yapim1 kagit
iretimindeki roliinii, font ¢aligmasinin organik zemin gereksinimlerine baglar.

Sanatcinin beden dili, Ebru’nun fiziksel beceri (su dengesi, boya orani) ve gorsel
kontrol gerektirdigini somutlastirir; katilimcilarin yag ve cinsiyet ¢esitliligi, sanatin
kapsayiciligimi gosterir. Tepsideki renk izleri (mor, yesil damlalar), desen olusum
asamasini belgeleyerek siirecin dinamikligini yansitir; arag gesitliligi (karistiricilar,
rulo havlu), bélgesel varyasyonlar1 yani kiiltiirel degerleri bir biitiinliik icerisinde
kapsar. Isik-golge oyunu, sahneye mekansal derinlik katar. Pratik niteligindeki
bu workshop c¢alismasi, dijital Kiril font tasariminin geleneksel Ebru kagitlariyla
entegrasyonunu sistematik bicimde ortaya koyarak edebi eserlerin ve tasarimlarin
iiretim siireglerini aydinlatir; 6grencilerin pratik uygulamalari, hem motivasyonel
bir unsur olarak islev gérmiis hem de Kiril alfabesi harflerinin yenilikgi tipografik
yorumlari i¢in analitik bir ilham kaynagi saglamis, boylece arastirmanin kiiltiirel-
sanatsal altyapisint metodolojik olarak giliglendirmistir.



BOLUM 4

4. Kavramsal Yaklagim ve Harf Tasarim Siireci

Bu ¢aligmada gelistirilen Kiril fontunun kavramsal temeli, harfleri yalnizca
bicimsel isaretler degil; Slav dilinin ses yapisini temsil eden, tarihsel-kiiltiirel
birikimi tagiyan ve okuma deneyimini belirleyen anlamli yapilar olarak ele
almaktadir. Tasarim yaklagimi, Kiril yazisinin uzun gelisim siirecinden (9. yiizyil
kokenlerinden 18. yiizyil reformuna) ¢ikarilan bigim 6zelliklerini, giiniimiiz
okunabilirlik ve kullanim ilkeleriyle bilingli bicimde birlestirmeyi hedefler. Bu
anlayis, el yazmasi orneklerindeki dogal akigskanlikla matbaa déneminin kesin
geometrisi arasinda koprii kurar. Ozellikle x, 1, b1 gibi karmasik karakterler hem
geleneksel yazim 6zelliklerini hem giincel ekran gereksinimlerini karsilayacak
sekilde yeniden tasarlanmistir. Harflerin sekil yapisi (¢izgi kalinligi degisimi, govde
yiiksekligi orani, bitis formlari) bu denge iginde diizenlenmistir. Fontun gorsel
kimligi, okunabilirlik (karakterlerin net ayrimi), bicimsel stireklilik (agirlik ailesi
uyumu) ve estetik biitiinliik (kendi i¢inde tutarl giizellik) arasinda dengeli bir
sistem kuracak sekilde yapilandirilmistir. Béylece Kiril yazisinin geleneksel ruhu,
cagdas iletisim ortamina taginarak Slav yazi gelenegi modern bir yorum kazanir.

Fontun stil karar1, uzun metinlerde konforlu okuma saglayan net ve geometrik
formlar ile belirli karakterlerde el yazisina 6zgii akigkan ve organik ayrintilarin
bilingli birlesimine dayanir. Bu ikili yaklagim, akilci kesinlik ile duygusal ifade
arasindaki dengeyi Kiril harflerinin 6zgiin yapisinda yeniden kurar; boylece
font hem akademik metinlerde ritmik siireklilik ve gorsel saglamlik sunar hem
de dijital medya ile grafik tasarim uygulamalarinda belirgin bir estetik kimlik
kazanir. Hedef kullanici profili, akademik yayinciligin dizgi gereksinimlerinden
(kitap, makale, tez formatlar1) dijital igerik iiretiminin dinamik ortamlarina (web
siteleri, mobil ara yiizler, sosyal medya) ve kurumsal marka kimligi ile grafik
tasarim c¢aligmalarina (logo varyasyonlari, afis tasarimlari, kullanicr ara ytizii
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bilesen setleri) uzanan genis bir kullanim alanini kapsar; bu ¢esitlilik, fontun ¢ok
yonlii uyum yetenegini ve pratik degerini temel alir.

Tasarim siireci, karakter setini gelisigiizel genisletmek yerine harf gruplart
tizerinden sistematik bir yaklasimla yapilandirilmistir. Her asamada ortak
bi¢im ilkeleri (oran uyumu, vurus 6zellikleri, kose ve bitis ¢ozlimleri, i¢ alan
dengesi) titizlikle korunmus; boylece font ailesi i¢inde biitiinliiklii ve tutarli bir
tipografik dil olusturulmasi saglanmistir. iteratif deneme-diizeltme dongiileri
ile ilerleyen bu yontem, metin dokusunun ritmik yapisini ve tipografik rengine
hakim olmay1 amaglamis, okuma akigini stirekli gdzetim altinda tutmustur. Fontun
olusturulmasinda el yazis1 6rneklerinin ayrintili analizi ve kaligrafik formlarin
gelistirilmesi, aragtirmaci kimligiyle taninan kaligrafi uzmaninin yonlendirmesiyle
gerceklestirilmistir. Bu uzman rehberligi, harflerin dogal hareket akisinin dogru
yorumlanmasi, ¢izgi kalitesinin standartlastirilmasi ve geleneksel kaligrafik
bigimlerin sistematik bicimde modern tasarima entegre edilmesi agisindan siirecin
temel taslarini olusturmustur. Bu ¢alismalarda el yazisina 6zgii akicilik ve dogal
ritim, harflerin anatomik yapisina, baglant1 noktalarina, bitis formlarina ve genel
bicim diline titiz bir denetimle kontrollii bigimde entegre edilmistir. Bu entegrasyon,
geleneksel kaligrafik hareketin enerjisini modern tipografik sistemle bulustururken,
her bir harfin kendi iginde tutarl1 bir karakter kazanmasini saglamis; 6rnegin, x
ve 1 gibi karmagik harflerde kivrimli gecisler ile geometrik netlik arasindaki
gerilimi ustalikla dengelemistir. Boylece font yalnizea teknik tiretim ve dijital
matris uyumlulugu agisindan elverisli kilinmamis, ayn1 zamanda estetik biitiinliik,
bicimsel siireklilik ve gorsel hiyerarsi bakimimdan da derin bir kimlik gelistirmistir.
El yazisi etkisi, okunabilirligi asla gélgelemeden, uzun metinlerde bile ritmik bir
akis hissi uyandiracak diizeyde dengelenerek tasarimin biitiin sistemine organik
bigimde katilmis; bu yaklasim tarihsel mirasin canliligini korumus ve giintimiiziin
¢oklu platform kullanim taleplerini basariyla karsilamigtir. Sonugta ortaya ¢ikan
tipografik dil, Kiril yazisinin koklii estetik gelenegini ¢agdas baglamda yeniden
yorumlayarak akademik diizeyde yeni bir yorumlama getirir.

Biiyiik harfler, Kiril yazisinin geleneksel bigimsel karakterini koruyarak
tasarlanmis; ancak gilinlimiiz gorsel algi beklentilerine uygun sadelik ve denge
ilkeleriyle yeniden yorumlanmistir. Dikey-yatay oranlar ile kiitle dagilimi, metin
icindeki uzun akigta asir1 baskin bir gériinimil 6nleyecek sekilde ince ayar
yapilmis; 6zellikle kose keskinlikleri, birlesim noktalar1 ve terminal formlarinda
okunabilirligi gliclendiren net ve kararl ¢dztimler benimsenmistir. Bu yaklagimla
biiyiik harfler, baslik kullaniminda gérkemli ve etkili bir durus sergilerken, gévde
metinlerinde ritmik uyum i¢inde eriyen bir doku olusturmay1 bagarmis; boylece
hem hiyerarsik vurgu hem de biitiinsel metin harmonisi arasinda ideal bir gegis
saglanmigtir. Kiiciik harfler, biiylik harflerle ayni1 tasarim felsefesini paylasarak
sistematik bigimde gelistirilmis; satir i¢i akigkanlik, karakterler aras1 bosluk
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dengesi ve ritmik siireklilik en oncelikli unsurlar olarak belirlenmistir. Okuma
hizin1 dogrudan etkileyen hassas alanlarda — dar i¢ bosluklu harfler, birbirine
benzer formlu karakterler, yogun vurus ge¢isli birlesimler — sadelestirme ve ayirt
edilebilirligi artiran diizenlemeler titizlikle uygulanmis; boylece metin dokusu
gorsel netlik kazanmis, dogal okuma ritmi giiclenmistir. El yazisi etkisi tim
sisteme hakim olacak sekilde degil; yalnizca se¢ili harflerde kontrollii ve dlciilii
organik dokunuslarla simirlanmis, 6zgiin karakter katmanin1 zenginlestirirken
okunabilirlik korunmustur. Bu denge, uzun metinlerde yorulmadan akic1 bir okuma
deneyimi sunmus; 6rnegin, M, H, p gibi birbirine yakin formlu harflerde mikro
diizeyde farklilagtirmalarla optik ayrim gii¢lendirilmis, » ve »I karakterlerinde
ise geleneksel kivrim hafizas1 modern geometriyle ustalikla harmanlanmustir.
Sonugta kiigiik harfler, Kiril yazisinin tarihsel mirasini tagiyan ¢agdas bir incelikle
harmanlamis; hem gévde metinlerde ritmik uyum hem baslik gegislerinde gorsel
denge saglayan biitiinciil bir tipografik dil olusturmustur (Yerkdy, 2025: 453-458).

Rakamlar ve noktalama isaretleri, fontun genel karakteriyle tam uyum i¢inde
tasarlanmig; kalinlik dengesi, gorsel hizalama kurallar1 ve kiiciik bedenlerdeki
okuma performansi en ince ayrintisina kadar gozetilmistir. Noktalama igaretlerinin
bi¢imi ile yerleri, metin akisinda istenmeyen dikkat gekicilik yaratmadan ayirt
edilebilirligi koruyacak bi¢imde diizenlenmis; virgiil ve nokta gibi 6gelerde
diisiik kontrastli yuvarlak formlar yeglenmis, tire ile kesme isaretinde ise satir
ritmine bagli alt ¢izgi uyumu saglanmistir. Rakamlarda dikey ritim biitiinligi,
genislik uyumu ve iki farkli form kiimesi (diiz oranlar ile eski usul oranlar) 6n
plana ¢ikarilmis; bdylece sayisal tablolar, veri diizenlemeleri ve yogun rakamli
metinlerde estetik denge ile islevsel agiklik bir arada tutulmustur. Bu tamamlayici
ogeler, fontun degisik punto dl¢iilerinde baskidan ekrana gegislerde ve ¢esitli
kullanim ortamlarinda degismez bir tipografik davranis sergilemesini garanti
altina almis; kiiclik bedenlerde noktalama ile harf bosluk oranlar1 yiizde 10-15
artirilmis, rakamlar ise gdvde yiiksekligine oturtularak metin dokusuna dogal
bigimde karistirtlmistir. Bu 6gelerin somut etkisini, Vladimir Putin’in kendi
sozleriyle ve gorsel drneklerle adim adim gdsterecegim.
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Resim 9. Viadimir Putin’in sozleri



Hiisnii Gerelegiz / Sedat Kaya / Ebubekir Altiok | 51

Resim 10. Putin’in sozlevinin atolyede yazilma sabnesi
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Yukarida Resim- 9 ve Resim- 10 de goriilen Kiril harfleriyle Rus¢a yazilmis
metin, Rusya Devlet Bagkan1 Vladimir Putin’e aittir. Vladimir Putin, ¢agdas
uluslararasi sistemde belirleyici bir rol oynayan vizyoner bir devlet adami olarak
kiiresel dengeleri sekillendiren sylemleriyle dikkat ¢ceker; bu sdylemler, Rusya’nin
jeopolitik konumunu gii¢lendirmenin 6tesinde, ¢ok kutuplu diinya diizeninin
temel taglarindan birini olusturur ve onun liderliginin stratejik derinligini yansitir.
Sozleri, Rusya’nin egemenlik miicadelesini yansitan tarihsel ve felsefi bir katmanla
zenginlesirken, ulusal birligin kolektif iradesini merkeze alarak modern ulus-devlet
kavramini yeniden yorumlar. Bu nitelikler, onun alintilarini salt politik retorikten
uzaklagtirarak ¢cagdas jeopolitik diisiincenin temel belgelerinden biri haline getirir;
zira Putin’in vizyonu, enerji giivenliginden savunma politikalarina uzanan genis
bir yelpazede Rusya’yi kiiresel bir gii¢ merkezine tasirken, sdzlerinin evrensel
yankist da buradan kaynaklanir. Putin’in szleri rus¢a su sekilde yer almaktadir:

“MpI Bce Tpaxknane Poccun Oynem BMecTe 3allUIaTh CBOOOMY, MPaBO Ha
MHEPHYIO V€ JOCTOHHYO )KU3Hb, CAMH 1 TOJIEKO CAMH OTIPEIEISITH CBOH Iy Th, Oepedn
CBsI3b [TOKOJICHUI, a 3HAYUT, HEMPEPHIBHOCTH UCTOPUUCCKOTO PA3BUTHSI, PEIIATH
TE 3a/1a9H, KOTOPBIE CTOSAT TIepe]] CTPAHOM, NCXO/IS U3 HAIIETO MHPOBO33PEHUS,
HAIINX TPaJAINN, BEPOBAHUH, KOTOPHIE MBI TIEpEa UM CBOUM JeTsM.” (29
Subat 2024, Moskova, Federal Meclis’de demeg). Tiirkge cevirisi: “Hepimiz
Rusya vatandaslar1 olarak birlikte 6zgiirligii, bariscil ve onurlu yasama hakkini
koruyacagiz; kendi yolumuzu kendimiz ve sadece kendimiz belirleyecegiz, nesiller
arasi bagi koruyacagiz, yani tarihi gelisimin stirekliligini; ilkemizin 6niinde duran
gorevleri kendi diinya goriisimiizden, geleneklerimizden, inanglarimizdan yola
¢ikarak ¢cozecegiz ve biitlin bunlari1 ¢ocuklarimiza aktaracagiz.”

Bu ifade, Putin’in konugmasinin 6ziinii yakalayan giiclii bir 6zet niteligi
tasirken, ozglirliigl bireysel bir kavramdan kolektif egemenligin temel tasina
doniistiirerek dikkat ¢eker; ““camu 1 TOJIBKO caMu onpeAeTsATh CBOM My Th - kendi
yolumuzu kendimiz ve sadece kendimiz belirleyecegiz’ vurgusu, ulusal iradenin
bagimsizligini simgeler ve Rusya’nin kendi kaderini tayin hakkini merkeze oturtur.
Nesiller arasi siireklilik ile gelenek ve inanglarin korunmasi, ulusal kimligin
stirekliligini vurgulayarak kiiltiirel biitiinliiglin 5nemini ortaya koyar; bu yaklagim,
toplumu birlestirici bir vizyon sunarken, iilkenin karsilastig1 zorluklara geleneksel
degerler lizerinden ¢6ziim iiretme ¢agrisini yapar. Genel olarak metin, Rusya’nin
stratejik durusunu yansitan bir manifesto olarak islev goriir ve Putin’in liderliginin
evrensel boyutunu pekistirerek cagdas diinyada egemenlik ve kimlik temelli bir
diisiince modelini temsil eder.

Gorsellerde sunulan metin, Kiril alfabesinin yenilik¢i tipografik yeniden
yorumuyla kusursuz estetik biitiinliik sergiler; 6zellikle 3, i1, p harflerinin alisilmadik,
cesur ve karakteristik formlar1 tasarimin gorsel ¢ekiciligini zirveye tagirken, fontun
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dinamik enerjisini, tarihsel mirasla modern yorum arasindaki kopriiyii giiglii
bi¢imde vurgular. Bu harflerdeki kivrimli konturlar ile geometrik netlik dengesi,
3 karakterinin yatay vurgusunu giiclendirerek optik agirlik merkezi olusturmus,
r’nin dikey simetrisiyle ritmik denge saglamis, p’nin asimetrik kiitlesi ise satir
akiginda dogal bir ivme kazandirmistir; benzer bigimde Latin z, p, r karsiliklarinin
paralelligi, cok dilli kullanimda tanidiklik hissi uyandirarak fontun evrensel
erisimini pekistirmektedir. Harf araliklar ile satir i¢i baglam optimizasyonu, uzun
ciimlelerde dahi kesintisiz akicilik korumus; 6rnegin, i ile p arasindaki dar bogluklar
mikro kerning ayarlariyla giderilmis, 3’ nin yuvarlak formu komsu harflerin vurus
kontrastini yumusatarak metin dokusunun homojen bir tipografik renk kazanmasi
saglanmistir. Gorselin bilingli se¢imi olan eski kagit dokusu, modern fontu tarihsel
bir atmosfere ustalikla yerlestirerek carpici bir zaman katmanlamas yaratir; soluk
sar1 tonlar ile organik yipranma lekeleri 19. yiizy1l arsiv belgelerinin otantikligini
cagiristirirken, kenar ¢ergevedeki koyu kahverengi-siyah renk gecisleri bu nostaljik
zemine keskin kontrast katmakta, metnin gorsel agirligini ytikselterek yenilikci
Kiril yorumunu zamansiz bir ger¢eklik dokusuyla biitiinlestirmektedir. Kenar
gergeve ile metin entegrasyonu mutlak simetri ve oran uyumu iizerine kurulmus;
“ITocnanue [Ipe3ugenta” gibi baskin basliklarin koselere stratejik yerlestirimi
gorsel hiyerarsiyi giiclendirirken, ana metin blogunun ortalanmis negatif alanlarla
dengelenmesi sayfa kompozisyonunda soluk alanlarin nefes almasini saglamis,
satir araliklarinin cerceve motifleriyle oranl dlgeklendirilmesi ise baski ve dijital
Olgeklerde degismez uyum sunmustur. Bu tasarim, Kiril yazisinin Glagolitik
kokenlerden Sovyet standartlasmasina uzanan evrimini ¢agdas baglamda yeniden
canlandirarak tipografik tasarimin klasik kurallarin1 — ritim, kontrast, hiyerarsi
— giincel uygulamalarla basariyla harmanlamis, fontun yalnizca teknik degil
kiiltiirel bir deger tasiyicist oldugunu kanitlamistir.

4.1. Teknik Uygulama ve Deneme Uyum siiregleri

Teknik Uygulama ve Deneme Uyum siirecleri, fontun dijital tiretim evresini
kapsar. Bu agamada el yazis1 ile matbaa karakterlerine ait bigimsel referanslar titiz
bir dijital dontisiimle vektorel ¢izim mantigina aktarilmis; her harf, tekil olarak
cekici goriinmekten ziyade metin i¢inde tutarli bir sistemin organik pargasi olacak
sekilde yeniden kurgulanmistir. Ortak tasarim iskeleti tizerinden gévde oranlari
standartlastirilmig, vurus kalinlig1 6zellikleri biitiinciil bigimde diizenlenmis, kose
keskinlikleri ile bitis formlar1 uyumlu hale getirilmis, i¢ alan bosluklar1 optik
dengeye gore normalize edilmistir; bu sistematik yaklagim, uzun metinlerde
ritmik akisin korunmasini, tipografik rengin homojen dagilimini saglamais,
farkli punto boyutlarinda (kii¢iik bedenlerden baslik 6lgeklerine) okunabilirlik
siirekliligini garanti altina almistir. Deneme uyum siiregleri, karakterler arasi
bosluk optimizasyonu (kerning ¢iftleri), satir araliklar1 (leading oranlar1) ve gri
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alan testleriyle zenginlestirilmis; 6rnegin, »x-11 gibi karmasik harf gegisleri ile M-H
benzerlikleri mikro diizeltmelerle giderilmis, bdylece baski ile ekran ortamlarinda
degismez bir metin dokusu elde edilmistir. Bu metodoloji, Kiril yazisinin tarihsel
morfolojisini modern iiretim disipliniyle bulusturarak fontun yalnizca bigimsel
degil, islevsel bir olgunluga ulagsmasini saglamis; sonugta ortaya ¢ikan tipografik
sistem, akademik yayinlardan dijital ara yiizlere uzanan genis kullanim baglaminda
giivenilir bir performans sergilemektedir.

Font ailesinin agirlik varyantlari ile italik karsiliklari, tutarl bir kalinlik zinciri
lizerinden tasarlanmis; her agirlikta govde yiiksekligi dengesi korunmus, ¢izgi
kalinliklar1 artarken dogal bir koyulagsma saglanmistir. Bu varyantlar arasindaki
gegisler, metin dokusu testlerinde dogrulanmis; 6zellikle x, 1, b1 gibi karmagik
harflerde italik egim geleneksel el yazisi akigini tagirken ekran goriintiilemesinde
netlik korunmustur. Son agamada uzun metin denemeleri ile farkl dil karisimlarinda
kontrol edilmis; Kiril ile Latin harfleri bir arada kullanildiginda ritim bozulmadan,
rakamlar ile noktalama isaretleri uyumlu bigimde islev gormiistiir. Asagida fontun
teknik uygulama ve deneme siireclerinden elde edilen gorsel 6rnekleri, metin
akisin1 bozmadan inceleyebilirsiniz; bu goriintiiler tasarim kararlarinin pratik
sonuglarini adim adim sergilemektedir.
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Resim 11. Puskin’in Kafkas siivinin Adige dilinde yazun asamast
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Resim 12. Kafkas siivi yazun asamasmda bavfler

Gorselde (Resim- 11 ve Resim- 12) belgelenen bu sahne, sanat¢inin yeni Kiril
font arastirmasi kapsaminda Aleksandr Pugkin’in “Kaska3-Kafkas siirini Adige
diline ¢evrilmis metin halinde biiyiik boy bir kagit iizerine elle yazma siirecini
dogal 151k altinda yakalayan biiyiileyici bir yaratim anidir; modern atdlyenin
giinliik ritmi i¢inde romantik siirin canlandirilmasi, tipografik sanatin el is¢iligiyle
dijital estetigin kesisimini somutlagtirarak Kafkasya’nin lirik mirasini1 ¢cagdas bir
vizyona tagir. Fotograf, sanat¢inin derin konsantrasyonunu — hafif 6ne egik durusu,
sag elindeki ince firca kalemiyle hassas darbeleri ve sol eliyle kagidi sabitleyen
dengeli pozu — 6n plana ¢ikarirken, arka plandaki mavi kutular, renkli kalemler
(turuncu, sar1), mengene ve giines 151g¢1min masaya vurdugu sicak golgeler, yaratici



Hiisnii Gerelegiz / Sedat Kaya / Ebubekir Altiok | 57

stirecin samimi ve disiplinli ortamini yansitir; bu kompozisyon, Puskin’in dag
zirvelerindeki yalnizligint ¢agristiran bir meditasyon havasi tasir.

Puskin’in Adige dilinde Kafkas siiriyle dogrudan baglantili bu c¢aligma,
sanat¢inin 6nceki Ebru zemini gorselinden sonra kalemle manuel reprodiiksiyona
gecigini gosterir; bityiik formatl kagit (yaklasik A1 veya rulo benzeri), siirin epik
dizelerini satir satir islerken, belirgin basliklar ve akici el yazisi yeni fontun ritmik
yapisini test eder — dizelerin ortalanmig diizeni, amfibraki (kisa-uzun-kisa) hece
Olciisiinii gorsel bir melodiyle pekistirir. Bu sahne, Rus dilinde siir yazimindan
farkli olarak daha aydinlik ve diizenli bir at6lye sunarken, ayrica ¢alismanin
Kafkas temal1 sentezini tamamlar; Puskin’in Rus romantizmi ile Kafkas dogasimin
birlesimi, font ¢alismasinin kiiltiirel kopriisiinii giiclendirir, zira siirin kartal ve
¢1g metaforlart harf formlarinda yankilanir.

Sanatg1, mavi kareli gdmlekle masaya oturmus, sag eliyle ince uglu firca
kalemini (siyah miirekkep) kontrollii bir yay ¢izerek yonlendirirken, sol eli kdgidin
alt kenarini nazikge bastirarak titresimi 6nler; odaklanmis bakislar1 ve sakalindaki
hafif golgeler, her harfin — 6zellikle y, k, 3 - u, k, z'nin gii¢li formlari ile siradist
k-k harfinin genis yay ve keskin uglu tasarimi— mitkemmelligini garanti eder, bu
da “KaBka3” basliginin dag zirvelerini andiran heybetini somutlagtirir. Masadaki
araglar — renkli kalemler, mengene, ve cetvel — fontun renk varyasyonlari, ger¢eve
hizalamalar1 ve hassas dl¢eklendirmeler i¢in hazirlandigini gosterir; kagidin
dokusu (hafif eskitilmis, transparan) miirekkebin dogal akigini zenginlestirirken,
heniiz tamamlanmamus alt kisim kenar ¢ergevesi igin genis bosluk birakir, simetrik
kompozisyonu vaat eder. Bu fotograf, dijital font tasariminin geleneksel kaligrafi
ile bulustugu yenilikei siirecin zirvesini temsil ederek Pugkin’in romantik ruhunu
el emegiyle yeniden dogurur ve izleyiciyi siirin yaratim biiyiisiine davet eder.
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Resim 13. Puskin’in Kafkas siivi Rusgo ovifinal haliyle yazilas
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Resim 14. Pushkin’in Kafkas siivi Rusca ovijinal haliyle havfler
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Resim- 13 ve Resim- 14 gorsellerinde Kiril alfabesiyle Rus¢a yazilmis
Aleksandr Puskin’in “Kapka3-Kafkas™ siiri yer almaktadir. Aleksandr Puskin,
Rus edebiyatinin parlak yiizii ve modern Rus dilinin mimar1 olarak 19. yiizyil
romantizminin en ¢ok bilinen temsilcisi konumundadir. Onun eserleri, ulusal
kimligin olusumunda temel bir rol oynamis; roman, siir ve dram tiirlerinde yarattig1
evrensel bagyapitlarla edebiyat tarihini doniistiirmiistiir. ““Yevgeni Onegin™
(Eseenuii Oneeun, 1833) gibi epik romaninda giinliik Rus hayatini destansi bir
lirizmle iglerken, “Boris Godunov” (Bopuc I'odynos, 1831) drami Shakespearci
derinlikle Rus tarihini sorgulamis, kisa dykiilerinde ise Gogol’lin realizmine
zemin hazirlamigtir. Onun varligi, Rus¢a’nin siirsel ifade giiciinii zirveye tagirken,
halk destanlarindan Bat1 etkilerine (Byron, Goethe) uzanan senteziyle edebiyati
demokratiklestirmis; soylu tislubunu halk diline indirgeyerek dilbilgisi kurallarini
yeniden sekillendirmis (Kongaz, 2022: 231-233). Boylece Gogol, Dostoyevski ve
Tolstoy gibi devlerin 6niinii acarak Rus edebiyatini diinya klasiklerinin arasina
yerlestirmistir. Puskin’in mirasi, dilin estetik ve felsefi derinligini pekistirerek
bugiin dahi edebiyat egitiminin temel tagini olusturur. Rus kiiltiiriiniin kolektif
hafizasinda yasayan bir ikon olarak milli marslardan sokak adlarina kadar her
alanda iz birakmus, siirsel formiilasyonuyla sonraki nesillerin lirik gelenegini
belirlemistir.

Pugkin’in Kafkasya ile bagi, genclik siirgiinleri ve seyahatleri sirasinda
sekillenmis olup, bu cografya onun lirik ilham kaynaklarindan biri haline gelmistir;
1820°de Mihaylovskoye siirgiinii sonrasi Giiney Rusya’ya gonderilen sair, Kafkas
daglarinin vahsi dogasini ve yerel halkin 6zgiirliik ruhunu gozlemleyerek “Kafkasya
Esiri” (Kaexaszckuii nnennux, 1822) gibi eserlerde egzotik romantizmi isledi; bu
uzun anlatida Cerkes daglilariin isyani ile Rus subayin trajedisi lizerinden ask
ve kader temalarini1 dokumustur. Bélge, Pugkin i¢in hem fiziksel bir kagig alani
hem de igsel 6zgiirlilk metaforu olarak iglev gordii. 1829°daki Aragva irmagi
ve Pyatigorsk yolculuklari sirasinda daglarin ihtisami — Elbruz Zirvesi’nin karl
yamaglar1, Terek Nehri’nin cogkun akisi — siirsel vizyonunu besler ve Kafkasya’y1
Rus edebiyatinda 6zgiirliigiin vatani olarak kutsallastir. Bu donemde General
Ermolov’un fetihleri sirasinda tanik oldugu savaslar, sairin doga-insan uyumunu
sorgulatan bir perspektif kazandirmistir. Bu bag, Puskin’in kisisel deneyimlerini
evrensel bir doga felsefesine doniistiirerek Rus romantizminin cografi ve manevi
temelini atmis; Kafkas temasi, Lermontov’un “Demonu’ ([Jemon, 1839) ve
“Mtsyri”’si (Mywipu, 1839) gibi takipgilere ilham vermis, bolgenin mitik imgesini
kalicilastirmistir (Bagration-Muhraneli, 2011: 137-140).

“KaBka3 1mogo MHO0. OIMH B BELIIIKHE
CToro HaJl CHETaMH Y Kpasi CTPEMHHUHBI:

Opén, ¢ oT/IaneHHON MOIBEMIITHN BEPITHHBI,
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[TapuT HEMOABUKHO CO MHOI HapaBHE.
Ortceiie 51 BUXKY ITOTOKOB POKIECHbE
U niepBoe rpo3HBIX 00BAJIOB TBHKEHBE.

(A.C. IlymkuH, “KaBkaz”, 1829).

Tiirkge cevirisi:

“Kafkas benim altimda. Yalniz yiikseklikte
Karlarim iizerinde ugurumun kenarinda duruyorum:
Kartal, uzak bir zirveden yiikselerek,
Benimle ayni seviyede hareketsiz siiziiliiyor.
Buradan akarsularin dogusunu goériiyorum

Ve korkung ¢1gin ilk hareketini.”

Gorselde sunulan bu metin, Kiril alfabesinin yenilik¢i tipografik yeniden
yorumuyla estetik bir biitlinliik sergiler; 6zellikle 3, ¢, x - z, s, k harflerinin
farkli ve giiclii yorumlanmig formlari ile son derece siradisi x-k harfinin ¢arpici
tasarimi — genis yay formu ve keskin uglariyla daglarin zirvelerini andiran — siirin
romantik dinamizmini ve Kafkas’in heybetini gorsel olarak somutlagtirarak fontun
karakterini zirveye tasir; harf araliklar1 (kerning) ve baglam optimizasyonu,
dizelerin amfibraki ritmini korurken, siirsel akis1 gorsel bir melodiyle pekistirir.
[lk defa burada gériilen Ebru sanatiyla islenmis kagit zemini — mermerimsi damarli
desenler, organik renk akislari (sarilar, yesiller, kahverengiler), su bazli soyut
motifler — siirin dogal vahsiligini ve dag nehirlerinin coskusunu ¢agristirirken,
fontun keskin hatlarin1 yumusak bir dogallikla biitiinlestirerek benzersiz bir uyum
yaratir. Eskitilmis doku, 19. ylizyil elyazmalarini animsatan soluk sari tonlar ve ince
lifli yapr ile zenginleserek otantik bir derinlik katar. Kenar ¢ergevedeki koyu sari-
siyah renk gecisleri, Ebru zemininin akigkanligina kontrastli bir disiplin getirerek
metni ylikseltir; siislii ““KaBka3” baslig1 ve agagida imzasimin kdselere simetrik
oturmasi, ¢erceve motiflerinin (geometrik giriftler) satir araliklarina (leading)
oranli dl¢eklendirilmesiyle tamamlanir, boylece tipografik tasarim geleneksel
sanatlar1 (Ebru) modern reprodiiksiyonla bulusturarak Pugkin’in romantik ruhunu
zamansiz bir estetik solenle yeniden canlandirir.

Dijital uyumluluk ¢alismalar1 kapsaminda, harflerin yan bosluk Slgiileri
(karakter metrikleri) ile temel araliklandirma diizeni yeniden gézden geg¢irilmis;
ozellikle kritik harf ¢iftlerinde (6rnegin, a-B, -1, 1m-p gibi harfler) 6zel bosluk
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ayarlamalar1 yapilarak gorsel denge giiclendirilmistir. Bu optimizasyonlar, metin
iginde dogal bir akis saglamakla kalmamus, farkli ekran ¢ozliniirliiklerinde tutarli bir
okuma ritmi korumustur. Dosya liretiminde ise karakter kodlamalari, tablo yapilari
ve ¢ikti denetimleri titizlikle diizenlenmis; boylece font, farkli siireclerde denenmis
ve test asamalari gozlemlenmistir. Kiiglik beden testlerinde noktalama isaretleri
ile rakamlar arasindaki optik uyum titizlikle dogrulanmais, harf hizalamalar farkl1
ciimle kompozisyonlarinda kontrol edilerek metin biitinligl saglanmistir. Bu
caligmalar, 6zellikle 8-12 punto araliginda yogunlagmis; noktalama gegislerinde
gereksiz bosluk birikimlerini 6nleyen mikro ayarlamalar yapilmis, rakamlarin
govde yiiksekligine oturumuyla satir ritmi korunmustur. Farkli ciimle yapilarinda
— kisa patlamali ifadeler, uzun akici paragraflar, liste veya tablo diizenleri —
harf hizalamasi yeniden sianmis; bdylece font, her tiir metin akisinda tutarl bir
gorsel denge sergileyerek profesyonel kullanim kogullarina tam uyum saglamistir.

Geligtirilen harflerin degerlendirmesi, tasarim ekranindaki ilk gorsel kontrollerin
Otesine gegerek dgrenci atdlyeleri ve laboratuvar ortamlarinda gerceklestirilen
pratik denemelerle zenginlestirilmistir. Dijital testlerde telefon, tablet ve bilgisayar
ekranlarinda uzun paragraflar, kisa bagliklar ile ara yiiz benzeri metinler denenmis;
ozellikle 10-14 punto gibi kiiclik boyutlarda harflerin net okunabilirligi, satir
icindeki akigkanlik, karakterlerin birbirinden kolay ayrimi gibi unsurlar 6grenci
geri bildirimleriyle gézlemlenmis ve notlar alinmistir. Basili denemelerde farkli
kagt tiirleri lizerinde (mat, parlak, gazete kagidi) metin renginin dengesi, noktalama
isaretleri ile ince harf detaylarinin baski sonrasi algilanabilirligi kontrol edilmis; bu
stirecte 6grencilerle yapilan karsilagtirmali okumalar, fontun giinliik kullanimda ne
kadar dogal ve yorulmadan okunur oldugunu ortaya koymustur. Bu basit diizeyde
ama sistematik calismalar — Ornegin, haftalik laboratuvar oturumlarinda farkl
metin bloklarinin yan yana test edilmesi — harflerin yeni yorumlariin hem ekran
hem kagit ortamlarinda tutarli ve giivenilir sonuglar verip vermedigini dogrulamis;
boylece tasarim kararlariin pratik degerini somutlagtirmistir.

Uygulama ve teknik siiregler dogrultusunda, sorun ¢ikaran karakterlerde
bigimsel diizeltmeler yapilmis; metin akisini bozan bosluk araliklari, kalinlik
dengesini zayiflatan ince detaylar ve birbirine benzer harflerde ayrimi zorlagtiran
formlar kiigiik ama etkili ayarlamalarla giderilmistir. Ogrenci atdlyelerinde
belirlenen bu sorunlar — 6rnegin, M ile H arasindaki optik karigiklik ya da x
karakterinin satir sonlarindaki baskin durusu — haftalik laboratuvar oturumlarinda
toplu tartigmalarla analiz edilmis, her diizeltme Oncesi/sonrasi karsilagtirmali
metin provalariyla dogrulanmistir. Boylece final siiriim, dijital ekranlarda ve kagit
baskilarda tutarli bir okuma deneyimi sunan, okunabilirligi 6n planda tutan, teknik
acidan sorunsuz ve gorsel olarak dengeli bir font olarak tamamlanmuistir; bu akici
iyilestirmeler, harflerin yeni yorumlarin giinliik kullanim kosullarina uygun ve
giivenilir kilan son dokunuslari olugturmustur.
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Bu 6zenli ve kararli ¢aligma, Kiril alfabesinin derin tarihsel mirasini 6grenci
atolyelerinin canli tartisma ortamlarinda yeniden yorumlayarak dijital ¢agin
taleplerini ustalikla tasidi; her harf iizerindeki ince ayarlar, el yazisinin dogal
akigkanlig1 ile matbaa netliginin narin dengesini bulusturdu, geleneksel formlarin
cagdas okuma ritmine uyumunu sagladi. Ortaya ¢ikan font, biiyiik iddialardan uzak
durarak giinliik kullanimda yorulmadan akic1 bir okuma deneyimi sunan, giivenilir
bir tipografik yol arkadasi olarak bigimlendi; uzun akademik makalelerde ritmik
stireklilik saglarken, kisa sosyal medya gonderilerinde ya da ara yiliz metinlerinde
bile karakter ayirt ediciligi ve gorsel bir tanty1 korudu. Laboratuvar testlerinden
dogan bu olgun sistem, rakamlarin metin i¢indeki dogal oturugundan noktalama
gecislerinin sessiz uyumuna kadar her detayi diisiinerek tamamlandi; boylece yazi
tasariminin yalnizca estetik bir arayis degil, kiiltiirel bellegi gelecege sessizce
aktaran, her satirda tarihle bugiinii bulusturan bir koprii gorevi gordiigiinii bir kez
daha ortaya koydu — bu ¢alisma, her kullanimda o yolculugun izlerini tasiyan,
samimi bir miras olarak varligini siirdiiriir.

Uygulama ve teknik siirecler sonucunda, bu 6zenli ¢aligsma ayni zamanda Kiril
alfabesinin 6grenciler tarafindan daha yakindan taninmasini, aragtirmacilar igin de
benzer bir aginalik zemini olusturmay1 bagardi; laboratuvar atlyelerinde harflerin
tarihsel evrimini inceleyen geng eller, yazinin kokli kiiltiiriint i¢sellestirerek
onu ezberden Ote bir sevgi nesnesine donistiirdii. Disiplinler aras1 katki burada
belirginlesti —tipografi, kaligrafi, dilbilim ve tasarim kesisiminde dogan tartigmalar,
ogrencilerin odaklanma becerilerini keskinlestirirken edebi eserlere bakis agilarini
zenginlestirdi; Dostoyevski ya da Puskin satirlarini artik yalnizca okuma degil,
her harfin ritmik dansin1 duyumsama goziiyle yorumlamaya basladilar. Bu siireg,
kiiltirel mirasin soyut bir bilgi yigmindan samimi bir baga evrilmesini sagladi;
ogrencilerde uyanan bu sezgisel yakinlik, gelecekteki yaratici calismalarinda Kiril
yazisinin ruhunu tagiyacak bir ilham kaynagi olarak kalici iz birakti.



BOLUM 5

5. Bulgular ve Degerlendirme

Bu ¢aligmada gelistirilen Kiril yazi tipi, tarihsel tipografik mirasin birikiminden
beslenen ancak gliniimiiziin sade kullanim taleplerine gore yeniden diizenlenmis
bir yaklagimla, 6grenci atdlyelerinin emekleriyle ortaya konmustur. Tasarim
stirecinde Kiril harflerinin temel anatomik yapisi, karakterler arasi dogal uyum
ve metin akisinda ritmik bir siireklilik yaratan bigimsel denge dzenle gozetilmis;
matbaa geleneginin net ve diizenli ¢izgisi, el yazisinin dogal akisi ile dlciilii
bi¢imde harmanlanarak tasarima yansitilmistir. Bu yaklagim, yalnizca tekil harflerin
gorlinimiini degil, uzun ciimlelerde satir i¢i birlikte ¢alisabilme yetenegini de
merkeze alarak ilerlemis; 6rnegin, x, m gibi karmasik harflerde geleneksel izler
korunurken kii¢iik beden okunabilirligi i¢in sadelestirmeler yapilmis, boylece
font giinliik metinlerden akademik ¢alismalara kadar pratik bir uyum saglamistir.
Laboratuvar ortamlarinda yapilan denemeler, bu biitiinciil yaklagimin ekran ve
kagit tizerinde tutarli sonuglar verdigini gostermis; tasarimin iddiali olmaktan
uzak, islevsel ve samimi karakteri burada belirginlesmistir.

Gelistirilen fontun niteligi, tasarim ekranindaki ilk gorsel incelemelerin 6tesine
gegerek 6grenci laboratuvarlarinda gergeklestirilen el yazisi ve basili denemelerle
pratik bi¢cimde test edilmistir. Bu testlerde okunabilirlik, harflerin birbirinden net
ayrimi, bosluk araliklariin dogal dengesi ile genel gorsel uyum gozlemlenmis;
telefon ekranindan kitap sayfasina, kisa basliklardan uzun paragraflara kadar
farkli boyutlar ve kullanim durumlarda performansi 6grenci geri bildirimleriyle
degerlendirilmistir. Ortaya ¢ikan bulgular dogrultusunda metin akigini bozan kiigiik
bicim farkliliklari ile bosluk uyumsuzluklari sade diizeltmelerle giderilmis; boylece
caligmanin son hali, ekran ve kagit ortamlarinda yorulmadan okunan, giinliik
kullanimda samimi bir giivenilirlik sunan pratik bir ara¢ olarak tamamlanmustir.

Gelistirilen galismanin estetik ve anlam igerik potansiyeli, yeni harf yorumlariyla
olusturulan edebi metinler ve siir drneklerinde dogal bigimde ortaya ¢ikmistir.

63
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Bu metinler, fontun satir i¢indeki ritmini, okuma rahathigini1 ve kiiltiirel ifade
giiciinii glinliik denemelerle 6l¢gmek amaciyla 6grenci atdlyelerinde hazirlanmistir.
Dolayistyla Puskin’in ritmik dizelerinden cagdas Slav siirine kadar genis bir
yelpazede geleneksel Kiril formlarinin modern edebi kullanimda samimi bir
yenilik kazanmasi saglanmistir. Ozellikle harflerin tasidig1 anlam katmanlar
— Ornegin, x karakterinin tarihsel agirligi ya da nr’nin akict kivrimi — siirsel
dizelerde sessiz bir ritmik akis yaratirken gorsel vurgular olusturmus; edebi eser
pasajlarinda satir sonlarindaki dogal duraklamalar, fontun teknik bir aragtan
Ote, yaratict yazim i¢in sade ama derin bir ifade alanmi olarak iglev gordiigiinii
gostermistir. Laboratuvar oturumlarinda gergeklestirilen bu denemeler, 6grencilerin
Kiril metinlerini yorulmadan okumasini, her harfin kiiltiirel hafizay1 canlandirarak
kolay algilanmasini saglamis. Bdylece yeniden yorumlanan harfler, edebi eserlerde
yalnizca okunur degil, satir aralarindaki siirsel nefesi hissettiren bir ortak haline
gelmistir.

Calismanin ortaya koydugu temel sonug, Kiril alfabesi i¢in 6zgiin bir yazi
tipi gelistirmenin yalnizca teknik ¢izim ve dosya tiretiminden ibaret olmadigi;
ogrenci atdlyelerindeki kaydedilen haftalik emekler, el yazis1 6rneklerinden matbaa
formlarina uzanan tarihsel referanslarin titiz analizi, tasarim ilkelerinin kuramsal
cercevesi ve laboratuvar denemeleriyle desteklendiginde akademik temele oturan,
glinliik kullanimda pratik deger tasiyan bir model haline gelebilecegidir. Bu
Ozenli siireg, estetik ¢ekiciligi (harflerin dogal ritmi), okuma rahatligini (kiiciik
beden netligi, satir akigkanlig1) ve teknik uyumlulugu (el yazis1 performansi,
karakter metrikleri) birlikte gdzeten somut bir &rnek iiretmistir. Ornegin, x ve
op gibi karmasik harflerde geleneksel izlerin modern sadelikle dengelenmesi,
fontun akademik metinlerde ve dijital platformlarda ara yiizlerde samimi bir
uyum saglamasini miimkiin kilmistir. Laboratuvar testleriyle yeniden yorumlanan
harfler, Kiril tipografisi alaninda yiiriitiilecek gelecekteki tasarim ve arastirma
caligmalarina sade, tekrarlanabilir bir yol haritasi sunmaktadir. Ayrica 6grencilerde
uyanan Kiril yazisina dair sezgisel yakinlik ise ¢aligmanin disiplinler arasi
katkisini pekistirerek edebi eserlere bakis agisini zenginlestiren kalici bir 6grenme
deneyimine doniistiirmustiir.

Bu 6zenli siire¢ ayn1 zamanda gelecekteki Kiril tipografi ¢aligsmalarina somut
bir miras birakmis; 6grenci atolyelerinde sekillenen harfler, yalnizca teknik bir
¢ikt1 degil, disiplinler arasi bir 6grenme modelinin canli 6rnegi olarak varligini
stirdliirmektedir. Laboratuvar tartismalarindan dogan tasarim kararlar1 — x harfinin
kivrimli tarihsel izini modern sadelikle dengeleme ya da ni’nin akici gegislerini
ekran uyumluluguna uyarlama gibi — gelecek arastirmacilara tekrarlanabilir
bir yontem sunarken, dgrencilerde Kiril yazisiin kiiltiirel derinligini sevgiyle
kavrama deneyimini kalicilastirmigtir. Bu birikim, edebi metinlerden dijital ara
yiizlere uzanan genis bir kullanim alanini kapsayan fontun, Slav yaz1 gelenegini
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21. ylizyila tagiyan sade ama etkili bir koprii haline gelmesini saglamis; boylece
caligma, harflerin 6tesinde bir kiiltiirel diyalog ve yaratici ilham platformu olarak
islev gérmeyi basarmistir.
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Resim 15. Benim Adigecem adl Adige siivi yazum
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Gorsellerde (Resim- 15 ve Resim- 16) belgelenen bu sahne, sanatg¢inin yeni
Kiril font projesi kapsaminda Adige (Cerkes) dilinde bir siiri uzun bir rulo kagit
lizerine elle yazma siirecini samimi bir sekilde yakalayan etkileyici bir yaratim
anidir. Adige dili (Cerkes dili), kuzeybati Kafkas dil ailesinin bir temsilcisi olarak
Kiril alfabesinin zengin bir uyarlamasini kullanir; standart 33 harfli Rusga setinin
cok otesinde, dilin karmasik fonetik yapisini karsilamak lizere 66 harften olusan
genisletilmis bir Kiril karakter kiilliyatt benimser. Bu yiizden de iinsiiz yiginlarimin
yogun kelime akislart ile 6zel sesli varyasyonlar i¢in diyakritik isaretler (yumusak
isaret — b ve sertlik igareti - b, bolgesel seslendirme-agiz yapisi igaretleri ve ek
iinsiiz formlar1) barindirir. Harf diziliminde m, T, k gibi dikey vuruslu sessizlerin
keskinligi a, o, y gibi yuvarlak seslilerin akict kivrimlariyla dengelenirken, dilin
daglik cografyadan kaynaklanan sert {insiiz ritmi terminallerin kivrimli uzantilarim
one ¢ikarir. Dolayistyla bu genis kiime, milli marsin epik coskusunu ve geleneksel
siirlerin lirik solugunu tastyan metinlerde alfabenin esnekligini somutlagtirir.
Boylece Adigece, Kiril’in standart formunu Kafkas fonetiginin dinamik nefesiyle
genisleterek tipografik denemelerde kiiltiirel derinlik tasiyan bir ifade katmani
olusturur. “Benim Adigecem” (Cuaovica63) adli siir Adige edebiyatinda ¢ok
bilinen misralar olup, yazar {inlii sair olan Kuyeko Nalbiy (1938-2007), Adige
(Cerkes) edebiyatinin modern donemdeki en bilinen simalarindan biri olarak
Kafkasya’nin yerli kiiltiiriiniin edebi ifadesini zirveye tastyan bir yazar, sair
ve dramaturgdur. 1960’11 yillardan itibaren yaklasik kirk yila yayilan yaratici
kariyerinde siir, roman, tiyatro oyunu ve ¢ocuk edebiyat1 tiirlerinde onlarca
eser vererek Adige dilinin zengin semantik katmanlarini, folklorik motiflerini
ve Adige habze gelenegi olarak bilinen ahlak felsefesini ustalikla dokumus,
boylece milli kimligin hafizasini nesiller aras1 bir kopriiye doniistiirmiistiir.
Adige Dram Tiyatrosu sahnelerinde hayat bulan oyunlari — “Suyun Aldig1
Tepe” (Hwwiys muiocour meu, 2013), “Ps1-Vork Savast” (Tlwwi-Bopx w1039kl
1985), “Atalarimizin Sarkis1” (Hanam u wlapxysp, 1980-1999) gibi — tarihsel
travmalar1 ve epik yigitlik destanlarini trajik bir estetikle islerken, ““Oliilerin
Kadehi” (Xvadaxsp kwvaoax, 1980-1981) gibi anitsal romaninda on yedi edebi
eseri bir araya getirerek Mesfes ile Gupse danslari {izerinden ulusal ritiiellerin
metafizik derinligini aydinlatmis. Buna ilaveten diizyazilarina gegisiyle sofistik
realizmin prizmasindan aydinlik-karanlik diyalektigini tahlil eden “Zekomez™
(3exvomasz, 1970-1981) nesri, edebiyatinin yenilik¢i ve ¢cagdas boyutunu gozler
oniine sermistir (Mamirokho, 2013). Hem Adigece hem Rusga kaleme aldigi
eserlerdeki dilsel uyum ve anlatici ustaligi, onu ¢agdas Adige edebiyatgilari
arasinda zirveye tagimis, iyiliginin naif ama kudretli dile getiricisi ve pedagojik
bir sanat¢1 olarak temsil ettigi Adige kiiltiiriinii ylikseltmis. Nitekim 2013’te
Adige Cumhuriyeti’nde “Kuyeko Nalbty Yili” ilaniyla taglandirilan 75. dogum
glinii vesilesiyle yayimlanan sekiz ciltlik kiilliyat:, “Umudun Alacakaranligi”
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(Lvrywpimxvs kvaosu, 1993) adli belgeselinin senaryosuyla birlestiginde,
diasporik Cerkes topluluklarinda — 6zellikle Tiirkiye’deki derneklerde — anma
etkinlikleri yoluyla siirdiiriilen mirasini, post-kolonyal bir direnis estetigi olarak
pekistirmektedir (Mamirokho, 2013). Siir Adige dilinde su sekildedir:

“Cuanprads”

“Hpioxkpbik 1! Ca cumarpy!
Hacpm peiml omrma, ap 13pei¢arsy.
Wmilstu ory Ha.

CalObiu MakbdM G ang nadQ.
Uryrss npars,

I'yxlarey klamb31ypan urymsi 13 nars.
Hopaz ryresTankay,

Hacbinsl gaxak 13 nleihbIrym Kbemxo.
TamaOreay 3e 1371, HHACKITT PAIIKBAO3IY,
Coix rpauils yulsnu, HEIOIKITbY YUMBIlarsama?
Th115 KB3K 1 bIHA, CUKBOLL, a1bIrad3ap,
Hapt npanxbeiM yhoarxbad3y,
YKBI3TBOTBEIKBBITE, aABITa03.
CBIIPIUTBBICIITD — CAIlTbXbarbhbl OTY KBa033p
3ure3apradssy HIGbIHAO3.
ChLI3IUTBbICL D, THIKbBIHIY YbBII'BYY,
[Tpeelp camrbXpars KbbILK | yas),
OT13034Y, ITI9HD UIIBITHIY,
Anpirad3sp (o1 96U MITBALITBIM.
[TusBDKBBITIMD STHA(BI TK 1 oTICMD,
Kspapaklo ocancsl mbanmbay.
AJpIr033 T3P yMBITICOMD,

Th119 yKBIK1BII's 0 NurbamrsIp?
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31l aren 3red1 ] 3IT HITE3CH
Kwpapaklo ocarice npanmrbay.
1513 3axboK 13 orym yHApacH,

K®30rporymsi 198 0, mIrpamrssp.

Keoarympi 138 ¢pamMeims 1oy,
I"b311113H HACKIN BITBOTHITBIY:
AnpIra63sM yparyIs! 1 3mrs,
AJpira035M 1Y KbBIYUTBITBYY.
Te11 KB3K 1 bIHA, CUKBOIL, ABITa033p,

[

AI[BIF3M3 39XaMbLIBbXbAaI'bOMDI...

Tirkge ¢evirisi su sekildedir:

“Benim Adigecem”

“Benim Adigecem

Geng! Benim yasimda!
Sans-kismet diyeceksen, bu uygundur.
Aydinlik gokytizii gibidir.
Kiiciik bebek gibi onun nesesi
Umutlar yiiksek,

Merhamet dilenmiyor onun sozleri kibirli.

Onun sarkis1 yiirekleri ¢osturuyor,
Giizel bir talih gibi insanin kalbini okuyor,
Kartal kanadi gibi yiikseliyor, sansi-kismeti gibi,
Ne gibi yagamin olurdu arkadasin olmasaydi?

Nereden gelirdi, dostum, Adigece,
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Nart soyuna benziyorsun,

Seni tekrar buldum, Adigece.
Yukar1 bakiyorum—tertemiz gokytizii bagimin {istiinde,
Adigecem 1s1l 151l
Yukar1 baktyorum, glimiis bir agag gibi,
Bulutlar tepemde dolasiyor,
Sogiit cubugu gibi ince belli,
Adigece koy kizlarina benziyor.
Seher vakti 151k damlalar1 gibi,
Geliyor su damlas1 gibi bilekleriyle
Adigece sozciikleri kutsamassan,
Nereden geldin sen kiz?
Yasadiklarimda yasayacagim yillarda,
Geliyor su damlasi gibi bilekleriyle
Tek bir parmakla bile gokyiiziine ellersen,
Konusturursun sen, kizi,
Konusmaya tahammiil edemeden,
Omiir boyu sans-kismet buldun:
Adigece konusuyorsun,
Adigece sana can vermigken.
Nereden gelirdi Adigece,

Adigeler tarafindan olusturulmasaydi!...

Sevgili iilkemiz, canimiz
Adige topragimiz, ebediyen bizim olsun
Tek bir aile gibi biitiin halklar

Uyum i¢inde yasasin
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Nakarat:

Tyilige yonel ve ilerle
Cumbhuriyetimiz giizel yuvamiz.
Gelis, ytiksel,
Cumhuriyetimiz, bizim biiyiik umudumuz,

Halkina yaganmaislar1 anlat.

Diinyanin essiz bir yerini,
Atalarimiz bizim i¢in sectiler.
Onlarin yigitlikleri ve sohretleri,

Yiizyillarca birbirlerine aktardilar

Nakarat:

Iyilige yonel ve ilerle,
Cumhuriyetimiz giizel yuvamiz.
Gelis, yiiksel,
Cumbhuriyetimiz, bizim biiyiikk umudumuz,

Halkina yagsanmislari anlat.

Artik biiyiik acilar gekmeden,
Parlak giinesin altindasin.
Rusya’nin bir par¢asi olarak,

Orada artik ruhen de 6zgiirsiin.

Nakarat:

Iyilige yonel ve ilerle

Cumhuriyetimiz giizel yuvamiz.

Gelis, ytiksel,
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Cumbhuriyetimiz, bizim biiyiilk umudumuz

Halkina yasanmislar1 anlat.

Sonsuza dek var oldugumuz siirece,
Biricik topragimiz da var olacak.
Gokyliziimiiz ve glinesimiz de,

Bizimle birlikte olacak.

Nakarat:

Iyilige yonel ve ilerle
Cumbhuriyetimiz giizel yuvamiz.
Gelis, ytiksel,
Cumhuriyetimiz, bizim biiyiik umudumuz

Halkina yasanmislar1 anlat.”

Resim- 15 ve Resim- 16 da yer alan siir ¢alismasi, modern at6lye ortaminda
geleneksel el isciliginin dijital tasarimla kesisimini simgeleyerek Kafkasya'nin
zengin s6zIi mirasini gorsel bir yeniden dogusa doniistiiriir. Bu sahne, sanat¢inin
yogun konsantrasyonunu ve titiz teknigini 6n plana ¢ikarirken, bu siireg tipografik
sanatin gorsel niteligini ve kiiltiirel derinligini vurgular; arka plandaki bilgisayar
ekrani ile malzeler gibi unsurlar, ¢agdas yaraticiligin giinliik ritmini yansitir. Bu
belge, harflerin evrimini somutlagtiran nadir bir kayit olarak Adige siirinin epik
ritmini kalemin her darbesiyle canlandirir ve izleyiciyi o anin yaratici bilyiistine
ortak eder.

Benim Adigecem adli Adige siiri, kuzeybati1 Kafkas dillerinin Abhaz-Adige
koluna ait Kiril alfabesiyle yazilan bu uzun metin, Kafkasya’nin en eski sozlii
edebiyat geleneklerinden birini temsil eder. Genellikle doga, yigitlik, dans ritimleri,
diaspora acis1 ve etnik kimlik temalarini isleyen halk destanlar1 veya modern
ozanlarin (6rnegin, Asker Hadagat, Adil Savir, Tembot {lmurza) eserleri seklinde
sekillenir — rulo formati, geleneksel nart destanlarini veya savas sonrasi siirgilin
Ozlemini animsatarak epik bir hacim sunar. Fotograftaki metin, muhtemelen
“Xab33” (Adige kiltiirel kodu, onur ve gelenekler) gibi belirgin kelimelerle
baslayan bir par¢a olup, Kafkas savaslar1 sonrasi diaspora baglaminda 6zgiirliik,
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toprak ve nesil siirekliligi vurgular. Ayrica iinsiiz yogunlugu (1, 111, b, Kb) yeni
fontun zenginligini test etmek i¢in ideal bir malzeme olusturur. Bu se¢im, 6nceki
Puskin’in Kafkas siiri ve Putin alintilariyla paralellik kurarak Kafkas edebiyatinin
romantik-modern sentezinde konumlandirir; Adigece’nin fonetik karmasikligi,
harf formlarinin kiiltiirel uyumunu ortaya koyar.

Resim- 15 ve Resim- 16’ ya bakildiginda sanat¢i, masaya yayilmis uzun kagit
rulosunu (hafif transparan, dokulu, muhtemelen Ebru veya eskitilmis malzeme)
sol eliyle sabitlerken, sag eliyle ince u¢lu kalem firgasin1 (miirekkep kalemi veya
stisli firga) ritmik ve kontrollii hareketlerle yonlendirerek satir satir ilerliyor.
Odaklanmig bakislari, hafif 6ne egik durusu ve parmaklardaki hassas baski,
her harfin mitkemmelligini garanti altina alan bir ustalik sergiler — kagidin ug
kismindaki belirgin dizeler, siirin akisini ve fontun el yazisi uyarlamasini gosterir.
Yeniden yorumlanan harflerinin giiclii formlart ile siradisi k harfinin ¢arpici tasarimi
burada da belirginlesirken, Adigece iinsiiz kiimelerinde (6rnegin, mxs, rbyaxs)
daglarmn keskinligini ve siirin cesur ritmini gorsel olarak somutlagtirir. Uzun rulo
format1 epik akis1 destekleyerek harf araliklar1 (kerning) ve satir yiikseklikleri
(leading) dogal bir uyum yakalar. Kagidin organik dokusu miirekkebin emilimini
zenginlestirirken, heniiz tamamlanmamis kenar gergeve i¢in ayrilan genis bosluklar
simetrik bir kompozisyon vaat eder; bu sahne, dijital font tasarimini geleneksel
Kafkas el sanatiyla bulusturan yenilik¢i siirecin zirvesi olarak Adige siirinin
ruhunu ¢agdas bir estetikle 6liimsiizlestirir.

5.1. Ortaya Cikan Fontun Ozellikleri

Gelistirilen yaz1 tipi, Kiril alfabesinin tarihsel birikimini ve yapisal mantigini
temel alarak glinlimiiziin sade okuma beklentilerine uyumlu bigimde yeniden
diizenlenmis bir tasarim olarak 6grenci atdlyelerinde sekillenmistir. Tasarim dili,
metin akisinda dogal bir rahatlik yaratan net ve agik formlar, font ailesi boyunca
tutarlilik saglayan ortak bir bi¢im iskeleti ve el yazisindan gelen ince izlerin
6l¢iilii kullanimiyla tanimlanmis; 6rnegin, x, 111 gibi karmasik harflerde geleneksel
kivrimlar korunurken kiigiik bedenlerdeki okunabilirlik i¢in geometrik sadelik
eklenmistir. Bu yaklagim, fontun akademik metinlerde yorulmadan okunan, notr
ve giivenilir bir ara¢ olarak islev gdrmesini saglarken, grafik tasarimlar veya
dijital ara yiizlerde samimi bir gorsel kimlik sunmasini miimkiin kilmistir; glinliik
kullanimda pratik ve tanidik bir denge yakalanmis, uzun paragraflarda ritmik
akis korunmustur. Laboratuvar denemeleri sirasinda yapilan ince ayarlar — harf
araliklarinin dogal dengesi, vurus kalinliklarinin yumusak gecisi — fontun ekran
ve kagit ortamlarinda tutarli sonuglar vermesini saglamis. Boylece ¢alisma, iddial
olmaktan uzak, islevsel bir tipografik ¢6ziim olarak tamamlanmistir.
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Harf tasariminda okunabilirlik temel 6ncelik olarak benimsenmis; birbirine
benzer karakterlerin karigmasini 6nleyen ince detaylar, i¢ bosluklarin ferahligi ve
metin dokusunun dogal dengesi 6grenci atolyelerinde dzenle gdzetilmistir. Biiylik
harfler, baglik kullaniminda gii¢lii ama abartisiz bir durus sergileyecek bicimde
dengeli oranlarla olusturulmus, kii¢iik harfler ise satir akisini bozmadan ritmik ve
tutarl bir ¢izgi yapisiyla sekillendirilmistir. Ornegin, m ile u harfleri arasindaki
optik farklar mikro ayarlarla gii¢lendirilmis, uzun ciimlelerde yorulmadan okuma
saglanmistir. Rakamlar ile noktalama isaretleri, metin iginde sessizce yerini alirken
secilebilirligi koruyan, genel estetik dil ile uyumlu basit formlarla tasarlanmus;
virgiiliin yumusak oturusu ya da rakamlarin gdvde yiiksekligine uyumu gibi
detaylar glinliik kullanimda pratik bir rahatlik sunmustur. Harflerin akici kivrimlari
ve dogal egrilikleri, yiiriitiilen kaligrafi analizleri temel alinarak gelistirilmis; bu
yaklasim yazi tipinin gorsel karakterini belirleyen samimi bir referans olmus, ¢izgi
akisinin yoni ile kivrimlarin siirekliligi korunarak el yazist kdkenli ritim modern
cergeveye tasinmistir. Laboratuvar denemeleri sirasinda yapilan bu ince isgilik,
fontun hem ekran hem kagit iizerinde tanidik ve giivenilir bir his uyandirmasini
saglamig; iddiali olmaktan uzak, sade bir tipografik uyum hedeflenmistir. Elde
edilen kaligrafik formlar dijital ortama aktarilirken, el yazisinin dogal akisini
koruma ile modern okuma rahatlig1 arasinda 6zenli bir denge kurulmustur. Bu
stirecte harflerin i¢ yapisi, bosluklarin ferahligi, karakterler arasi mesafeler ve
satir ritmi gibi unsurlar 68renci atdlyelerinde titizlikle gozden gecirilmis; 6rnegin,
kivrimli gegislerde optik uyum i¢in kiigiik diizeltmeler yapilmis, béylece ekran
ve kagit izerinde tutarlt bir his saglanmistir. Font drneklerinin sunumunda Ebru
desenleri tercih edilmis. Bu geleneksel sanatin akici ve organik dokusu, fontun
kaligrafik ruhuyla uyumlu bir arka plan olusturmus, metinleri siradan teknik
provalardan cikarip gorsel bir biitlinliik kazandirmistir. Ebru’nun damla damla
dagilan maviler, kirmizilar ve altin tonlari, harflerin kivrimlarini sararak nostaljik
bir atmosfer yaratmis; sunumlar bu sayede yalnizca form analizi degil, kiiltiirel bir
deneyim sunmus, fontun kékenlerini hissettirmistir. Bu sade ama etkili yaklasim,
fontun teknik bir ara¢ olmanin 6tesinde, kiiltiirel izler tasiyan samimi bir tasarim
iriind oldugunu vurgulamis; farkli boyutlarda okunabilirligi desteklerken estetik
sakinligi de gozeterek giinliikk kullanim i¢in pratik bir uyum saglamistir.

Fontun karakteri, matbaa geleneginin diizenli ve ¢ogaltilabilir yapisini el
yazisinin dogal akisiyla 6l¢iilii bicimde birlestiren sade bir dengeye dayanir.
Bu sentez, 6grenci atdlyelerindeki giinliik harf ¢aligmalari sirasinda adim adim
sekillenmis; el yazisi etkisi tiim sistemi domine edecek kadar yogun degil, yalnizca
XK, 111, bI gibi belirli harflerde organik kivrimlar, bitis formlar1 veya hafif akig hissi
seklinde kontrollii dokunuslarla sinirlanmis. Boylece geleneksel izler korunurken
modern metin dizgisi i¢in gereken netlik ve diizen saglanmistir. Laboratuvar
oturumlarinda yapilan basit denemeler — uzun ciimle provalari, kisa bagliklar— bu
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yaklagimin paragraflarda ritmik bir huzur yarattigini, afig veya notlarda ise tanidik
bir samimiyet sundugunu ortaya koymus; iddial bir sistem olmaktan uzak, giinliik
kullanimda pratik bir rahatlik hedeflenmistir. Teknik yapisi, dijital ekranlarda farkl
boyutlarda tutarli goriinecek sekilde diizenlenmis; harf hizalamalari, yan bosluk
Olglileri ve karakter gegisleri metin dokusunu destekleyecek bigimde gdzden
gecirilmis, telefon ekranindan kitap sayfasina kadar degisen kosullarda dogal bir
okuma akig1 korunmustur. Bu sade optimizasyonlar, haftalik atolye testlerinde
yorulmadan okunan bir ritim yaratirken, kisa metinlerde de bigimsel uyumu
bozmadan islev gdrmesini saglamis; sonugta font, kapsamli bir aragtirma projesi
degil, 6grenci ellerinde filizlenen basit diizeyde ama kullanish bir tipografik arag
olarak tamamlanmistir.

Fontun bu sade karakteri, 6grenci atolyelerindeki haftalik harf provalarinin dogal
bir uzantisi olarak giinliik kullanimda samimi bir rahatlik sunmusg; uzun akademik
metinlerden kisa dijital notlara, hatta el ilan1 veya sosyal medya gonderilerine
kadar farkli baglamlarda sessizce islev gorerek Kiril yazisinin tarihsel ruhunu
modern okuma aligkanliklarina kolaylikla tagimistir. Laboratuvar oturumlarinda
yapilan basit karsilastirmali okumalar — 6rnegin, Puskin dizeleriyle yan yana
test edilen paragraf bloklar1 — el yazis1 dokunuslarinin baskin olmadan metin
akisini zenginlestirdigini, matbaa netliginin ise telefon ekranlarinda bile kiiciik
bedenlerde giivenilir bir temel olusturdugunu ortaya koymus. Ozellikle 51 veya b
gibi karakterlerdeki ince kivrimlar satir ritmini bozmadan tanidik bir huzur katmus,
M ile H harfleri arasindaki optik karigiklik ise haftalik diizeltmelerle giderilmistir. Bu
sade sentez, tasarim siirecinin emeklerini pratik olarak somutlastirmis; 6grencilerde
Kiril harflerine dair sezgisel bir yakinlik uyandirarak gelecekteki ¢aligmalarina,
edebl metinleri yeniden okuma istegiyle ilham vermis, atolye defterlerinde
filizlenen bu deneyim kalic1 bir 6grenme izi birakmistir.
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Resim 17. Mesbage Ishak’m Adigeler adls siir ¢alismass
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Resim 18. Mesbage Ishak’m Adigeler adls siivi harfler
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Resim- 17 ve Resim- 18’¢ bakildiginda, Kiril alfabesinin bu yeni font yorumu,
Kafkas cografyasinin dil ve kiiltiir mozaiginde kokli bir yere sahip geleneksel
yazim sisteminin estetik ve anlam agisindan yeniden {iretimini yansitir. Bu yaklagim,
alfabenin tarihsel evrimini modern bir estetik duyarlilikla harmanlayarak gorsel bir
yorumlama, anlamlandirma (hermeneutik) alani acar. Resim- 17 ve Resim- 18 yer
alan Adige dilinde yazilmis “ Adigeler” (4owieaxap) adli siir asagida verilmektedir;

“Anpraxap”

(Mbmiosm 15 Mexpaks)

“Ilpncsyx JIlyHauM agpir3 Tb3MKBXIP
Jaxsurbel gaxs Aryrbd HIMKBXIP.
Teireom klarymlyx. Omx 1axs mamreax,

SIxpacon milareu 4l bpHreoM IIPIIBXbAIB).

1 1dsip KbadhaxbyM?d Iyl yarbom mae
[IXoHYBIK |3 OIIBOTYM — OI'YM JI9yaex.
Hacwim xbexpan1sp abbirk 13 hayomn

Kbbihak 1M, 659K 1 bIpaM (3XBYH XKbayI 13,
[pricayx JlyHauM afpIrd IBIMKBXIP
JlaxaIrehl gaxs ATyrbd HAIKBXIP.
Hacemeiv ¢axlox, ep 1yarsassik s,
[IpiHanxsm bIIc? A1bireaM lyecTbiklbr.”

Siirin Tiirkce gevirisi,

“Adigeler”
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“Yagiyor diinyada Adigeler,
Glizel mi giizel umutlar var.

Glinese sevinerek bereketli yagmuru bekliyorlar.
Ektikleri ekinler de basak veriyor.
Cocuklar1 dogunca mutluluktan,
Tiifekle gdge dogru ates ederler.

Sans getirsin siibyana diye agac dikerler
Eger yetisirse, gelen gegene golge olsun diye.
Yastyor diinyada Adigeler,

Giizel mi giizel umutlariyla.

Iyilige yonelerek kotiiliigii uzaklastirirlar,

Korkagin canini ise yigitlik yakar.”

Kafkasya’da Kiril alfabesi, 1920’lerin sonu ve 1930’lu yillarin Sovyet dil
politikalariyla sistematik bir doniigiim yasamis, Abazaca, Adigece (Bat1 Kafkas
dillerinin temel kolu), Osetince (Iran kokenli tek Kafkas dili), Karacay-Balkarca
(Tiirki grup), Cecence-Ingusca (Vaynah dilleri) ve daha pek cok yerel dilin Latin
alfabesi temelli yazi sistemlerini asamal1 olarak ikame ederek bolgenin daglik
daginik vadilerinden Karadeniz’in nemli kiyilarina, Kuban Nehri ovalarindan
Kara Daglar’in bulutlu zirvelerine uzanan genis cografyada hegemonik bir yazim
aract konumuna yiikselmistir. Ozellikle Adige, Abhazya ve Karagay-Cerkesya
gibi idari birimlerde Kiril, yalnizca giinliik iletisimi degil, ayni1 zamanda halklarin
epik destanlarin tarihi ve kiiltiirel kodlarini tasir (Luiza, 2001: 147-150). Adige
habze kurallarini belirleyen sosyal normlarini, mevsimsel yayla goglerini, oba
cadirlarindaki gece sohbetlerini ve diigiin-yas ritiiellerini nesiller aras1 bir filolojik
stireklilikle kaydetmistir; alfabenin morfolojik sadeligi nehirlerin dingin akigini,
koseli konturlar1 kaya dayanikliligini, yayvan vadi genisligini simgeleyerek
Kafkasya’ nin topografik ve kiiltiirel ruhunu grafemik bir matriste kodlamistir.

Adigeler (Cerkesler), Kafkasya’nin en eski yerel topluluklari olarak Kiril’i
kiltiirel bir adaptasyonla benimseyerek zengin sdzlii miraslarint kalict bir
yaziya doniistiirmislerdir. Dolayistyla, Adigeler Nart kahramanlarinin atesten
denemelerini, Sosruka ve Seteney gibi arketipsel figiirlerin seriivenlerini, hase
(misafirperverlik) etiginin sicak sofralarini, yigitlik anlayisinin onurlu durusunu,
dogayla simbiyotik yasama bicimlerini ve Karadeniz’e nazir habze danslarinin
ritmik zarafetini kalic1 olarak yaziya doniistiirmektedirler. Bu cografyada Kiril,
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Slav kokenli prototipinden bagimsizlasarak Kafkasya’nin poliglotik sisteminde
yeniden sekillenmis bir ses olmustur. Adigece’nin polisentifik kelime yapisi ve
tinsiiz armonileriyle, Abazaca’nin karmasik iinsiiz kiimeleriyle (diinyanin en {insiiz
yogun dili), Osetince’deki Hint-Avrupa siirselligiyle entegre olarak bolgenin
Abhaz, Ubih, Cerkes, Dagistan ve Vaynah dillerinin renkli yelpazesini ortak bir
yaziya birlestirmistir (Luiza, 2001: 150-158). Boylece alfabe, Sovyet donemi
standartizasyonunun 6tesinde, Kafkasya'nin ¢ok katmanli kimlik dokusunu tagiyan
bir kiiltiirel arac1 haline gelmistir.

“Adigeler” siiri, bu kiiltiirlerarasi semiyotik sentezi maksimize etmek amaciyla
secilmistir. Eser, Rusca digindaki Slav dillerinden (Belarusga, Ukraynaca, Sirpca,
Bulgarca gibi) potansiyel baglamlardan ayrilarak Kafkasya’nin Adigece’sinde
(Abhaz-Adige dilailesinin 1936’da Sovyet Dil Komitesi tarafindan standartlastiriimig
Kiril uyarlamasiyla) yeniden yorumlanabilir bir forma kavusturulmustur. Béylece
Kiril, Slavist sadelikten arinarak Adigelerin Kafkas daglarindaki epik solugunu
dile getirir — yayla goglerinin tozlu yollarini, oba ¢adirlarinin dumanli sicakligini,
at kosularinin 6zgiir riizgarini, Karadeniz’in tuzlu dalgalarini, dag ¢igeklerinden
oriilmiis taglarin gorkemini ve Nart destanlarinin yankisini harf harf fisildar. Bu
siiri tinlii Adige sair Mesbase Ishak kaleme almustir; Kafkas siirgiinii bir aileden
gelen Ishak, Kafkasya nin acili tarihini ve Adige kiiltiiriiniin direncini dizelerine
doken oncil bir isimdir, 6zellikle Kafkasya’nin daglarini, Nart destanlarini, siirgtin
yollarini ve halkinin yigitligini isleyen ¢ok sayida siir, roman ve hikayesiyle
taninir. ““Sirlilenler” (Usipeirap, 1995), “Adige Tarihi” (Aasiraxosp msiazakl,
1988) gibi eserleri ve segme siir derlemeleriyle dolu zengin bir kiilliyat birakmus,
Tiirkiye’deki Cerkes edebiyatinin 6nciilerinden biri olarak Kafkas diasporasinin
sesi olmus (Talip, 2016), su an giiniimiizde 90’11 yaslarinda olup tiretkenligini
siirdiirerek edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.

Bu font ¢alismasi, Eski Kilise Slavcasi Ustav’in monumental kalin koseli
ruhunu ejderha arketipi giiciiyle agni (veda ates ontolojisi) sicakliginin dengeli
diyalektigi arasinda yeniden konumlandirarak siirsel bir estetik alan yaratir. Resim
17 ve Resim 18’¢ bakildiginda y-u nun yakinsal genis nefesi Kafkas vadilerinin
topografik kucaklayigini, c-s nin yumusak ¢emberi Adige sirkiiler ritliellerini,
m-t'nin penge benzeri dik durusu daglik pargalayict vektorleri yansitir. Diger
taraftan o, x, p — d, k, r harfleri fenomenolojik olarak dikkat ¢ekici farklilagmalar
sergiler: d'nin ejderha basi oyugu dag bekgeiligini, & nin keskin koseli kancasi
yay gerginligini, » nin dalgali gdvdesi nehir ritmini ve terminal topuzu, atli nal
yorilingesini simgeler — bu ti¢li, siirsel 6l¢iide Kafkas omurga yapisini olusturur.

Dolayisiyla Resim- 17°nin ve Resim- 18’in arka plani ve kenar-kdse detaylar1
bu anlam katmanini zenginlestirerek tamamlar. Yesil-mavi dalgali arka plan, ategin
sicakligin Kafkas lapislazulinin sonsuz mavisiyle serinletip dengeler, doganin
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hem yakict hem yatistiric giiclinii simgeler. Beyaz sisli aura, ejderha solugunu
dag sisi gibi yumusatarak metne yayar ve biitlinlestirir; koseli i¢ ¢izgiler oba
cadirini hatirlatarak koruyucu bir kucak hissi uyandirir. Kenarlarin keskin koseleri
kaya bariyerlerini, dalgali sinirlar1 nehirlerin kaotik akigini, sisli gecis kusagi
yaylalarin bugulu yayilmasini ¢agristirir; koselerin keskinligi dag gecitlerinin
nobet¢i durusunu, dalgalarin yumusak kivrimlar: Karadeniz’in nazli kiyisini, sisli
bosluklar ise oba atesinin dumanli huzurlu yiikselisini gorsellestirir, bdylece resim
metni giiclli bir alegoriyle destekler. Bu mevcut arastirma, belirlenen amacina
tam anlamiyla ulagmistir: Kafkas kiiltiiriiniin — Adigelerin yagam bi¢imleri olan
dag anlayisi, Nart dykiileri ve destanlar1, hase misafirperverlik ahlaki, habze
ruhunu Kiril harfleri aracilifiyla Adigeler siirine basariyla aktarmis. Alfabe, Slav
kokeninden bagimsizlasarak Kafkas epik solugunu modern tipografi estetigiyle
yeniden canlandirmis, her bakista yayla ferahligini, oba sicakligini, daglarin
zamansiz huzurunu ve Kafkasya’nin kiiltiirel derinligini tagiyan evrensel bir
diisiince ve estetik alan1 yaratmistir. Bu ¢calisma, Kiril alfabesinin tarihsel yapisini
cagdas tipografi ilkeleriyle sistematik bicimde sentezleyerek Adigeler (Resim- 17
ve Resim- 18) siir 6rneginde somutlastig1 tizere Kafkas kiiltiiriiniin dag anlayist,
Nart dykiileri ve habze ahlaki gibi temel unsurlarini basariyla yansitmis; kiiltiirel
bellegi modern okuma ortamina tasiyan biitiinciil bir tipografik model ortaya
koymustur. Ogrenci atélyelerinde yiiriitiilen deneysel siire¢, fontun uzun metinlerde
ritmik stireklilik, kisa metinlerde gorsel tanidiklik ve farkli boyutlarda okunabilirlik
sagladigini pratik denemelerle dogrulamis; el yazisi izlerinin 6l¢iilii kullanima ile
matbaa netliginin dengesi tutarli bir deneyim sunmustur. Béylece Kiril yazisinin
evrensel estetik potansiyeli, Slav kdkenli sinirlardan siyrilarak Kafkasya’'nin
zamansiz ruhunu barindiran bir diizlemde gergeklestirilmis; calisma, gelecek
tipografi arastirmalarina yontemsel bir referans sunarak disiplinler arasi tasarim
uygulamalarina 6l¢iili bir katk saglamistir.

5.2. Amaglara Ulagma Diizeyi

Amagclara ulasma diizeyi degerlendirildiginde, ¢alismanin baslangicta
tanimlanan hedefleri (Kiril alfabesi i¢in 6zglin, okunabilir ve ¢agdas bir font
olusturma) ile biiyiik 6l¢lide uyumlu bir sonug iirettigi belirlenmistir. Tasarim
stirecinde gergeklestirilen sistematik diizenlemeler, 6grenci at6lyelerindeki deneme
uygulamalar ve pratik testler sayesinde harfler, estetik biitlinliik, bicimsel tutarlilik
ile teknik islevsellik agisindan éngoriilen dlgiitlere ulasmus. Ozellikle kiiciik beden
okunabilirligi, satir i¢i ritim siirekliligi ve dijital platformlardaki performans gibi
temel unsurlarda hedeflenen yeterlilige kavugmustur. Bu siireg, fontun akademik
metinlerden giinliik dijital kullanimlara kadar genis bir yelpazede glivenilir
bir ara¢ olarak islev gérmesini saglamig, baslangic amacinin pratik diizlemde
dogrulanmasini temellendirmistir.
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Okunabilirlik a¢isindan harf anatomisi sistematik bi¢cimde ele alinmis; birbirine
benzer karakterlerin (6rnegin, M-, x-111, p-n) ayirt ediciligini gliclendiren 6zgiin
form tercihleri, i¢ bosluklarin optik ferahligi ve metin dokusunu dengeleyen
bosluk-ritim kararlari, hedeflenen iglevsel diizeyin saglanmasina énemli katki
sunmustur. Ogrenci atlyelerinde yapilan haftalik testler, bu diizenlemelerin
kiiciik bedenlerde net ayrimi, uzun paragraflarda yorulmadan okuma akigini
destekledigini dogrulamistir. Ornegin, dar i¢ bosluklu harflerde (o, a, e) mikro
genisletmeler uygulanmistir. Bigimsel tutarlilik bakimindan biyiik-kiigiik harf
iligkisi, rakamlarin gévde yiiksekligine oturumu, noktalama isaretlerinin satir
ritmine uyumu ile kurulan biitiinliik, fontu tekil karakter koleksiyonundan 6te
metin i¢inde diizenli isleyen bir sistem haline getirmistir; bu unsurlar, akademik
metinlerde ritmik siireklilik ile kisa baslhiklarda gorsel hiyerarsiyi es zamanl
destekleyerek giinliik kullanimda pratik bir uyum saglamistir.

Estetik hedefler dogrultusunda matbaa geleneginin diizen ve standardizasyon
anlayist, el yazisi karakterinin akig ve ifade niteligiyle kontrollii bigimde
birlestirilmis; boylece akademik dizgide kullanilabilecek olg¢iilii ve sakin bir
goriiniim ile gorsel iletisim uygulamalarinda fark edilebilir bir kimlik ortak bir
gercevede bulusturulmustur. Harf bigimlerinde tercih edilen sade kivrimlar,
dengeli oranlar ve fazla siislemeye kagmayan ayrintilar, bir yandan metin akiginm
desteklerken diger yandan fontun kendi i¢inde taninabilir bir yiiz kazanmasina
olanak vermistir. Bu sentez, ¢alismanin yalnizca belirli bir karakter seti iiretmekten
ibaret olmadigini, ayn1 zamanda tarihsel referanslar1 giincel tasarim diliyle
iligkilendiren biitlinliikli bir tipografik yaklasim ortaya koydugunu; dolayisiyla
Kiril tabanli metinlerin hem okunabilirlik hem de kiiltiirel temsil bakimmdan daha
zengin bir zemin iizerinde ele alinabilecegini gostermektedir.

Bununla birlikte amaglara ulagsma diizeyi, kapali ve sonlanmis bir nihai
iriinden ziyade, gelistirilmeye agik bir tasarim sistemi olarak okunmalidir.
Caligsma, Kiril alfabesi i¢in 6zgiin, okunabilir ve ¢agdas bir font ortaya koyma
hedefiyle biiyiik 6l¢tide uyumlu bir 6rnek tiretmis. Siire¢ boyunca izlenen adimlar,
yapilan denemeler ve kayit altina aliman gozlemler, bundan sonra yiiriitiilecek
calismalar i¢in kullanilabilir bir yontem birikimi olugturmustur. Bu gerceve,
tasarim Ogrencilerinin ve arastirmacilarin harf gelistirme siirecine sistemli
bicimde yaklasmasina yardimei olabilecek niteliktedir. Ilerleyen asamalarda
daha genis katilimli kullanici testleri, farkli cihaz ve baski kosullarinda uzun siireli
kullanim denemeleri, ayrica farkli dil ¢esitleri ve bolgesel varyantlar1 kapsayacak
bi¢imde karakter setinin genisletilmesiyle bu tasarim sistemi kademeli olarak
zenginlestirilebilir; boylece fontun sundugu ¢6ziim, egitim ortamlarinda ve ayrica
uygulamali tasarim projelerinde daha somut geri bildirimlerle desteklenen bir
gelisim hatt1 izleyebilir.
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Bu tasarim sisteminin potansiyeli, Kiril alfabesinin yalnizca tek bir dil ailesiyle
sinirli olmayan genis kullanim alanini da dikkate alarak daha iyi anlasilabilir. Kiril
alfabesi, Slav dillerinden 6te Kafkas cografyasi, Orta Asya ve Dogu Avrupa’daki
pek cok dilde temel yazi araci olarak islev gormektedir; bu durum, gelistirilen
fontun kiiltiirel ¢esitliligi yansitma kapasitesini artirmaktadir. Calismada Rusc¢a
ornekler iizerinden ilerlenmis olsa da Aleksandr Puskin’in romantik siirlerinden
Vladimir Putin’in ¢agdas politik sdylemlerine, metinlerine uzanan bir yelpazede
okunabilirlik testleri yapilabilmis; benzer sekilde Kafkas cografyasindan Adige
diline ait geleneksel siirler ve milli mars gibi metinlerde de basarili sonuglar
gozlemlenmistir. Bu eserler edebi derinlik ve kiiltiirel temsil agisindan zengin
igerikler barmdirdigindan, fontun farkli tarihsel ve bolgesel baglamlarda uyum
saglama esnekligini ortaya koymustur. Sonug olarak, sunulan ¢ergeve gelecekteki
genisletmelerle Kiril tabanli metinlerin daha kapsayici bir bigimde temsiline katki
saglayabilecek nitelikte bir temel olusturmustur.

5.3. Giiglii ve Gelistirilebilir Yonler

Caligmanin 6ne ¢ikan gii¢lii yonlerinden biri, Kiril alfabesinin tarihsel gelisim
evrelerini ve yapisal 6zelliklerini ¢agdas tipografi ilkeleriyle dengeli bigimde
iliskilendirerek tasarim kararlarini salt gorsel bicim kaygisindan 6te sistematik
bir kullanim baglaminda olusturmasidir. Bu biitiinciil yaklasim sayesinde font,
estetik uyumun yani sira okunabilirlik, metin i¢i doku biitiinliigii ve ayirt edicilik
gibi islevsel performans Olciitlerinde tutarl bir denge yakalamay1 basarmistir.
Ozellikle biiyiik-kii¢iik harfler arasinda gézlenen oran uyumu, rakamlarin metne
entegrasyonu ve noktalama isaretlerinin incelikli tasarimi, fontun uzun metinlerde
tek bir aile izlenimi vermesini saglayarak parcgali bir yap1 hissi yerine akici bir
biitlinliik sunmustur. Ayrica ¢alismanin font gelistirme siirecinde el yazisi ile
matbaa estetigi arasinda kurdugu kontrollii sentez, akademik yayinlarda sakin
bir okuma deneyimi ve gorsel iletisim projelerinde dikkat ¢ekici bir karakter
yaratma potansiyelini eg zamanli olarak desteklemistir. Bu denge, Kiril harflerinin
kivrimli yapisint modern okunabilirlik standartlariyla uzlastirmada 6nemli bir adim
olarak degerlendirilebilir; 6rnegin, Puskin siirleri gibi edebi metinlerden Adige
Cumbhuriyeti Ulusal Marsi’na uzanan ¢esitlilikte basarili test sonuglar1 vermistir.
Yine de gelistirilebilir yonler arasinda, fontun farkli ekran ¢oziiniirliiklerindeki
6lgeklenebilirlik testlerinin genisletilmesi ve daha fazla bélgesel Kiril varyantinin
(6rnegin, Kafkas dillerindeki ek karakterler) entegrasyonu yer almaktadir.
Dolayisiyla bu adimlar, tasarim sisteminin kapsayiciligini artirarak gelecekteki
uygulamalarda daha esnek bir kullanim alan1 saglayacaktir.

Fontun laboratuvar ortamlarda denenmis olmasi, tasarimin yalnizca teorik
diizeyde kalmadigini; gercek kullanim kosullarina yakin senaryolarda sinandigini
gosteren 6nemli bir gili¢lii yon olarak degerlendirilebilir. El yazis1 ve matbaa
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karakteristigini kontrollii bigimde sentezleme fikri, fontun tek bir stile stkismadan
farkli gorsel iletigim ihtiyaclarina uyum saglayabilen 6zgiin bir kimlik iiretmesine
destek olmustur. Bu yaklagim, matbaa geleneginin diizenli ve standart yap1 anlayigini
el yazisinin dogal akigkanligi ve ifade giiciiyle 6lgiilii bigimde harmanlayarak
harflerin hem uzun akademik metinlerde sakin ve yorulmayan bir okuma ritmi
olusturmasina hem de afis, kapak tasarimi gibi grafik uygulamalarda dikkat ¢ekici
bir karakter sergilemesine olanak taniyacagi éngoriilmektedir. Bu denge, Kiril
harflerinin kivrimli formlarini modern okunabilirlik ilkeleriyle uzlastirirken, ayni
zamanda kiiltlirel referanslar1 da koruyan bir tasarim dili yaratmistir; 6rnegin,
Puskin’in siirsel dizelerinden Adige Cumhuriyeti Ulusal Marsi’na kadar uzanan
metinlerde gbzlenen uyum, fontun ¢ok yonliligiini pekistirmektedir. Boylece
calisma, Kiril alfabesinin genis dil cografyasinda geleneksel basim projelerinde
giivenilir bir segenek ve yenilike¢i gorsel projelerde fark yaratan bir unsur olarak
konumlanma potansiyeli tagidigini ortaya koymustur.

Gelistirmeye acik alanlarin basinda, araliklandirma (spacing) ve kerning
ciftlerinin daha genis metin tiirleri ve dil kombinasyonlariyla yeniden taranmasi
gelir. Ozellikle siirekli okuma gerektiren uzun metinlerde bazi harf ¢iftlerinde
fazla agik ya da fazla kapali algisi, kiigiik punto degerlerinde daha belirgin hale
gelebilir. Bunedenle hem baslik hem gévde metni hem de siir, diiz yazi, resmi metin
gibi farkli tiirler tizerinde yeni denemeler yapilarak harf ve kelime bosluklarinin
tekrar degerlendirilmesi, fontun genel okuma konforunu artiracaktir. Noktalama
isaretlerinde (virgil, nokta, tire, tirnak vb.) optik hizalama ve agirlik dengesi de
farkl1 yaz1 boyutlar1 ve satir araliklarinda yeniden kontrol edilerek satir sonu ve
satir i¢i ritmi bozmayan daha tutarlt bir goriiniim elde edilebilir. Ayrica italik,
kalm, yar1 kalin veya daraltilmis/genisletilmis gibi ek stillerle bir aile yapisi
olusturulmasi planlaniyorsa, her bir stilde optik diizeltmelerin bastan ele alinmasi
font ailesinin biitiinliigiini gii¢lendirecektir. Harf formlarinin bu varyantlarda
yalnizca mekanik olarak egilmesi ya da kalinlastirilmasi yerine, okunabilirlik
ve karakter tutarliligini 6nceleyen yeniden ¢izim ve ince ayar ¢aligmalari, aile
icindeki stil gegislerinin daha dogal hissedilmesini saglayacaktir. Buna ek olarak,
farkli Kiril tabanli dillerde kullanilan 6zel karakter ve diyakritiklerin sistematik
bigimde taranmasi araliklandirma ve dikey hizalama bakimindan daha kapsayici
ve uzun Omiirlii bir tasarim sistemi ortaya koymaya yardimeci olacaktir.

Test kapsami, farkli platformlar, boyut kosullar1 ve daha ¢esitli 6rnek metin
setleriyle (uzun paragraf, tablo/baglik, ara yliz metni, yogun noktalama iceren
metinler gibi) genisletilirse, fontun okunabilirlik ve gorsel tutarlilik performansi
daha yiiksek bir giivenilirlik diizeyinde dogrulanabilir. Bu genisletme, yalnizca
temel okuma testlerini degil, ayn1 zamanda metin yogunluguna gore degisen
ritim algisini, satir sonu davraniglarii ve farkli baski/basim teknikleri altindaki
davranislari da kapsayarak tasarimin pratik kullanimda karsilasabilecegi zorluklari
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onceden saptama olanag: sunar. Ozellikle uzun akademik metinlerde yorulma
etkisi, kisa basliklarda dikkat ¢ekicilik veya karmagik noktalama igeren edebi
pargalarda ritim biitiinliigii gibi unsurlar, bu testlerle daha somut geri bildirimler
saglayacaktir. Ayrica Rusca disindaki Kiril tabanli diller i¢in (6rnegin, Adigece,
Kafkas cografyasindaki diger varyantlar gibi) yerel kullanici beklentileri, okuma
aliskanliklar1 ve bdlgesel bigim tercihleri géz oniinde bulundurularak alternatif
karakter ¢oziimleri gelistirilmesi, fontun kapsayiciligini ve farkli topluluklar
nezdinde benimsenebilirligini dnemli dl¢lide artiracaktir. Bu adim, diyakritik
isaretlerin entegrasyonu, harf formlarindaki kiiltiirel niianslar veya lehge bazli
ses farkliliklarini yansitan varyasyonlar gibi unsurlari i¢erebilir; bdylece font,
yalnizca Slav dilleriyle sinirli kalmadan Kiril alfabesinin genis cografi ve kiiltiirel
yayilimimi temsil edebilecek bir esneklik kazanir. Bu gelistirme bagliklar,
¢alismanin mevcut ilk siiriim niteligindeki gii¢lii ¢iktisini riske atmadan korurken,
gelecekteki iterasyonlar i¢in 6ncelikli, 6lgiilebilir ve uygulanabilir bir iyilestirme
yol haritasi ¢gizerek tasarim siirecinin siirdiiriilebilir ilerleyisini destekler. Buna en
gliclii 6rnek olarak Adige dilinde Kiril alfabesiyle yazilmis Adige Cumbhuriyeti
Ulusal Mars1’n1 verebiliriz. Oyle ki, asagida gérseli verilen bu calisma s6z konusu
arastirmay1 farkli bir boyuta tagimistir.

“Tuxareary klacay turymncap
Appird ylbiryms, Tepal.
3bI OBIH-YHArbOy JIB3NKBBIOIP

Ie3arypeiloy mppsl.

JKbbly:

[Tym daxly, meeiklyar,
PecnyOnukoy THyH? nax.
Ersaxsy, 3b1lar,
PecnyOnukay THTYTB) TBAT

Yuresnkbbl XbUITBIP (alyar.

Hynanm nulemls mlarsop
HaxppDKBMD T3 KBBITOBIXAX,

Axomd saleires-mlarss
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JIhmlareyms kbb13alanax.

Kpbry:
lIym ¢axly, mpeiklyar,
PecnyOnmukay THyH) nax.
Erbaxby, 3b1lar,
PecryOnuksy TUTYT'Bd TBAT

Yurbankbbl XpUITBIp (olyar.

Xba3zabM»d yaxsMBITBDKBIY
VHTBIT'BY HIQH YIIBXbAIIbIT.
Poccuem 3b1kI5 ymipimpy

A ryklu ymsimrbxbagur.

Knbbly:

[Iym ¢axly, mebiklyar,
PecnyGnukay THyH? nax.
Ersaxwy, 3b1lar,
PecmyOnukay THTYTBD TBAT

YWIB3NKBEI XBUITBID (alyar.

Ta Teipilada — ervamlsm
Twaleiroy Teiryp mlsmrr.
Tuyamreyn, THIren O3rBaml

Tdaxboy Tuklacay Tulamr.

Kbbry:
Iym ¢axly, apbiklyart,

PecnyOnukay THyH? nax.
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Ersaxsy, 3b1lar,
PecnyOnmukay TUryrs? rpar

Yureankbbl XpAITIp (olyar.”

Marsin Tiirkge gevirisi:

“Sevgili biricik tilkemiz
Adige topragidir, hep bizde kalsin
Bir yuva sicakliginda bir¢ok ulustan kisi

Kardesge burada barmsin.

Nakarat:

Dogruluga yonel, ilerle,
Cumbhuriyetimiz, giizel evimiz
Serpil, gelis ve de sahlan
Cumhuriyetimiz yiice 6zlemimiz

Halkina ge¢misini de animsat.

Diinya tizerinde essiz bir yer

Atalarimiz tarafindan birakildi bizlere,

Yiizyillari agarak eristi bu giinlere.

Nakarat:

Dogruluga yonel, ilerle,

Cumhuriyetimiz, giizel evimiz

Serpil, gelis ve de sahlan
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Cumbhuriyetimiz yiice 6zlemimiz

Halkina ge¢cmigini de animsat.

Geride biraktin ¢ileli giinleri
Parildiyor gilinesin simdi basucunda.
Rusya’nin gorkemli bir pagasisin

Her seyinle 6zgiirsiin orada.

Nakarat:

Dogruluga yonel, ilerle,
Cumbhuriyetimiz, giizel evimiz
Serpil, gelis ve de sahlan
Cumbhuriyetimiz ylice 6zlemimiz

Halkina ge¢misini de animsat.

Var oldugumuz siirece-sonsuza degin
Her seyimiz olan topragimiz da yasayacak,
Goklerimiz ve giinesimiz de yasamimiza

Yasam katarak, hep bizim olarak kalacak.

Nakarat:

Dogruluga yonel, ilerle,
Cumhuriyetimiz, giizel evimiz
Serpil, gelis ve de sahlan
Cumhuriyetimiz yiice 6zlemimiz

Halkina ge¢misini de animsat.”
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Resim 19. Adige Cumburviyeti Ulusal Marse

Resim 20. Adige Cumburiyeti Ulusal Marse bavfleri
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Resim- 19 ve Resim- 20’ye bakildiginda, Kiril alfabesinin bu yeni font
yorumuyla islenen Adige Cumhuriyeti Ulusal Mars1, Kafkas cografyasimin kiiltiirel
derinligini estetik bir sadelikle yansitir; dnceki mantra ¢aligmasiyla uyumlu bir
devam ¢izgisi izleyerek Slav geleneginin kalin kdseli harflerini ejderha giicii ve
agni atesinin sakin sicakligiyla harmanlar, Adige halkinin dag yasamint modern
bir gorsel anlatiya tagir. Gorseldeki metin, Adigece Kiril harfleriyle margin kita
yapisini olusturur — Adige bolgesine vatan sevgisi, dag coskusu ve epik miras
duygusunu dile getirir; Kafkasya’da Kiril’in Adige dilindeki kokli kullanimini
giiclendirerek Nart destanlarinin izlerini tipografik bir siire doniistiiriir.

Kafkasya’da Kiril alfabesi, 1930’lu yillarin Sovyet dil diizenlemeleriyle
Adigece, Abazaca, Osetince gibi yerel dillerin Latin yazilarini yerini alarak Adige,
Abaza ve Karacay-Cerkesya’da halklarin destanlarini, torelerini ve yayla hayatin
nesiller boyu kaydetmistir; mars dizeleri, atalarinin dag se¢imini, misafirperverlik
anlayisini ve yigitlik durusunu (Adige habze) harflerle ifade eder — alfabe, Adige
obalarinin sicakligini, yayla yollarmi ve Karadeniz dalgalarini tasur.

Aragtirma igerisinde Adige Cumhuriyeti Ulusal Marsi’n1 se¢erken, Kiril
Kafkas gelenegini 6ne ¢ikarmak i¢in Adigece’de yeniden yorumlama yolu secildi.
Béylelikle, ishak Mesbase nin giiftesi ve Wumer Thabisim’in 1994 bestesiyle kabul
edilen bu eser, vatani sonsuz bir 6vgii gibi yiiceltir, Kiril’i Kafkas epik ruhunun
tastyicist yapar (Talip, 2016). Harfler, Katkas ruhunu ejderha ve agni dengesiyle
yeniden sekillendirir; 6zellikle y, 3-u ve z harfleri dikkat ¢eken farkli dokunuslarla
One ¢ikar: u 'nun genis yayvanhigi Kafkas vadilerini kucaklar, z nin yatay pariltisi
safak 1518111 dag uyanistyla giiclendirir — bu, marsin coskusunu zarifce yiikseltir.
C-s ritliel dongtilerini sarar, m-t dag dayanikliligini yiikseltir. Ayrica o, , p-d, k,
r grubu dikkat ¢eker: d ejderha oyuguyla dag bekgiligini, & keskin kancasiyla yay
gerginligini, » dalgali gévdesiyle nehir akisini simgeler — a oba atesini, e-g yigit
yolunu, u-i gece 151g1n1 yansitir.

Gorselin kenar ve kose detaylart hem uyumlu hem bilyiileyici Ebru sanatiyla
tamamlanir; yesil-mavi dalgalar agni atesini Kafkas lapislazuli sonsuzlugunda
serinletir, Ebru’nun suyun tistiinde 6zgiirce akan miirekkebi marsin epik akisini,
dag nehirlerinin cogkusunu ve Adige dansinin ritmik dalgalanmasini yansitir —
Ebru’nun giicii ve zarafeti Kiril harfleriyle kusursuz uyum saglar. Diger taraftan
vahsi kaosu Adige habze ritiiellerinin ahenkli uyumuna donistiirtir, kdselerin
keskin kenarlar1 dag gegitlerinin sarp koruyuculugunu, dalgalarin akici kivrimlari
Karadeniz’in nazh kiyilarini, sisli gegis bolgeleri ise yayla sabahlarinin bugulu
huzurunu derinlemesine ifade eder. Boylece Ebru dokusu, oba ¢adirlarinin mistik
kucaklayisini gorsellestirerek marsin ruhunu ¢evresel bir sarmagik gibi metne isler,
her késede Kafkas cografyasinin topografik hafizasini uyandirir.
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Metnin arkasinda kabartma tarzi kara kalemle ¢izilmis ath Adige figiiri, Kafkas
kiiltiirtinii giiclii bir sekilde vurgular ve derinlestirir; yigit savasei at iistiinde dimdik
dururken, riizgarda dalgalanan pelerin Adige 6zgiirliiglinlin bozkir riizgarin,
yayini germe hareketi yigitliginin gergin kararliligini, atin giiglii kaslar1 Nart
kahramanlarinin epik dayanikliligini somutlastirir — bu kabartma, marsin 6zgiir
ruhunu gorsellestirerek Kiril metnini sadece bir yazidan epik bir destana doniistiirtir,
Adigelerin atli bozkir 6zgiirliigiinii oba sadakatiyle, dag gecidi ndbetini yayla
gdclerinin destans1 dongiisiiyle harmanlayarak harflerin titresimine katar; figliriin
golgelendirilmis konturlari, dag siluetinin sert hatlarini ve oba atesinin los 151811
cagristirir, okuyucuyu Adige daglarinin sabah serinliginde at kosturan bir yigitle
bulusturur.

Bu ¢alisma, Kafkas kiiltiiriiniin — Adigelerin dag anlayisi, Nart dykiileri,
hase ahlaki, habzenin viicut bulmus halini — ruhunu Kiril harfleriyle milli marsa
basariyla aktarir; y-u ve 3-z harflerinin belirgin dokunusglart marsin coskusunu
yiikseltirken, Ebru koselerin biiyiileyici uyumu cografyanin ritmik akigini, ath
Adige kabartmasinin yigit vurgusu epik miras1 derinlestirerek alfabe, Kafkas epik
ruhunu modern estetikle yasatir, her bakista yayla ferahligi, oba sicakligi, dag
huzuru ve Adige atinin 6zgiir nal seslerini hissettirir. Bu ¢alisma, Kiril alfabesinin
farkli cografyalarindaki metinleri temel diizeyde yorumlayarak bir tipografik
denge denemesi sunmustur. Adige Cumhuriyeti Ulusal Marsi’nda Nart dykiilerinin
izleri, habzenin ilkeleri ve dag dinginligi ile Puskin dizeleri arasinda uyum arayisi
gozlemlenirken, gelecekteki gelistirme adimlariyla fontun kapsami kademeli
olarak genisletilebilir. Boylece el yazisi ile matbaa estetiginin sentezi, Kiril tabanli
metinlerde sade bir okuma deneyimi olusturma yolunda bir baglangi¢c noktasi
olmay1 siirdiirebilir.






Sonug ve Oneriler

Bu ¢alisma, Kiril alfabesi temelinde 6zgiin bir yazi tipi gelistirme siirecini
biitiinciil bir ¢cercevede ele alarak tasarim odakli bir problemin kuramsal ve
uygulamali boyutlarii ayni yap1 i¢inde tartismaya agmistir. Tarihsel ve yapisal
incelemeler ile el yazisi—-matbaa geleneklerinin karsilastirmali degerlendirilmesi,
cagdas tipografi ilkeleriyle birlikte yorumlanmis; boylece fontun bigim dili yalnizca
estetik tercihlere degil, sistematik tasarim kararlarina dayandirilmistir. Tasarimin
eskizden dijital platformlar ve ara yiiz ekranlardaki metinleri géz oniine alarak
yapilan el yazisi caligmalartyla harf anatomisi, metin dokusu, bicimsel tutarlilik ve
okunabilirlik gibi dl¢iitler dnceliklendirilmis; yapilan denemeler sonucunda fontun
el yazisi, dijital ve basili kullanim baglamlarinda hedeflenen performansa biiyiik
oOlgilide ulastig1 goriilmiistiir. Caligma, matbaa geleneginin diizen ve standardizasyon
anlayisini el yazisinin akigkanligiyla sentezleyerek Kiril harflerinin kivrimh
yapisint modern okunabilirlik standartlariyla dengelemistir. Bu sentez, fontun
akademik metinlerde sakin bir okuma ritmi sunarken grafik tasarimlarda ayurt
edici bir kimlik tagimasina zemin hazirlamis; Puskin siirleri, Putin sdylevleri ve
Adige Cumbhuriyeti Ulusal Mars1 gibi ¢esitli 6rneklerde uyum gézlemlenmistir.
Sonugta, elde edilen ¢ikt1 bir tamamlanmis iiriin olmaktan ziyade gelistirilmeye
acik bir tasarim sistemi olarak konumlanmis; Kiril alfabesinin ¢ok dilli ve kiiltiirel
cesitliligini yansitan bir temel olusturmustur.

Calismanin akademik katkisi, Kiril alfabesi iizerine yliriitiilecek tipografik
arastirmalar i¢in kavramsal bir zemin sunmasi ve font tasarim siirecini
gerekeeleriyle birlikte goriintir kilmasidir. Bu sayede gelecekteki ¢aligmalar, el
yazisi ile matbaa estetiginin sentezi gibi yaklagimlari sistematik bir ¢ergevede
ele alabilir. Ayrica harf anatomisi, metin akis ve kiiltlirel uyum gibi unsurlarin
birbirine nasil baglandig1 somut 6rneklerle izlenebilir. Uygulamali agidan ise
geligtirilen font, farkli kullanim senaryolarina — akademik yayinlardan grafik
tasarimlara — uyum saglayabilen, okunabilirlik ve bi¢cimsel biitlinltigii 6nceleyen
bir ¢ozlim olarak tasarim pratigine dogrudan katki sunmaktadir. Bu, 6zellikle
Kiril tabanli dillerin az temsil edildigi alanlarda pratik bir boslugu doldurma
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yoniinde adim atmaktadir. Bunun yani sira arastirma, ilgili birimde yiirtitiilen
laboratuvar ¢aligmalariyla desteklenmis; ayrica tiniversite disindaki baska bir
egitim kurumunda gerceklestirilen workshop kapsaminda fontun farkli kullanic
profilleriyle etkilesimi gdzlemlenmistir. Workshop siirecinde 6grencilerle yapilan
denemeler, fontun algilanan ritmi, okuma kolaylig1 ve estetik tepkileri {izerine geri
bildirimler toplamig; bu veriler tasarim kararlarina dogrudan yansitilarak gelistirme
dongiisii zenginlestirilmistir. Boylece siireg, yalnizca tasarimci gézlemine dayali
kalmamis; kullanict temelli deneyim, uygulama denemeleri ve degerlendirme
verileriyle gli¢lendirilerek daha kapsayici bir temel olusturulmustur. Bu etkilesim,
Kiril harflerinin yorumlanmasinin yalnizca teorik bir ¢ikti degil, gergek kullanimina
hazir bir sistem olarak olgunlagsmasini saglamstir.

Sonug olarak ¢alisma, Kiril alfabesi i¢in ¢agdas ve 6zgiin font liretiminin
uygulanabilirligini laboratuvar caligmalariyla pekistirirken atolye pratikleriyle
somutlagtirmakta; disiplinler arasi bir aragtirma—tasarim modeli olarak gelecekteki
tipografik proje ¢aligmalari i¢in yontemsel bir referans noktasi olugturmaktadir.
Bu biitiinciil yaklagim, el yazis1 akigkanligini matbaa disipliniyle sentezleyerek
fontun akademik metinlerde sakin, yorulmayan bir okuma deneyimi sunmasini
saglamis; grafik tasarimlarda ise ayirt edici, kiiltiirel derinlik tagiyan bir kimlik
kazandirmistir. Ozellikle Puskin’in siirsel dizelerinden Adige Cumhuriyeti
Ulusal Mars1’nin epik ritmine uzanan testlerde gézlenen uyum, Kiril harflerinin
kivrimlarini modern standartlarla dengelemede basarili bir 6rnek teskil etmektedir.
Ayrica gelistirilen font, tarihsel Kiril formlarini1 cagdas okunabilirlik ilkeleriyle
harmanlayarak basili ortamlarda tutarli bir performans sergilemis; noktalama
entegrasyonu, harf araliklart ve metin dokusu gibi unsurlarda dengeli bir ¢dziim
tiretmistir. Ebru workshoplarindan gelen geri bildirimlerle zenginlesen siireg,
tasarimi yalnizca bireysel bir ¢aba olmaktan ¢ikarip toplu deneyimle olgunlastirmas;
bdylece tipografi pratigine kullanici odakly, iteratif gelistirme potansiyeli tagtyan
bir katki sunmustur. Gelecekteki genisletmelerle bu temel, Kiril alfabesinin
cok dilli mirasin1 daha kapsayici bi¢imde temsil edebilecek bir yola evrilmeye
hazirdir. Estetik ve semantik potansiyeli, yeni harf yorumlariyla olusturulan edebi
metinler ve siirler iizerinden dogrulanmais; laboratuvar ¢aligmalari ile workshop
testleri fontun metin ritmi, kiiltiirel ifade giicii gibi unsurlar1 ortaya koymustur.
Katilimcilardan gelen geri bildirimlerde ¢ogunlukla olumlu alg1 kaydedilmis, bu
da tasarimin okuma konforu ve bicimsel uyumunu destekleyen bir gdsterge olarak
degerlendirilebilir. Aragtirmanin yiiriitiiciisiiniin Rus dili alanindaki uzmanligi, siireg
boyunca Kiril harflerinin tarihsel ve dilbilimsel niianslarini dogru yorumlamada
onemli bir katki saglamis; boylece fontun kiiltiirel derinligi daha tutarl bir
zemine oturtulmustur. Bu bulgular, Kiril tipografisi i¢in yontemsel bir model
olusturmakta; gelecekteki font gelistirme ¢aligmalarina varyant genisletme, fiziksel
baski testleri ve egitim programlarina entegrasyon gibi alanlarda referans teskil



Hiisnii Gerelegiz / Sedat Kaya / Ebubekir Altiok | 95

etmektedir. Ozellikle Adigece gibi bolgesel varyantlarin eklenmesiyle kapsayicilik
artarken, araliklandirma ince ayarlari ve noktalama optimizasyonlari fontun pratik
kullanimin1 giiclendirecektir. Sonucta ¢aligma, el yazisi-matbaa sentezini temel
alan bu yaklagim, Kiril alfabesinin ¢ok dilli mirast i¢in gelistirilebilir bir baglangi¢
noktasi haline getirmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma, Kiril alfabesi i¢in el yazisi ile
matbaa estetiginin dengeli sentezini temel alan bir font tasarim stirecini biitiinciil
bi¢imde belgeleyerek tipografi alaninda kullanici odakli, gelistirilebilir bir yaklagim
ortaya koymustur. Elde edilen ¢ikt1 akademik metinlerde okunabilirlik sunarken
kiiltiirel metinlerde ifade giicii saglama potansiyeli tasiyor. Ozellikle workshop
verileri, laboratuvar testleriyle desteklenen bulgular ise gelecekteki varyant
genisletmeleri igin yol gdsterici niteliktedir. Bdylece Kiril harflerinin ¢ok dilli
mirasi ¢gagdas tasarim ilkeleriyle uyumlu bigimde yeniden yorumlanmis, egitimsel
ile profesyonel uygulamalarda kullanilabilir bir baglangi¢ noktasi temin edilmistir.

Bu arastirma, farkli uzmanlik alanlarina sahip akademisyenlerin katkisiyla
ylriitiilmis; tipografik tasarimin yalnizca estetik bir tiretim degil, arastirma,
degerlendirme ve uygulama siireglerini birlestiren disiplinler arasi bir ¢aba
oldugunu ortaya koymustur. Ekipteki edebiyatei, dilbilimei ve tasarimcei profiller,
Kiril alfabesinin tarihsel-kiiltiirel arka planini okunabilirlik testleri ile tasarim
ilkeleri tizerinden ¢ok yonli bigimde ele alinmasini saglamis; boylece fontun
gelisimi tek bir bakis acisina sikismadan zenginlesmistir. Calisma kapsaminda
Rus dili ve edebiyati alanindaki uzmanin rehberligi ve liderliginin katkisi, harflerin
dilbilimsel niianslarini dogru yorumlamada belirleyici olmug; Adigece gibi bolgesel
varyantlarin kiiltiirel derinligi de bu sayede korunmustur. Laboratuvar testleri ile
atolye geri bildirimleri, ekibin ortak veriye dayali karar alma siirecini giiglendirmis;
sonucta ortaya ¢ikan font, teorik tartigmalardan pratik uygulamalara uzanan
biitlinciil bir tasarim sistemine doniismiistiir. Bu model, gelecekteki tipografi
projelerinde ekip ¢alismasinin verimliligini 6rnekleyen bir referans niteligi
tasimaktadir.

Arastirma yiiriitiiclisiiniin bilgi ve tecriibesinin yani sira farkli alanlardan
gelen aragtirmacilarin katilimi, ¢alismanin disiplinler arasi niteligini giiclendiren
onemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Edebiyatgi, tasarimei ve dil uzmanlarinin
bir araya gelmesi, Kiril alfabesinin edebi metinlerdeki ritmik yapisini, kiiltiirel
cagrisimlarini ve tarihsel doniisiimiinii tasarim siirecine dogrudan yansitmis;
boylece harf formlar yalnizca gorsel dengeye degil, metinlerin siirsel akisina
da uygun bi¢imde sekillendirilmistir. Edebiyatin katkis1 6zellikle Puskin siirleri
ile Adige Cumhuriyeti Ulusal Mars1 ve siirleri gibi 6rneklerde belirginlesmistir.
Dolayisiyla bahsi gegen bu katki, ¢alismada yer alan metinlerin ses yapisi ve
kiiltiirel tonunu fontun kivrimlarina tagtyarak okuma deneyimini zenginlestirmistir.
Tasarimcilarin teknik uzmanligi ise araliklandirma, noktalama uyumu ve metin
dokusu gibi unsurlar1 sistematik bigimde ele almis; problem tanimi, siireg
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planlamasi, test agamalart ile bulgularin yorumlanmasinda saglanan bu ¢esitlilik,
fontun farkli kullanim senaryolarinda tutarliligini artirmigtir. Sonugta ¢alisma,
tipografi ve font tasariminin farkl disiplinlerin ortak katkisiyla — edebiyatin
duyarliligi, tasarimin 6l¢iili disiplini ve dilbilimin analitik derinligiyle — daha
denetlenebilir, kullanic1 odakli ve gelistirilebilir bir arastirma — tasarim modeli
icinde ele alinabilecegini ortaya koymustur. Bu yaklasim, gelecekteki Kiril tabanl
projelerde ekip ¢esitliliginin verimliligini 6rnekleyen bir referans olusturmustur.

Ekip i¢i katki siireci, uzmanliklarin birbirini tamamlayacak sekilde
konumlanmasi iizerinden ilerlemistir: tasarimin bi¢im dili ve harf anatomisine
iligskin kararlar, edebiyatci ile dil uzmanlarindan ve tasarim sanatcilarindan gelen
geri bildirimlerle degerlendirilmis; testlerden ve uygulama ¢alismalarindan elde
edilen veriler fontun iyilestirilmesine dogrudan yansitilmistir. Bu dinamik is birligi,
Kiril harflerinin kiiltiirel ve ritmik derinligini teknik okunabilirlik kriterleriyle
bulusturmustur. Ornegin, Adige Cumhuriyeti Ulusal Marsi’ndaki epik akis
ya da Pugkin dizelerindeki siirsel ton, tasarim ince ayarlarinda belirleyici rol
oynamistir. Bumodel, yalnizca estetik tercihlere dayal bir siireci degil, veri temelli
iterasyonlart da icermis; workshop katilimcilarinin alg testleri ile laboratuvar
Ol¢iimleri, araliklandirma ve noktalama uyumunu gii¢clendirmistir. Sonugta ekip
calismasi, arastirma ¢iktilarmin giivenilirligini artirmis; ortaya ¢ikan fontun
akademik yayinlardan gorsel projelere uzanan kullanim baglamlarinda daha
uyumlu ve pratik bir ¢6ziim olmasini saglamistir. Bu yaklasim, tipografi alaninda
disiplinler aras1 modellerin verimliligini belgeleyen somut bir 6rnek niteligi
tagimaktadir. Sonug olarak ekip ici ig birligi, Kiril alfabesi font tasarimini disiplinler
arasi bir arastirma modeline doniistiirerek yalnizca teknik bir ¢ikt1 degil, kiiltiirel
derinlik tagtyan siirdiiriilebilir bir tasarim sistemi ortaya koymustur. Edebiyat¢ilarn
metin ritmiyle tasarimcilarin bigimsel disiplininin uyumu, gelecekteki tipografi
projelerinde ekip ¢esitliliginin sagladigi katma degeri belgeleyen pratik bir 6rnek
olusturmustur. Bu yaklagim, farkli uzmanliklarin birbirini tamamlamasi sayesinde
fontun hem akademik hem pratik kullanimda daha kapsayici ve giivenilir bir
¢6ziim olmasini saglamis. Bu yoniiyle, Kiril harflerinin ¢ok dilli mirasini modern
baglamda yeniden yorumlama yolunda saglam bir temel birakmstir.

Bu ¢alisma kapsaminda gelistirilen Kiril fontu ile yeni yorumlama gelenegiyle
olusturulan metinler, 6zgiin bir tasarim ve arastirma modeli sunarken kapsamini
genisletmeye agik bir yap1 ortaya koymustur. Gelecekteki ¢alismalar, fontun
aile olarak biiytitiilmesi yoniinde ilerleyebilir; italik, kalin, yar1 kalin varyantlar
eklenerek farkli kullanim senaryolarina uyum saglanabilir. Cok dilli sistemlere
uyarlama adimlariyla Rusca digindaki Kiril tabanli diller — Adigece, Kafkas
varyantlar1 gibi — daha kapsamli temsil edilebilir. Test ve yayginlastirma siirecleri
de derinlestirilmelidir. Farkli baski teknikleri, punto boyutlar1 ve metin tiirleri
(siir, akademik paragraf, baslik) lizerinden uzun siireli okunabilirlik denemeleri
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gerceklestirilerek araliklandirma ile noktalama optimizasyonu tamamlanabilir.
Egitim programlarina entegrasyonla workshop modeli iiniversite digina tagiabilir;
Ogrenci projeleri ve profesyonel tasarim ortamlarinda fontun pratik geri bildirimleri
toplanarak iteratif iyilestirmeler yapilabilir. Bu 6neriler, mevcut tasarim sisteminin
giiclii temelini korurken kapsayiciligini artirarak Kiril tipografisinin akademik ve
profesyonel alanlarda daha genis bir etki yaratmasina zemin hazirlar.

Oncelikli 6neri, bu galismada harfleri yeniden yorumlayarak olusturulan temel
iizerine Ebru desenleri ile kenar kose motifleri ekleyerek iiretilen metin 6rneklerinin
kapsamini genisletmektir. Bu yaklagim, fontu profesyonel bir aile sistemine
doniistiirmekten ziyade, el yazisi ruhunu Ebru’nun akiskanligiyla harmanlayan
daha fazla edebi metin ve siir denemesi yapilmasina odaklanabilir. Kiiglik biiyiik
harf uyumu, tablo rakamlari veya italik varyantlar gibi teknik eklemeler yerine,
Adige Cumbhuriyeti Ulusal Mars1 ya da Puskin dizeleri gibi kiiltlirel metinlerde
Ebru kenarlarinin ritmik ¢esitliligi test edilerek tasarimin samimi, el yapimi
karakteri korunabilir. Bu sekilde, ¢alisma iddiali bir profesyonel ¢ikt1 sunma kaygisi
giitmeden, harf yorumlama ile Ebru sentezini temel alan 6zgiin metin eserlerini
artirabilir. Farkli kagit tiirleri, baski denemeleri veya workshoplarda 6grenci
katilimlartyla yeni varyasyonlar denenerek Kiril alfabesinin kiiltiirel derinligi daha
genis bir yaratici yelpazede kesfedilebilir. Bdylece mevcut denemeler, gelecekte
benzer el emegi odakli tipografik yaklasimlar i¢in ilham verici, gelistirilebilir bir
baslangi¢ noktasi haline gelir.

Ikinci 6neri, bu ¢alismada yeniden yorumlanan Kiril harflerinin Kiril dist
alfabelerle uyumlu bir¢ok yazili sistem denemesine taginmasidir. Latin alfabesiyle
stil ve metin akis1 agisindan uyumlu es yorumlamalar gelistirilerek iki alfabe
birlikte kullanildigi yayinlarda gorsel biitiinliikk saglanabilir — 6rnegin, Ebru
kenarlartyla zenginlestirilmis metinlerde. Giircii veya diger Slav alfabelerine
yonelik uyarlamalar deneniyorsa, her sistemin dogal bi¢cim akigini1 korurken
ortak oranlar, kontrast dengesi ve terminal kivrimlar1 gibi temel parametreler
lizerinden samimi bir aile bag: kurulabilir. Bu yaklagim, iddiali profesyonel bir
font ailesi hedeflemeden, el yapimi harf yorumlama gelenegini genisletir; Puskin
siirleri ile Adige metinlerinin yanina ¢ok dilli denemeler eklenerek kiiltiirel sentez
zenginlesir. Farkl alfabe kombinasyonlarinda Ebru motifleri ve kenar koselerle
yapilan testler, tasarimin yaratici esnekligini artirirken workshop ortamlarinda
ogrenci geri bildirimleriyle olgunlastirilabilir. Béylece ¢alisma, Kiril’in 6tesinde
bir tipografik kesif alan1 acar.

Son olarak bu ¢caligmada yeniden yorumlanan harflerin degeri, farkli baglamlarda
samimi denemelerle belgelenip paylasildik¢a artacaktir. Akademik yayinlar, el
baskisi kitapgiklar, egitim materyalleri ve workshop afisleri gibi alanlarda Ebru
kenarlariyla hazirlanan 6rnek metinler iizerinden alg: etkisi gozlemlenebilir.
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Ornegin, Puskin dizeleri veya Adige Cumhuriyeti Ulusal Mars1 varyasyonlarinda
okuma ritmi karsilastirilabilir. Daha genis 6grenci gruplariyla kisa okuma testleri,
farkl kagt tiirleri ve baski kosullarinda denemeler yaparak el yapimi karakter
korunurken gorsel uyum dogrulanabilir. Elde edilen izlenimler dogrultusunda basit
bir kullanim notu hazirlanmasi faydali olur. Dolayisiyla 6nerilen satir araliklart,
Ebru motifleriyle punto uyumu ve uygun metin tiirleri gibi pratik ipuclari icerebilir.
Bu adimlar, tasarim1 iddiali bir profesyonel ara¢ olmaktan uzak tutarak yaratici
ve paylasilabilir bir tipografik kesif olarak yayginlastirmaya hizmet eder; gelecek
workshoplarda yeni katilimcilarin bu temeli gelistirmesine zemin hazirlar.

Sonug olarak bu caligma, Kiril alfabesinin kivrimli harflerini el yazisinin
dogal akiskanligiyla yeniden yorumlayarak Ebru desenlerinin ritmik harmonisi
ve kenar motiflerinin 6l¢iilii zarafetiyle tipografik bir sentez gelistirmistir.
Puskin’in romantik dizelerinden Adige Cumhuriyeti Ulusal Marsi’nin coskulu
soluguna, geleneksel Adige siirlerinin epik yankilarindan ¢agdas sdylevlere uzanan
metinlerde gézlemlenen bu uyum, tasarimin kiiltiirel hafizay1 modern okuma
ritmine ustalikla tagidigini ortaya koymustur. Her harf, Kafkas daglarin ferahligini,
bolge oba sicakligini ve yayla dinginligini sessizce fisildarken workshop verileri
kolektif birikimin tohumlarini gelecek nesillere emanet etmistir. Boylece Kiril’in
cok dilli mirasi, sade bir el emegi ve disiplinler aras1 duyarlilikla yogrulmus bu
cabadan yaratici sorgulamalara agik, 6l¢iilii bir ufuk kazanarak dingin bir gelecege
emanet edilmistir.
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