Sanat ve Tasarim
Uzerine Arastirmalar

Research on Art and Design

Editor: Dog. Dr. Feyza Akarslan Kodaloglu

'\\ -'1, .
o ° e
i 1 §aq A

A AN,

/’ W ©ZGUR
_ YAYINLARI



Sanat ve Tasarim
Uzerine Arastirmalar

Editor
Dog. Dr. Feyza Akarslan Kodaloglu

OZGUR
YAYINLAR]



Published by

Ozgiir Yayin-Dagitim Co. Ltd.

Certificate Number: 45503

15 Temmuz Mah. 148136. Sk. No: 9 Sehitkamil/Gaziantep
+90.850 260 09 97

+90.532 289 82 15

www.ozguryayinlari.com

¥ © v O

info@ozguryayinlari.com

Sanat ve Tasarim Uzerine Arastirmalar

Research on Art and Design

Dog. Dr. Feyza Akarslan Kodaloglu

Language: English - Turkish

Publication Date: 2023

Interior desing by Yeter Yesilyurt

Cover design by Mchmet Cakir

Cover design and image licensed under CC BY-NC 4.0
Print and digital versions typeset by Cizgi Medya Co. Ltd.

ISBN (PDF): 978-975-447-645-3

DOT: https://doi.org/10.58830/0zgur.pub134

a This work is licensed under the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International

M (CCBY-NC 4.0). To view a copy of this license, visit https:/creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

@ This license allows for copying any part of the work for personal use, not commercial use, providing
author attribution is clearly stated.

Suggested citation:
Akarslan Kodaloglu, F, (ed) (2023). Sanat ve Tasarim Uzerine Arastirmalar. Ozgiir Publications.
DOI: https://doi.org/10.58830/0zgur.pub134. License: CC-BY-NC 4.0

The full text of this book has been peer-reviewed to ensure high academic standards. For full review
policies, see https://www.ozguryayinlari.com/

OZGUR
YAYINLAR]


https://doi.org/10.58830/ozgur.pub45

Onsoz

Medeniyetler, kiiltiir, sanat, ilim, irfan ve milli ruhla var olurlar. Millet-
lerin devami da bu dinamikleri tagiyan koklerin korunmas: ve aktarilmasiy-
la miimkiindiir. Yiizyillar boyu birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan
Anadolu; tarihi, sosyal kimligi, cografyas: ve kiiltiirel dokusuyla yiizyillardir
kadim bir birliktelik ve kiiltiir merkezi olmugtur. Bu baglamda Anadolu cog-
rafyasi zenginliklerinin ortaya ¢ikarilmasinda kiiltiirel ve sanatsal ¢aligmalarin
onemli degerler oldugunun bilincindeyiz.

Sanatsal ¢aligmalarin bigim ve ifade sekilleri farkli olsa da toplumsal bir
amaca hizmet etmistir. Bilgi birikimlerinin yetenekle bulustugu, farkli sa-
natsal ¢aligmalarin bir araya geldigi bu kitap giizel sanatlar alaninda gesitli
faaliyet gosteren sanatgilarin hazirladigr boliimlerden olugmaktadir. Calisma
ile giizel sanatlar alanina katki saglayacag: diigiiniilmektedir.

Dog. Dr. Feyza Akarslan Kodaloglu
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Preface

Civilizations exist with culture, art, science, wisdom and national spirit.
The continuation of the nations is possible with the preservation and trans-
ter of the roots that carry these dynamics. Anatolia, which has hosted many
civilizations for centuries; With its history, social structure, geography and
cultural texture, it has been an ancient center of togetherness and culture for
centuries. In this context, we are aware that we are aware of the important
values in cultural and artistic studies in revealing the richness of Anatolian
geography.

Although the form and expression of artistic works are different, they
have served a social purpose. This book, where knowledge meets talent and
different business studies come together, consists of sections prepared by
artists from various activities in the field of fine arts. Seven, which will cont-
ribute to the field of fine arts with the study:

Assoc. Prof. Feyza Akarslan Kodaloglu
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Bolum 1

Psychology and Architecture in Cities:
Phallic Architecture, Urban Quality of
Life, Environmental Psychology and Social

Engineering

Ulas Basar Gezgin'

Abstract

The urban links between psychology and architecture is closer than it looks
at first glance: A somehow marginalized literature focuses on the notion of
‘phallic architecture’ which is loosely conceptualized as the urban high rises
that were intentionally or unintentionally built to symbolize phallus. While
global examples of intentional phallic architecture usually serves as touristic
attractions, psychology as a discipline rarely focused on unintentional phallic
architecture. Given the scarcity of comprehensive works on this topic, this
chapter tries to develop some psychologically-grounded arguments based on
a few relevant sources.

Secondly, the chapter reviews discussions about urban quality of life and the
notion of ‘skyscraped city’ from a psychological perspective, together with
spatial segregation not only on class lines or ethnic lines, but also on the
distinction between advantaged vs. disadvantaged urban residents including
social capital relations.

Thirdly, the chapter connects the area of environmental psychology with the
participatory approaches in the field of urban planning to extend beyond
a critique of existing order by detailing a ‘planning for people, by people
and with people’ framework. As stated in Gezgin (2011), environmental
psychology revolves on research about the following: “Psychological effects of
urban policies; place attachment and place identity; pevceptions of city image and
urban design; pro-environmental behavioy, transportation choices, urban navigation
and commuting issues; urban noise, vecycling behavioy, energy-velated bebaviors,
green identities; and perceptions, attitudes and information on green issues such
climate change, global warming, sustainability, conservation, biodiversity, and
nmutigation measuves.”

1

Istanbul Galata University, Faculty of Arts and Social Sciences, Department of Psychology, ulas.
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Finally, as the backdrop to all these topics covered in the chapter, the
debates on social engineering are on the spot, since the chapter conceptualizes
psychology and architecture as two subareas of social engineering, following
a holistic analysis of ‘authority’. The chapter plans to reverse-engineer
psychology and architecture in this context.

1. Introduction: Phallic Architecture

Although it is a somehow marginalized area, the research on phallic
architecture is significant as one of the bridges to connect urban architecture
and social psychology of urban life. This significance partially arises from
the fact that one of the first researchers who reflected on this topic is Henry
Lefebvre who is one of the precursors of right to city movements (Kipfer,
2008; Moloch, 1993; Stanek, 2008). Ambrose’s “Visual Dictionary of
Architecture’ defines ‘phallic architecture’ as “tall buildings that consciously or
unconsciously provide a symbolic vepresentation of the phallus. Phallic avchitecture
may take the form of phallic symbols, which were historically used to represent
fertilivy, the male sexual organ and the male orgasm™ (s.199). Ambrose
pronounces the Obelisk of Theodosius (Dikilitas) at Sultanahmet, Istanbul
and the Olympic Stadium of Montreal, Canada as examples of phallic
architecture. The former may be unintentional while the latter is intentional.
However, Ambrose warns us: “i would be naive to label all tall buildings as
phallic symbols” (s.199). On the other hand, Lefebvre is in favor of taking
‘phallic architecture’ metaphorically and metonymically (Lefebvre, 1991;
Pile, 1996).

Leaving aside the metaphorical understanding, intentional phallic
architecture has existed in the history and onwards as well as phallic worship.
Priapus is the Greek god of fertility represented by permanent erection. That
is why the disorder which corresponds to involuntary non-stop erection is
called as ‘priapism’ (Merriam-Webster, 2013). Greek phallic worship survived
in Bourani Festival at Tyrnavos of Greece, where phallic objects are used
(Spiegel, 2008). Ancient Greeks and Romans are known to wear phallic
amulets called “Fascinus’ against ‘evil eye’ (Smith, 1865, p.521). Likewise, in
modern Thailand, phallic amulets called ‘Palad Khik (Jandin)’ are worn and
exhibited at larger sizes for good luck as a Hindu-origined tradition. Bhutan
in which walls are still decorated with phallic images had phallic worship in
its pre-Buddhist religion (Pandey, 2005). Japanese phallic processions and
worship (Kanamara Matsuri) have provided sensational pictures for travel
magazines for so many years. Various phallic or phallus-decorated buildings
have survived and are being built all over the world. It is clear that phallic
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worship and symbolization were common in ancient history. However, this
article limits itself with the modern times for methodological reasons.

In the history of architecture, ‘architecture pariante’ (‘speaking
architecture’) is a notable type for a discussion of phallic architecture. It
refers to forms of buildings resembling their functions. The architects,
Claude Nicolas Ledoux, Etienne-Louis Boullée and Jean-Jacques Lequeu are
usually associated with ‘architecture paviante’. The most well-known example
of it is Ledoux’s plan of Chaux which was not implemented. In the plan, the
brothel (named as ‘the Pleasure House’) had a phallic form (Singley, 1993).

Although most of the skyscrapers are not intended to be non-
metaphorically phallic images, many of the high rises are interpreted as
phallic images. Douglas (2004) describes the Empire State Building as
tollows: “Above all it possesses a hard, dvamatic sense of loftiness; it is phallic,
eruptive, dynamic — seemingly unyielding to the elements and the passage of time.
And tall, yes, tall.” (p.107) Likewise, Kinnear (2011) calls the Empire State
building as ‘phallic’ (p.32). A second example of an iconic phallic architecture
is Norman Foster’s Swiss Re Tower in London (also called as ‘the Erotic
Gherkin’) (Sklair, 2008). As another example for ‘the phallic reception’, the
following news could be noted: A British newspaper reports that a beehive
sculpture is removed as it is considered to be ‘too phallic’ (Carr, 2012).

In art and architecture, verticality is usually associated with masculinity,
whereas horizontality refers to femininity (Lin, 2010, p.46). Phallic
architecture almost always makes the moment of erection permanent
(Kartiganer, 1994, p.44). Westernization corresponds to masculinization in
non-Western skylines. Horizontal skylines are verticalized (Lin, 2010). It may
even be said that Westernization ‘penetrates’ the non-Western geographies
(Lin, 2010, p.43) by a new affluent class and their architectural markers.
Economic and social gap and the rise of finance-capital are reflected in the
verticality of the skylines.

Moving from Lefebvre’s notions of ‘phallic verticality, phallic evectility and
phallocracy’, Lin (2010) discusses Koolhaas” CCTV Tower and states that it
is feminine compared to other towers. It might be interesting to note that
CCTV Tower is called as ‘the Big Pants’ by locals (Glass & Hoare, 2012).
The director of CCTV considers it as a symbol of ‘shaken hands’ (Lin, 2010).

Lin (2010) also considers the National Grand Theater and the National
Stadium buildings as feminine (horizontal) structures. It should be noted
that the stadium building is called as ‘Bird’s Nest’ or ‘Egg’. Sometimes,
circular is contrasted with linear too (e.g. Lin, 2010, p.42), as the latter
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appears to be more peaceful. Lin (2010) mentions the duality between the
Big Tower building and All-China Women’s Federation building in Beijing
as an example.

In the most generalized form, metaphorically and metonymically phallic
architecture signifies social repression, oppression and discrimination. High-
rises dominate over the people, in contrast to the notion of human-scale
architecture. To quote from Moloch:

“Lefebvre illustrates, through histovic and hypothetical examples (that
vary in their degree of effectiveness), how competition over the production
of space operates. A sort of master distinction is between those who produce
a space for domination versus those who produce space as an appropriation
to serve human need. In domination, space is put to the service of some
abstract purpose (hence, Lefebvre’s phrase “abstract space” to describe the
vesult). This can be to facilitate state power (ey., the Napoleonic version
of Paris and other “phallic” displays) oy, move pervasively, the veproduction
of capital. In the latter instance, space is carved into veal estate parcels for
exchange in the market, cubes and volumes demarcated and partitioned so
as to be intevchangeable as commodities” (Moloch, 1993, p.889).

Lefebvre (1991) also contrasts architectural masculinity and femininity
in another dimension:

“The Phallus is seen. The female genital organ, vepresenting the world,
remains hidden. The prestigious Phallus, symbol of power and fecundity,
forces its way into view by becoming ervect. In the space to come, where the
eye would usurp so many privileges, it would fall to the Phallus to veceive or
produce them” (Letebvre, 1991, p.262).

This dimension of visibility and invisibility can be applied to urban
economy. The masses who toil for the construction of the city disappear in the
skyscraped skylines. Disappeared are labors of all oppressed and repressed as
well. The masculine exhibition hides female labor and femininizes all the ones
that he has controlled and dominated. Phallic architecture not only signifies
but also reflects and reinforces the patterns of social oppression, repression
and discrimination. Psychologists need to work on the anecdotal evidence
that phallic skylines are associated with alienation, social disintegration and
learned helplessness. Phallic architecture and skyline are not only a set of
buildings per se, they represent something else. They are monumental. They
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act as memory and stamp of the social structure. The symbolizations of
oppressed in cities and especially skylines are rare. Gezgin (2011) states that

“just as Egyptian pyramids vepresent the ugly feat of slavery fiom a critical
perspective, bigh vise buildings in Asia ave clear signs of inequality and the
triwmph of inequality in Asian cities” (Gezgin, 2011, p.15).

If phallic buildings are a matter of spectacle as Lefevbre (1991) states,
camera angles need to be discussed. Phallic buildings are built to be seen
from outside, not to be entered into. Usually they don’t have tall interior
roofs to be seen or photographed (that some of the mid-rise shopping malls
have this property is notable). Only a minority of the spectators are allowed
to enter the buildings. Both spectators and those who are authorized to enter
are crushed under the power of the high-rises. Those who are allowed to
enter can only be raiders (sperms) for the phallus in his capitalist conquest.
In contrast, we define vaginal buildings as the ones that empower and calm
down those who entered. Maybe this can be said for home as contrasted
to house. However home is not the place where hierarchical structures are
liquidated for women and children; instead they are reproduced at home.
Thus, for many, home is far from the safe haven of uterus. For the vaginal
building, entrance would be significant. Entrance could be in circular forms
much like caves. This may transmit the feeling of trust for residents.

In this sense, buildings can be divided into two: Those for which it is
important to be in vs. those which are expected to be viewed from outside.
In contrast to the phallic buildings; theatres, cinemas, opera houses,
stadiums, zoos etc. are in the first category. As in Lin’s examples, they are
nest-like and/or egg-like structures. It is obvious that some buildings can’t
be implemented as skyscrapers. Some types of buildings would not bring
more benefit if they rise taller. (However, it is likely that in a Metropolis-like
dystopia, such buildings could be skyscraped. For instance, stadiums could
be built as circular skyscrapers with a hole in the middle. Rather than paying
for seats, fans may pay the room rate. But this doesn’t look like financially
more viable than the tribunes.) Other elements of the urban skyline, such
as the factory chimneys, hospital chimneys, crematorium chimneys (in
Buddhist countries), TV towers, religious buildings and flagpoles need to be
analyzed based on this distinction. The notion of ‘architecture terrible’ which
is behind the terrible pre-revolutionary fagades of French prisons to deter the
society from crime might be relevant for this discussion as well (Wiebenson,
1968). This point opens up the consideration of how architectural styles
(e.g. post-modern, high-tech, expressionist etc.) differentially contribute to
the phallicity of the capitalist architecture.
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2. Skyscraping Race: Verticalization of Skylines

Following Lin (2010)’s discussion on the verticalization of the non-
Western skylines, the analysis and discussion can be furthered. Asian cities
consider high-rises as symbols of ‘modernity’, ‘civilization’ and wealth
(Gezgin, 2011). In that sense, they are signature buildings not only from
the eyes of the architecture companies but also from the perspective of the
urbanites. Historic heritages (that means past phallic architecture) are left
behind. The new high-rises are prestigious. If one builds the same number
of units horizontally, it is less valuable. Thus skyscraping is financially
rewarding for the companies. However, the same skyscraping decreases the
available personal space for those who can afford high-rises and decreases
affordability. Thus, psychological processes are involved.

In Asia, Tokyo and Hong Kong are followed by Shanghai in terms of
the number of high-rises. The first two cities could be said to have so many
high-rises due to space limitations. In Shanghai, before the advent of Deng
Xiaoping policies in 1978, the high-rises of the city were a pagoda, an
observatory, a customs house, an hotel, a warehouse and a bank. Shanghai
has moved from religious and astronomical high-rise uses to uses as hotels,
offices and mixed uses. In the recent years, office uses are replaced with
mixed uses. In other words, skyscraping is residentialized. Kuala Lumpur
exhibits a similar trend from high-rise hotels and offices to residences and
communication towers. Before the verticalization of the city, postcard images
of Kuala Lumpur featured the Mughal-style railway building and mosques;
but the recent ones show Petronas and KL Towers (Gezgin, 2011).

In Tokyo, which has the third highest number of high-rises in the
world, a government building survived as a high-rise. Tokyo rose by hotels
and office spaces, but later on, government buildings were added to the
equation. It is rare to see government high-rises in other countries of the
world. Incineration plants and communications towers go in tandem with
those high-rises as well. (Incineration chimneys need to be very high, so that
urban air nearby won’t be polluted.) Regardless of the homogeneity, it should
be stated that a significant number of Tokyo high-rises are residential. It is
also interesting to see that some of the high-rises are used for educational
(universities) purposes. Some of the Tokyo bridges are considered as high-
rise as well. Singapore exhibits heterogeneous uses of high-rises much
like Tokyo. Residential high-rises are common. It is interesting to see
that Singaporean authorities set construction limits for safety purposes.
Skyscrapers are not allowed to rise taller than 280 m. Seoul is another city
of residential high-rise boom. A high-rise hospital is visible in Seoul as well.
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In contrast, a significant number of high-rises in Bangkok are hotels, which
is not surprising if the share of tourism revenues in Thai economy would
be considered. The three tallest high-rises are hotels in Bangkok (Gezgin,
2011). These characterizations show that Lefebvre’s phallic architecture
position needs revision, considering the prevalence of residential high-rises.
At the same time, these may be viewed as exceptions.

The high-rises lead to urban heat island effect and micro-climate changes
(because of their solid surface and the haze dome, the heat can’t be absorbed
by soil) and traffic congestion. Since most of the high-rises are private
enterprises, they are criticized as they reflect privatization of urban planning
which is assumed to serve the public. Another issue is the conflict between
high-rises and historical heritage (Gezgin, 2011).

3. Urban Planning and Social Psychology: Methodological Issues

The study of phallic architecture necessitates a methodological discussion.
Gezgin (2011) provides the following table for this intersection:

Table 1. Differences Between Urban Pre-Implementation Research vs.
Relevant Psychological Research

i]:iiﬁ L2 b J SR T b Relevant Psychological Research
Mainly qualitative Mostly quantitative

Spatial (involves maps) Rarely spatial

Data-driven Theory-driven

Practical Theoretical

Descriptive and prescriptive Descriptive

Knowledge is the by-product. Knowledge is the main product.
Process is important. Results are important.

Not experimental. Sometimes experimental.

Source: Gezgin, 2011, p.66.

As can be seen from the table, mainstream psychology dramatically differs
from urban research. Psychology mostly studies topics that are quantifiable.
An implication of this is that only quantifiable phenomena involving a
research topic are considered. Psychological research is rarely spatial; in fact,
with its positivistic hidden assumptions, mainstream psychology searches
for the so-called ‘universal truths’ about human beings. Local variations
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are not valued. Maps are rarely used. Environmental psychology with its
cognitive mapping methodology is spatial, but it is a minority position
among psychological circles. Unlike urban research, mainstream psychology
is theory-driven. This partially accounts for why mainstream psychology is
criticized for being out of touch with social realities. Mainstream psychology
always states that it is descriptive; and usually refrains from socially tangible
recommendations. Recommendations are sometimes considered as out
of the scientific realm. In contrast, urban research is both descriptive and
prescriptive. That means urban research is asked and obliged to provide
solutions for urban problems, transcending a ‘research-only’ approach. In
mainstream psychology, knowledge is the main product of the research
activity; while urban research considers knowledge as the by-product, since
the ultimate aim is the implementation of an urban project. Urban research
is rarely experimental, but psychology treats experimental studies as the
most reliable. Finally, for psychology research, result is important; whereas
tor urban research, process is more important.

As can be inferred from this discussion, psychology needs to revamp
itself to get an idea about phallic architecture. A qualitative, spatial,
data-driven, practical, descriptive and prescriptive, process-oriented and
non-experimental psychology is desperately needed to understand the
psychological implications of urban life. As stated above, environmental
psychology is the best candidate for this call (cf. Goregenli, 2010), but its
scope and influence in psychology circles are still limited. Furthermore, the
term ‘environmental’ in the ‘environmental psychology’ leads to confusion,
as it has two distinct meanings: The first implies study of spatial issues from
a psychological perspective, while the second involves researching ecological
issues (Gezgin, 2011). In addition, the fact that ‘phallic architecture’ is a term
originating from psychodynamic approaches causes difficulty of reception
and interpretation among mainstream psychology circles, as psychodynamic
approaches are not endorsed by many of the academic psychologists. Finally,
as phallic architecture involves metaphors and metonymies as proposed by
Lefebvre, linguistic analysis is necessary, which means that conventional
boundaries of mainstream psychology are not sufficient to get a holistic
view of the phallic architecture. Ditto for anthropological, sociological,
ethnological and historical aspects of the topic. Gezgin (2011) mentions a
line of research in environmental psychology which is very much relevant
to the study of phallic architecture. That is the research on perceptions of
architectural structures and elements, e.g. ‘the uses and psychological meaning of
living roomy’, ‘the evaluations of house figades on the basis of preference, complexity
and impressiveness’, ‘vesidential satisfaction of students in Nigeria tapping socinl
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qualities of the vesidences® etc. (Gezgin, 2011, p.58). As can be seen from the
previous sections, although not intentionally built, people perceive some of
the high-rises as phallic. That means there is a gap between construction and
perception.

From a wider perspective, Gezgin (2011) lists the following as the most
common research topics of environmental psychology: “Place  identity
and place attachment; environmental attitudes; green attitudes vs. behavior; eco-
practices; disaster plannings; elderly-friendly cities; child friendly cities; urban crime
etc.” (p.58). Obviously, the notions of urbanophilia, urbanophobia and place
identity and attachment are relevant for phallic architecture. A significant
element of ‘urban’ that is liked or hated is the skyline. Urban skylines are
also influential in urban identity and attachment. Postcard images of the
cities could be investigated for historical change (Gezgin, 2011). Scannell
& Gifford (2010)’s a framework of place attachment that has 3 dimensions
(person-process-place) could be relevant.

4. Phallic Architecture and Social Engineering
As to social engineering and phallic architecture, it can be stated that:

“In democratic countries, the voters have the power to appoint the local and/
or central governors; but in some cases, they ave not asked about what kind
of a city they would like to live in. Urban skylines have been totally changed
without notice of the public as if skyline is not a public good. Postcard images
have changed quite rapidly, but the question is whether the vesidents are
happy about it. Secondly, user participation is problematic in some of the
high vise buildings, as futuve users have not been asked about what kind of
a vesidential unit they would prefer” (Gezgin, 2011, p.15).

Thus, phallic architecture and authoritarian societies in general are
inherently repressive, oppressive and discriminatory. That is why, in a
Foucaldian sense, architecture and psychology in particular and social sciences
in general are designed and misused for social reproduction and control. If
urban planning is not participatory, a country can be democratic only on
paper. Nominal democracy is complemented with phallic architecture and
social science from a Gramscian perspective. So Lefebvre is correct to state
that phallic architecture is not only metaphorical, but also metonymical.
Herman and Chomsky (1988)’s notion of manufacturing consent and Scott
(1992)’s discussion of resistance could be useful for further elaboration
on phallic architecture and social engineering. On the other hand, it is
not reasonable to totally do away with social engineering, as it takes place
whenever we have organized forces in a society. Society consists of a set of
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organized forces, thus social engineering is inevitable. The question is not

about whether social engineering is good or bad; but its scope, direction and
character. Although social engineering has negative connotations, positive
examples are known. For instance, affirmative action is also a form of social

engineering (King, 2007). King (2007) contrasts affirmative action with
eugenic breeding as positive and negative uses of social engineering and
states that the former corresponds to egalitarianism, while the latter matches

hierarchy. He proposes that a major difference between the two forms of
social engineering is the following:

“Eugenicists targeted the marginal and the weak in society, determined to
excise their veproductive powers in the pursuit of o racially pure and stronger
national stock. In contrast, affirmative action measuves ave designed to
enhance the presence and capacity of their target population’s participation
in American society and in dirvect veverse to eugenics, to make their future
participation much greater” (King, 2007, p.113).

Ramifications of these contrasts can also be considered for phallic
architecture, if what is removed to build the high-rises would be analyzed,
with a revealed preference approach.

5. Notes for Future Studies

Based on what has been discussed so far, some short notes are listed

below to guide future studies:

1.

In most of the cities, sport and art buildings are horizontal. However,
they are vertical compared to low-rise buildings. That means
verticality and horizontality are relative. Then we can infer that a city
can be vertical relative to its skyline; but compared to other cities, it
could be viewed as horizontal.

“Who has the power to erect his phallus over the city?” is the most
important question. A distinction could be made between corporate
phallus vs. governmental phallus vs. religious phallus (vs. historical
phallus?). Community phallus could be another category, although
it is rare. This can be connected with the depictions of Asian cities
above.

From an anthropological point of view, the existence of power
differentials before the agricultural society needs further analyses.
Phallus precedes agriculture. On the other hand, the construction of
phallic buildings necessitates settlement which is not guaranteed by
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hunter-gatherer way of life. Phallic buildings necessitate agriculture,
burial of death and city-states at the same time. City-state subjects
mark their territory by tombstones first and then city walls.
Metaphorically, nomads are without phallus.

Hierarchy is represented by being physically and psychologically
higher. This can be connected with Lakoff’s metaphor research
(Lakoft & Johnson, 2008).

Phallic architecture can be investigated with regard to 9/11 attacks.
This is not only the case because they were appalling, but they also
effected the next generation of phallic architecture as can be inferred
trom Gezgin (2011): “Shanghai World Financial Center was vedesigned
to minimize the human and physical damayges in the case of a plane crash
after September 11th”.

A case study can be conducted for a particular city about how
urbanites perceive the high-rise buildings (c.f. Glass & Hoare, 2012;
Wainwright, 2013).

A case study can be implemented for the monuments of a big city.
Nude or near-nude female monuments (which are rare) can be
contrasted with phallic monuments and those depicting males. It is
interesting to see that implicitly phallic images are not considered to
be obscene, while female body is considered to be so. This may be
related with the patriarchal society.

An inventory of forms of buildings (e.g. tower, bridge etc.) can be
checked and analyzed in terms of phallicity.

6. Questions for Future Studies

Definitely far from being conclusive, this article concludes with questions
for future studies:

1.

What would be the architecture of matriarchal societies? (This
question is relevant theoretically and not necessarily historically (cf.
the myth of prehistoric matriarchy in Eller, 2006)). Kennedy (1981)’s
discussion of feminine principles of architecture and planning is
a valuable endeavor in this vein. For this question, the notion of
‘patriarchal architecture’ in terms of design principles should be
studied further.

In what ways could the distinction between inside and outside be
connected with the social identity theory? It is true that phallic
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10.

11.

landmarks forge an identity for the city and urbanites, but could they
provide identities at other social levels?

It we relate horizontality with femininity and verticality with
masculinity, in what ways can we link architecture with Hofstede’s
model of cultural differences focusing on dualities between
competition and solidarity and power distance?

In discussions of phallic architecture, the motto is “if' it is not phallic,
it is feminine”. What might be the critique of this otherization from
a dialectical (possibility of the third option) and queer perspective?
Transvestisms of shamans which are believed to gather the power of
both males and females could be considered.

How could the notion of phallic architecture be connected with
Jungian duality of anima and animus, as well as the Chinese notion
of yin and yang?

What might be Karen Horney’s contribution to phallic architecture
discussion, keeping in mind that she counterbalanced the Freudian
penis envy with vagina envy? It might be strange to see that feminism
appears as an ally for psychoanalysis in this discussion of phallic
architecture.

How are obelisks, monuments, steles and tombstones related from
the phallic architecture point of view?

[€9

How could Lacan’s “the signification of the phallus” could be linked

with phallic architecture?

In what ways Freudian notion of phallic personality would be relevant
tor the discussion of phallic architecture?

Should we consider groundscapes which are skyscrapers that
extend to the ground (Carmona & Freeman, 2005; Cheek, 2011)
as feminine buildings, remembering Lefebvre’s lines on invisibility?
How could they be connected with the symbols of other forms of
social oppression, repression and discrimination?

Phallic design principles need further discussion. Which design
elements make a building more phallic? Soft lines or hard lines? Is
the phallic perception also a function of length and/or the ratio of
length and width? Does the appearance of ball-like supplements
make the building more phallic? It is stated that domes represent
female breast and tower represents phallus. When they are together
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13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.
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(as in mosques and in some of the churches and synagogues), can
they be interpreted as the unity of male and female or male with
balls? Are the gun and shield analogous to tower and dome in that
sense? Considering the power of organized religion, is it possible that
not the tower alone, but the religious building as a whole be phallic?
The distinction between phallic buildings as symbols of patriarchy
vs. oppression in general would be relevant here.

How could system justification and social dominance theories be
associated with phallic architecture?

Could the existence of tombstone and mound in a cemetery be
interpreted as the reconciliation of female and male elements?

How would evolutionary psychology interpret phallic architecture?

How would Jungian archetypes be applied to phallic architecture?
Can there be a set of archetypes to classify architecture? Is it because
of the archetypes in the ‘collective unconscious’ that people perceive
phallicity in some high-rises?

How could heliports and metro lines of phallic buildings be

interpreted?

In what ways could the hierarchical power of people ascending a
minaret vs. the church bells could be analyzed? How are they related
to the belief that taller structures are closer to celestial beings?

How could phallic architecture as landmarks be connected to the
notion of ‘the image of the city’?

What are the other body metaphors that are used or could be used to
depict the city and its components (e.g. the lung of the city)?

7. Conclusion

The abstract of this chapter set out a wide perspective that was too
ambitious. Due to time and space limitations and methodological problems,
the chapter could not deliver what the abstract promised. However, it can
be comfortably stated that with its exploratory nature, it has the potential to
contribute to research on high-rise buildings. The interdisciplinary character
of the chapter and the questions posed are original contributions that need
to be extended in future studies.
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Chapter 2

Authentic Istruments from an Organological
Perspective 1n the Process of East-West Cultural
Assimilation

Elif Sayin'

Abstract

Organology is a discipline that focuses on the structural characteristics
and functions of musical instruments. Through the science of organology,
instruments provide profound insights into the diverse cultural elements they
embody, thereby carrying traces not only of their role as intermediaries of
music but also of historical significance.

The ultimate aim of this study is to elucidate the traces of intercultural exchange
by leveraging the historical development of bowed string instruments, which
have also permeated Turkish culture through the cultural interactions between
different geographical regions. Through organology, the structure and materials
of musical instruments can be elucidated, shedding light on the socio-cultural
context in addition to the climatic and socio-economic conditions of various
geographical regions. This discipline entails the classification of different
musical instruments into general categories such as bowed string instruments,
wind instruments, keyboard instruments, and percussion instruments, with
a particular focus on the development of bowed string instruments in this
study. Organological research examines the structural analysis of musical
instruments, encompassing a comprehensive examination of the components,
materials, dimensions, and shapes of an instrument. Moreover, organology
delves into the functionality and playing techniques of musical instruments,
investigating how an instrument is played, the techniques employed, and the
sounds produced. This encompasses aspects such as correct playing positions,
finger placements, breathing techniques, and bowing techniques.

Through the study of Organology, which investigates the historical
development, origins, and evolution of musical instruments in different
cultures, a comprehensive understanding of the cultural, historical, and socio-
cultural contexts surrounding these instruments is achieved. The purpose of
this study is to examine the development of string instruments from past to
present from an organological perspective.
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Introduction

Since the dawn of recorded history, humanity has always strived to sustain its
existence by living in harmony with nature and engaging in interactions with
its surroundings. As a means of communication, humans initially imitated
the sounds they heard and utilized body language and gestures to interact
with their environment. Over time, this interaction propelled humanity
to transcend primitive forms of communication and seek refinement and
beauty. In the process of developing modes of communication, humans
explored aesthetic qualities in their own vocal expressions and created
melodic and rhythmic compositions using materials found in nature, such as
stones, animal bones, and horns.

The communicative abilities of humankind have evolved in tandem
with their interconnectedness with the natural world. During early
stages, individuals relied on imitating environmental sounds to establish
communication. For instance, they utilized animal vocalizations to mimic
hunting calls or convey danger. Additionally, body language and gestures
were employed as integral components of communication.

As humans expanded their repertoire of communication, aesthetic
considerations gained significance. The pursuit of beauty and aesthetics
in their own vocal expressions laid the foundation for music. By utilizing
various materials found in nature, individuals crafted melodic and rhythmic
structures. Striking stones to produce sounds and playing objects like animal
bones or horns enabled the creation of melodic arrangements. This can be
regarded as a precursor to music.

Over time, humans further developed and diversified music. The
invention of musical instruments, the establishment of notation systems,
and the emergence of musical forms and styles transformed music into
a rich and intricate art form. Through music, individuals have expressed
their emotions, told stories, and forged connections among communities.
Furthermore, music has played a significant role as a cultural expression.
Musical structures, instruments, and melodies in different cultures have
facilitated the expression of identity:

Today, music serves a multitude of purposes, including enhancing
emotional experiences, providing entertainment, serving as an art form,
functioning as a therapeutic tool, and participating in rituals, among others.
Humanity’s interaction with nature and their pursuit of communication
have influenced the development of music and other forms of expression,
playing a crucial role in the cultural evolution of humankind. The quote
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“Rene Hygue: Art is intertwined with aesthetics” (Turani, 2010: 11)
suggests that there is a close relationship between art and aesthetics. René
Huygue, a renowned figure in the field, presumably emphasized the
interconnectedness of these two concepts. Aesthetics refers to the branch
of philosophy that explores the nature and appreciation of beauty. It
encompasses the study of sensory or visual experiences and the principles
governing what is considered aesthetically pleasing. In the context of art,
aesthetics plays a fundamental role in how we perceive and evaluate artistic
creations. By stating that art is intertwined with aesthetics, Hygue likely
argued that aesthetics is a fundamental aspect of artistic production and
reception. Artistic expression often aims to evoke aesthetic experiences and
elicit emotional or intellectual responses from viewers or audiences. Artists
employ various elements, such as color, form, composition, texture, and
rhythm, to create visually appealing and engaging artworks. Furthermore,
the quote implies that aesthetics provides a framework for understanding
and analyzing art. Aesthetic theories and principles guide our interpretation
and critique of artworks, helping us appreciate the artistic choices made by
creators and discern the inherent beauty or value in a given artwork.

It is important to note that the full context of Rene Hygue’s statement,
as well as the broader discussion in the referenced work by Turani would
provide a more comprehensive understanding of the specific arguments and
ideas presented.

Although the exact point at which the creations of this aesthetic
pursuit transformed into music is not fully known, based on information
recorded by archaeologists since the Paleolithic era, it is believed that art
has evolved within a structured framework, progressing from small hunter-
gatherer communities to villages, then to larger human settlements known
as site locations, further advancing into urban civilizations and ultimately
developing into nation-states, kingdoms, empires, and other large-scale
political entities.

Throughout this progression, art and its various forms, including music,
are thought to have played a significant role in shaping and reflecting the
cultural and social dynamics of these societies. The development of settled
communities led to the emergence of more complex artistic expressions, as
individuals had more opportunities for specialized craftsmanship, cultural
exchange, and the establishment of social hierarchies.

Music, as one of the artistic manifestations, is believed to have
accompanied these societal transitions. It would have evolved from simpler
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forms of rhythmic and melodic patterns, potentially originating from
imitations of natural sounds and vocal expressions, gradually incorporating
more sophisticated techniques, instruments, and compositional structures.
However, the specifics of this evolutionary process and the exact timeline
remain speculative and subject to ongoing research and archaeological
discoveries.

The transformation of art into music reflects the deep-rooted human
impulse for creative expression and the desire to communicate and connect
with others through aesthetic means. Music, with its emotive and symbolic
power, likely played a significant role in fostering a sense of identity,
communal bonding, and cultural continuity within these evolving human
societies.

1. Hybrid Instruments from an Organological Perspective

During archaeological excavations carried out in the Divje Babe caves
in the northwest of Slovenia, which are believed to have been inhabited by
Neanderthals, flute samples made from bones, presumed to date back to the
Middle Paleolithic period ranging from 50,000 to 35,000 years ago, have
been discovered. These bones were derived from animals such as vultures
and mammoths (Kunej and Turk, 2000: 235).

This situation presents an intriguing dual observation. Firstly, it highlights
the inclination of humans to engage in the pursuit of melodious sounds
as a means of self-expression, paralleling their constant need for creation.
Secondly, it underscores the fact that the process of music formation can
extend to an unexpectedly ancient timeframe. Another interesting aspect in
this regard is that the instruments have been shaped in physical positions
capable of producing both whole and half-tone sounds. Although these pitch
intervals, which can serve as the foundation for the sound ranges utilized in
contemporary instruments, may be limited in terms of octaves, they imply a
similarity in the pursuit of melody.
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Figure 1. Neanderthal flutes, photo Tomaz Lauko, NMS (The Neanderthal Musical
Instrument from Divje Babe I Cave (Slovenya): A Critical Review of the Discussion,
mouth spring (Turk, Tiurk and Otte, 2020, p. 2)

.

All human communities possess their own music. It is a well-known fact
that this has been passed down from generation to generation. Furthermore,
music has always served as a tool to aid humans. Moreover, archaeological
findings indicating that music dates back tens of thousands of years serve as
evidence of this (Kunej and Turk, 2000, p. 437).

Figure 2. Adana Avchaeology Museum Inventory No: 3059: The Musician Playing
Baglama Figurine Unearthed in the Samsat District of Adyaman

During archaeological excavations conducted in Anatolian lands, figures
of humans playing musical instruments, believed to be associated with the
Hittite civilization that made Anatolian lands their homeland, have been
discovered. These figures, engraved on stones, symbolize the presence of
social life and art, dating back to approximately 1200 BC. It is observed
that people, in different geographical regions of the world, had increasingly
close relationships with art, driven by their desire to achieve better means of
expression, during approximately the same time period.
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The Mesopotamian lands, known as the cradle of civilizations, have been
home to civilizations that left their mark in history with their art, starting
around 4000 BC. In these lands where the Akkadian, Persian, Babylonian,
Assyrian, Elamite, Sumerian, Hittite, and Kassite civilizations thrived, the
existence of musical instruments such as small flutes called tig or tiggi,
small drum examples called balag, and instruments like lilis, which can be
considered as ancestors of the timpani, and ¢eng, which can be considered
as ancestors of the harp, can be observed. Ceng, in particular, has been a
musical instrument seen in Iran, Greece, Egypt, Assyria, Central Asia,
and Caucasian countries. The Hittites are one of the oldest civilizations
that lived in Anatolian lands. When the Hittites arrived in Anatolia, the
region was under the rule of the Hatti state. The Hittites, through their
communication with European and Indian immigrants, who brought with
them a cultural diversity, were influenced by their cultures and continued
their cultural development for centuries. Historical evidence provides
significant information about the origins of musical instruments. Looking at
other civilizations living in Anatolian lands during the same period (such as
the Hattians, Phrygians, Lydians, Ionians, and Urartians), it can be observed
that these states influenced each other in various aspects of daily life, culture,
art, and trade, leading to the blending of various cultural structures between
the East and the West throughout history. This cultural exchange facilitated
mutual political, commercial, economic, and cultural interactions from the
East to the West.

Figure 3. Musical instruments of the Mesopotamin vegion (Say, 1997, p. 36)
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In the archaeological studies conducted among the remains of the
Hittite Empire, which ruled over the area from Central Anatolia to Upper
Mesopotamia between 1600 BC and 1178 BC, figures of instruments and
musicians found on stone reliefs provide evidence that music has always
existed in human life. From the earliest known civilizations, instruments
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(made from natural materials) used as a means of communication during
special moments such as religious ceremonies, rituals, and celebrations, in
different geographical regions of the world, have evolved and modernized
over time, enabling a wide range of sounds in contemporary instruments. As
a result, primitive music, which originated from tradition and improvisation,
has undergone new explorations in terms of purpose, function, methodology,
and aesthetic concerns, advancing the art of music. Alongside this progression,
the physical structure of instruments used as means of expression has also
developed, allowing for a higher quality of sound production.

There is evidence suggesting that the origin of the bow used in musical
instruments is derived from hunting bows. It is believed that the idea of
producing sound from a bow is inspired by the sound generated when a
hunting bow is stretched. “Hunting bows were ancestors of stringed
instruments. The transition from single-string hunting bows to bows with
various hair structures is just a small step. The sound produced when a
hunting bow is stretched can also be used to obtain sound from the soundbox
of instruments (Jahnel, 2000, p. 15).

Figure 4. Instrument bow made from hunting bows (Jahnel, 2000, p. 15)
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The limitations of the bows obtained from hunting bows are the weakness
of the sound produced and their lack of resistance to pressure. In the above
image, a hunting bow made from a turtle shell with its four sides cut oft is
observed. This data, theoretically, also contributes to the prototype of the
harp. Therefore, the lute, harp, and hunting bow converge to some extent in
terms of their construction and origin.
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Figure 5. The first examples of stringed instruments made from natural matevials
such as tree bark, tree trunks, animal intestines, and thin tree branches found in
nature (Manual of Guitar Technology, Jahnel, 2000: 16).
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From a physical perspective, the soundholes on stringed instruments
have also varied according to the artistic characteristics and the instrument
maker. It can be observed that the distribution of bowed instruments
originated from Iran around the 9™ century, with written sources about
bowed instruments emerging around the 10" century. Concurrently, it is
evident that these instruments were transmitted to Anatolian lands and
Europe through travelers and explorers.

Figure 6. The figurine of a person playing a guitar on pottery at the British
Museum in London
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The ravanastron, also known as ravanahatha, rawanhattha, or ravana hasta
veena, is one of the bowed instruments that existed before the Common Era
and originated from India, Pakistan, and Sri Lanka. It represents one of the
primitive forms of the modernized violin we know today. The ravanastron
is crafted by stretching goat skin over the body of a coconut shell or a
halved gourd. It is played using gut strings stretched over a bamboo neck
and is performed with a classical bow designed in a similar form to other
bowed instruments. During the Middle Ages, as Indian rulers began to exert
influence over music, it is believed that the ravanastron, along with other
commercial migrations taking place between the 7™ and 10™ centuries, was
transported via Arabs, and it is considered to be the precursor of the Arab
rebab, also known as the Arabian rebab.

Figure 7. Ravanastron (Stoeving, 1913, p. 33)
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With a history dating back to around 3800 BCE and also observed in
Arabia during the 9" century, the rebab is claimed by some sources to be
an instrument belonging to the Uyghur Turks, while others suggest its
presence in countries such as India, Iran, Arabia, Pakistan, North Africa,
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and Afghanistan, both in ancient times and more recently. Over the years,
as the rebab spread across continents, it became distinctive with the ethnic
characteristics of the regions where it was found. Examples include the
Uyghur rebab, Afghan rebab, and Iraqi rebab, among others.

Rebab (rubab), besides meaning a small bowed instrument in Persian,
is a general term for plucked and bowed instruments in the territories
where Islam is accepted. Physically, the rebab varies across different regions,
appearing in Central Asian Turkic communities in the form of a bowed
or plucked instrument, and it has become intertwined with the ancestors
of the viol family through migrations to Europe. Rebabs held significant
importance in Ottoman music but lost their former popularity with the onset
of European culture in Turkey during the late period of the Ottoman Empire.
To summarize all the information, it can be said that historical instruments
such as rebab, 1klig, and kemenge cannot be clearly distinguished based on
physical similarities, but they have evolved by migrating to different regions
and assimilating with the culture of the places they have reached.

Hieronymus, a knowledgeable priest from Moravia in the 13 century,
was not only a priest but also wrote about music. Hieronymus provides
interesting information about the rebec (rubeba) and viel (viella). The
rebec is known as a two-stringed instrument tuned in a fifth interval (C,
G). These two-stringed rebecs, tuned according to the fifth interval system,
undoubtedly serve as ancestors to the fiddle family, and thus the modernized
version of the rebec can be considered as the precursor to the violin family
(Clinkscale, 1900, p. 596).

After the evidence regarding the existence of the rebec (rebeca, rebecq,
rubeb, rubeba, rebet, ribeca, rabel, rebeccum, rebequin, rebecca) in the 9™
century, it is believed that it was used in Europe in the 10™ century. However,
concrete evidence of the rebec’s existence began to emerge in the early 12
century through Arabic and Latin terminology. With a history spanning
from the Middle Ages to the Renaissance, the rebec is one of the hybrid
instruments that developed between Europe and Asia. The widespread use
of rebecks between the 13% and 16™ centuries is well-known, but it is unclear
whether they were introduced to Europe by the Arabs or if they already
existed in Europe since the 9* century.

It is believed that there is a connection between the rebec and the
rebab. There is evidence in the table of Arabic and Latin terms. Performers
who argue that the rebec is more suitable for Medieval music state that it
lost its prestige by being taken out of the palace and performed in street
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entertainments after the Renaissance, and disappeared from sight in the 18™
century (Paris, Bibliotheque Nationale, Ms. lat. 14754).

Rebecs are small-bodied instruments with three strings, resembling
a carved pear, and they have a fretless fingerboard and a curved bridge,
producing a nasal tone. The earliest commonly used examples were three-
stringed, but over time, they diversified with five-stringed versions and
variations in body length.

Figuve 8. Rebab imaye in Italian sources (Wooldfield, 1984, p. 26), Rebec. The
three Pavents of the violin, Bahorik, H. Tez. Cedarville University, The Research and
Scholavship Symposium

The rebec’s unique sound and historical significance have made it a subject
of interest among musicians, scholars, and instrument enthusiasts. Its distinct
tone, reminiscent of medieval and Renaissance music, offers a window into
the musical practices and aesthetic preferences of past eras. Additionally,
the rebec’s role in cultural exchange and its association with various artistic
traditions highlight the interconnectedness of musical development across
different regions and time periods. Further research and exploration into
rebec repertoire, playing techniques, and historical contexts provide valuable
insights into the instrument’s evolution and its place in the musical landscape
of the time. Analysis of surviving rebecs, iconographic representations, and
written sources contribute to our understanding of the rebec’s construction,
ornamentation, and performance practices. Collaborations between
performers, scholars, and instrument makers contribute to the revival
and reinterpretation of rebec music, ensuring its continued relevance in
contemporary contexts. In conclusion, the rebec occupies a significant place
in the history of musical instruments, bridging the gap between cultures
and influencing the development of music in Europe and Asia. Its distinct



28 | Authentic Istruments from an Organological Perspective in the Process of East-West Cultural ...

design, sound, and historical associations make it a fascinating subject of
study and performance, shedding light on the diverse musical traditions of
the past. The rebec’s journey from its early origins to its eventual decline
underscores the dynamic nature of musical evolution and the importance of
preserving and celebrating the legacy of these remarkable instruments.

Figuve 9. Lllustration of dancer dancing playing rebec (Hoffinann, 2018, p. 215)

Trimic aben

In the 15" and 16™ centuries, when polyphonic music began to flourish,
vocal music took the forefront. The pursuit of polyphony continued to
develop in parallel during the 16th century. With the prominence of vocal
music, the vocal ranges in larger instruments were expanded to accompany
the vocals. The development of the viol family, which was used as a supporting
instrument, also increased. The foundations of modern instruments, which
have reached a standard structure today with viols of different sizes and
timbres, were thus laid. For example, the terms vielle, fiddle, and viuola
may have different interpretations in the literature. Fiddle (lyre, lyra, Mopo)
derived from the Byzantine lyra, which belonged to the Byzantine Empire
during the Middle Ages. Additionally, in the first English-Latin dictionary
called The Promptorium Parvulorum, vielles are associated with lut types.
Vielles used by troubadours for accompaniment between the 13* and 16
centuries are depicted in medieval paintings and figures, and they are also
associated with the Arab rebab in terms of their origin.
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Another instrument associated with the rebec is the fiddle. With ongoing
developments, the lira da braccio, also known as the arm lyre, shares a similar
appearance with the rebec. Thus, rebab, rebec, fiddle, vielle, and lira da braccio
are instruments that succeed each other in terms of appearance, sound, and
historical periods. “The etymology of the word ‘fiddle’ is uncertain. It is
likely derived from the Latin word fidula or has its roots in the Germanic
languages™ (Simpson and Weiner, 1989, p. 28). The relationship between
the rebec and the fiddle showcases the interconnectedness of musical
traditions across different regions and time periods. These instruments share
similarities in their physical appearance, indicating a shared lineage and
influence. The evolution of the lira da braccio, also resembling the rebec,
turther illustrates the development and transformation of bowed string
instruments throughout history.

Exploring the connections and distinctions between these instruments
offers valuable insights into the cultural exchange, musical practices,
and artistic expressions of various societies. Comparative studies of their
construction, playing techniques, and repertoire contribute to a deeper
understanding of their roles and significance in different musical contexts.
The term “fiddle” itself carries a certain ambiguity in its etymology. Its
origins can be traced back to the Latin word “fidula” or have roots in the
Germanic languages. This linguistic ambiguity reflects the diverse cultural
influences that have shaped the instrument and its name throughout history.

In conclusion, the rebec and the fiddle are closely related instruments,
sharing similarities in appearance and historical development. The lira
da braccio also joins this lineage, further enriching our understanding of
bowed string instruments. Exploring the etymology, cultural connections,
and musical characteristics of these instruments provides valuable insights
into the rich tapestry of musical heritage and its evolution over time. Further
research and collaborations between scholars, musicians, and instrument
makers contribute to the preservation and appreciation of these instruments,
ensuring their continued relevance and vitality in contemporary musical
practices.
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Figurve 10. Fidlle (vielle, viola d’arco, vinola) Cagliari Ulusal Avkeoloji Miizesi’nde
sergilenen 1500°lerden viola darco calan melek miizisyen figiirii (Wooldfield, 1984,

p-58)

For example, the ancient Greek instrument known as the kithara, similar
in physical characteristics to the lyre, and featuring strings that evoke the
tone of a guitar, was a musical instrument that existed between the 8™ and
7% centuries BC. This instrument, which is believed to have evolved through
interactions during travels, is also referred to as the Classical Greek guitar.
Similarly, the instrument called phorminx, believed to have originated from
Mesopotamia, is a flat-fronted, curved-backed instrument played on the
lap, resembling the lyre and kithara (Pagliaro, 2015, p. 4). When looking
at these ancient instruments frequently depicted in Greek mythology, it
can be speculated that they are among the earliest ancestors of the string
instrument family, capable of being carried to different regions through
cultural interactions.

When looking at lutes in general, it is believed that long-necked and
relatively smaller-bodied plucked lutes have a more ancient chronology.
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Depictions of long-necked lutes have been found on Mesopotamian seals
dating back to approximately 2340-2198 BCE through archaeological
excavations. Similar lute images have also been discovered in archaeological
excavations believed to be associated with Ancient Egypt. Lutes can be
categorized into various types such as minor octave, alto, tenor, bass, major
octave bass, and arched lutes. In historical contexts, lutes have been associated
with divine and angelic figures within religious elements and have frequently
been depicted as such in paintings as an iconic element. When examining
the lute family, the instruments are composed of simple wooden branches,
tree barks, and basic resonating chambers (bodies) in their primitive forms
(earliest examples are found in China, India, Arabia, the Celts, Persians,
Hittites, and Ancient Greece), while the instrument bows are derived from
hunting bows used in archery.

Figure 11. Angels playing the lute in the stained glass window on display in New
York St. at Agnes Church (Spring, 2001: 24)

The family of lute instruments (lGt, luth, lute, lauto, lavta) is classified
into various types with short or long necks, and over the centuries, they have
taken on different forms in different regions. The classical lute underwent
physical changes during the 16™, 17, and 18™ centuries. “Contrary to be-
lief, the lute was never the natural instrument of French poets (troubadour,
trouvere). It does not appear in the symbols of French or English literatu-
re before the 13™ century. It is absent iconographically” (Spring, 2001, p.
1). Information about the lute and its history before it arrived in Northern
Europe is quite uncertain. Additionally, the lute is also associated with the
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medieval instrument known as the gittern or citole in terms of appearance
and sound. The lute family includes various instruments such as the the-
orbo, archlute, vihuela, and oud, each with its own unique characteristics
and playing techniques. These instruments have played a significant role in
the development of Western music, particularly during the Renaissance and
Baroque periods. The lute’s versatile and expressive nature, combined with
its rich history and cultural associations, has made it a beloved instrument
among musicians and scholars alike. The lute’s evolution and regional vari-
ations have been influenced by cultural interactions, trade routes, and artis-
tic developments. As it spread across different parts of the world, the lute
absorbed local musical traditions, resulting in distinct regional styles and
playing techniques. From the intricate ornamentation of the Persian oud to
the refined polyphony of the European lute, each variant reflects the artistic
sensibilities and musical practices of its respective culture. Research into the
lute’s history, repertoire, and performance practices continues to shed light
on its significance in various musical traditions. The exploration of historical
manuscripts, treatises, and surviving instruments provides valuable insights
into the techniques and aesthetics of lute playing in different periods. Addi-
tionally; collaborations between lute players, composers, and musicologists
contribute to the revival and reinterpretation of lute music in contemporary
contexts. In conclusion, the lute family of instruments encompasses a rich
tapestry of musical traditions, spanning centuries and continents. Its endu-
ring popularity and adaptability are testaments to its timeless beauty and the
artistic possibilities it offers. The study of the lute opens doors to understan-
ding the intricate interplay between culture, history, and music, enriching
our knowledge of both the instrument and the diverse musical landscapes it
has traversed throughout its fascinating journey. In conclusion, due to the
scarcity of medieval instruments, primary sources serve as references throu-
gh depictions in artwork, literary works, anonymous instruments, or stories.
When examining the terminology, the Latin word “fidis” is found in the
English-Latin dictionary “Dictionarium Anglo-Latinum” from 1483, where
it refers to a harp string and an anonymous name for a fiddler. Similarly,
the word “fidecen” [fidicen], found in the ancient manuscript English-Latin
dictionary “The Promptorium Parvulorum,” means harpist and fiddler. On
the other hand, the term “viella” is usually associated with the violin but is
also associated with lut types, referred to as “lavta” (lute) in The Prompto-
rium Parvulorum. Additionally, John Palsgrave’s French dictionary “Lesc-
larcissement de la Langue Francoyse” (1530) provides evidence of diftering
opinions on this matter.
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Conclusion

In conclusion, the study of authentic instruments from an organological
perspective plays a crucial role in understanding the process of East-West
cultural assimilation. By examining the intricate details of these instruments,
scholars and musicians can gain valuable insights into the historical, social,
and artistic exchanges that have taken place between Eastern and Western
cultures.

Authentic instruments, such as traditional Chinese guqin or Indian sitar,
possess a rich cultural heritage and serve as tangible artifacts of their respe-
ctive traditions. Through the careful analysis of their construction, materi-
als, and playing techniques, scholars can trace the evolution and influences
of these instruments over time. This organological approach allows for a
deeper understanding of how Eastern and Western musical traditions have
interacted and assimilated with each other. The assimilation of East-West
cultures is a dynamic process that involves the exchange of ideas, techniques,
and musical practices. Authentic instruments serve as bridges between these
diverse cultures, enabling musicians to explore new musical possibilities and
foster cross-cultural collaborations. By studying the organological aspects of
these instruments, musicians can learn from different traditions and incorpo-
rate elements into their own compositions, thus contributing to the cultural
richness of both East and West.

Moreover, the study of authentic instruments helps challenge cultural
stereotypes and promotes intercultural understanding. By recognizing the
unique qualities and significance of each instrument, individuals gain a gre-
ater appreciation for the cultural context from which they originate. This
fosters a sense of respect and recognition for diverse musical traditions, fos-
tering mutual understanding and empathy among musicians and audiences
alike. In conclusion, authentic instruments are invaluable resources in the
study of East-West cultural assimilation from an organological perspective.
Through their examination, we gain insights into the historical and cultural
interactions between Eastern and Western music traditions. By appreciating
and understanding the nuances of these instruments, musicians and scholars
can promote cross-cultural understanding and contribute to the ever-evol-
ving tapestry of global music.
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Chapter 3

Siirdiirtlebilir Oyuncaklarda Tasarim

Sevil Yilmaz Aykul*

Ozet

Gelecegimiz olan gocuklarin geligimlerinde oyuncaklarin 6nemli bir etkisi
bulunmaktadir. Boyle bir 6neme sahip olan oyuncaklarin tasarimda hassas
davranilmas: gerekmektedir. Endiistrilesmeyle birlikte oyuncak tasarimlari
daha ¢ok fabrikalar araciligiyla gergeklestirilmektedir. Fabrikalarda iiretilen
oyuncak tasarimlar1 plastik ve tiirevleri iizerinde yogunlagmaktadir.
Giinlimiizde 1se oyuncaklarda siirdiiriilebilir tasarimlar ebeveynler
tarafindan tercih edilen iriinler arasinda yer almaktadir. Siirdiiriilebilir
oyuncak gesitlerinin birgok tiirii mevcuttur. Bu dogrultuda ahgap oyuncak
tretiminde siirdiirtilebilir iirtinlerin tasarim tizerindeki etkisi aragtirmanin
amacint olugturmaktadir. Bu amact gergeklestirebilmek igin nitel aragtirma
yontemlerinden dokiiman analizi kullanilarak elde edilen verilerin betimsel
analizi yapilmistir.

Ovyuncaklarda  siirdiiriilebilir tasarimlara iligkin yapilan ¢aligmalar ve
yaklagimlar incelenerek gerekli degerlendirmeler yapilmugtir. Bu dogrultuda
oyuncak tasariminda  siirdiiriilebilirligin  yayginlastirlmasina  yonelik
yapilabilecek caligmalara yonelik Oneriler ortaya konmugtur. Son olarak
aragtirma siirecinde elde edilen veriler 118inda ebeveynlerin ¢ocuklarina
alacak oldugu oyuncaklarda ahsap ve siirdiirtilebilir oyuncak segimine daha
tazla 6zen gosterdikleri sonucuna ulagilmustir.

1. Giris

Oyun kavramy, insanlar ve diger tiim canlilarda benzer 6zelliklerdendir. Bu
nedenle oyun insanligin varolugundan giiniimiize kadar toplumsal yagamda
etkisini siirdiirmektedir. Huizinga oyunun anlam agisinda zengin bir fonksi-
yonun bulundugunu belirtmistir. Bu agidan oyunu, oyuna has bigimsel yonii
ile agiklamistir. Huizinga’ya gore oyun, belirli kurallar1 gergevesinde ama
Ozgiir bir irade ile belirli zaman ve mekan sinirlar1 igerisinde amaca uygun
olarak gerilim ve seving duygusuyla “aligilmig hayat” tan “bagka tiirlii olmak”
bilincinin eglik ettigi eylem ve faaliyet tiirtidiir (Huizinga, 1995).

1 Ogr. Gor., Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, syilmazaykul@mehmetakif.edu.tr,
Orcid: 0000-0002-1827-1971
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Oyunun gergekgi yonii ise oyuncaklardir. Insanlar ilk ¢aglardan bu yana
gesitli malzemelerden kendilerine oyun araci yaparak oyun ve oyuncak saye-
sinde hayati tanimaya ¢alismugtir (Pehlivan, 2005). Oyuncaklar ¢ocuklarin
ilk arkadag1 olarak hayatlarina girmektedir. Bu yoniiyle oyuncaklar sadece ¢o-
cuklar i¢in degil toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapisina da 151k tutmaktadir. Belli
donemlerin ve insanlarin geleneklerini ve kiltiirlerini gosteren en 6nemli
unsur oyuncaklardir (Ozcan, 2003). Uretim sekline bakilmaksizin oyuncak-
lar yapildiklar ¢aglarin 6zellikleri hakkinda topluma bilgi vermektedir. Aile-
lerin demografik 6zellikleri dogrultusunda ¢ocuklarina oyuncaklar aldiklar
ve iirettikleri bilinmektedir. Ust sosyo-ekonomik yaptya sahip olan ebeveyn-
ler pahali oyuncaklar almig ve gocuklar1 oyunlar oynamuglardir. Buna kargin
alt sosyo-ekonomik duruma sahip olan ebeveynler ise durumlarindan dolay:
gocuklarina pahali oyuncaklar alamamig imkanlar1 dogrultusunda kendile-
ri oyuncak yapmaya c¢aligmiglardir. Cocuklar ise zamanlarinin gogunun aile
ckonomisine destek olmalarindan dolayr oyuncaklar: ile oynamaya zaman
bulamamiglardir. Bu durum ¢ocukluktan itibaren insanlarin hangi isi, nasil
ve ne zamana kadar yapacagna iliskin yansimalarini oyun ve oyuncaklardan

rahatlikla anlagilabilir (Onur, 1992: 367).

Insanlar tarihsel siireg iceresinde ilk olarak tag, kemik, aga¢, kumas ve
demir gibi malzemelerden oyuncaklar yapmuslardir. Giiniimiizde ise daha
gok ucuz ve iglenmesi kolay olan maddelerden oyuncaklar yapiimaktadir. Bu
maddeler igerisinde plastik ve tiirevleri 6nemli bir yer kaplamaktadir (Dalgar
ve Kaya, 2017). Ekolojik bir iiriin olan ahsap, ebeveynler malzeme se¢imin-
de ahgabi tercih etmesinde 6nemli rol almaktadir. Kolay iglenebilmesi sebebi
ile ahgap, oyuncak ahsap atlardan, ahgap arabalara kadar bir ¢ok ¢eside sa-
hip olan oyuncaklarin yapiminda uzun yillardir tercih edilmistir (Omatga,
2006). Gilinlimiizde ebeveynler ¢ocuklarina oyuncak satin alirken gocukla-
rinin saghklari igin kendilerince bazi kriterler belirlemek zorunda kalmuglar-
dir. Ozellikle oyuncaklarin neden yapildigi, oyun oynarken kendilerine za-
rar verecek yonlerinin bulunmamasi oncelikler arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda oyuncaklar1 tasarimlarini hazirlayan uzman kigiler ¢ocuklarin zarar
gormemesi i¢in dikkat etmek zorundadirlar.

1.1. Ahsap Oyuncaklarda Siirdiiriilebilirlik

Egitimden ekonomiye, saglhktan sanata birok alanda stirdiiriilebilirlik
kavrami 6n plana ¢tkmaktadir. Stirdiiriilebilirlik kavrami aslinda 13. yy. son-
larina kadar dayanmaktadir (Aydin, 2012). Stirdiiriilebilirligi tiim alanlarda
yayginlagtiran tasarimcilar ve tasarimin yapildigi bireyler igin 6nemli bir olgu
haline gelmigtir. Siirdiiriilebilir tasarim, ekonomik, sosyal ve ekolojik bag-
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lamda siirdiirtilebilir nesneler, mekanlar ve hizmetler tasarlama diigiincelerini
icermektedir. Bu bakimdan siirdiiriilebilir tasarimi merkeze alarak devamli-
lik saglanirken atik iiretmemek olarak ta ifade edilmektedir. Siirdiirtilebilir
tasarimin en 6nemli 6zelligi doga dostu olmasidir. Dogaya uyumlu, uzun
vadeli, geri doniistiiriilebilir malzemelerle tasarlanarak tiretilmis olmasidir
(Twemlow, 2008).

Siirdiiriilebilir tasarimlarin dogaya yonelik gostermig oldugu hassasiyete
bagli olarak ahgap hammaddeler siirdiirtilebilir bir iiriin olarak degerlendiril-
mektedir. Bu baglamda oyuncak tasarimcilarinin ahgaba yonelmesinin temel
sebepleri arasinda ekolojik, yenilenebilir ve siirdiiriilebilir dogal bir kaynak
olmas1 bakimindan saghkli ve estetik olmasiyla iligkilidir (Koyuncu, 2017).

Cocuklarin hayati anlamlandirdiklari, sosyallestikleri, tiretim ve tiiketim
ahigkanliklarini kazandiklart en 6nemli yer oyunlardir. Ayrica yapilan aragstir-
malar gostermektedir ki erken yasta titketmeden iiretme, atik ayrigtirma ve
ileri doniisiim hakkinda becerileri kazanan gocuklar gelecekteki hayatlarinda
bu becerileri aligkanliga doniistiirerek stirdiiriilebilir bir yagam tarzina ulas-
mada etkilidir (URL 3).

Siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu olan oyuncaklar gogunlukla ahsaplarda ya-
pilmaktadir. Bu dogrultuda giiniimiizde insanlar siirdiirtilebilir ve ahgaptan
yapilan oyuncaklari daha fazla tercih etmektedirler. Akgaagag veya huy tiir-
leri diger agaglara oranla hizli bir gekilde biiyliyen agaglar olmast nedeniyle
ahgap oyuncak iiretiminde en iyileridir (URL 4).

Gorsel-1 Kiiciik Agiz Ailesi
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1.2. Ahsap Oyuncaklarda Tasarim

Ogata(2005)’ya gore yasanilan savaslardan sonra insanlik diinyanin yeni
olanaklarina ulagilarak, egitimli orta ve st sinifta ahsap oyuncaklar zarafetin
ve Ozgiinliigiin bir ifadesi olmugtur. Dogal olarak ekolojide bulunan ahgabin
diger oyuncak hammaddelerine gore daha saglikli olmasi ve hem {iretici-
ler hem de tiiketiciler baglaminda olumlu izlenimler biraktig: tartigilmaz bir
gercekliktir. Ayrica agaglardan biiyiik bir titizlikle elde edilen dogal ve orga-
nik bir {iriin olan ahgabin 6zellikleri itibariyle gok yonlii ve iglevsel olusuyla
tiim insanliga katki saglamaktadir. Ahgabin bu 6zellikleriyle ¢ocuklarin geli-
sim donemleri {izerinde biiyiik etkisi bulunmaktadir (Usta, 2022).

Ahgaptan tretilen oyuncaklar ¢ocuklar tarafindan ¢ok sevilmektedir. Bu
oyuncaklar ¢ocuklar i¢in eglence araci olmasinin yaninda sanat eseri olarak
ta degerlendirilmektedir. Ahsap oyuncaklarin sanat eseri olarak degerlendi-
rilmesinin nedeni tasarimi ve el isciligi ile ilgili olmasidir. El isqiligiyle {ire-
tilen ahsap oyuncaklar toplum tarafindan daha fazla deger gormektedir. Bu
oyuncaklarin ¢ogu tasarimcilar tarafindan 6zenle tasarlanmaktadir. Ozgiin
olarak iiretilen ahgap oyuncaklar sanat eseri olarak kabul gormektedir. El isci-
ligiyle uzun siirelerde iiretilen oyuncaklar tireticiler tarafindan farkl anlamlar
yiiklenmektedir. Ahgap oyuncaklar tasarimcilarin tasarimiyla sanatsal degeri
sekillenmektedir. Tasarimcilar tarafindan tasarlanan ahgap oyuncaklarda este-
tik goriintimler ve fonksiyonellik giintimiizde daha da yogunlagmugtir. Ayrica
tarihsel bir gegmige sahip olan ahsap oyuncaklar o dénemin kogullarindaki
tasarimlartyla antik ahsap oyuncaklar sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip
olarak miizelerde yerini almaktadir (URL 1).

Gorsel-2 Gergekei 3d render ahsap oyuncaklar

=ifif
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Ahgap oyuncaklar gocuklar igin yalnizca bir oyun araci olmanin yaninda
titizlikle tasarlanarak el iggiligi ile iiretilmesi sanatsal degerinin katlanmasina
sebep olmaktadir. Bu yoniiyle ahsap oyuncaklar toplumun goziinde 6nemli
bir yere sahiptir.

1.1.1. Ahsap Oyuncak Cesitleri

Son yillarda ahsap kullanilarak tiretilen farkli tiir ve iglevlere sahip olan
oyuncaklar bulunmaktadir. Ozellikleri baglaminda farkli yaslardaki ¢ocuklar
i¢in eglenceli aktiviteler ve kazanimlar igin etkili olmaktadir(URL 2).

1.1.1.1. Alsap Bloklar

Ahgap bloklar hem bebeklik hem de gocukluk donemi igin aktif olarak
ebeveynler tarafindan satin alinmaktadir. Cocuklarin el ve géz koordinasyo-
nun gelisiminde 6nemli bir etkisi bulunmaktadir.

Gorsel-3 Ahsap bloklar

1.1.1.2. Absap Geometrik Zeka Bulmacalar

Geometrik zeka bulmacalar1 gogunlukla 5 farkli geometrik sekilden olus-
maktadir. Geometrik sekillerin dogru yerlere takilmasi ile gocuklarin geo-
metrik gekiller hakkinda bilgi edinmelerini saglar.
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Gorsel-4 Ahsap geometrik zeka bulmacalar:

1.1.1.3. Ahsap Abaliisler

Abakiisler okullarda okuma ¢aginda olan gocuklarin hesaplama iglemle-
rinde kullandig araglar olarak ifade edilmektedir. Daha gok gocuklarin say1
ogrenmelerinde kullanilan oyuncaklardir. Abakiislerdeki boncuklarin renkli
olmasi ise ¢ocuklarin renklere agina olmasinda etkilidir.

Gorsel-5 Ahsap abakiisler

1.1.1.4. Absap Yapboziar

Ahgsap yapbozlar iki yas tizerindeki gocuklarin oynamast igin tasarlanmig-
tir. Bu oyuncaklarla ¢ocuklar yapbozun pargalarini uygun yerlerine koyarak
sekil zemin algisinin geligmesine katki saglamaktadir. Oyuncak tasarimeilari
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geometrik sekiller, sebze, meyve, hayvan ve tagitlar gibi sekillerle tiriinlerini
ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Gorsel-6 Ahsap yapbozlar

1.1.1.5. Absap Tienler

Ahgap trenler ¢ocuklarin trenle ulagim hakkinda oyunlar oynayabilirler.
Bu oyunlar: sirasinda trencilik ve makinistlik oyunlar: ile zaman gegirebilir-
ler. Uzun vagonlar halinde trenleri hareket ettiren gocuklarin psiko-motor
becerilerinin gelismesinde etkilidir.

Gorsel-7 Kisiye 6zel ahsap oyuncak trenler
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1.1.1.6.Ahsap Lego Cesitlers

Cocuklarin biiyiik zevkle oyunlar oynayabilecegi ve onlarin hayal diin-
yalarin geligtiren oyuncaklardan birsidir. Farkli sekil ve pargalarin bir araya
gelmesiyle olusan bir oyuncaktir. Bu pargalarla ¢ocuklar hayal diinyalarina
yonelik evler, kuleler, araglar yapabilmektedirler. Pargalar1 birlestirirken go-
cuklarin el becerileri fark edilecek diizeyde gelismektedir. Ayrica dikkat ve
odaklanma diizeylerinde olumlu etkileri bulunmaktadir.

Gorsel-8 Ahsap lego cesitleri

1.1.1.7 Ahsap Crngvaklar

Ahgap ¢ingiraklar daha gok bebeklik ¢agindaki gocuklar igin ses ¢ikartarak
onlarin dikkatlerinin sese dogru yonelmesinde etkili olmaktadir. Bu tepkiler
dogrultusunda bebekler giiliimseyebilir ve ¢ingiraklarla daha gok eglenebilir.
Cingiraklar ebeveynler tarafindan oynatilabilecegi gibi bebekler tarafindan
da sallanilabilir.
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Gorsel-9 Ahsap cingiraklar

1.1.1.8. Ahsap Alfabeler

Ahgsap alfabe oyuncaklar1 okul 6ncesi ve ilkokul donemindeki ¢ocuklarin
egitimlerinde kullanilabilmektedir. Bu oyuncaklar say1 veya harf alfabesi gek-
linde siniflandirilabilmektedir. Bu simiflama dogrultusunda gocuklar sayilarin
ve harflerin dizilimine iliskin bilgiler edinmektedir.

Gorsel-10 Ahsap alfabeler
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1.1.1.9. Absap Ciftlik Setleri

Ahgap iftlik setlerine iliskin oyuncaklar ¢ocuklarin giftlik igerisinde hay-
vanlar hakkinda bilgi edinmelerine kolaylik saglayabilmektedir. Setlerde hay-
van maketleri, ¢iftlikte yagayan insanlar ve ¢iftlik igerisindeki giinliik hayata
iliskin kazanimlari 6grenebilmektedir. Ayrica ¢ocuklar giftligin kurumlumu
yaparak hayvanlarin beslenme sekillerine yonelik hayal diinyalarini geligtire-
bilirler.

Gorsel-11 Ahsap ciftlik setleri

Sonug ve Tartisma

Son yillarda ekolojik sisteme yonelik gerek insan eliyle gerekse dogadan
kaynakli sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar ¢evre sorunlar, iklim degisiklik-
leri, hava kirligi ve atiklar gibi problemler olarak siniflandirilmaktadir. Giinii-
miiz devletleri ve kurumlar: gesitli onlemeler alsalar da yetersiz kalmaktadir.
Ureticiler ve tiiketiciler gerekli tiim sorumluluklari alarak gelecek nesillere
yasanabilir bir diinya birakmak i¢in ellerinden geleni yapmalar1 gerekmek-
tedir. Bunun igin son yillarda 6nemi giderek artan siirdiirtilebilirlik kavrami
on plana ¢itkmugtir. Tiim sektorlerdeki tasarimeilar tiriinlerini tasarlarken siir-
diiriilebilir hammaddeler iizerinde yogunlasmaktadir. Insanlarin bebeklikten
itibaren gelecegini etkileyen en 6nemli unsur oyun ve oyuncaklardir. Bu bag-
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lamda oyuncak tasarimcilart siirdiiriilebilir oyuncaklarin tasarimlarina daha
fazla onem vermektedir.

Ovyunlarin kurgulanmasinda etkin rol iistlenen oyuncaklar egitsel yara-
rinin yaninda siirdiiriilebilir bir yagam tarzinin kazanilmasinda oyuncak ta-
sarimi1 ¢gok onemlidir. Ebeveynlerin oyuncak tercihlerinde siirdiiriilebilir ve
gocuklarinin saghgint olumsuz etkilemeyecek oyuncaklara yoneldikleri son
yillarda yogun bir gekilde goriilmektedir. Siirdiiriilebilir oyuncaklarda daha
gok ahgap tiriinlerden tasarlanan oyuncaklar 6ncelikli olarak satin alinmakta-
dir veya kendilerince tasarlanmaktadr.

Son yillarda ekolojik sistemde yaganan sikintilarla birlikte iiretim sekto-
rii hammadde kullanimi miimkiin oldugunca sinirlandirma yoluna giderek
daha fazla siirdiiriilebilir tirtinleri tercih etmektedirler. Ancak dogaya karg
olan sorumluluklarimiz dahilinde tiim iiretim sektorler istisnasiz bir sekilde
stirdiiriilebilir ¢aligma prensiplerine uyarak ¢aligma stratejilerini uygulamala-
r1 gerekmektedir. Bu tiretim siireglerinden sonra ahsap oyuncaklarin tasarim-
lar1 sonrasindaki kullanusly, saglikli, dayanikli ve uzun 6miirlii kullanimlarin-
dan dolay1 6n plana gtkmaktadir.

Giiniimiizde insanlar gevreye daha duyarli olmalar1 yoniinde biling ve
farkindalig arttirmak igin siirdiiriilebilir tirlinlerin tanmitimlar1 konusunda
caligmalar arttirilmasi gerekmektedir. Sosyal medya ve kamu spotlar1 dogrul-
tusunda bu ¢aligmalara yon verilebilir.
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Bolum 4

Sanat/Tasarim Egitiminde Yaratict Uygulamalar
— Cankat Tigin Oztemiz’in Temel Tasarim
Egitiminde Tasariminin Patentlenme Siireci

Eylem Tataroglu'

Ozet

Sanat egitimi formasyonu ve igerigi, verildigi yasa 6zgii becerileri geligtirmenin
yani sira, bireyin kendini ifade etmesinde sundugu alternatif yollarin ve
ozellikle de biiylime ¢agindaki ¢ocuklarin ve yetigkinlige adim atan geng
ergenlerin kaotik ruh hallerini yansitmada degerlendirebilecegi en etkili ve
ozgiin yollardan biridir. Ister ideal olarak sistematik verilsin, ister verilmesin
sanat ve sanatin digavurum imkénlari, insamin hayatinda varolusundan beri
vardi, var olmaya da devam edecektir. Insan, dogas1 geregi sadece tiiketen
degil; merak eden, tireten, doniigtiiren, 6grenebilen, duyumsayan ve akil eden
bir canlidir. Bu bakimdan bu basit goriinen ve gelisigiizel iglev siralamasinda
bile etken olan, onun canlihig1 ve bu canlilig; ile kendisine, gevresine ve iginde
yasadig1 topluma ya da diinya insan1 olarak diinyaya kattig1 degerdir. Buradaki
canlilik aklen, ruhen ve bedensel saglik ve canhliktir. Bu deger ise, ¢ogu zaman
bilimdir, teknolojidir ya da sanattir. Egitimin temel iglevi ve hedefi de zaten
aklen, ruhen ve bedenen dengeli ve saglikli bireyler yetistirmektir. Bu hedefe
ulagmada en etkili araci ise sanat ve tasarim egitimidir. Okul 6ncesi donemden
iiniversiteye, tiniversitede dogrudan sanat ve tasarim egitimi alan gengten;
hukuk, tip, mithendislik ya da sinif 6gretmenligi programlarinda egitim goren
Ogrenciye kadar, herkesin estetik bir ¢evrede ve dengeli insanlarla birlikte
yasama hakki vardir ve bunu saglamanin egitimdeki yolu sanat ve tasarimdur.
Ozgiivenli, kendini ifade edebilen, zevk sahibi insanlar her meslek dali i¢in
tim {ilkelerin ihtiya¢ duydugu vatandas profilidir ve vatandaglarini her
yonden egitmek her demokratik devletin 6devidir. Ozle, sorun ¢ozebilmek
yaraticilik gerektirir; farkliliga yonelik her anlamda saglikli degerlendirmeler
yapabilmek ve analitik diigtinmek 6zgiir bireylerin sahip oldugu becerilerdir
ve bunlar1 saglamanin en temel ve kolay yolu insam kiiglik yastan itibaren
sanatla yetigtirmek ve igini sanath yapan o6gretmen ve akademisyenlerin
rehberliginde ve liderliginde ihtiyag duyulan egitim ortamini saglamak ve
bu sistematik egitim programinin ¢iktilarini degerlendirmektir. Egitimin

1 Dog. Dr., Bagkent Universitesi, etataroglu@baskent.edu.tr, Orcid: 0000-0002-7388-2775
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ciktisi, egitimli insandir. Bu da en 6zen isteyen, en uzun siirede ve en zorlu
yollardan elde edilen, en degerli meyvedir toplum igin. Yaraticilik igin egitime
ihtiyag duyulmasa da yaraticitigin dogru degerlendirilmesi igin, sénmemesi
i¢in programli sanat ve tasarim egitimine ihtiya¢ vardir. Temel tasarim/
sanat egitimi ise yaratict diigiincenin gelistigi, elestirel bakisin ve akran
degerlendirmelerinin 6ncelendigi ¢ok 6zel programlardir. Bu derslerin igerigi
ve ¢iktilar1 6grencilerin hem kigisel hem de hayat boyu profesyonel yasantilar
olugtururken onlara rehberlik ve referans olusturan bir degere sahip olacaktir.

1. Temel Tasarim Egitimi ve Yaraticilik

Tasar ya da tasarim So6zen ve Tanyeli’'ye (2007) gore “bir tasarlama eylemi
sonucunda belirtilen ve asil yapitin gergeklestirilmesi sirasinda yonlendirici
olan proje, ¢izim, maket vs. gibi iirlinlerin timii” olarak tanimlanmugtir (s.
231). Sanatiise “ ... gagdag sanat diigiincesi evreninde, bugiin Thomas Mun-
ro’nun tanimiyla ‘doyurucu estetik yagantilar olusturmak amaciyla diirtiiler
yaratma becerisi’ diye nitelemek olanaklidir. Doyurucu bir estetik yaganti,
mutlaka giizellik etkisi olugturmak zorunda degildir. .... En basit 6rnegiy-
le, bir ‘ready-made’in sanatsal nitelikte sayilabilmesi, gergekligi yeniden ya-
ratabilmesi sayesindedir” (s. 208). Sanatsal {iretimden endiistriyel tasarim
iriiniine sanatsal yaratim siirecinin gegerli oldugunun ve seri liretime giren
ve bu manada biricikliginden artik s6z edemeyecegimiz tasarim tiriinlerinin
de temelinde, tasarim diigiincesinde, sanatsal yaraticilik vardir; iglevlendirme
eklenmis, yarar saglama 6ncelenmistir sadece.

Sanat ve tasarim egitiminin temeli olarak goriilen temel tasarim/sanat
egitimi sanat ve tasarim fakiiltelerinin tiim disiplinlerinde baslangig ve ¢o-
gunlukla baraj dersi olarak planlanir. Giizel sanatlar alaninda 6zel yetenege
sahip gengler igin programlar1 6zel diizenlenmig liselerde de yine temel bir
ders olarak yerini almaktadir. Temel tasarim/sanat egitimi mimarhk, i¢ mi-
marlik, grafik tasarim, moda ve tekstil tasarimu, iletisim tasarimi gibi tasarim
disiplinlerinin yani1 sira resim, heykel, seramik gibi plastik sanatlarin da te-
melindeki sanatin/tasarimin elemanlarinin sanatsal diizenleme ilkelerine gore
organizasyonlarin1 kendi disiplin 6zelliklerine gore aragtiran ve bu alanda
beceriler gelistirmeyi hedefleyen temel bir derstir. Bu dersin igeriginde her
disiplin kendi problem alanlarin1 6grencilere fark ettirerek onlardan bir dii-
stinme bigimi geligtirmelerini bekler. Bu diigiinme bigimi ilerleyen siiregler-
de tisluplagacak ve 6zgiin tiriinler ortaya koymalarinda referanslari olacaktir.
Ogrenciler bu diisiinceyi ya da diistinme bigimini, temellendirilmis tarihi bil-
gi, politik ve sosyolojik envanterlerin bilgisi, teknolojik yenilikleri takip ede-
rek ve seyleri bir baglam i¢inde degerlendirmeyi ilke edinerek gelistirebilirler.
Bu esnada diisiinme bigimleri yaptiklari egzersizlerle bagka bir koordinas-
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yon becerisini de gelistirmeyi talep etmektedir: El becerisi. Temel tasarim/
sanat egitiminde gengler ¢izerek, olugturarak, sekillendirerek diisiiniir. Bu
baglamda konu {iizerinde ¢aligmalar yapan Karagali (2018) tasarim egitimi
stirecini su sekilde o6zetlemektedir: “sanat/tasarim alanlarinda egitimin te-
meline oturan Temel Sanat/Temel Tasarim Egitimi igerikli derler; oncelikle,
diigiince ile bigimlendirme arasinda kurulacak baglar igin gerekli temel bilgi
ve becerilerin, sistemli bir gekilde 6grencilere aktarilmasini amaglamaktadr.
Egitim siireci; bu amag dogrultusunda, temel gorsel dil veya anlati 6gele-
rinin kavranmasi, deneysel uygulamalar yoluyla bireysel deneyim kanalina
aktarilmasi seklinde tamamlanir” (s.172).

Sanat ve tasarim alanindaki egitimlerin ve emegin ¢iktist olan iiriinler
yaraticilik, zeka ve el becerisinin organizasyonu ile olugturulmaktadir. Yarati-
cilik ve zeka arasindaki iliskiye kisaca deginecek olursak, Samurg¢ay’in (1983)
caliymasinda zeka kuramlari ve pek ¢ok zekd tanimindan hareketle vardigi so-
nuglar1 6zetlemek yeterli olacaktir. Ona gore zeka yenti seyleri siiratle 6gren-
me yetenegi; yeni ve karmagik bilesimleri icat etme yetenegi; diigiinceyi belli
bir yonde tutma yetenegi; farkli verileri kontrol etmek ve elestiri yetenegi
olarak dort grupta toplanir. Yaraticilik ise bilim ve sanatta yaratma yetenegi
olarak tanimlanmugtir. GOriildiigii iizere temel tasarim/sanat egitiminin ka-
zandirdig1 diizenleme, ayiklama, birlegtirme, yeni duruma uydurma, elegtirel
diisiinme, kendini gorsel ve sozel dille ifade etme, adapte olma, bagladigy igi
bitirme, problem ¢ozme gibi beceriler zeka ve yaraticihigy gelistiren egitim
formasyonunu igermektedir.

Yaratialik tiim sanat ve tasarim derslerinin temel araci, sanatsal tiretim
igin bir gereksinim ya da nitelikli tasarim/sanat egitiminin bir ¢iktist olarak
kargimizda durmaktadir. Zeka ile bag1 yadsinmayan ancak egitimle gelisti-
rilebilen ve yanlig egitimle sondiiriilebilen bir olgudur. Organiktir; yasar,
gelistirilebilir ve Olebilir. Sanatla gelistirilip, glindelik ya da profesyonel ig
hayatinin problemlerine pratik ¢6ziim iiretme siirecinde, yani kisaca insani
ilgilendiren ve insanin iligkili oldugu her konuda, yagam standardinin da be-
lirleyicisi olan gok degerli bir beceridir. Yaraticilik 6gretilebilir. Matematik ve
sanatin derin bag1 da tam buradan gelmekte ve tasarimin tiim disiplinlerine
dagilmaktadir. Tamamen soyut kavram ve simgelerden olugan matematik,
sanatta miizik gibidir. Tamamen soyut simgeler ve ritim. Sanattaki bu im-
gelem ve ritim tekrarlarin ve zithklarin yarattigi ahengin sonucudur ve yine
bir siireg gaba, akil ve el becerisi gerektirir. Matematik 6grenirken, problem
¢ozerken takip ettigimiz islem sirasinin ahengi gibi... Tasarim alanlarinda
ise fonksiyon ve ergonomi gibi kriterler devreye girdiginden belirli sinirlar
belirir ve magara duvarindan tuvale, oradan da sonsuz bir 0-1 evrenine/di-
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jital diinyaya sigrayan sanatin aksine, tasarimda hald mekinini ve ergonomi
sartlarini milimetrik hesaplarda sikica tutmaktadir. Insan hl4 iig¢ boyutludur
ve zaman da izafi. Sanat ve tasarim hala insan eliyle insan igin- tasarmm di-
ger canlilar igin de olabilir- yaratilmakta ve iiretilmektedir. Her ikisinde de
degismeyen biricik sart insan zekasinin iiriinii olmalaridir. Her seyden 6nce
diisiincede var olurlar, ruhen ve kalben duyumsanir; sonra da duyu organ-
lariyla okunabilecek evreyi tamamlayip belli bir emegin tiriinii olarak ortaya
cikarlar.

Yaraticilik ve sanat egitimi arasindaki iliskiyi en giizel agiklayan egitim-
cilerden birisi Tsmail Hakki Tongug’tur. Tongug, Koy Enstitiileri gibi sanat
ve 1§ egitimini birlestiren ve iilkemizin 6zglin ve tamamiyla tilkemize 6zgii
olan bu kurumlarinda dersler vermis olan bir egitimci ve dénemin Tlkogre-
tim Genel Midiirt’diir. K6y Enstitiileri’ndeki sanat ve el igleri egitimi, hem
iceriginin zenginligi hem de ayrilan siire bakimindan dikkati eker. Tlkokul
ve liselerde 6gretmenlik yapmak {izere enstitiide 6grenim goren 6gretmen
adaylarinin ¢ocuga yaklasgiminda kendilerinden beklenen de 20. yiizy1l bas-
larinda Avrupa’da ortaya ¢ikan “Sanat Egitimi Hareketi” ile ortiigmektedir.
Kurtulug’a (2002) gore, Koy Enstitiilerinde egitim “is iginde egitim” ilkesi
kadar “sanat yoluyla egitim” ilkesine dayanmaktadir. Sanat yoluyla egitim
ilkesi ise “Sanat Egitimi Hareketi” ile baglantili goriilmektedir. Tongu¢™un
(1932) aktarimi ile Avrupa’da 1887-1931 donemi “Hatalardan Kurtulug ve
Resim Tedrisat1 ile Sanat Terbiyesinin Kurulusu” olarak tanimlanmaktadur.
Bu dénemde, yaratici ¢ocuk kavramu {izerinde diigiiniilmeye baglandig, Sa-
nat Egitimi Hareketi’nin olustugu, bunun da Is Okulu anlayigina yol agtig
agiklanmaktadir (s.31).

Avrupa’da baglayip tiim diinyaya yayilan bu Is Okulu anlayigi 1919°da
Bauhaus Okulu’nda genig bir yere sahip olacak; devaminda tilkemizde kuru-
lacak olan Giizel Sanatlar Fakiilteleri’'nde Temel Tasarim/Sanat atOlyelerine
ve bu atolyelerdeki derslerin igerik organizasyonuna kadar etki ve kaynaklik
edecektir.

Bu boliimde Baskent Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimar-
lik Fakiiltesi’'nde 2009-2015 yilarinda disiplinler arasi yiirtitiilmekte olan
ve 2015 yih itibari ile stmif mevcutlarinin ¢oklugu ve uygun mekanlarin
saglanamamasi sebebi ile tekrar disiplinlere ayrilan Temel Tasarim dersi-
nin, o zamanki adi ile Gorsel Sanatlar Boliimii (Grafik Tasarimi Boliimii)
i¢in geligtirilen programindaki yaratici siireglerin ¢iktilarindan biri olan,
1. Smif 6grenci projesinin tasarim patentine giden siireci 6zetlenmigtir.
Nitekim bir sonraki yilda da (2016) aym ders kapsaminda trettikleri
projeleri ile ii¢ 6grenci iiniversite biinyesinde diizenlenen “Geng Giri-
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simciligi Destekleme Programi Semineri “ne katilmig ve 1 Altin Etiket ve
Fikri Miilkiyet, 2 Gilimiig Etiket ve Fikri Miilkiyet alarak temel tasarim pro-
jeleri ile bir i kolu yaratma fikrini 6grenmislerdir. (https://gra.baskent.
edu.tr/kw/menu_icerik.php?dil=TR&birim=637&menu_id=18). Ayni
yil 6grencilerden bir tanesi ig kolunu gelistirmek tizere Geng Girigimci-
ligi Destekleme Programr’na bagvurmusgtur. Burada sadece patent stireci
Ozetlenmig ve dersin programi ve igleyisi hakkinda izlenen yol agiklan-
migtir.

2. Temel Tasarim IT Dersi Kapsaminda Uriin Geligtirme Projesi

Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi tiim
disiplinlerde Temel Tasarim dersini Giiz ve Bahar Donemi’nde 14 haftalik
kurlar dhilinde vermektedir. 2009-2011 yilina kadar I¢ Mimarlik ve Cevre
Tasarimu ile Gorsel Sanatlar ve Tasarim Boliimii (Grafik Tasarimi Boliimii)
ortak dersleri; 2011-2014 yillart aras1 ise Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii
ogrencileri ve yine bir yil sonra (2012-2014) Mimarhk Boliimii 6grencileri-
ne ortak ve zorunlu olarak verilmig ve 1. Sinuf ders kataloglarinda yer almug-
tir. Dort boliimiin ortak projelerle yiirtittiigli disiplinler arasi yaklagimlarin
projelendirildigi ders, 2015 ve sonrasinda mekan sikintist ve artan 6grenci
sayist da goz oniine alinarak verimliligin arttirilmasi igin tekrar disiplinlere
boliinmiig ve 2023 yili dahil Giiz Donemi ortak, Bahar Dénemi her disipli-
nin kendi alanina 6zgii bir kurgu ve organizasyon takip etmistir.

2015 yili Bahar Donemi’nde Dog. Dr. Eylem Tataroglu yonetiminde yii-
riitiilen Temel Tasarim II dersi 14 haftalik proje ¢aligmasinin ardindan, Tiirk
Patent Enstitiisi’niin agagida kisaca 6zetlenen kur tanimu ve projeleri ile 6g-
renci Cankat Tigin Oztemiz’in tasarimci unvani ile yer aldigi ve Endiistri-
yel Tasarimlar Dairesi Bagkanligrnin 201506958 Tescil Numarali Tasarim
Patentini bagvuru ile ayni giin (Ek-1) Baskent Universitesi adina almugtir
(Ek-2).

2.1. Temel Tasarim II Dersi Kur Tanimi ve Ders ile Ogrenciye
Kazandirilmasi1 Hedeflenen Temel Beceriler

Temel Tasarim II dersinde Grafik Tasarimi Boliimii (Gorsel Sanatlar
ve Tasarim Boliimii ismi 20 Mart 2020 tarihi itibari ile Grafik Tasarimi
Boliimii olarak degistirilmigtir. Bu metinde dil birligi adina giincel ismi
ile kullanilmigtir.) 6grencilere grafik tasarim alaninda yapacaklari projelere
on hazirlik niteliginde, biitiinciil anlamda bir perspektif kazandirmay1 hedef-
lemektedir.


https://gra.baskent.edu.tr/kw/menu_icerik.php?dil=TR&birim=637&menu_id=18
https://gra.baskent.edu.tr/kw/menu_icerik.php?dil=TR&birim=637&menu_id=18
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Dersin sonunda 6grencilerin kazanacaklari beceriler agagida siralanmugtir:

1.

® N oo

10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.

Temel sanat ve tasarim bilgisini kuramsal ve uygulamal olarak kav-
rayabilme becerisi

Temel sanat ve tasarim bilgisini 6grendiklerine uyarlayabilme bece-
risi
Temel sanat ve tasarim becerisini diger alanlarla iligkilendirme/bag

kurma becerisi

Temel sanat ve tasarim becerileri ile 6zgiin yapitlar ortaya koyabilme
becerisi

Iki ve iig boyutlu diisiinebilme becerisi
Tletigim kurma ve Tiirkgeyi etkin kullanma becerisi
Gorsel yolla iletigim kurma ve kendini ifade etme becerisi

Formu ikinci boyuta, iki boyutlu gekli de tigiincii boyuta (forma)
aktarabilme becerisi

Tasarim problemlerini ¢g6zme ve 6zgiin fikirler {iretme becerisi
Belirli bir konsept dihilinde ve sinirliliginda ¢aligma becerisi
Gorme becerisi

Gordiiklerini ¢izgi ile ifade edebilme becerisi

Sanat ve tasarim alaninda disiplinler aras1 ¢aligabilme becerisi

Tasarim alaninda gegmig ve bugiin ile gelecek iliskisini kurabilme,
yorumlayabilme becerisi

Elestirel diigtinme becerisi
Bir baglam iginde diigiinme becerisi
Diisiindiiklerini sozel ve gorsel yollarla aktarabilme becerisi

Geligen ve degigen teknolojiyi takip etme ve kendine uygun olan
se¢me becerisi

Sanat ve tasarim alaninda disiplinler arasi galigabilme becerisi

Alg1 ve problem ¢6zme becerisi (http://truva.baskent.edu.tr/bilgi-
paketi/?dil=TR&menu=akademik&inner=katalog&birim=637&-
ders=325124)


http://truva.baskent.edu.tr/bilgipaketi/?dil=TR&menu=akademik&inner=katalog&birim=637&ders=325124
http://truva.baskent.edu.tr/bilgipaketi/?dil=TR&menu=akademik&inner=katalog&birim=637&ders=325124
http://truva.baskent.edu.tr/bilgipaketi/?dil=TR&menu=akademik&inner=katalog&birim=637&ders=325124
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Bu becerileri kazandirmak igin bir 6énceki donem 6grendikleri ve kazan-
diklar1 becerilerin {izerine egitimde binigiklik ilkesi geregi asagida kisaca
Ozetlenen 14 haftalik kur yapilandirilmaktadir.

2.1. Temel Tasarim IT Dersi 14 Haftalik Kur ve Uriin Gelistirme
Siireci

Temel Tasarim II dersinde 6grencilere dogadan esinlenerek, dogal nesne-
lerin gizimlerini yapacaklar1 karakalem egzersizleri ile bir agilig dersi yapilir.
Ogrencilere sanat nesnesi ile tasarim {iriinii arasindaki farklilik bu agamada
kavratilmaya baglanir. Teknik, 20. yiizyilda sanatin kargisina biiyiik bir rakip
olarak gikar. Teknik iiriinlerin giizellik diginda fonksiyonel bir erekleri de
vardir. Yapma olan sanat eseri ve teknik iiriinii birbirinden ayiran en belirgin
ozellik, sanat eserinin teknik iiriinler gibi fabrikasyon olmamasidir (Pegker-
soy, 2009). Tunali (2003) bu durumu s6yle ifade eder: “Sanat yapitinin da-
yandig prensip dggrirliiktiir. Oysa teknik iiriinii belirleyen prensip, zoruniu-
Iuktur” (s.81). Tster teknik iiriin ister sanat yapit1 olsun insan elinden ¢ikan
bu degerler Marx’a gore art1 deger olarak kabul edilir. Marx’a (2006) gore
hem insan hem de insan bilinci tarihin ve toplumun bir {riintidiir. Marx,
Hegel gibi dogay1 6nceler ve dogaya bagl ve onun bir pargas: olarak ya-
sayan insamn iirettiklerini art1 deger ve toplumsal ve tarihi bir meta-deger
olarak goriir. Sanat yapiti bu nedenle, iistiin estetik nitelikleri bakimindan
insan elinden ¢ikan en istiin fenomendir. Tunalr’ya (2003) gore, sanat ya-
pit1 Marksist estetik igin, doganin gergekligin kaba ve yalin bir yansimasi
degildir. Kaba bir kopyasi degildir. Tersine, dogaya, ger¢eklige, duygunun,
sezginin ve hayal giiciiniin katilmasidir. Alg: (gorii), sezgi, duygu ve hayal
giicii sanat1 olusturan temel elemanlardir (s.51). Ozetle Marx sanat etkinligi-
ni toplumsal bir varlik olan insan igin ve iginde yasadig1 toplum igin bir liiks
etkinlik degil; tersine zorunlu bir etkinliktir. Bilim kadar sanat da zorunludur.
Bu bakug agist ile teknik iirtintin de bilimsel gelismeler ve icatlarla ortak nok-
tas1 bulundugundan, tasarim iiriinlerinin de bir {ilke i¢in zorunluluk oldugu
soylenebilir. Tasarim 6grencilerin bu bakimdan 6grenmeleri gereken ilk sey,
zorunluluk ve 6zgiirliik arasindaki sinirlar ve prensiplerdir.

Temel Tasarim IT dersi ilk haftadan son haftaya ve hatta final sinav jiirisine
kadar, yapilan tiim egzersizleri, arka plan aragtirmalari, teknik olanaklarin
sinanmast ve uygulamalari ile “yeni bir {irlin” ortaya koymak iizere dizayn
edilmigtir. Bu {irtin dogadan hareketle tamamen 6zgiin ve yeni bir {iriin ola-
bilir; bu iiriin var olan bir {irliniin fonksiyonlarmna giincel bir 6zellik ekleye-
rek bir ihtiyaci kargilayabilir ya da gok iyi olmayan bir fonksiyonunun iyiles-
tirebilir. Bunun i¢in 6ncelikle 6grencilere agagidaki yonerge verilir:
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“Basit bir organik nesne dogaya aittir tipki insan gibi. Dogaya bagka form
ve fonksiyonlarda hizmet etmesi ise insamn igidir. Ornegin bir eczaci da do-
gadaki bitki vb. ile hazirladig: karigimlarla hele ki giiniimiizde teknolojinin
de yardimu ile ilag iiretebilmektedir. Bu ilacin igerigi kadar onun formu, dozu
ve kutulanmasi ise hem doktorlarin yani tip, eczacilik ve tasarimcinin ortak
driiniidiir. Bir tasarimcr paketlenmis, sekil verilmig, insan ya da canli igin
(kedi, kopek, at, agag vb) yararli ya da ihtiyag olarak goriilen her ne var ise
orada is yapar. Tyi bir tasarimer ekibi ise iiretimi ayn1 zamanda “ihtiya¢” ha-
line de getirip endiistriyel seri iiretime sokabilir. Akil, bilgi, istek ve tasarim
giicii yardimiyla. ORGANIK NESNENIN DIS GORUNUSU (RENK
DOKU VB.) YA DA ICERIGINI ( VITAMIN VB. INSAN SAGLI-
GINA FAYDALI/ZARARLI ETKILERI) COK IYI ARASTIR”.

(https://oys.baskent.edu.tr/course/view.php?id=15868).

Tlk derste dgrencilere ders kuru bagtan sonra final projesi dahil anlatilir.
Bu akig 6zetle su gekilde isleyecektir: Organik nesnenin se¢imi, organik nes-
nenin karakalemle tiim, yarim ve kesit (dilim olabilir) ¢izimi, tartigma siireci,
organik nesneyi degistirmek igin 2 haftalik siireg, projeye devam etmek iizere
ogrenci ve Ogretim elemaninin iizerinde anlagtig1 organik nesnenin karaka-
lem etiidii dahil sekiz ayr1 teknikle resimlenmesi geklinde takip edilmektedir.
Bu teknikler karakalem, kuru kalem, stabilo kalem tarama, yagl pastel boya,
lavi teknigi, suluboya teknigi, guvag boya teknigi, kolaj teknigidir. Bu teknik
siralama Ogrenciye soyutlamay1 anlatabilmek igin 6zellikle bu sekilde sira-
lanmigtir. Bu teknikler ilk yillarda altili ¢aligtirilmugtir. Guaj boya ve kolaj ilk
kurlarda ¢aligtlmamistir. Bu siiregte fotografik benzerlikten leke olarak algi-
lamaya giden bir siireg takip edilmektedir. Ozellikle kolaj ¢aligmast lekesel al-
gilamada gok 6nemli bir egzersiz olarak goriildiigiinden ihtiyag tizerine kura
eklenmigtir. Agagida 2004-2005 yili kayitlt 1. Siif Grafik Tasarimi Bolimii
ogrencisi Cankat Tigin Oztemiz’in sectigi organik nesne ve buraya kadar
anlatilan siiregleri fotograflarla gosterilmektedir.


https://oys.baskent.edu.tr/course/view.php?id=15868
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2.1.1. Organik Nesne

Fotograf 1: Salyangoz

2.1.2. 6’1 Teknik Organik Nesne Etiidii

Fotograf 2: Salyangozun 6’l1 teknikle gésterimi. Karakalem, Stabilo
Tarama, Pastel Boya, Lavi, Sulu Boya, Guaj.
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2.1.3. Soyutlama

b))

Soyutlama, gorsel sanatlarda ayrintilardan arindirma demektir. “Soyut
ve “Soyutlama” kavram olarak da uygulamada da birbirinden tamamen farklt
iki olgudur.

Soyut, gorsel sanatlarda yapitin dogada var olan ger¢ek varliklar: betim-
lememesi anlayig1 ve hayali olan diye tanimlanirken, figiiratit ya da non-fi-
giiratif (figiirsiiz) olabilir.

Bu agamada 6grencilere yeni bir yonerge daha verilir:

“Bir nesneyi soyutlayabilmeniz i¢in onun hem dis yapisini hem de
igyapisini ¢ok iyi biliyor olmaniz gerekir. Gorsel sanatlarda o nesneyi
¢izgi, renk, doku vb. tasarim elemanlar1 bakimindan etiid etmis olma-
lisiniz.

Sizler bu agamay1 ve hatta ikinci agama olan teknik gesitliligine bagh
nesnenin giderek ayrintilarindan arindigini deneyimlediniz.

1. Kural: Nesneyi plastik agidan tanimak zorunlulugu vardur.

2. Kural: Nesnenin formunu bozmadan, nesnenin kimligini kaybet-
tirmeden en sade gekilde gorsel nasil ifade edilir? Temel problemimiz
tam olarak bu olacaktir.

3. Kural: Cok sayida egzersiz yapmayi gerektirir. Kurgun kalemle ola-
bildigince ¢ok (6devde 40 adet istenecek) sayida eskiz ¢aligmalisiniz”.
(https://oys.baskent.edu.tr/course/view.php?id=15868).


https://oys.baskent.edu.tr/course/view.php?id=15868
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2.1.3.1. 6’l Soyutigma

Fotograf 3: Salyangozun 6’1 Soyutlamasi

2.1.4. Meta-Estetik Obje Arastirmalari

Ogrenciler bu projede ¢ikis noktast galistiklari organik nesne olan bir
tiriin gelistireceklerdir.

2.14.1. Meta-Estetik

Meta estetik bilmek igin Marksist estetigi bilmek gerekir. Objektivist este-
tik i¢inde degerlendirilen Marksist estetik, objeyi tiiketim kategorisi ile belir-
ler. Marx, “salt doga objesi” ile erekler koyan ve amaglayan insan etkinliginin
tirtinii olan objeler arasinda 6nemli bir ayirim yapar. Ona gore boyle bir
etkinligin objesi, artik herhangi bir obje olma, bir doga varlig1 olma duru-
mundan kurtulur ve bir iiriin, insan etkinliginin bir {irtinii olur. “Uriin olarak
tiriin, salt dogal objeden ayrilir ve ancak tiiketim iginde {iriin olur. Tiiketim
objesi olmak, insan etkinliginin ona yonelmesi, ona katilmasi demektir. In-
san eylem ve etkinliginin bir var olana yonelmesi, o var olani insansal kilmas1
demektir. Bir iiriin olan obje, toplumsal-tarihsel bir objedir”. “(Tunali, 1998,
s. 77. Aktaran: Pegkersoy, 2009, s. 24).

Meta estetigi, iiriinlerin meta bi¢iminden kaynaklanan ve iglevsel ola-
rak degisim degeri ile belirlenen bir birlegimidir. Haug’a (1997) gore, “Bir
yanda ‘giizellik’ yani duyulara seslenen bir goriintii; diger yanda metalarin,
bakanlar1 onlara sahip olmayz isteyecekleri ve satin alma refleksini hareke-
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te gegirecek bir tarzda tasarlanmalari. Metanin insanlara giizel goriinmeleri
onlarin duyusal anlayiglarin1 devreye sokar ve duyusal ¢ikarlar daha sonra
onu belirler. Diinyanin yararli nesnelerinin metalara doniigmesi iggiidiisel
yanitlar1 harekete gegirir ve yalnizca duyusal nesneler diinyanin degil ayni
zamanda insan duyarliiginin kendisinin yeniden ve yeniden gekillenmesinin
fonksiyonel araglari ortaya ¢ikar. Bu nedenle, ‘duyarhligin yeniden sekillen-
mesi’ kavrami 6nem kazanir” (s.14).

Ogrencilere bu asamada iigiincii bir yonerge verilmistir:

“Meta-Estetik alinip satilabilen her seyin estetigidir. Gortiniis giizel-
ligidir. Giinlimiizde basta moda olmak tizere tiim tasarim alanlarim
derinden etkilemigtir.  Kiiltiirii etkilemesi ve hatta degistirebilmesi
bakimindan oldukga giiglii bir etkiye sahiptir. Meta estetik bilmek ge-
lecegi de tahmin etmek, bilmek demektir. 21. yiizyihn tiim diinyaya
birer “fetig” olarak sundugu tiim yeme i¢me, tiiketim, giyim ve hatta
“genglik” ve “kadin” imgeleri géz oniine alindiginda bu durum daha
iyi anlagilacaktir.

Soru: Eger ayni iglevlere sahip iki cep telefonu segme hakkimz olsaydi
ve markasi yaygin olan digerinin 3 misli daha da pahali olsaydi; her-
kesge bilinen ve moda olan markay: mu alirdiniz yoksa kimse tarafin-
dan bilinmeyen ve popiiler olmayan: mr?

Bu sorunun yaniti sizi tasarim pazarinda konumlandirir:

1. Her yag grubunun egilimi farklidir. Ozellikle ergen ve genglerde popii-
ler egilimler fazladir. YA GRUBU

2. Cogu materyal endiistri kiiltiiriiniin hizmetine girer. Ornegin bir film
yapilir. Filmin kahramanlar1 oyuncaklara doniigiir. Bunlar biiyiik mar-
ketlerde ya da filmin yapildig: {ilkenin tiim diinyaya ¢oktan sattig
McDonald’s ya da Burger King gibi fast food restaurantlarda satilir.
Oyleyse tiim bu tiiketim pazari gok 6nceden tasarlanmakta ve sirayla
isleme sokulmaktadi. TUM AYRINTILARI ILE PLANLAMA-
PAZARLAMA STRATEJILERI

3. Pazarlanan her ne ise - OYUN, ALISKANLIK, GIYIM TARZI VE
HATTA DAVRANIS MODELLERI- bu iiriine uygun tiiketici de ya-
ratilmaktadir. Ornegin giiniimiizde dikkati daginik gengler bilgisayar
oyunlarimnin {irtiniidiir. Biiyiik olciide gegici senaryolarla oyalanan ¢o-
cuklar hig bir geye eskisi kadar tahammiil edememektedir. Oyun en-
diistrisi ise giiniimiiz savaglarini ve sogukkanli canileri dizayn etmek-
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tedir. INSANLIGA HIZMET, BIR SORUNUN COZUMUNE
ODAKLAN.

4. Basit bir organik nesne dogaya aittir tipki insan gibi. Dogaya bagka
form ve fonksiyonlarda hizmet etmesi ise insanin isidir. Ornegin bir
eczact da dogadaki bitki vb. ile hazirladigr karigimlarla hele ki gii-
niimiizde teknolojinin de yardimu ile ilag {iretebilmektedir. Bu ilacin
igerigi kadar onun formu, dozu ve kutulanmasi ise hem doktorlarin
yani tip, eczacilik ve tasarimcimn ortak iiriiniidiir. Bir tasarimci pa-
ketlenmis, sekil verilmis, insan ya da canli i¢in (kedi, kopek, at, agag
vb) vararl ya da ihtiyag olarak goriilen her ne var ise orada i§ yapar.
Iyi bir tasarimer ekibi ise iiretimi ayni zamanda “ihtiyag” hiline de
getirip endiistriyel seri iiretime sokabilir. Akil, bilgi, istek ve tasarim
giicii yardimiyla. ORGANIK NESNENIN DI§ GORUNUSU
(RENK DOKU VB.) YA DA ICERIGINI ( VITAMIN VB.
INSAN SAGLIGINA FAYDALI/ZARARLI ETKILERI) COK
IYI ARASTIR.

5. Bazen tek bagina tasarimcinin halledebilecegi bir ¢6ziim (tasarlamak)
¢ogu zaman farkll disiplinlerde de bilgi gerektirir. Tasarimci her-
kesten ve her seyden bagimsiz olarak diisiiniip hayal etmelidir. Ha-
yallerinin gergeklesip gergeklesmedigi, teknik ya da tibbi bilgi daha
sonra da arastirihp ekip kurularak ¢oziilebilir. Ama igin 6ziinde tasa-
rimcinin HAYAL GUCU VARDIR. OLMAZ DEME. SACMA
DEME. ONCE HAYAL ET.

6. Hayallerine odaklan ve siirekli iirettigin ya da hayalindeki ¢oziimiin
insan ya da diger canlilarin hayatlarimi ne kadar kolaylastiracagina
odaklan. Para kazanmak ikinci planda kalsin. Fikri bul 6nce. BU-
LUSUNA ODAKLAN? . https://oys.baskent.edu.tr/course/view.
phprid=15868

Cankat Tigin Oztemiz projesinde salyangozdan hareketle bir elektrikli
ocak tasarimi yapmaya karar vermistir.

Bu agama 6grenci Miihendislik Fakiiltesi'nden 6gretim {iyelerine mail-
ler atarak projesinden ve fikrinden bahsetmigtir. Aklina gelen fikrin pratikte
miimkiin olup olmadigini Makine Miihendisligi 6gretim elemanlar ile yliz
ylize goriiserek onay almig ve projesini gelistirmeye devam etmistir.

Bu eskizde (Fotograf-4), heniiz ocagin nasil kapanacag iizerine matema-
tiksel hesaplamalar yapilmamugtir ve konu {izerindeki aragtirmalar ve eskiz-
lerin yapimi devam etmektedir. Cankat Tigin Oztemiz grafik tasarimi egiti-
minden 6nce Almanya’da teknik egitim almus, sonra Ankara Universitesi’nde
Astronomi ve Uzay Bilimleri alaninda lisans derecesi almig bir 6grencidir


https://oys.baskent.edu.tr/course/view.php?id=15868
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(https://www.cankattiginoztemiz.com/hakkimda). Bu bakimdan matematik

diisiinme becerileri geligmis, {i¢ boyutlu diigiiniip bunu pratige dokebilecek
kabiliyete ve birikime sahiptir.

Fotograf 4: Soyutlama siirecinden sonra iizerine diisiiniilen ocak fikri icin
ilk eskiz.

Gorsel 1: Elektrikli ocak icin renkli dijital ¢izim. Heniiz ocagin nasil
kapanacag ve dairesel dongiiniin sonlanma prensibi ile ilgili problem
¢Oziilmemistir.



https://www.cankattiginoztemiz.com/hakkimda
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Gorsel 2-3: Elektrikli ocak igin siyah-beyaz ve renkli dijital ¢izim.
Ocagin nasil kapanacagi ve dairesel dongiiniin sonlanma prensibi ile ilgili
problem nispeten ¢oziilmiistiir.

3. Tasarim Uriinii ve Patentleme Siireci

Tasarim aragtirmalart ve teknik danigmanliklarin geribildirimi olarak
yapilan ¢aliymalar yaklagik dort haftalik bir siirece yayilmigtir.  Sonucunda
Bagkent Universitesi Bilgi Inovasyon ve Teknoloji Transfer Ofisi’ne (https://
bubitto.baskent.edu.tr/) hazirlanan proje taslak olarak gonderilmis ve pa-
tentlenmesi i¢in ilk adim atilmigtir. Ofis, mail eklerinde evraklar ve proje
gizimlerini talep etmig ve ihtiyag duyulan gizimler revizyonlar: ile birlikte
ofise gonderilmistir. BUBITTO Ofisi degerlendirmeler sonucu tasarim igin,
19.10.2015 tarihinde, Bagkent Universitesi adina Tiirk Patent Enstitiisii’ne
“Isitic1/Elektronik Ocak” Tasarim Tescil bagvurusunda bulunmugtur (Ek-
1). Tirk Patent Enstitiisii, Endiistriyel Tasarimlar Dairesi Bagkanliginca
19/10/2015 tarihinde, tasarim bagvuru ile ayn1 giin, “Isitic1- Elektrikli Ocak”
olarak “tasarim patenti” statiisiinde ve 2015 06958 sicil numarast ile kayde-
dilmis ve patentlenmistir (Ek-2).

Cankat Tigin Oztemiz ve bu dersi alan diger 6grenciler galigmalarina isim
vermig, kimisi tiriiniin paketi dahil tasarlamig ve maketini yapmugtir. Cankat
tiriiniine “Gastropoda” adin1 vermigtir.


https://bubitto.baskent.edu.tr/
https://bubitto.baskent.edu.tr/
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Gorsel- 4: “Gastropoda”

4. Sonug

Bu siiregte Ozetlenen tiim agamalari ile temel tasarim dersinin, aslinda
sadece sanat/tasarim ders ve disiplinleri ile degil; insanin faaliyet gosterdigi
her alanda disiplinler arasi bir hareket giicline sahip oldugu ve bu kaynagin
farkli disiplinlerden gelen 6gretim elemanlarinin birlikte hazirlayacaklar: for-
matlarla gok daha verimli hale gelebilecegini sdylemek miimkiindiir.

Temel tasarim, ogrencilere, egitimlerinin her agamasinda kullanacaklar1
sanatin elemanlar1 ve sanatsal diizenleme ilkeleri ile birlikte, kuramsal bilgiler
ve uygulamalarla tasarim prensiplerini de deneyimleme ve kavrama firsatlart
sunmaktadir. Profesyonel i§ yasantilari da déhil olmak iizere, 6grencilerin
kazanmalar1 gereken igbirlikli galiyma, atOlye disiplini, bagladig isi bitirme
ve hem kendini hem de igini ciddiye alip sayg: duyma/gosterme gibi beceri
ve olgular da yine bu dersin verildigi atolyelerde rahatlikla kazandirilabilir.
Yaraticilik, 6zgiir ortamlarda yeserebilir; 6zgiir ortamlar ise disiplinle sag-
lanabilir. Bu nedenle, ciddiyetle ve 6zenle organize edilmis her egitim ve
kur, tasarim ve sanatta iilkemiz i¢in de umut olacaktir. Cankat ve onun gibi
ogrenciler her sinifta vardir, sadece fark edilmeleri gerekiyor. Fark edilmeleri
dilegi ile...
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EK -1patent bagvuru formu

19102015
o N i TASARIM TESCIL BASVURU FORMU T201
1. BASVURU BIiLGISI
Tasarnm Sayist I
Referans No 09.58
Yaym Erteleme Yok
2. BASVURU SAHIBI
Adi-SoyadyUnvam BASKENT UNIVERSITESI
Uyrugu "
Adres Bagliea Kampiisit Eskigehir Yolu 20, Km Baghen 06810 ANKARA TR
TC Kimlik/Vergi Numarast 1480010061
Sahip Tiiri Tiizel
TPE Sahip Numarasi 231199
3. TASARIMCI
Adi-Soyadh CANEAT TIGIN OZTEMIZ 1,
Adres Sehit Crsman Aver Mahallesi 1. Thmm Caddesi Maybak Konutlan 18-25 Eryaman Etimesgut Ankara
Uyrugu "
Beyan Sézlesme Gerefi

4. RUCHAN BiLGILERI

Riichan Ceyidi

Ulke Sergi Adi/ Bagvaru Numaras: Tarih

5. MARKA/PATENT VEKILI

Vekil Bilgisi

P{ 1067 ) M( 1679 ) NEVZER ALPERTEN
( ALPIM PATENT MARKA DANISMANLIK LTD. STL )

6.0DEME BIiLGiSi

Odeme Sekli
Dekont/Odeme Tarihi

Dekont/Provizyon Numaras:

Tutar

Karl
19.10.2015
3292120428-702299

210

7.FATURA BILGIsi
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Fatura Kesilecek TC - Vergi Numarasi 0570250294 ALPIM PATENT MARKA DANISMANLIK LTD. §TL

8. TASARIMLARIN UYGULANACAGI URUNLER

{ 1) Isstres / Elektrikh Ocak ( 07-02 )

9. TARIFNAME BILGILERI

{ 1-1) (st kapah gorindig) Isiher / elekerikli ocakur. Gri dorigensel forma tsihemmm sag alt kisesinde agma, kapama, yiiksel lasmaya yarayan digme
bulunmaktadr. Dérigensel formun sol kismmda kiigitk dirtgenlerin olugturdugiu siyah spiral form meveuttur. 1-2 3 (0st agik gérinis) Isicr / elektrikli
ocagin uygulama geldidir. Gri dérigensel forma isiticiun saff alt kibgesinde agma, kapama, yiikseltme, kismaya yaravan didgme bulunmaktadir, Dortgenscl

Tormun sol ksmimda kiigitk dongenlerin olusturdugu turunen spiral form meveutiur

10.DIGER BASVURU SAHIPLERI
{Bagvuru Sahibinin Birden Fazla Omas: Durumunda Bilgiler Bu Alanda Yer Alacaktir)

11. DIGER TASARIMCI BiLGIiLERi
(Birden Fazla Tasarimer (mas Durumunda Bilgiler Bu Alanda Yer Alacakiir)

12. DIGER RUCHAN BILGILERI
(Birden Faels Righan Olmas: Durumunda Bilgiler Bu Alandas Yer Alacakur)

GORSEL ANLATIM SAYFASI

Tasarim No: 1 Resim No: 1 Tasanm No: 1 Resim No: 2
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Bolum 5

Serif Muhittin Targan ve Mutlu Torun’un Ud
Metotlarinin Karsilagtirilmasi

Buse Sever!

Ozet

Yiizyillardir Arap cografyasi, Tiirk Cumhuriyetleri ve Avrupa’da yaygin sekilde
kullanilan udun 6gretim teknikleri gogunlukla mesk sistemine dayanmaktadir.
Giiniimiizde bu sistem devam etse de son iki yiizyildir metotlagma galigmalari
bir hayli 6nem kazanmistir. Ud ¢algisina yonelik, basilmug, basilmamig
metotlar ve yiizlerce sayfahk notlara sahibiz. Bu caliymada, bahsi gegen
metotlardan 6nemli iki tanesini incelenmig ve kargilagtirilmistr. Udun
onemli icracilarindan Serif Muhiddin Targan ve Mutlu Torun’un metotlarini
detayli inceleyerek, ogrenciler ve Ogreticiler tarafindan tercih edilebilirlik
sebepleri ¢oziimlenmeye gahisilmigtir. Ud 6gretimindeki temel yaklagimlar,
caligma yontemleri, ileri icra seviyelerindeki 6grencilere yonelik yaklagimlar
degerlendirilmigti. Mutlu Torun'un metodunun neden daha ¢ok tercih
edildigine dair argiimanlar temellendirilmigtir. Calismanin amaci, bu konuda
aragtirma yapmak isteyenlerin istifade edebilecegi bir kilavuz olmaktir.

1. GIRIS

Ilk olarak M.O iki binli yillarda Gin’nin Pipa bolgesinde ortaya ¢ikan, ora-
dan Arap cografyasi ve Avrupa’ya yayilan, bolgelere gore ismi degisen udun
tarihsel siirecte gelisimini bilmemiz, icra tavir bakimindan incelememiz agi-
sindan 6nem tagimaktadir. Tel sayisinin zamanla artmasi, geklinin asirlar ige-
risinde son halini almasi, kullanilan mizraplarin degigen materyalleri, udun
tarihsel siiregte gelisimine yon vermistir. Yiizlerce yiizyil oncesinden bugtine
intikal eden miizik kiiltiir miras1 ve ud ¢algisi; El Kindi; nin ortaya koydu-
gu miizigin teorisi, Ziryab ve Farabinin hem ses sistemi hem de Ud galgisi
tizerinde yaptiklari form ve tel ilavesi noktasinda bugiine biiyiik miras olarak
gecmistir.2 Orta Asya’da, Orta Dogu’da, Kuzey Afrika’da ve Osmanli Impa-
ratorlugu nda yiizlerce yildir kullanilan kadim sazlarin en 6nemlileri arasinda
yer alan ud, yazili kaynaklarin tiretiminin bagladig1 zaman dilimi itibariyle ta-

1 Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Mtsikisi Devlet Konservatuari Performans Anasanat Dali/
Calgi-Ses Programu, severbu22@itu.edu.tr

2 BITMEZ, Uluslararas: Sanad Kongresi 2019
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rih sahnesinde kendini var etmektedir®. Iran’da Barbat, Avrupa’da lute, laute,
Arap cografyasinda el-ud gibi ¢esitli isimleri olan uda (genelde > harfiyle
baslayan*), gerek ud i¢in yazilmig besteleriyle gerekse icralariyla katkis1 olan
onemli ud ekol ve ustalar1 olmugtur.

Asirlardan beri kullanilan, ¢ok koklii ve yaygin bir galgr olan udun 6gretim
teknigi hakkinda binlerce sayfalik argive sahibiz. Her icracinin kendine has
bir 6gretim teknigi ve tislubu vardir. Bu teknik ve tislubu etkileyen faktorle-
rin baginda icracinin ¢alim 6zellikleri gelmektedir. Her donemin ud ekollersi,
ustalar1 6grenciler yetistirmis, kendi icra tavirlarini 6grencilerine nakletmis-
lerdir. Bu aktarimlarin ¢ogunlugu mesk usuliinde kaldig gibi, 6nemli bir
kism1 da metot haline getirilmistir. Giiniimiizde bu metotlarin sadece bir
kismui kullanilsa da, zaman zaman az kullanilanlarindan da istifade etmekte-
yiz. Ud icracilart arasinda en 6nemli ekollerden biri olarak kabul edilen Serif
Muhiddin Targan’nin, basilmug fakat pek bilinmeyen, konservatuvar miifre-
datlarina pek dahil edilmeyen metodunu da zaman zaman istifade ettigimiz
metotlar arasinda en st siraya koyabiliriz (Yazimi 1919- 1956 yillar ara-
sinda tamamlanmug fakat basimi 1995 tarihlidir). Targan’in ud sazinda ekol
kabul edilmesi, ud igin 6zel yazdig etiit ve eserler, iki metodu kargilagtirma
amacimizin 6nemli etkenlerindendir. Bahsi gegen metotlardan ikincisi, sayi-
siz 6grenciler yetigtirmis, ud icricilari arasinda 6nemli bir yeri olan Mutlu
Torunun “Gelenekle Gelecege” adli ud metodudur (Basim tarihi 1996).
Bu metot, konservatuvar ve miizik 6greten kurumlarda en ¢ok tercih edilen,
miifredatlara eklenen bir metot olmasi sebebiyle, en ¢ok bilinen metotlar
arasindadir. Biri en ¢ok tercih edilenler arasindayken, digerinin az bilinmesi,
iki metodu kargilagtirma amacimizdaki diger onemli etkendir. Yazim olarak
aralarinda geyrek yiizyildan fazla zaman farki olan bu metotlardaki uslup, dil,
etiitler, gorseller ve gemalar incelenmig, ud 6gretim tekniklerindeki yaklagim-
lar kategorilere ayrilarak karsilagtiriimistir.

2. MUTLU TORUN BIYOGRAFI

Ankara’nin Beypazari ilgesinde dogan Mutlu Torun, Devlet Giizel Sanat-
lar Akademisi Yiiksek Mimarlik Boliimi’nii bitirdi. Ik enstriimani mandolin
olan Torun, daha sonra ud ve gitar ¢almaya bagladi. Mimarlig1 bitirdikten
sonra, Ileri Tiirk Musikisi Konservatuart Dernegi’nde egitim aldi. Andrea
Paleologos’tan klasik gitar, daha sonra ispanya’da Pepe Rodiguez, Rafael
Nogales ve Nino Ricardo’dan flamenko gitar dersleri aldi. Tiirk Musikisinin
onemli sazendelerinden Niyazi Sayin, Akagiindiiz Kutbay, Ciineyd Orhon,

3 ISIKTAS, 2016 : 673
4 TANRIKORUR, 2001:16
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Thsan Ozgen, Erol Deran, Ruhi Ayangil gibi sanatgilarla ikili-iiglii enstrii-
man gruplari ile, Tiirkiye’nin pek gok sehrinde ve yurt diginda konserlere
katilds, resitaller verdi, radyo- TV yayinlarina katildi. Cemal Resit Rey’in
ogrencisi olan Mutlu Torun,daha sonra da Nail Yavuzoglu ile caz miizigi
teorisi ¢aligtt. 33 eseri, beste yarigmalarindan derece ve 6diil aldi. 1984 yi1-
linda Kemenge icracist Thsan Ozgen ile “Ronesans ve Bizden Yorumlar”;
1997 ve1998 de Fransiz Pianist Colette Merklen ile (Paris’te) “Sortiléges” ve
“Occident — Orient”; kendi eserlerinden olugan, 2001 yilinda “Bulugsmalar”;
2009 da,“Karigik Diiglinceler — Bulugmalar 2” albiimleri yayinlandi. 2014’te
esi Zeynep Torun ile birlikte yaptiklari, “Ziimriidiianka’ya” ve 2016°da “Bir
serginin miizigi-Hoggorii bir Masal m1?” adli albiimleri hazirladi. 1975-
2003 yillar1 arasinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarrnda 6gretim
gorevliligi yapti. Halen Hali¢ Universitesi'nde Ogretim iiyesidir. Besinci
baskisi yapilan “Ud Metodu-Gelenekle Gelecege”den bagka, “Tiirk Miizigi
Formlarina Analitik Yaklagim” , “Tiirk Miiziginde Analiz”, “ Tiirk Miizigin-
de Dinleyerek Analiz, “Yorgo’nun Sifreleri-Bugiin I¢in bir Mesk Yontemi®
, “Udda Cokseslilik adli galigmalar1, ders notlar1 halinde hazirlanmigtir. Ud
Metodu “Gorerek-Dinleyerek®, DVD ve kitapgiklar halinde 4 say: yayinlan-
mustir. Ressam ve seramik sanatgis1 Zeynep Torun’la evlidir.®

3. SERIF MUHIDDIN TARGAN BIYOGRAFI

Istanbulda 1892 yilinda dogan Targan’nin babast Osmanli Devleti’nin
son Mekke emiri, Ali Haydar Pasa, annesi Sabiha Hamim’dir. Hz. Muham-
med’in 37. kugaktan torunudur. Ortaokul ve lise doneminde 6zel egitim
gormiigtiir. Dariilfiinun Hukuk Fakiiltesi ve Edebiyat Fakiiltesi mezunudur.
1916 yilinda babasinin Mekke emirligine tayininden dolayi, onunla birlikte
Hicaz’a gitti ve bir stire $am’da bulundu.

1924°te gittigi Amerika’da Amerika’da sekiz yil kaldi. New York’ta ge-
¢irdigi bir ameliyat sonrasi Istanbul’a déndii. Ancak bu defa da kendisine
musikiyle ilgili ciddi bir gorev verilmeyince iki yil sonra Irak hiikiimetinin
davetiyle Bagdat’a gitti (1934) ve burada Dogu ve Bat1 misikisi boliimleri-
nin yer aldig1 Bagdat Konservatuvarr’n1 kurarak yonetimini iistlendi, ayrica
ud ve viyolonsel dersleri verdi. Ardindan Giizel Sanatlar Akademisi haline
getirilen bu kurulugun tiyatro ve heykel boliimlerini agt1. 1948’de gegirdigi
bir rahatsizlik sonucu Istanbul’a dondii. Aym yil Hiiseyin Sadettin Arelin
istifastyla bosalan Istanbul Belediye Konservatuvari ilmi kurul bagkanligina
getirildiyse de 1951°de yine saglik sebebiyle bu gorevinden istifa etti. 8 Ni-
san 1950°de Safiye Ayla ile evlendi. Zarif ve miitevazi kigiligiyle taninan Serif

5  https://kultursurasi.ktb.gov.tr/
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Muhittin 13 Eyliil 1967 tarihinde vefat etti ve Zincirlikuyu Asri Mezarhigina
defnedildi. Agabeyi Serif Abdiilmecit Targan da (6. 1965) kemani, viyolon-
selist ve piyanisttir.

4. UD METOTLARIN KARSILASTIRILMASI

4.1 Ud’da Tutus, Oturus Bahsi

Metotlar Yaz1 Gorsel
Serif Muhiddin Targan | v X
Mutlu Torun v v

Udu dogru tutmak, sag-sol el dengesi, mizrap tutugu, yeni baglayanlar
i¢in 6nemli ve ¢ok dikkat edilmesi gereken unsurlardir. Saydigimiz unsur-
lardan birinin dahi yanliy 6grenilmesi, egitimin devami agisindan sikintilar
dogurmaktadir. Mutlu Torun kitabinda bu hususlara ayrintili bigimde dikkat
¢ekmig, 6nemini vurgulamug ve gorsellerle desteklemistir. Targan metodunda
ise bu konuya kisaca deginmistir.

4.2 Ud’un Akordunun Bahsi

Furk Miizigi | oo Miizigi
Metotlar Isimleriyle & Isimleriyle &
. Akort . Akort
Bahsi Bahsi
Serif Muhiddin Targan |v' X
Mutlu Torun 4 v

Hangi enstriiman ¢alarsak ¢alalim, akort en miihim konularin baginda
gelmektedir. Dogru akort edilmemis bir enstriimandan diizgiin ses elde ede-
meyiz. Uda yeni baglayanlar i¢in de dogru akortla ¢almak hem yanlg (falso)
ses basmanin Oniine geger hem de 6grenci daha gevkle galiymaya devam eder.
Bu miithim konuyu Mutlu Torun detaylica ele almistir (Akort hakkinda ge-
nel bilgiler, frekans bahsi, Tiirk Miizigi ve uluslararasi nota kargiliklari, akort
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edilirken viicudun alacag sekil, burgu resimleri, burgunun nasil dondiiriil-
mesi gerektigi gibi). Targan ise kisaca bahsetmekle yetinmistir. Torun ayrica
uddaki bog (agik) tellerin bati miizigi karsiliklarini da yazmug, 6grencilerin
akort aletini kullanirken kargilarina ¢ikan harflerin anlamlarini da agiklamis-
ar.

4.3 Uda Tel Takma

Metotlar Yaz1 Gorsel
Serif Muhiddin Targan X X
Mutlu Torun 4 v

Uda tel takma, yeni baglayan 6grenciler igin zor olsa da ilerleyen donem-
lerde kilavuzluk etmesi agisindan ud metodunda agiklamali ve gorsel olarak
bulunmasinin 6grenciye kolaylik saglayacag: kanaatindeyiz. Mutlu Torun bu
konuya detaylica deginmis, biiyiik esige atilacak gesitli diigiimleri bile gorsel-
legtirerek anlatmugtir. Targan’in metodunda ise tel takma bahsi yoktur.

4.4 Sag- Sol El Pozisyon Bahsi

Sol El Pozisyon o . .
Metotlar Bahsi Sag El Pozisyon Bahsi
Serif Muhiddin Targan v X
Mutlu Torun v v

Ud perdesiz bir galg1 oldugundan dolayi, yanls (falso) ses basilmamasi
gok 6nem tegkil etmektedir. Bunun igin de sesler belirli bir disiplin igerisinde
basilmalidir. Varsayim ¢izgilerle ayrilan yerlerine parmak numaralar1 denk
gelmektedir. Udda birinci pozisyon, ikinci pozisyon, g, dort.. diye giden
bu sistemi Mutlu Torun kitabinda detaylica anlatmig ve gorsellerle destekle-
migtir. Serif Muhiddin Targan’in metodunda ise kisaca deginilmig ve gorsel
paylagiimamustir.
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4.5. Muzrap Cesitleri ve Muzrap Tutusu Bahsi

Metotlar Mizrap Tutusu | Cesitleri | Gorsel
Serif Muhiddin Targan 4 X X
Mutlu Torun 4 v v

Telli galgilar i¢in mizrap, tezene, pena vs. en az tel kalitesi kadar 6nemli
bir unsurdur. Calgidan ¢ikan sesi, tonu dogrudan etkiler. Boylesine etkili
bir materyali de dikkatli se¢mek gerekir. Eskiden zeytinyaginda giinlerce
bekletilerek yumugatilan kartal tiiyli mizraplarin yerini silikon ve plastik mal-
zemeden yapilan muzraplar almaktadir. Sert mizraplar telde esneme yapmaz
takat giir ve parlak bir ton elde edilmesine olanak saglar. Yumusak mizraplar
ise daha gok manevra kabiliyeti saglar fakat sert mizraplar kadar yiiksek ses
elde edilmesine imkan vermez. Torun bu hususlart metodunda detaylica ve
gorsellestsrerek anlatmus, targan ise kisaca bahsetmistir.

4.6 Miizik Yazisinda Ud icin Kullanilan Ozel isaretler

Metotlar Ud icin Ozel Isaretler
Serif Muhiddin Targan v
Mutlu Torun v

Her iki metotta da mevcut olan bu isaretler genellikle eser ve etiit bag-
larinda veya esnasinda belirtilmistir. Cogu evrensel olan bu isaretlerden
alt-tist mizrap gosterimi her iki metotda dafarkli gosterilmistir. Serif Mu-
hiddin Targan’in metodunda iistten mizrap “” ”, alttan mizrap “v” sek-

linde gosterilmigtir. Mutlu Torun’nun kitabinda ise iistten mizrap | ”,

alttan muzrap ise «> sekillerinde gosterilmistir.

Iki kitapta da parmak numaralandirmast aynidir ( Isaret parmag igin 1,
orta parmak i¢in 2, yiiziik parmagi i¢in 3 ve ser¢e parmak i¢in 4 numara).
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4.7 Acik Tellerde Caligmalar

Metotlar Acqik Tellerde Calismalar
Serif Muhiddin Targan v
Mutlu Torun v

Uda yeni baglayan 6grenciler igin agik (bog) tellerde ¢aligmalar oldukga
miithimdir. Ogrenci bu calismalarla udu kavramayu, tellerin arasindaki me-
safeyi pratik etmig olur. Serif Muhiddin Targan “mizrap temrinleri” olarak
nitelendirdigi etiitlerden, agik teller i¢in toplam iki adet yazmugtir. Mutlu
Torun ise toplamda on beg etiit yazarak, agik tellerde ¢aligma 6rneklerine
genigge yer vermistir.

4.8 Es (Sus) Caligmasi

Metotlar Es Calismas1 Gorsel Es Calismas Etiit
Serif Muhiddin Targan | v/ X
Mutlu Torun v v

Targan metodunda es isaretlerinden etiitsiiz olarak bahsetmig ve “siikut
isaretleri” diye adlandirarak gorselini paylagmistir. Torun ise dortliik deger-
deki es igaretinden bahsedip, etiit ¢alismasiyla pekistirmistir. Kitabin ilerle-
yen boliimlerinde biitiin degerlerdeki es isaretlerinden bahsedip etiitler pay-
lasmistir.

4.9 Sol El Parmak Baskisi

Metotlar Gorsel Etiit

Serif Muhiddin Targan X v

Mutlu Torun v 4
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Serif Muhiddin Targan’m metodunda “parmak temrinleri” diye agtig1 sol
el parmak baskis1 bahsini gu sekilde agiklamugtir;

Bu temrinler;, parmaklarin vaziyeti bozulmayarak ve teller jizevindeki mii-
savi (esit) baskiss mubafoza edilevek, pevdelerin sihhatine halel gelmeksizin,
oy ve dikkatle icva edilmelidi: Calisirken her giin bu temrinlere bivaz
zaman vevilmelidiy (Thrgan Metodu s. 5).

Toplamda alt1 satirlik bir galigma mevcuttur.

Mutlu Torun’un metodunda ise frekans, bask, titresim agisindan agikla-
mal1 anlatim, perdeli ve perdesiz sazlarda parmagin basma noktasinin titre-
sen tele etkisi resimli olarak agiklanmugtir. “Parmaklarin basmasinda prensip-
ler” baghgiyla, dogru ve yanls parmak konumlarimnin gorselleri eklenmistir.
Ayrica sol el parmak baskisinda dikkat edilecek noktalari, omuz, kol, dirsek,
bilek, bagparmak ve basan parmaklar olarak resimleyerek, dogru tutus 6rnek-
lerini agiklamali olarak gorsellestirmigtir.

4.10 Uddaki Sesler hakkinda On Bilgi

Metotlar On Bilgi Koma Tablosu
Serif Muhiddin Targan X X
Mutlu Torun v v

Targan’in metodunda bu hususa deginilmemis fakat her temrinin baginda
(eger etiit i¢inde varsa) arizali sesler agiklanmuig, kisaca nasil basiimasi gerek-
tigine deginilmistir. Ornegin; « Rast makamns icva ederken tigiincii devecesi
olan segah yani (si) ye dikkat lnzemdsr: Buselik (si) si degildiz: Ondan pesttin Ma-
kamlarim hususiyetini gosteven pevdelerde hocanin vehberligi onemlbidir” (Targan
Metodu s.33)

Mutlu Torun’un metodunda ise koma degerleri ve isimleri tablosu mev-
cuttur. Ayrica Tiirk Miizigi’'nde kullanilan perde isimlerinin detayli tablosu
bulunmaktadir.
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4.11 Perde Hizalar: Bahsi

Metotlar Perde Hizalar1 Bahsi Gorsel
Serif Muhiddin N N
Targan

Mutlu Torun 4 v

Torun bu konuyu “ana ve yan kolonlar” olarak , ikiye ayirarak anlatmigtir
(natiirel sesli perdeleri ana kolon, diyez-bemollii (ariza) perdeleri de yan ko-
lon olarak nitelendirmistir).

4.12 Nianslar
Metotlar Niianslar
Serif Muhiddin Targan v
Mutlu Torun v

Her enstriimanda oldugu gibi ud ¢aliminda da niians 6nemli bir unsur-
dur. Miizik eserindeki ifadeyi, duyguyu ortaya ¢ikaran, icraciligin olmazsa
olmazidir. Her iki metotta da niians bahsi ge¢gmekte fakat Mutlu Torun daha
detayh agiklamaktadir.

4.13 Ud Igin Yazilmus Etiitler

Metotlar Ud I¢in Yazilmis Etiidler
Serif Muhiddin Targan v
Mutlu Torun v

Her iki kitapta da mevcut olan, ud igin yazilmis etiitlerden Serif Muhid-
din Targan’in etiitlerinin ¢ok daha kapsamli ve teknik oldugunu soyleyebili-
riz. Calabilmek i¢in ileri icra teknigine hakim olmayi gerektiren bu etiidler,
ciddi ve disiplinli galigmay1 gerektirmektedir.
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4.14 Usul ve Ritm Anlatimi1
Metotlar Usul ve Ritm Anlatimi
Serif Muhiddin Targan v
Mutlu Torun v

Ud ve diger calgilarin icrasinda usul ve ritm gok 6nemli unsurlardir. Ca-
linan eserlerin usuliinii bilmek, ¢alinacak etiidiin metronom degerini bilip,
zamanlamasina uyarak galmak ¢ok miihimdir. Ogrencinin bu hususlara en
bagindan titizlikle yaklagip, uygulamasi onu ¢ok daha ¢abuk gelistirecek et-
kiler gosterir.

Her iki metotta da bu miihim konu ele alinmis ve detaylica agiklanmugtir.

4.15 Kiigiik Albiim

Metotlar Kiiciik Albiim
Serif Muhiddin Targan v
Mutlu Torun v

Targan ve Torun, kitaplarinin sonlarinda kiigiik albiimlere yer vermisler-
dir. Targan’in metodundaki kiigiik alblim daha ¢ok kendi eserlerinden olus-
mug, Torun’unki ise derleme eserlerden meydana gelmistir. Torun’da ayrica
Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos gibi ustalarin notaya alinmug taksimleri
mevcuttur.

5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Her iki udinin metotlar1 kargilagtirarak incelendiginde, Mutlu Torun’un
metodunun daha agiklayici, 6gretici ve 6grenciler igin rehber niteliginde bir
kitap oldugunun kanaatine varimigtir. $erif Muhiddin Targan’in metodunun
ise daha gok etiit amagli, orta seviyeden baslayabilecek 6grenciler igin daha
uygun oldugu tespit edilmigtir. Basiimig her iki metodun da tercih edilebi-
lirlik seviyesindeki biiyiik fark, bu unsurlara baglanmigtir. Basim ve olugma
zamanlarina gore, aralarinda ¢ok uzun yillar fark olmamasina ragmen dil,
iislup ve anlatimda farkhiliklar oldugu goriilmistiir. Serif Muhiddin Targan,
neredeyse hi¢ gorsel kullanmamuig, Mutlu Torun ise bol miktarda gorsel kul-
lanmigtir. Ayni zamanda iyi bir ressam olan $erif Muhiddin Targan’in el ile
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¢izim yapabilecegi, anlattig1 konular1 desteklemesi agisindan gorsellestirmesi
gerektiginin fikrine varilmugtir.

Serif Muhiddin Targan’in virtiiozliigii biitiin otoritelerce kabul edilerek,
onemli ud ekollerinden birisi olarak goriilmektedir. Boylesine onemli bir
icracinin metodunun az bilinmesini ve miizik okullarinin miifredatlarinda
kullanilmamasinin nedeni, detaysizliga ve konu igerik agiklamalarinin yeter-
li olmamasina baglanmigtir. Dolayisiyla ud 6grenmek isteyen 6grencilerin
Mutlu Torun’nun metodundan daha rahat bir sekilde istifade edebilecekleri-
nin sonucu ¢ikarilmistir.
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Bolum 6

Multidisipliner Yaklagimla Seramik—Mekan
Tliskisi"

Nur Uyanik Cirkin?

Ozet

1nsanoglunun, barinma, 1snma, korunma, mahremiyet gibi gesitli motivasyonlar
dogrultusunda yoneldigi mekin arayisi Paleolitik Caglarda degin uzanmaktadir.
Insanoglunun ilk mekan iiretim pratikleri, tarihin erken evrelerinde kullanilan
sinirlandirilmig alan olarak dogada bulunan magaralardan zamanla ihtiyaglan
dogrultusunda gesitlenmigtir. Duyular yoluyla algilanan mimarligin temel
sorunsal alan mekan, giiniimiizde kullanic1 gereksinimleri ergonomi islevsellik
ve estetik kavramlar ile kargimiza ¢tkmaktadur.

Tarihsel siiregte, gesitli malzemeler yap1 malzemesi olarak tercih edilmigtir. ig
mimari tasariminda malzeme bilgisi, kullanilan bilesenlerin fiziksel kimyasal
mekanik istenen ozellikle sahip ayn1 zamanda estetik agidan uyumlu tercihleri
gerektirmektedir. Mukavemet ve plastik Ozelliklerinden dolay1 seramik
kili, tarihsel stirete yap: geleneginde yer almugtir. Caglar boyunca yapi
malzemesi olarak kullanilan kilin, zaman igerisinde gelisen endiistri giicii ve
modern teknoloji sayesinde kullanim sahasi genigletilmistir. Yap1 malzemesi
olarak kullaniminn yani sira estetik-iglevsel tamamlayicilar olarak kargimiza
ctkmaktadir. Ayni zamanda esnek tasarim anlayigina uygun islevsel ¢oziimler
sunmast bakimindan i¢ mekin tasariminda kullanilmaketadir.

Bu ¢aligmada, tarihsel siirecte i¢ mimarlik disiplininde seramik sanatimn ve
pismis toprak malzemenin yeri, katkisi tartigilmustir. Bu amagla, I¢ mekin
tasariminda seramik- tasarimin roliinii ve iglevini radikal bir bigimde degistiren
Art Nouveau ve Bauhaus ekolu egitim anlayipg modernizm kavrami ve
sonrasinda degisen iiretim anlayiginda yaganan seramik -mekan disiplinlerinin
karsihikli diyaloglar1 vurgulanmistir.  Bu baglamda seramik- mekan iligkisi
degisen donemsel sartlar i¢ mekin tasariminda malzemenin sagladig
yaraticiligy islevsel alternatif tasarimlart degerlendirilmigtir. Giintimiiz i¢ mekin
tasariminda seramik-mimari iliskisi 6rnekler araciligiyla ortaya konmustur..

1 Multidisipliner Yaklagimla Seramik-Mekin Tligkisi, S6z konusu gahgma, I¢ Mekin Tasariminda
Seramik-Mimari Iligkisi Kapsaminda Trend, Selguk 8. Uluslararasi Sosyal Bilimler Kongresi,
Konya, Tiirkiye, 7 - 08 Aralik 2019°da bildiri olarak sunulmus ¢aligmadan tiiretilmistir.

2 Dr Ogr. Uyesi, Antalya Belek Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, nur.uyanik@belek.edu.
tr-0000-0002-9086-8860

) @& d | https://doi.org/10.58830/0zgur.publ34.c576 81
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1. Giris

Uygarliklarin yap1 olugturma bigimleri i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirii-
nii yansitmaktadir. Kiiltiir; toplumlarin tarihsel siiregte nesillerin bilgi, tec-
riibe aktarim ile olusan duyus diisiiniis karakterini olusturur. Insanlarin ya-
sam alani ve olusturulan mekanlarda dogrudan toplumsal yapi ile iligkilidir.
Bu kapsamda duyular yolu ile algilanan sinirlandirilmig alan olarak ‘Mekan’
sanat ve mimarlik disiplininin ana kavramlarindan olmakla birlikte felsefe-
den, sosyolojiye, fizikten, arkeolojiden, antropolojiye degin uzanan farkl di-
siplinlerde anlam gesitliligini gostermistir. Tarih Oncesi ¢aglara uzanan erken
mekan tasarimina dair verileri arkeolojik buluntular desteklemektedir. Maga-
ralarin duvar resimlemelerinde goriilmiis 6rnekleri mevcuttur, mekana ilig-
kin ilk izler olarak degerlendirilmektedir (Demirbag, 2001: Pile, 2005; Giil,
2016°den akt. Askin, 2020: 34). Insanoglu 6ncelikli fizyolojik gereksinimler
geregi dogadan faydalanmis gesitli ihtiyacina gore gesitli diizenlemeler yap-
mugtir. Tlk alet tasarimi ile {izerinde diisiiniilmiis islevsel tasarim kavaramu ile
gelistirilen tasarim kavrami uygarliklarin geligimi i¢in elzem rol oynamustur.

2. Mekin Kavrami

Plastik sanatlarin ortak noktasinda yer alan mekan; bahsi gegen disiplin-
ler arasi1 galigmalari igine almaktadir. Mekan: kendisini olugturan yiizeyleri
aracihigyla insanin siirekli olarak kargilikli etkilesim durumunda bulundugu
en kiigiik mimari biitiin, bagka bir deyisle “yapay gevre” birimi olarak da
tanimlanabilir. Insan veya canh varligin gevresi ile etkilesimi igerinde olmast
mimari ve i¢ mimari tasariminin 6znesi konumuna getirmektedir. Yagamsal
ihtiyaglara bagl gelistirilen diizenlemeler mekinin sinirlanmasina bagl ola-
rak isim almugtir. Bu isimler direkt sinirlari ile iligkili olarak, dogal mekan,
yapay mekan ve karma mekan olarak tasnif edilmektedir (Altan, 1993°den
akt. Aslan, E, Aslan, E., & Atik, 2015:140).

Cevre ile etkilesimi insanin 6zne konumunda olmast mekanin farkli tanim-
lamalarina olanak saglar. Bu baglamda mekan kavramu igin Newton, ig¢inde
bulunan cisimlerle mukayesesini gerekliligini savunur. Leibniz ise mekanin
cisimlerin hallerin bagimsiz olarak birbirleri ile ardigik durumlar dizesidir.
Mekan bir varliktan ¢ok iligkiler biitiiniidiir olarak agiklar(Usta, 2020:26).
Mekani olugturan 6geler algilananlar neticende gekillenir diyebiliriz.

Ayni zamanda, mimarlk disiplinin temel sorunsallarindan biri olan
mekan tarihsel siireg i¢erisinde degigen toplum sartlar ve bu sartlarin getirdi-
gi mekan tasarim reflekslerini olusturmustur. Zevi (2015), Mimariyi mekan
yaratma sanati olarak tanimlamigtir (Usta, 2020:26). Smnirlandiriimig bogluk
olarak tanimlamalar bogluk kavraminin altini ¢izmektedir. Sanat tarihgisi Fo-
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cillon Focillon’ a gore, mimarligin bigimlerin farklilagmasinin ancak meka-
nin Ogelerine gore gergeklesmesi miimkiindiir. Mimarlik, insanlhigin bizzat
i¢cinde bulundugu alanlar1 yapar. Bu disiplinin orijinalligi i¢ kurgunun par-
calaridir; mimarlik 6zgiinliigii bogluga ait bir bigim ortaya koymaktir (Cev.

Tiimertekin, 2015°den akt. Serbet, 2019:90).

Kelime Etimolojisi olarak Arapga bir sozciik olan mekin var olma, varlik,
viicut anlamindaki “kevn” sozcligiinden tiiremigtir (Aydintan, 2001°den akt.
Aslan, E, Aslan, E., & Atik, 2015:139). Mekan, farkh disiplinlerde fark-
I1 anlamlar ifade eder. Giintimiizde pek gok disiplinin ¢aligma sahasindadir.
Mekan kavrami farkli duyum yollari ile algilanabilir olmasi ¢agdag sanatin
icinde farkli sanat akimlarina kaynaklik etmektedir. Ornegin, yerlestirme Sa-
natt (Installation Art), yerlestirme/enstalasyon nesnelerinin yerlerinin belir-
lenmesi ya da bir mekan igerisine yerlestirilmesi olarak tanimlanmaktadir.
Oliveira vd. 2015: 14°den akt. Ozsavas Ulugay, 2017:2248).

“Mekan siirekli olarak varligimizi sarip sarmalar, mekansal hacim
boyunca hareket eder, bi¢im ve nesneleri goriir, sesleri duyar, esinti-
yi hisseder ve bahgede agan ¢igeklerin kokusunu aliriz. Mekan ahsap
ve tag gibi maddesel bir 6zdiir. Ancak dogas: itibariyle bigimsizdir.
Onun gorsel bigimi, 151k kalitesi, boyutlar1 ve 6lgegi tamamen toplam
bigimin elemanlar: tarafindan tanimlanan sinirlarina baghdir. Mekan
kavranip ¢evrelendikge ve bir kaliba sokulup bi¢imsel elemanlar tara-
tindan diizenlendik¢e mimarhk varlik kazanir > (Ching, 1996: 92°den
akt. Bektag, 2018: 94)

Giiniimiiziin en 6nemli mimarlik kuramcilarindan biri olan Francis D.K.
Ching mekan ve alg iligkisini bu sekilde 6zetlemigtir. Mekini olugturan
yukarida bahsi gegen algiya dair unsurlar bigim olarak sistemli bir biitiin
olustugunda mimari degeri yaratmaktadir. Her ¢agin kendine 6zgti donem
sartlar1 sosya-kiiltiirel diizey ve kimliklik ile dogrudan baglantili simgeler
olan mimari yapilar ve yapili gevreler, doneminin karakteristik ozelliklerini
yansitan Uriinleridir.

Arkaik insanoglu yagaminin stirdiirebilmek i¢in magaralar ve agag kovuk-
lar1 gibi dogal alanlart kullanmustir. Tlk i¢ mekén yaratimlari olarak ele alinan
magaralarin duvar betimlemelerinde ¢aga ait ipuglar1 yer almaktadir. Orne-
gin Fransa’nin giineyinde yer alan bu magaradaki resimler (Gorsel 1) 17.000
yaginda ve iglerinden bazilar1 diinyadaki en {inlii magara sanat1 olarak kabul
edilmektedir. Gogebe- aver toplum yapisin gogebe-aver topluluklarin kenedi-
ne Ozgi barmak tipleri dogurmustur (Gorsel 2). Yaganilan yer, giinlimiizde
de insanlarin mevcut cografyaya uygun tas, ahsap, kerpig, deri vb. gibi do-
gal malzemeleri igleyerek inga ettikleri alanlar olarak tanimlanabilmektedir.
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Malzemelerin dogadan elde edilmesi konut gekli ve kullanimi yeryiizii ve
insan iligkisinin gostergesidir Mekan, yagsanilan yer doga ve mekan dualitesi
cercevesinde sekillenmistir.

Gorsel 1. Paleolitik Donem Duvar Resmi, M.O.15bin-10bin

Gogebe- avar toplum yapisindan yerlesik yagama ve zirai faaliyetlere ge-
cisle beraber malzeme gesitleri ve bigimlerde degisiklik yaganmistir. Dogada
bulunan tag, ahsap, toprak, deri vb. gibi dogal malzemeleri kullanarak sinur-
landirilmig alanlar olugturmuslardir (Gorsel 3). Bulunulan cografyanin ulagi-
labilir malzeme segenekleri ile gesitli tiplerde yagam alanlar1 olugturulmustur.

Gorsel 2. Gogebe-aver topluluklarin barnak tipleri. M.O. 35000-8000
yular: arasi. Sirastyla; Sibirya ve Rusya (Ozer, 2004: 190).
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2.1. Seramik- Mekin ili§kisi

Seramik Neolitik ¢agdan itibaren uygarliklarin kiiltiiriinii teknolojilerini
yansitan ana hammaddesi kil olan plastisite 6zelligi sayesinde kolay sekil ve-
rilebilen bir malzeme olmugtur. Yerlesik diizene ge¢mekle beraber seramik
tretimi de artmistir. Cesitli amaglar igin tretilmis seramik arag-geregler, ga-
nak-¢omlekler dini fonksiyonu oldugu varsayilan heykelcikler, tabletler, mii-
hiirler goriilmektedir. Seramik buluntulari, yaklagik olarak giintimiizden on
bin y1l 6ncesine tarihlenmektedir. Pigmis toprak olarak bilinen seramik doga-
s1 geregi kolay bulunabilir bir malzeme olmanin yani sira hem teknik plastik
ozellikleri estetik kaygiyr da beraber getirmektedir. Tarih Oncesi ¢aglardan
giiniimiize kadar pigmis topragin erken mimari yapilarda kullanilmugtir. Su
gegirmezlik, mukavemet ve estetik pratiklere uygun bir malzeme olmasi
nedeniyle tercih edilmigtir. Hem yap1 hem de dekoratif uygulamalar olarak
seramik ana malzemesi kil gelistirilen giineste kurutulan balgik ile yapilan
kerpig, gelistirilmis pigmis toprak ve tugla gibi ana malzemesi toprak/kil ile
ylizey kaplamalar uygulanmistur.

Kabaca ele alindiginda toprak, yapr ingasinda ilk uygarliklardan itibaren
kullanilmigtir. Pigmig kilden tiretilen tuglalar; kilin kum ve su ile karigtirihip,
tahta kaliplara dokiilmesinden sonra kurutulup, 1s1l islem sonucunda ulagil-
mugtir. M.O. 3000 yillari civarinda bahsi gegen temel seramik iiretim prosesi
sonucunda harman tuglasi, daha dayanikli ve yiiksekligi arttirilmig yapila-
rin inga edilmesine olanak saglamigtir (Igemer, 2015:30). Ayni zamanlarda
Cin’de de pigmig toprak kiremit tiretimine baglanmigtir. Stimerlerden Pers-
lere, Babillere, Anadolu Selguklularina kadar sayisiz medeniyet tistiin 6zel-
liklerinden dolayr seramigi hem i¢ mekan hem dig mekanda yap1 malzemesi
olarak kullanmistir. Seramik malzemeleri ¢esitli kullanim amacina hizmet
etmektedir. Yapisal amagh kullanimimin yani sira veya ylizey koruma ama-
cryla kaplama olarak kullanilmigtir (Okumug, 2017:5). Seramik estetik deger
olarak mimaride, kapi, siitun, tavan ve taban yiizeylerinde uygulanmustir.
Alternatif pratiklere imkan saglayan hem i¢ mekan hem dig mekanda tarihsel
stiregte seramik duvar panosu ve seramik seperator olarak kullanimistir. Ta-
rihsel siiregte “Seramigin mimari yapilardaki kullanim alanlarindan biri olan
seramik panolar, ilk olarak Misir ve Mezopotamya’da yapilarin ylizeylerini
dis etkilerden korumak ve siisleme amaciyla kullanilmigtir. Renkli tuglalar bu
anlamda ilk seramik pano 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Anadolu’da sera-
mik pano uygulamalar1 Selguklu, Beylikler ve Osmanli Dénemi yapilarinda
yaygin olarak kullanilan ¢ini duvar kaplamalar1 geklinde goriilmektedir” (Ki-
lig, 1998:6°den akt. Hayirsever, 2019:2).
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Gorsel 3. Tarimsal diizenin ilk temsilcileri olan konut tipleri. M.é.8900-
5000 yillar1 arasi. Sirastyla; Misir, Iran, Mezopotamya, Hindistan (Ozer,
2004: 191).

Pismig topraktan ¢anak ¢omlek kiriklari ile yapimina baglanan mozaik sa-
natt topraktan yapilan déneminin ‘trend’ mimart dekor uygulamalarindan
olmugtur. Tarihte bilinen en erken mozaik 6rnekleri M.O. 4000 ve 3000
yillarinda, Mezopotamya’da Stimer kentlerinde bulunmugtur (Dunbabin
1999: 5°den akt: Avci, 2015: 113 ). Ayrica pigmis toprak ilk medeniyetler-
den itibaren yapr ingasinda kullanimistir.

Gorsel 4. Chogha Zanbil, Ziggurat
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Mezopotamya’da Stimerler, Babiller, Asurlular, Akadlar, Elamlar gibi ta-
rihin ilk medeniyetlerden itibaren tugla anit mimaride uygulanmugtir. Done-
mine 6zgli mimari Ozellikleri ile dikkat geken zigguratlarin’ yapiminda tugla
kullanildig: bilinmektedir (Gorsel 4) (Cobanli ve Okur, 2006). Mimari-sera-
mik kaplama déneminin ihtisamli yapisi Tstar Kapist Mezopotamya’da Yeni
Babil Imparatorlugu Kral Nebukadnezar tarafindan savag ve agk tanrist Tstar
(Inanna) admna yaptirilmig kent giris kapisi (Gorsel 5) yer almaktadur.

Gorsel 5. Istar Kapist Mezopotamya’da Yeni Babil impg\ratorlugu Kralt
Nebukadnezar tarafindan savag ve agk tanrisi Istar (Inanna) adina
yapturilmus kent giris kapis1 MO 575°li yillarda

Gorsel 6. Okeanos ve Tethys Mozaigi, Okeanos Villasr’nin s1g havuzunun
taban mozaigidir. Okeanos ve Tethys Mozaigi (MS 2. ve 3. Yiizyillar)
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Mozaik sanat1 ilk medeniyetler itibaren mimaride dekor uygulamalarinda
yer almistir. MO 575’li yillarda Klasik ve Hellenistik dénemler gelindigin-
de, realist bir iislupta yapilmigtir. Roma Imparatorlugu déneminde Mozaik
yapi sanati doruga ulagmustir (Erkan, 2006: 39°den akt. Avci, 2015:114).
Ozellikle Roma Donemi mozaik sanati gelistirilmis ve mimaride déneminin
karakteristigini olusturdugu soylenebilmektedir.

Gorsel 7. Beyhekim Camiisi Mihrab:

Mozaik sanatinin geligimi igerisinde Selguklu Donemi’nde ortaya ¢ikan
teknigin ve anlatim dilinin, Roma Donemi’nden veya Roma Donemi tag
is¢iliginden oldukga farklidir. Selguklu Dénemi’nde saray dini yapilarda yay-
gin olarak kullanilan mozaik sanatinin en belirgin 6zelliginin, mozaik mal-
zemesi olarak sirlanmug seramik pargalarinin kullanilmasidir. Mihrap (Gorsel
7), stilize doga bezemeleri, kaligrafinin ve geometrik formlarin betimlendigi
bu dénemin mozaik sanatin karakteristik 6zelliklerini yansitir - (Oztiirk Bii-
tow, 2020: 693).
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Pigmis toprak ¢atis1 giren dis mekan ve i¢ mekidnda mekanik dayanim es-
tetik 6zellikler kazandiran yap1 malzemesi olarak devasa bir sektorii olugtur-
maktadir. Mimaride Pigmis toprak yap1 malzemeleri olarak ‘kaba seramikler’
olarak tasnif edildiginde pigmis toprak malzeme olarak tugla kiremit, pigmis
toprak malzemeleri, atese dayanikli malzeme (refrakter malzeme) I¢ mekin
tasariminda etkin rol alan mozaik, seramik karo ve fayanslar, seramik sekto-
riiniin mimar1 alana 6zgi bir alt sektorii olarak tanimlanabilir. Genel olarak
seramik kaplama malzemeleri sektorii trtinleridir. Seramik kaplama malze-
mesi, yer ve duvar kaplamasinda kullanilan seramikten yapilmug plakalar ola-
rak tanimlanmaktadir. Tarihsel stiregte Tlirk mimari yapilarda genellikle yer
kaplamasinda kullanilan seramik kaplama malzemesine “mozaik ¢ini” “sera-
mik karo”, duvar kaplamasinda kullanilanina ise fayans tanimlamalar1 olarak
bilinmektedir. Bordiir ise, banyo, tuvalet, mutfak vb. 1slak zeminlerde duvar
dogemeleri arasina konan motifli bir fayans tiiriine verilen isimdir. Mimari
seramikler her tiirlii pismis topraktan yapilan yap1 malzemelerini kapsayan
geni bir terimdir.

Gorsel 8. Ince Minareli Medrese’nin minaresi, Konya
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Gorsel 9. Yakutiye Medresesi, 1310, Erzurum

Anadolu’da mimaride 11.yy’da Tran’da Biiyiik Sel¢uklularin Tiirk-Tslam
mimarisiyle, Anadolu kiiltiiriiniin sentezinden olusan yeni bir sanat tislubu
yapilar inga edilmistir (Kemaloglu 2013: 2’den akt. Avci, 2015:115 ). Ana-
dolu Selguklu Mimarliginda ortaya ¢ikan kendine 6zgii bu tislup yiizyillardir
kullanilan yap1 gelenegini olusturmustur. Cini mozaik pismis topragt mi-
maride Anadolu ve Orta Asya ‘daki medeniyetler hem yapr malzemesi hem
estetik ve 0zgiinliik amaci katmak igin geleneksel ¢ini sanatinin ve sirla tugla
tekniginin uygulandig: goriilmektedir.

“Ince Minareli Medrese’nin minaresinin minaresi, mavi sirlt tuglalarla
stislenmig olup tistiinde sivali bir boliim vardir. Dilimli olan govde-
de dilimlerden koselere gelen dordii yuvarlak, cephelere gelen diger
dordii ise kogeli olup aralarinda yarim daire seklinde firtize sirh tugla-
lar mevcuttur. Bu tuglalarin iki yani da ince lacivert ginilerle belirgin-
lestirilmistir. Govdedeki dilimler, mavi ve mor renkte sirli tuglalarla
yapilmig kabaralarla siislii olup zikzakli bir diizende yerlestirilmigtir”
(https://islamansiklopedisi.org.tr/ince-minareli-medrese)

Gorsel 8.’de yer alan Tiirk-TIslam sanatlarinda dig cephe kaplama i¢ mima-
ride genellikle mozaik ¢ini, tas, tugla isciligi ile bezeme gelenegi hakimdir.
Antik donemden itibaren zemin, duvar ve tavan kaplamalarinda kullanilan
mozaik uygulamalariyla benzerlik gosteren bir sanat teknigi olan mozaik ¢ini
teknigi, ozellikle dini yapilarda yogun olarak tercih edilmistir. Gorsel 9. Ve


https://islamansiklopedisi.org.tr/ince-minareli-medrese

Nur Uyantk Cirkin | 91

Gorsel 10. Yakutiye Medresesi minaresi Ince Minareli Medresesin kubbe-
sinde Orneklerde oldugu gibi “Sel¢uklu déneminde ¢ini mozaik minareler
disinda camii, mescit ve medrese duvarlari, mihraplar, eyvan igleri, kemerler

¢ini mozaik veya sirli tuglalarla siislenmistir” (Oney, 1976: 21°den akt. Kilig,
2019:219 ).

Gorsel 10. Ince Minareli Medrese, Konya

Gorsel 11. Kubadabad Sarayi siren tasvirli ¢ini (Arik 2007, 312°den akt.
Ozdemir, 2021:126).

Orta Asya kiiltiiriiniin yansidig1 hayvan figiirlii bezemeli ¢inileri donemin
kendine 6zgii dikkat ¢ekici seramik —mimari siislemeleridir. Beygehir Kubad
Abad Sarayi, Sultan I. Aldeddin Keykubad tarafindan 13.yy yaptirimustir.
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Anadolu Selguklu sanatinda tag, alg1, ¢ini gibi gesitli malzemelerde goriilen
siren/harpi tasvirli eserlerin ¢ini sanatinda déneminin sekizgen formlu karo-
larin Kubadabad Sarayinda mimari siislemede dikkat ¢ekicidir (Arik 2007,
312’den akt. Ozdemir, 2021:126).

Selguklu Déneminde rastlanan bir seramik mimari eleman da sekiz kogeli
yildiz ve hag seklinde geometrik gi¢ek desenli ¢iniler ve oturan sultan ve ¢ift
bagh kartal gibi kutsiyeti olan simgeler goriilmektedir. Dénemin en yaygin
seramik-mimari ¢ini uygulamalar1 Selguklu devrinde yogun olarak kullaml-
mugtir. Daha sonraki Beylikler ve Osmanli devrinde nispeten az kullanilmistir
(Cobanli ve Okur, 2006).

Seramik-mimari uygulamalarinda Avrupa’y: ele aldigimizda yine karsi-
miz mimaride i¢ ve dig kaplamalarda déneminin trendi olan ¢ini mozaik
goriilebilmektedir. Tslam sanatin1 Endiiliis Emevi Devleti ile Avrupa’ya ya-
yilmug oradan Meksika’da (Gorsel 12) da Ispanyollarin aktarimi ile 17.yy. da
Portekizliler tarafinda Amerika degin uzan uygulama 6rnekleri mevcuttur
(Cobanli ve Okur, 2006).

Gorsel 12. Mexico. Dig cephesi seramik kapli yap1
(Cobanl1 ve Okur, 2006).

Tarihsel siirte seramik mozaik, ¢ini, karo, tugla, sirli tugla gibi gesitli tek-
nik ve isimlerle her donemin kendine 6zgii uygulamalaridir. Popiiler, moda
veya giiniimiizde sik¢a kullanilan “Trend’ kavrami seramik-mimari uygula-
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malarindan s6z edilebilir. Cini karo teknigini Ispanya Talavera Seramikleri
(Gorsel 13-14) Mimaride uygulama alanlar1 agisindan dekoratif ancak te-
mali duvar karolari, geleneksel ¢at1 seramikleri, balkon konsollar1, merdiven
diizenlemeleri, kap1 numarasi, aile amblem veya sembolleri ve havuzlar gibi
yaygin olarak sivil mimaride kullanilmaktadir. 16. yy. sonu ve 17. yy. bagla-
rinda Talavera seramikle 6zdeslesen bir isim olmustur (Sevim, Dénmezer,
Martinez, Sevim, C., & Col, 2012: 25-39).

Gorsel 13. Mayolika teknigi, Manzarali Talavera Pano

Gorsel 14. Dini ve giinliik yagami1 yansitan Talavera Pano,Fotograf: Niyazi
Col, Nuestra Seniora del Prado Bazilikasi, Talavera (Sevim, Dénmezer,
Martinez, Sevim, C., & Col, 2017:39).
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Giiniimiizde bu bahsi gegen 6zellikleri ile seramik uygulama alanlar1 hem
bilimsel hem teknoloji hem de sanatsal ¢aligmalar1 bir arada bulugturan di-
siplinler arasi bir boyuta tagimugtir.
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1. Endiistri Devrimi ve Sonrasinda Seramik ~Mimari Egilimleri

Geleneksel tiretim anlayisinin degistigi Endiistri devrimi ile paralel seri
retime ve sanat ve zanaati birlestiren tasarim akimlari ile degisen ¢ehresi
ile tasarim alanlarinda yasanan yeni trendler hem seramik iretim pratigine
yansimis hem de mimari alanlarda i¢ mekan tasarim ve dekorasyon yonelim-
lerinde degisim yasanmugtir. Trend kelimesinin Tiirkge karsihigi TDK’ya gore
egilim anlamina gelmektedir. Giiniimiizde Sanat, moda, mobilya, mekan,
mimari tasarimlarda sikga popiiler olan ve istenilen olma gibi kelimelerin
yerine kullamlan Ingilizce kokenli bir kelimedir. Her ¢agin kendine 6zgii
donem sartlar1 sosya-kiiltiirel diizey ve kimliklik ile dogrudan baglantili sim-
geler olan mimari yapilar ve yapili gevreler, doneminin popiiler kiiltiirel tirii-
niidiir. Doénemini ile karakterize edilebilecek yapilar mobilyalar karsimiza
¢ikmaktadir.

Caligmanin baginda bahsedilen eski yap1 bezeme yontemlerinden biri olan
seramik mozaik, 19. Yiizyilda yasanan Endiistri devrimi sonras1 teknolojik
gelismelere degin tiretim yontemlerin fazlaca bir degisiklige ugramamistir.
Seramik —mimari iliskisinde inga seramikleri diginda 6n plana ¢ikan karolart,
fayanslar1 seri iiretmek igin yeni teknikler gelistirilene kadar popiilerligini
yitirmistir.

Sanat ve zanaat uygulama yontemlerinin endiistri devriminin getirdigi
teknoloji ile biitiinlesmig tasarim arayiglar1 “The Arts and Crafts Movement’
akimi akabinde devem eden Art Nouveau (Yeni Sanat Akimi) hareketi mi-
maride seramik uygulamalar karo mozaik sanatinin popiilerligini yeniden
kazanmasini saglamugtir. Art Nouveau (Yeni Sanat Akimi) hareketi mimaride
seramik uygulamalar ile {ilkesinin ikonlagmig Antoni Gaudi’nin mimari pra-
tiklerde seramigi kullanimi egsizdir. Bauhaus okulu Mimar Walter Gropius
tarafindan 1919°da Almanya’da ortaya ¢ikan bu ekol, evrenselligi savunan
Hollandali sanat¢inin olugturdugu De Stilij akimindan etkilenmistir. Basta
mimarlik olmak iizere, seramik alanindan, sehir planlamasina, mobilya ta-
sarimina degin uzanan disiplinler aras1 zamaninin radikal bir egitim prog-
rami ortaya koymustur. Biinyesindeki seramik atolyesinde yapilan iiretim-
ler, seramik sanatinin gelisiminde 6nemli katkilar saglamistir (Tiiredi Ozen,
2002:30°den akt. Uyanik, 2013:10). Bauhause okulunun bir diger mimari
yaklagim ile ilgili, kullanilan malzemelerde tasarimda fonksiyonellik 6n plan-
da yer almaktadir. Seramik karo kapli ¢esitli mimari yapida kullanilmistir.
Bunlarin yaninda ise kent merkezlerinde ortak kullanim yerlerinde yapmug
oldugu oturma gruplarinda Gaudi’nin seramigi (Gorsel 15) i¢ mekan hem
dig mekanda yaptig: ¢aligmalari ile dikkat ¢ekmigtir. Akabindeki siiregte agik,
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yari-agik, alanlarda, bahgelerde ortak kullanim alanlarinda seramik kullamil-
mugtir (Uyanmik,2013: 23).

Gorsel 15. Antoni Gaudi’nin Casa dels Ossos / Casa Batllo

Casa Batllo, (Gorsel 16) ¢aligmasi kirik seramiklerle kapli 6n cephesinden
degisik mimari detaylar igeren i¢ cephesine ile sanatginin ikonik galigmala-
rindan biridir.



96 | Multidisipliner Yaklasimla Seramik-Mekdn iskisi

Gorsel 17. Antoni Gaudi, Park Giiell

(Gorsel 17) Girig kogklerinin gatilar, kiremit pargalarindan olugan bir
mozaik olan “trencadis” ile kaplanmig geleneksel yoresel kil kiremitleriyle
olugturulmustur. Ayrica bu siiregte trend bir uygulama olan binalar1 ve yii-
zeyleri kaplamak igin karolar diginda bulunan bagka malzemeleri kullanilmis-
tir. Bu teknik trencadis olarak bilinmektedir. Sanat ve mimaride alternatif
uygulamalara imkan yaratmugtir. Seramik Mozaik sanatinin bilindik yontem-
lerine kirik pargalarin kullanilmasi iizerinedir (https://www.mozaikterapi.
com/history-of-mosaics.php).

Gorsel 18. Villa Nurbs’iin seramik kapli mimari (Igemer, 2015:38).
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Giiniimiiz tasarim pepsinlerini olugturan bahsi gegen tasarim ekolleri
mimaride seramik kullanimini zenginlestirmigtir. Giiniimiiz mimari-seramik
uygulamasina farkli uygulamasi ile dikkat ¢eken bir diger yap: Villa Nurbs-
tur. Villa Nurbs’te (Gorsel 18) karmagik glinlimiiz tasarim prensiplerin uy-
gun hem geometriler, yumusak gegisleri ile biyotaklit parametrik tasarim
gibi flitiirist tasarim unsurlarin izlenebildigi tiretim teknolojileri ve yeni nesil
yap1 malzemeleri kullanilmig giiniiniiniiz trendlerinden distopik mekén kur-
gusundan ¢ikmig bir yapr izlenimini vermektedir.

Bir diger ¢aga uygun daha yalin tasarimlari ile trend olan retrospektif
tasarimlar kargimiza gikmaktadir. Selguklu donemi ¢ini karolar(Gorsel 19)
retrospektif bakis agis1 yaratan tasarimlar ile giiniimiizde de popiilerligini
stirdiirmektedir.

Gorsel 19. Canakkale Seramik 2012, Selguklu, Seramiksan
(Okutur, 2017:494).

Mimaride uygulama alanlar1 agisindan Kiitahya ¢ini 6rnekleri cami mih-
raplari, sandukalar ve Erken Cumhuriyet doneminde kamu yapilarinin girig
kapis1 veya pencere alinlig1 gibi boliimlere dogenen iiriinler olarak uygulan-
mustir (Sevim, Donmezer, Martinez, Sevim, C., & Col, 2017:25-39).
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Gorsel 20. Vitra, tasarimci Defne Koz’un ve iig seriden olusan Iznik Serisi
(Okutur, 2017:491).

Canakkale Seramik 2012 senesinde Sarayli Koleksiyonu’nu igin tasarla-
nan (Gorsel 20) Selguklu serisi geleneksel ve moderni birlestiren iislupta
giiniimiizdeki retrospektif tasarim anlayigina 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 21. Mercat Santa Caterina, Cargt kompleksi tavan seramik
uygulama (Igemer, 2015:34).
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Gorsel 22. Manuel Herz Architects of Basel, (Jewish Community Centre
Mainz), seramik dig cephe kaplama bina. (Igemer, 2015:34).
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Renkli bezeme ve renk gegisleri (Gorsel 21) ile resim, kiitle etkisi ile hey-
kel gortintiisii yakalanan yap1 uygulamalar1 (Gorsel 22) giintimiiz disiplinler
arasi sanat ¢aligmalarindandir.

Gorsel 23. Seramik Vazolar, Cin Liling
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Cin’in seramik iiretimiyle taninan Liling kentindeki miize kompleksi pro-
jesinde devasa vazolar heykel mimari olarak hayat bulmugtur. Farkli heykel
vazo yapilarin dairesel bir planda yerlestirilmigtir. 210.000 m?lik seramik
miizesi kompleksinde hem miize hem bir otel ve iiretim siirecini gosteren bir
endiistriyel boliimlerden olusturulmustur.

Cesitli renk ve doku 6zellikleri uygulanmug her bir vazo heykel yap: (Gor-
sel 23) igin 6zel fonksiyonlar ile donatilmamugtir. Dairesel hareket ekseninde,
planlanan ardigik net olmayan yumusak gegisli formlar duruma gore gesitli
tfonksiyonlara biirtinerek esnek bir mimari planin gelistirilmesine saglamistir.
Bolgenin tarihi ve kiiltiirel mirasini1 betimleyen bolgenin karakteristik yapi-
larindandr.

Gorsel 24. Sadi Diren tarafindan i¢in tasarlanmus i¢ cephe seramik
kaplama

Seramik- mimari iliskisinde bir diger hem i¢ hem dig cephelerde uygula-
nan uygulamalardan renkli ve modern gizgileri ile alternatif ve simgelegmis
alanlarda deger katan seramik kaplamalardir. Tiirk Cagdag seramik sanatinin
gelisgimi agisindan etkin rol oynayan mimari seramik galigmalarr ile bilinen,
1950’lerden itibaren Sadi Diren, Fiireya Koral, Jale Yilmabasar, Bedri Rah-
mi Eyiiboglu ve Beril Anilanmert gibi sanatgilarin disiplinler arasi disiplin-
ler aras1 galigmalar ile bilinmektedir. Bu dénem yapilmig seramik panolar
(Gorsel 24) mimari alanlarin i¢ ve dig cephelerinde, ¢esitli kamusal alanlarda
uygulanmuglardir. Mekana 6zgii bu seramik kaplamalar uygulamalar mekan-
larin kigilik kazanmasina yardimer olmuglardir( Aril, 2017:68).
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Gorsel 25. The Center for Asian Art at the Ringling Museum of Art,
Machado Silvetti

Bir diger gliniimiiz seramik-mimari ¢aligmalarina 6rnek olarak Paramet-
rik modelleme yazilimi kullanilmug yapilar dikkat ¢gekmektedir. Parametrik
modelleme yaziliminin kullanildigs (Gorsel 24) mat yesil sirh pigmis karolar-
dan olugan cephesiyle dikkatleri ¢eker. Projenin cephesi, karolar ile birbirini
tamamlayan ve yinelenen karolar ile hem hareketli hem anitsal bir goriiniim
yakalamugtir. Seramik cephe tasariminda yakalanan dokunsallik ile hacim et-
kisine sahiptir(https://www.yapikatalogu.com/).
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Gorsel 26. The Wave/Cave pavilion, SHoP architects

https://www.yapikatalogu.com/blog/mekandaki-ruhu-ve-mimarideki-yeri-ile-
gecmisten-gunumuze-seramik_256

Gorsel 27. The Wave/Cave pavilion, SHoP architects
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Giiniimiiz seramik mimari farkli yaratimlar1 olarak kargimiza ¢ikan bir
diger yap1 The Wave/Cave pavilion’dur. Sirsiz seramikten olugturulmusg yapi
(Gorsel 26 ve 27) FuoriSalone 2017°nin bir pargast olarak Milan Universi-
tesi’nin Cortile d’Onore avlusundaki INTERNI Material Immaterial sergi-
sinde sergilenmigstir. Yap1 saglamlik ve zamanin duraganhg fikrine dayandi-
rilirmistir. Seramik malzemeyi gelik malzemeyle bir arada kullanilmas: gele-
neksel malzeme yeni bir pratik kazandirmugtir (https://archello.com/project/
wavecave).

Gorsel 28. Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Seramik Kaplama

—

Seramik-mimari iligkisi igin mekanin ruhunun ve karakteristiginin alt1
gizen uygulamalardan kiiltiir sanat hayatinin en 6nemli simgelerinden Ata-
tiirk Kiiltiir Merkezi (AKM), yer alan yeniden tasarlanan AKM’nin, kiiltiirel
kimlik yaratan Tiirkiye’nin seramik sektoriiniin 6nde firmalarindan Kalesera-
mik’in tirettigi ‘Kirmizi Kiire’ (Gorsel 28) isimli uygulamasi giiniimiiz trend
seramik mekan iliskisine 6rnek teskil etmektedir.

Sonug

Tarihsel siireg igerisinde mimarlik disiplini ile yakin iliskisi olan seramik
sanatt hem malzeme olanaklari ile teknik olarak hem dekoratif uygulamalar:
ile estetik olarak giiniimiize degin birbirini besleyen ¢agin ihtiyaglarina gore
sekillenen kolektif uygulamalara imkan saglamaktadir. Mimari seramik iligki-
sinde i¢ mekanlara karakteristik 6zellik kazandiran popiiler seramik uygula-
malar doneminin sanat anlayigini, yonetim bigimi, teknolojisi, yagam bigimi-
ni, diigiince yapisi, inanglar1 gibi insan ve yagama dair doneminin ait oldugu
cografyanin kiiltiirel belleginin temsilcisi olarak degerlendirilebilir. Anitsal
yapilarda ilk denemeler sonucunda harman tuglasi ve sonrasinda daha daya-
nikl arttirilmig yapilarin inga edilmesine olanak saglamugtir. Zaman igerisin-
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de gelistirilen teknikler Siimerlerden Perslere, Babillere, Anadolu Selguklu-
larina kadar sayisiz medeniyet tistiin 6zelliklerinden dolay seramigi hem ig
mekan hem dig mekinda yap: malzemesi olarak kullanmistir. Tarihsel siiregte
seramik iiretim prosesinde dekoratif, mekanik dayanim ozellikleri gelistiril-
migtir. Seramik malzemenin mimari uygulamalarda yaraticilikta sinirsizligs-
n1 derinlegmigtir. Bu yaraticihk malzemenin plastikligi ve sir ile yakalanan
renk ozelliklerinden kaynakhidir. Geleneksel tiretim yontemlerine teknoloji
ile farkli tiretim uygulama imkani yaratmugtir. Modern ¢agin mekan tasarimi-
na seramik malzemeleri gesitli kullanim amacina hizmet etmektedir. Yapisal
amagh kullanimimin yani sira veya yiizey koruma amaciyla kaplama olarak
kullanilmigtir ve mimarinin 6nemli siisleme unsuru olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Teknolojinin yagam kalitesini yiikselttigi glinlimiizde, seramik-mekan
diyalogunun iginde mekan tasariminda trend uygulamalar estetik ve hijyen,
saglamlik arayig1 i¢inde daha yasanilir daha karakteristik mekanlar olustur-
may1, olanaklarini ve sinirlarini genisleterek stirdiirmektedir.

Tarihsel stiregte mimari uygulamalarda yeri olan seramigi geleneksel pra-
tiklerden glintimiiz ekolleri ve tasarim yontemleri uygulama alanlar1 gesitle-
nerek devam etmektedir. Seramik, sanat ve mimarhk ekseninde disiplinler
arast galigmalar ile giiniimiiz teknolojisiyle ¢esitli multidisipliner tasarimlara
everildigi gortilmektedir.
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Bolum 7

Amator Keman Egitiminde Kullanilan Egitim
Materyallerine Yonelik Bu Alanda Calisan
Egitimci Gortig ve Yaklagimlart!

Selin Ozdemir?

Mehmet Efe?

Ozet

Keman egitimi; keman ¢almay1 6grenen ve 6greten agisindan farklt hedefleri
iginde barindirdigy bir gergeklik iizerinden planlanmasi gereken bir egitim
stirecidir. Keman egitimi kadim bir ge¢mige dayali, metodolojisi saglam,
gelenekleri gesitli ekollere bagl ve giiniimiizde hem diinyada hem {ilkemizde
saygin miizik egitimi kurumlarinda farkli mesleki hedefleri amaglayan

keman icracilar yetigtirmeyi siirdiirmektedir. Mesleki miizik egitimi verilen

kurumlarda icra seviyesi ve kriterleri belli standart beklentileri igerse de

modern egitim verilen kurumlarda icra seviyesi ve kriterleri belli standart
beklentileri ierse de modern egitim anlayislar1 perspektifinde 6grencinin egsiz
kisisel 6zellikleri g6z 6niinde bulundurularak bir egitim siireci planlanmalidir.

Bu aragtirma Tiirkiye’de amator keman egitimi alan bireylere uygulanan

keman 6gretim metotlarini inceledigi igin nitel bir aragtirmadir. Aragtirmanin

caligma grubunu Ankara ili Cankaya ilgesinde amator miizik egitimi veren
kurumlarda ¢aligan 20 katilimcr olusturmaktadir. Ankara ili Cankaya ilgesinde
amator miizik egitimi veren kurumlarda ¢aligan keman egitimcilerinden elde
edilen goriisme verileri siniflandirilarak igerik analizi yapilmigtir. Bulgular
sonucunda egitimcilerin kullandiklar1 yaklagimlar ve yontemlerin 6grencinin

miizik algisina ve yagina gore degistigi goriilmiigtiir.

1. Giris

Keman egitimi; keman ¢almay1 6grenen ve 6greten agisindan farkli hedefleri
iginde barindirdigy bir gergeklik tizerinden planlanmasi gereken bir egitim
stirecidir. Keman egitimi kadim bir gegmige dayali, metodolojisi saglam, ge-
lenekleri gegsitli ekollere bagl ve giiniimiizde hem diinyada hem tilkemizde

1 Bu caligma “Amag ve Hedeflere Gore Keman Ogretim  Metotlarmin ve Tekniklerinin

Incelenmesi”baghkls yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.

2 Dr Ogr Uyesi, Sivas Cumbhuriyet Universitesi, selinozdemir@cumbhuriyet.edu.tr,
Orcid: 0000-0002-1881-5422

3 Prof. Dr., Gazi Universitesi, efesworld@gmail.com, Orcid: 0000-0001-8118-4910

) @& d | https://doi.org/10.58830/ozgur.publ34.c701
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saygin miizik egitimi kurumlarinda farkli mesleki hedefleri amaglayan ke-
man icracilar1 yetigtirmeyi siirdiirmektedir. Performansa dayal biitiin beceri
alanlarinda oldugu gibi keman egitiminde de bireysel farkliliklar bu egitim
stirecinde farkli yaklagimlar1 gerektirmektedir. Keman etigim siiregleri igin
yazilmug kiitiiphaneler dolusu metotlar hem mesleki egitim veren kurumlar-
da hem de amator keman egitimi veren kurumlarda 6grencinin nihai hedefi-
ne ulagabilmesi ve egitim siirecini daha olumlu ve bagarili gegirebilmesi igin
zamana ve duruma gore kigisellestirilebilmelidir. Mesleki miizik egitimi ve-
rilen kurumlarda icra seviyesi ve kriterleri belli standart beklentileri igerse de
modern egitim anlayiglar1 perspektifinde 6grencinin egsiz kisisel 6zellikleri
g6z oniinde bulundurularak bir egitim siireci planlanmalidir. Amator miizik
egitiminde ise egitimin planlanmasi ¢ok daha bagka unsurlar1 da i¢inde ba-
rindirmalidir. Bu sebeple egitimci elindeki metot ve 6gretim materyallerini
Ogrencinin keman ¢almak ile ilgili beklentilerini dogru kavrayip ona gore
sekillendirebilmelidir.

1.1. Parmak Numaralandirma (Duatelendirme) ve Yay Isaretlerini
Yeniden Yapilandirma

Keman metotlarinda ve eserlerinde edisyon farkliliklarina gore farklt par-
mak numaralandirma yontemleri bulunmaktadir. Burada 6nemli olan edito6-
riin yani metot yazarlarinin 6grenciye hangi bilgiyi ve teknik diizeyi aktar-
mak istemesidir.

Kemanda parmak numaralandirma 6grencinin yagina, keman ¢alma ama-
cna ve seviyesine dolayist ile, kullandig1 pozisyona ve istenilen ses niteligine
gore farkhlik gosterir. Ayn1 zamanda egitimci de kendi goriigleri dogrultu-
sunda, 6grencisinin Ozelliklerini de gbz oniinde bulundurarak farkli parmak
numaralarini 6nerebilir. Giiniimiiz metotlarinda kullanilan parmak numara-
lar1, editorlerin hedef kitlesine ve 6gretim yontemine gore degisir.

Sekil 1 ve gekil 2°de farkli keman 6gretim kitaplarinda yer alan Mazas
etiidiin yay isaretlerinin ve parmak numaralarinin metotlarin hedef 6grenci
kitlesine ve 6gretim yontemine gore degistigi gozlemlenmektedir. Ornegin,
Omer Can Keman Egitimi Metodunda yer alan Mazas etiit on iigiincii 61-
ciide birinci pozisyon parmak numaralart kullanilirken, Mazas’in kendi me-
todunda ayni Olgiideki notalarda 1-3 pozisyon gegisli parmak numaralari
kullanilmistir.
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Sekil 1. Omer Can Keman Egitimi 2 keman metodunda olan Mazas etiit
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Sekil 2. Mazas keman etiidii

Dretached Tones,

Vigorauly. from middle to paint.

Allegro non troppo.

Yay isaretlerini yeniden yapilandirma ise metotlarda o6grenciye kavratil-
mak istenen teknik konulara gore degisiklik gosterir. Ornegin, 6grenciye ka-
zandirilmak istenen yay teknigine gore bir etiidii veya alisirmay: egitimci
tarkl1 yay yazimlari ile galdirabilir. Sekil 3’te de goriildiigii gibi farkl yay iga-
ret ve sekilleriyle 6grenciye kazandirilmak istenen yay teknikleri aktarilabilir.
Sekil 3’te Kreutzer 1 numarali etiit, metodun editorii tarafindan farkli yay
sekilleri ve igaretleri ile gruplanmug ve her grupta 6grenciye farkli bir teknik
diizey aktarimistir.
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Sekil 3. Kreutzer No.1 keman etiidii

Pt., firm staccato,
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1.2. Adaptasyon ve Transkripsiyon

Transkripsiyon Say (2005, s. 495)’in belirttigi lizere “herhangi bir ¢algi,
ses ya da topluluk igin yazilmig olan bir esere yapiy1 koruyarak bagka ¢algilara
ya da ses miizigine uygulama igleri”.

Adaptasyon keman 6grencisinin zevklerine yonelik daha 6nceden tanidigt
popiiler eserlerin, basit¢e kemana aktarilmasi uyarlanmasi diye tanimlanabi-
lir.

Amator keman egitiminde 6grencinin amaci keman tekniklerini ve klasik
keman edebiyat eserlerini 6grenme veya sadece begendigi pargalari keman
ile seslendirme istegi olabilir. Tlk kogulda amator keman dersi veren egitimci-
nin kullanabilecegi materyaller, keman egitimi veren kurumlardaki kullanilan
metotlar olabilir. Tkinci kogulda ise &grencinin zevkine gore olan pargala-
r1 yani film miizikleri tiirkiiler veya popiiler sarkilari kemana uyarlayarak,
adapte ederek 6grencinin dersten keyif almasi ve amacini gergeklestirmesi
saglanabilir. Sekil 4’te popiiler sarkiya 6rnek La vie en rose garkis1 keman igin
uyarlanmugtir. Sekil 5’te Tchaikovsky Kugu Golii Balesi’nin temas: keman
igin uyarlanmugtir.

Sekil 4. La vie en rose sarkisi
LA VIE EN ROSE

Stiz : Edith Piaff
Miizik : Louiguy

=
TR
e
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Sekil 5. Tchaikovsky kugu golii balesinin temasi
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1.3. Tiirkiye’de Keman Egitimi ve Keman Egitimi Verilen
Kurumlar

Sanat dallarinin hepsinde oldugu gibi miizik de bir egitim-6gretim sonu-
cunda gergeklesir. Egitim-6gretimin oldugu yerde amag, ilke ve yontemler-
den bahsetmemek miimkiin degildir. Bir keman 6gretmeni bu siiregte neyi
nasil 6gretecegini iyi bilmelidir. Egitim, bireylerin kendi yasantilari yoluyla
davraniglarinda kasith ve istendik degisiklikler meydana getirme siirecidir
tanimindan yola ¢ikarak, keman egitimi i¢in de benzer bir tanimlama ya-
pabiliriz. Bu durumda “keman egitimi, bireylerin kendi yagantilar1 yoluyla
davraniglarinda kasitli ve istendik degigiklikler meydana getirme ve yeni dav-
raniglar kazandirma stirecidir.
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Ozeﬂigi bakimindan keman 6gretiminde iki 6nemli unsur daha vardir;
biri keman ¢almasini 6grenmek isteyen kisi olan 6grenci, digeri de 6greten
kisi, ogretmendir. Bu 6gretim sekli 6gretmenle 6grenci arasindaki bireysel
olan bilgi aligverigidir. Bu kargilikli diyalog ne kadar anlagilir olursa keman
ogretimi de o derece saglikli ve verimli olur. Bunun yaninda arag ve ortamla
birlikte akil ve dikkat (zihinsel takip) keman 6gretiminin temel ve 6zel fak-
torleridir.

Keman 6gretiminde amag, ulagilmak istenen hedefe gore degisiklik gos-
termektedir. Ogrencinin galgiya karsi olan ilgi durumu (amator, mesleksel
veya profesyonel), hedefin belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Fakat
ister amator, ister mesleksel, ister profesyonel olsun, temel bilgi ve becerileri
kazandirmak ve geligmesine yardimci olmak ana amag olmalidir. Diger alan-
larda da oldugu gibi keman 6gretiminde de birtakim ilkeler vardir. Ogret-
men bu ilkeleri anlagilir bir bigimde 6grenciye aktarabilmeli ve kendisi de bu
ilkeleri uygulayabilmelidir. (Ozkan, 2012).

Uslu'nun (2012, s. 3) belirttigi iizere “Keman egitimi, {ilkemizde 6zgiin
ve yaygin egitimdeki yonelim ve uygulamalariyla ele alindiginda, oldukga
yaygin bir kullanima sahiptir. Fakat, birbirine benzer kurumlarda ya da or-
tamlarda, nitelik agisindan oldukga farkhiliklar oldugu gozlemlenmektedir”.

Profesyonel keman egitimi iilkemizde konservatuvarlar, giizel sanatlar
liseleri ve egitim fakiiltelerinde verilmektedir. Konservatuvarlardaki keman
egitimi sanatg1 ve solist yetigtirmeye yonelik, daha ¢ok performansa dayal
ve uzun siireli bir siiregtir. Genellikle ortaokul seviyesinde keman egitime
baglayan bu kurumlarda uygulanan yontemler ve metotlar ders veren egi-
timcinin yetigtigi keman ekoliine gore degisir. Konservatuvarlarda kullanilan
keman metotlarinin amac 6grenciye temel keman tekniklerini kavratmak ve
bu teknikleri virtiiozite seviyesine ¢ikarmaktir.

Giizel Sanatlar Liselerinde uygulanan keman Ogretim programi, sanatgi
veya keman Ogretmeni aday1 yetigtirmeyi hedefler. Bu kurumdaki 6grenciler,
ogretmenlerinin yonlendirmesiyle ve kendi amag ve hedeflerine gore egitim-
lerine konservatuvar veya egitim fakiiltelerinde devam ederler.

Giizel Sanatlar liselerinde uygulanan keman 6gretim programinda, prog-
ram gelistirme 6zel ihtisas komisyonun hazirladig1 keman dersi metodu kul-
lanilir. Ancak bu metot bat1 miizigi keman metotlarinin igeriklerini kullana-
rak olugturulmustur.

Egitim fakiiltelerinde uygulanan miizik egitiminin amaci, miizik sanatin
yeni kugaklara aktarmak, sevdirmek, yeni yetenekleri ortaya ¢ikarmak ve bu
yetenekleri dogru sekilde yonlendirip yetigtirmektir. Bu amaca ulagabilmek
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igin miizik 6gretmenlerinin de belirli enstriimanlarda uzmanlagmas: gerekir.
Konservatuvarda yetigen bir keman icracist kadar performans ozellikleri ol-
masa da keman 6gretimine iligkin pedagojik yaklagimlar: bilen, keman ede-
biyatina hakim ve belli 6lgiilerde performans yapabilen keman egitimcilerine
onemli derecede ihtiyag duyulmaktadir.

1.4. Tirkiye’de Amator Keman Egitimi
Miizik egitiminin baglica boyutlarindan biri de galg1 ¢alma boyutudur.

Calgr egitimi, ogrencilerin miiziksel yagantilarini bigimlendirmekte, onlara
miiziksel bilgi, beceri, yetenek ve zevklerini geligtirme olanagi vermektedir
(Akbulut, 1999).

Giintimiizde keman calmay1 6grenme istedigi oldukca yayginlagmistir.
Ozellikle son yillarda Uzak Dogu kokenli (Cin) artan fabrikasyon keman
iretimi fiyat agisindan ¢algiya daha kolay ulagilabiliyor olmay1 saglamug, bir-
ok sosyokiiltiirel katmandan insanin keman egitimi alma gansin1 dogurmus,
amator keman egitiminin yayginlagmasini saglamistir. Tirkiye’de amator
keman egitimi Milli Egitim Bakanligi denetimi altinda olan miizik kurslari
veya Ozel dersler yontemiyle verilmektedir.

Amator keman egitimine erken yagta baglama zorunlulugu yoktur. Her
yastan insan keman egitimine istedigi zaman baglayabilmektedir. Amator
keman egitiminde Caglar (2011, s. 18)’in belirttigi iizere “istek ve hevesle
baslanan ¢alg1 egitiminin ayni heyecant siirdiirebilmesi bu alandaki egitimin
temel amaglarindandir”.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma Tiirkiye’de amator keman egitimi alan bireylere uygulanan
keman 6gretim metotlarini inceledigi igin nitel bir aragtirmadir. Nitel aras-
tirma, bir sahanin ya da sosyal hayatin bir kesitiyle uzun siireli ve yogun bir
etkilesim siireci ile birlikte gergeklesir. Sozii edilen stiregler bireylerin, grup-
larin, toplumlarin ve orgiitlerin giindelik hayatlarini yansitmaktadir (Miles
ve Huberman, 2016).

2.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubunu Ankara ili Cankaya ilgesinde amator mii-
zik egitimi veren kurumlarda ¢ahigan 20 katilimar olusturmaktadir. Arastir-
manin ¢alisma grubunu olusgturan egitimciler “E1, E2, E3...E20” seklinde
belirtilmigtir.
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2.3. Verilerin Toplanmasi

“Amator Keman Egitiminde Kullamilan Metotlara Yonelik Keman Egi-
timcilerinin Goriigleri”ni saptamak amaciyla aragtirmacilar tarafindan veri
toplamak i¢in yar1 yapilandirilmig gériigme formu hazirlanmistur.

Yar: yapilandirilmig goriigme formunda arastirmaya katilan egitimcilerin
erken yas, 11-18 yag ve 18 yag iistii keman 6grencilerine kullandiklart metot-
lar, baglangi¢ keman egitiminde kullandiklar1 metotlar ve 6gretim yontemle-
ri, keman derslerinde zorlandiklar1 konular, kendi kendilerine gelistirdikleri
ve uyguladiklar1 6zel 6gretim yontemleri ve giinlimiiz keman egitiminde
kullanilan metotlar1 yeterli bulup bulmadiklar1 ve bu konu ile ilgili diigiince-
lerine iliskin sorular sorulmustur.

2.4. Verilerin Analizi

Ankara ili Cankaya ilgesinde amator miizik egitimi veren kurumlarda ¢a-
lisan keman egitimcilerinden elde edilen goriigme verileri siniflandirilarak
igerik analizi yapilmugtir. Igerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla
bir metnin baz1 sozciiklerinin daha kiigiik igerik kategorileri ile 6zetlendi-
gi sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir (Biiyiikoztiirk, Kilig
Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2010).

3. Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde, aragtirma igin hazirlanmig yar1 yapilandirilmig goriigme
formlarindan elde edilen verilere ait ve aragtirmanin problem ve alt problem-
lerine iliskin bulgu ve yorumlara yer verilmistir. Gortigmeler yirmi keman
egitimcisi ile yapilmugtir. Egitimcilere E1, E2, E3 gibi gortigme formlarinin
yapilig sirasina gore kodlar verilmis ve bu kodlarla beyan ettikleri fikirleri
aciklanmustir.

3.1. Ulkemizde Amat6ér Keman Egitiminde Kullanilan
Materyallerin Nitelik ve Nicelik Agisindan Yeterliligine Tliskin

Bulgular
3.1.1. Giiniimiiz Keman Egitiminde Kullamilan Metotlarm Yeterliligi

E12 haricinde diger tiim katiimcilar giiniimiiz keman egitiminde kul-
lanilan metotlar1 yetersiz bulmugtur. Egitimcilerin kullandiklar1 metotlarin

yeterliligi hakkindaki goriigleri su sekildedir.

El: “Cocuklar i¢in uygun baslangi¢ metotlar1 yeterli degil, hatta yok.
Amator ogrencilerin ilgilerini gekecek kaynak yok. Gitar ya da yan fliit igin
yazilmig notalar1 kemana uyarlamak zorunda kaliyorum.”
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E2: “Kesinlikle yeterli bulmuyorum. Ozellikle baslangig igin tutus ve du-
rug konularinin kesinlikle daha fazla {izerinde durulmasi ve agiklamali olarak
anlatilmasi gerektigini diistiniityorum.”

E3: “Yeterli bulmuyorum.”

E4: “Yeterli bulmuyorum, maalesef amator keman egitiminde Omer Can
Keman Egitimi ve Suzuki Keman Egitimi metotlari ile sinirh kalmaktayiz.”

E5: “Gilintimiizdeki metotlar1 yeterli bulmuyorum. Teknik konularda 6g-
retim gekillerini ve yaklagimlarini yetersiz buluyorum.”

E6: “Baglangi¢ metotlarini yetersiz buluyorum. Tiirk miizigi ile ilgili me-
totlar1 eksik buluyorum.”

E7: “Yeterli bulmuyorum. Metotlar ¢ok tek diize.”

E8: “Giiniimiizdeki keman egitiminde kullanilan metotlar1 yeterli bul-
muyorum. Bu konuda gesitli egitim kitaplarinin diizenlenmesi, kaynak sayist
ve gesitlerinin arttirilmasi gerekir. Sadece klasik egzersizler degil 6grencilerin
ilgisini gekecek sarkilardan egzersiz kitaplarinin olmast keman egitimini daha
eglenceli ve kolay hale getirebilir.”

E9: “Yeterli bulmuyorum. Metotlarda eksik gordiigiim konu Tiirkiye igin
halk ezgilerinin bulunmamasi ayrica ¢aligilacak etiidiin ya da eserin midileri-
nin, ses kayitlarinin bulunmamasi.”

E10: “Yeterli bulmuyorum giinkii tiim metotlarda hemen hemen aym
seyler var.

E11: “Yeterli buluyorum ancak notalarda (6zellikle Kreutzer gibi yabanci
metotlarda) gegen terimler, yazan agiklamalar igin Tiirk¢e ¢eviri yapilmasi
gerektigini digiiniiyorum. Ciinkii keman galmakla profesyonel olarak ilgile-
nen insanlar bile onlar1 okumayi ihmal ediyor. Hangi etiidiin ne igin ¢aligil-
dig: bilinmeli.”

E12: “Yeterli buluyorum.”

E13: “Birincisi glinlimiizde ¢ok fazla Tiirkge keman egitimi metodu var
ve higbiri teknik igin yeni neler yapabilecegimize ya da 6gretim yontemle-
rimizi nasi gelistirmemiz gerektigine hizmet etmiyor. Keman nasil galinir
degil nasil 6gretilir ile ilgili bir metot da yapilabilir bence 6gretmenler igin.
Clinkii 6zengen keman egitiminde, Suzuki Egitim Yontemi bizim iilkemiz-
de birebir uygulanamayabiliyor ve yeterli olmuyor.

Ikincisi i¢inde ¢ocuk sarkilarinin oldugu, hem de Tiirk ezgileriyle olan
gocuk sarkilarinin oldugu bir¢ok Tiirk keman egitimi metodu var bu ¢ok gii-
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zel fakat Muammer Sun, Saip Egiiz, Salih Erdogan gocuk sarkilarinin keman
i¢in yazildig bir egitim metodu olsun isterdim. Ya da popiiler olan diger ¢o-
cuk sarkilarinin keman igin yazilmasini giizel olurdu. Sahsen ben ¢ok aragtir-
madim belki de vardir ama ben kendim yaziyorum genelde 6grenciler igin.”

E14: “Bildigimiz ve kullandigimiz metotlarin kurslarda yeterli oldugunu
diigiinmiiyorum. Ogrencilerde altyapr eksikliginin fazla oldugu diisiiniiliirse
daha temel ve miizigin bir¢ok dalin1 kapsayan metotlar olugturulmas: gerek-
tigini diigiiniiyorum.”

E15: “Hayir yeterli bulmuyorum. Yag konusunda, hobi igin miizikle ilgi-
lenen insanlar igin 6gretici bir kitap olmali. Cocuklar igin ilgilerini ¢ekebile-
cek daha renkli, daha eglenceli 6gretici kitaplar olmali.”

E16: “Yeterli bulmuyorum. Seviyelere uygun farkli kategorilerde kitaplar
olmasi gerek. Kiigiik ¢ocuklar ve baslangi¢ seviyesi igin resimli, motive edi-
ci kitaplar eksik. Giincel ve 6grencinin ¢alarken zevk alacag: kitaplar eksik
buluyorum.”

E17: “Cok az metot mevcut. Ayrica ilk ve orta diizeydeki 6grenciler igin
kiigiik sarkilardan olugan dagarciklar mevcut degil.”

E18: “Yeterli bulmuyorum. Suzuki metodunda pargalar arasinda ugu-
rumlar var. Ayrica birkag metottan caligmak gerekiyor. Omer Can Keman
Egitimi Kitaplar1 i¢in de aym gey gegerli, 6grenciler her parcada ayri zor-
laniyor. Teknik ¢aligmalar: eksik ve yetersiz kitaplar ile galigiyoruz. Amator
ogrenciler igin kapsamli ve yeterli kitaplar degiller.”

E19: “Yag gruplarina gore kullanilan metotlar1 yeterli bulmuyorum.
Ozellikle 3-7 yag arast ¢ocuklarda baglangig seviyesinde parmak tutma, tel
degistirme gibi teknik zorluklarin ¢oziimiine yonelik egzersizler yetersiz dii-
zeydedir. Bu egzersizler oyunlastirilarak eglenceli bir hale getirilmelidir.”

E20: “Yetersiz buluyorum. Ulkemizde baslangi¢ diizeyinde 6gretmenin
yiikiinii azaltacak, anlagilmasi kolay ve 6grenciler igin daha eglenceli keman
metotlar1 yok.”

3.2 Amator Keman Egitiminde Kullanilan Metotlara Yonelik
Keman Egitimcilerinin Goriislerine Iliskin Bulgular

3.2.1 Erken Yos Keman Egitiminde Kullanilan Keman Egitimi Metotlar:

E2, E4, E8 ve E16 Suzuki 1 Keman Egitimi metodunu kullandiklarini
belirtmiglerdir. E3 ve E7 Omer Can Keman Egitimi 1 metodunu kullan-
diklarini belirtmiglerdir. E5, E9, E10, E12 ve E18 Suzuki 1 Keman egitimi
ve Omer Can Keman Egitimi 1 metodunu kullandiklarini belirtmislerdir.
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El, Salih Aydogan’in ¢ocuk sarkilarini kemana uyarladigini ve Omer Can
Keman Egitimi 1 metodunu kullandigini belirtmistir. E6, Kiigiik Kemanci
ve Crickboom metodunu kullandigint belirtmistir. E11, Omer Can Keman
Egitimi 1 ve Seybold metodunu kullandigini belirtmistir. E13, Suzuki 1 Ke-
man Egitimi, Violin Fun Book ve Kiigiik Kemanci metotlarint kullandigini
belirtmigtir. E14, Sihirli Keman metodunu kullandigini belirtmigtir. E15,
Suzuki 1 Keman Egitimi ve Crickboom metodunu kullandigini belirtmis-
tir. E17, higbir metot kullanmadigini kendisinin kiigiik alistirmalar yazdigini
belirtmistir. E19, Omer Can Keman Egitimi 1, Suzuki 1 Keman Egitimi ve
Sihirli Keman metotlarini kullandigini belirtmistir. E20 Suzuki 1 Keman
Egitimi, Eta Cohen ve Sihirli Keman metotlarini kullandigint belirtmistir.

3.2.2. 11-18 Yas Keman Egitiminde Kullamilan Keman Egitimi Metotlar

El, E2, E3, E4, E7, E8, E9 ve E10 Omer Can Keman Egitimi metodunu
kullandiklarini belirtmiglerdir. E5 Omer Can Keman Egitimi, Seybold ve
Sevcik metotlarini kullandigini belirtmigtir. E6, Crickboom, Omer Can Ke-
man Egitimi ve Hans Sitt metotlarim kullandigini belirtmistir. E11, Omer
Can Keman Egitimi, Seybold ve Mazas metotlarini kullandigini belirtmistir.
E12, Omer Can Keman Egitimi ve Hans Sitt metotlarini kullandigini belirt-
migtir. E13, Suzuki Keman Egitimi, Seybold, Mazas ve Hans Sitt metotlari-
n1 kullandigini belirtmistir. E14, E17, E18, E20 Omer Can Keman Egitimi
ve Suzuki Keman Egitimi metotlarini kullandiklarini belirtmiglerdir. E15,
Crickboom, Seybold ve Sevcik metotlarimi kullandigini belirtmigstir. E16,
Omer Can Keman Egitimi ve Sevcik metotlarini kullandigim belirtmistir.
E19, Hans Sitt, Seybold, Omer Can Keman Egitimi ve Sevcik metotlarini
kullandigin: belirtmistir.

3.2.3. 18 Yas ve Ustii Keman Egitiminde Kullamlan Keman Egitimi
Metotlar:

El, E2, E3, E7, E8, E10 ve E16 Omer Can Keman Egitimi Metodunu
kullandiklarini belirtmislerdir. E4, Omer Can Keman Egitimi, Suzuki Ke-
man Egitimi ve Hans Sitt metotlarini kullandigini belirtmistir. E5, Hans
Sitt, Mazas ve Rode metotlarini kullandigini belirtmistir. E6, Mazas, Hans
Sitt, Seybold ve Kreutzer metotlarini kullandigini belirtmistir. E9, Seybold
ve Hans Sitt metotlarini kullandigint belirtmistir. E11, Omer Can Keman
Egitimi, Seybol ve Mazas metotlarini kullandigini belirtmigtir. E12, Sevcik,
Omer Can Keman Egitimi ve Mazas metotlarini kullandigim belirtmistir.
E13, Seybold, Hans Sitt, Mazas ve Kreutzer metotlarini kullandigini be-
lirtmistir. E14, Omer Can Keman Egitimi, Suzuki Keman Egitimi ve Ho-
hmann metotlarimi kullandigint belirtmigtir. E15, Crickboom metodunu
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kullandigini belirtmistir. E17, Omer Can Keman Egitimi ve Suzuki Keman
Egitimi metotlarim kullandigini belirtmistir. E18 ve E20, Omer Can Ke-
man Egitimi, Hans Sitt ve Mazas metotlarim kullandigini belirtmigtir. E19,
Hans Sitt, Omer Can Keman Egitimi ve Hohmann metotlarin1 kullandigini
belirtmigtir.

3.3. Ulkemizde Amatoér Keman Egitiminde Egitimcilerin
Kullandiklar1 Yaklagim ve Yontemlere Iliskin Bulgular

Egitimcilerin derslerde kullandiklar1 yaklagim ve yontemler su gekildedir:

E1l: “Kiigiik yag gruplarinda daha ¢ok oyunlarla ders yapiyorum.
Her yas grubunun ¢aldig1 pargaya piyano ile eslik ederek ¢ok sesliligi
tanitriyorum ve birlikte miizik yapma imkani sagliyorum. Ogretecegim
pargay1 once kendi kemanimla ¢aliyorum. Bona ve solfejini yaptiktan
sonra pargalara ayirarak desifre yapiyoruz.”

E2: “Suzuki yontemini kullaniyorum. Baslangigta ta-fa-te-fe ile
hem ritm hem de yayi kullanmay1 6gretmeye galistyorum.”

E3: “Ogrencilerime gosterip yaptirma yontemini kullaniyorum.”

E4: “Her ogrencime seviyesi yetenegi ve algisina gore farkli yakla-
simlarda buluyorum. Ogrencilerimin miizik algisina gore farkli 6gret-
me yontemleri kullaniyorum.”

E5: “Baglangi¢ seviyesindeki 6grencilerime uygulamali, gosterip
yapma yontemlerini kullaniyorum.”

E6: “Oyun tarzinda eglenceli hareketler yapiyoruz. Renkli karton-
lara nota yapstirtyoruz. Ogrencilerimi minik yapigtirmalarla 6diillen-
diriyorum.”

E7: “Kiigiik yag gruplarina genelde oyunlarla ders yapiyorum.”
E8: “Suzuki egitim yontemini kullaniyorum.”

E9: “Kiigiik yastaki 6grencilerimle oyunlarla ders yapryorum.”
E10: “Derslerde Suzuki yontemini kullantyorum.”

E11: “14 yag altina biraz daha oyunlu gegiyor ve 6grencilerimin
sevdigi seyleri miimkiin oldugunca derse dahil etmeye ¢aligtyorum.
Biiyiik 6grencilerimle biraz daha resmi ders igliyorum.

E12: “Suzuki yontemini kullantyorum. Kiigiik yastaki ¢ocuklara
oyun seklinde keman 6gretiyorum.”
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E13: “Hem yaklagimlar hem de metotlar 6grencinin yagina, karak-
terine ve miizik algisina gore degisiyor. Tlk derslerde 6grenciyi tanimak
i¢in 6grenci neler yapabiliyor ne kadar hevesli ne kadar ¢aligkan ve mii-
zik algis1 nasil bunu 6l¢iip ona gore hangi metodu kullanabilirim hangi
yaklagimlar1 uygulayabilirim diye diigiiniiyorum. Mesela ¢ocuk 11 yag
altiysa kemandan sogutmamak igin ¢ok fazla teknik bilgilerle bogma-
maya 6zen gosteriyorum ¢iinkii keman zaten yayl bir galgi oldugu igin
yapamayinca hemen pes edebiliyorlar.

Anlatma, benzetme, orneklendirme, gosterme- yaptirma, oyunlag-
tirma, soru-cevap gretim yontemlerini kullaniyorum genelde. Once
kemani ve argeyi ayr1 ayr1 tanitiyorum ve anlatiyorum ogrenci kag ya-
sinda olursa olsun. Onun da tanimasi igin iyice incelemesini, dokun-
masini istiyorum. Gorsel resimlerden yararlaniyorum giinkii her yag
igin 6nemli akilda kalmasi igin. Teknik bilgilerin akilda kalmasi amaciy-
la da anlatirken ¢ogunlukla benzetme yapiyorum. Uygulama sirasin-
da gosterme yoluyla anlatiyorum daha sonra onun aynisini yapmasini
istiyorum. Ogrencinin yasina gore anlatma yontemimi ve benzetme
yontemimi degistirebiliyorum. Erken yas keman egitiminde ¢ocuklara
daha oyunlagtirarak anlatmaya ¢aligtyorum ve somut 6rnekler veriyo-
rum. Ders sonlarinda da bastan sona ne 6grendigini bana anlatmasini
istiyorum ne kadar 6grendigini ve aklinda kaldigini 6lgmek igin.”

El4: “Ogrencilerimin yasina ve miizik algisma gore kullandigim
yontemler degisiyor.”

E15: “Ogrencimin calgiy1 calma amacina, yetenegine ve ilgisine
gore farkli yaklagimlarda bulunuyorum. Profesyonel anlamda keman
¢almak isteyen bir 6grenci igin farkh etiitler ve gelistirici yontemler
kullamyorum. Ogrencinin yag1 kiigiikse oyun igerisinde dgretiyorum.”

E16: “Suzuki yontemini kullantyorum, kemani sevdirmeye yonelik
sarkilar ¢alip, sOyletiyorum. Pargalar1 boliim boliim galigtirtyorum ve
oncesinde garkiya ait tonun dizisini ¢aligtirryorum. Miizik algis1 olma-
yan 6grencilere parmak ezberi yaptiriyorum.”

E17: “Baglangi¢ asamasinda 1. ve 2. parmaklarin yerlerini igaretli-
yorum.”

E18: “Kiigiik yaglarda parmak yerlerini mutlaka igaretliyorum.
Ogrencilerin yaglar1 bityiikse dinleyerek 6grenme yontemini kullaniyo-
rum. Dersler de 6grencilerime solfej ve bona yaptirtyorum.”
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E19: “Ozellikle kullandigim bir yaklagim yok. Gosterip yaptirma

yontemi, igbirlik¢i yontemi ve anlatma yontemini kullaniyorum.”

E20. “Suzuki, goster yap ve dinleme yontemlerini kullantyorum.”

4. SONUC VE ONERILER

4.1 Ulkemizde Amatér Keman Egitiminde Kullanilan
Materyallerin Nitelik ve Nicelik Agisindan Yeterliligine ligkin
Sonuglar

Bulgular sonucunda on dokuz egitimcinin amator keman egitiminde kul-
lanilan metotlar1 amag ve hedeflerine gore yetersiz buldugu, bir egitimcinin
kullanilan metotlar1 yeterli buldugu goriilmiigtiir. Kullanilan metotlarin egi-
timcilere kolaylik saglamadig1 ve yol gostermedigi goriilmiistiir. Katilimcila-
rin erken yag egitimi igin 6gretmenin yiikiinii azaltacak, anlagilmasi kolay ve
ogrenciler i¢in daha eglenceli kilavuz metotlarin eksik buldugu goriilmiistiir.

Katilmailarin gocuk sarkilar1 ve Tiirk ezgilerinin oldugu keman metot-
larinin olmasi gerektigini ayrica ilk ve orta diizeydeki 6grenciler igin kiiglik
sarkilardan olugan dagarciklarin mevcut olmadigini belirttikleri gortilmiistiir.

4.2. Amator Keman Egitiminde Kullanilan Metotlara Yonelik
Keman Egitimcilerinin Gériislerine Iliskin Sonuglar

Bulgular sonucunda katilimcr egitimcilerin on dordii erken yag keman
egitiminde Omer Can Keman Egitimi ve Suzuki Keman Egitimi metotlarini
kullandiklart goriilmiigtiir. Tki egitimcinin metot kullanmadigi kendilerinin
kiigtik aligtirmalar yazdig: ve ¢ocuk sarkilarini uyarladiklar: goriilmistiir. Di-
ger egitimcilerin ayrica Crickboom, Seybold, Sihirli Keman, Kiigiik Keman-
c1, Eta Cohen ve Violin Fun Book metotlarint kullandiklar goriilmiistiir.

11-18 yag keman egitiminde katilimci egitimcilerin sekizinin sadece
Omer Can Keman Egitimi metotlarimi kullandiklar1 goriilmiistiir. Alti egi-
timci Omer Can Keman Egitimi metotlarinin diginda Hans Sitt, Mazas,
Crickboom, Seybold ve Sevcik metotlarini kullandiklart goriilmiistiir. Dort
katilimeinin Omer Can Keman Egitimi ve Suzuki Keman Egitimi metotla-
rint kullandiklar1 goriilmiistiir. Tki egitimcinin Omer Can Keman Egitimi
metotlarini kullanmadiklari, Seybold, Crickboom, Suzuki Keman Egitimi ve
Hans Sitt metotlarini kullandiklar1 goriilmiistiir.

18 yag ve iistii keman egitiminde egitimcilerin yedisinin sadece Omer
Can Keman Egitimi metotlarim1 kullandiklar1 goriilmiistiir. Yedi egitimci
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Omer Can Keman Egitimi metotlarina ek olarak Hans Sitt, Mazas, Seybold,
Hohmann, Kreutzer metotlarindan faydalandiklar goriilmiistiir. Diger egi-
timcilerin Omer Can Keman Egitimi metotlarim kullanmadiklart Hans Sitt,
Suzuki, Mazas, Rode ve Kreutzer metotlarini kullandiklari goriilmiigtiir.

4.3.Ulkemizde Amatér Keman Egitiminde Egitimcilerin
Kullandiklar1 Yaklagim ve Yontemlere Iliskin Sonuglar

Bulgular sonucunda egitimcilerin kullandiklar1 yaklagimlar ve yontemle-

.....

Alt1 egitimcinin derslerde Suzuki yontemini kullandigr goriilmiigtiir. Se-
kiz egitimcinin kiigiik yas gruplarinda dersleri oyunlagtirarak ders isledigi ek
olarak gosterip yapma yontemini kullandiklari goriilmiistiir. Tki Egitimci-
nin 6zel bir yontem kullanmadiklari goriilmiistiir. Tki egitimcinin kemanda
parmak yerlerini isaretledikleri goriilmiigtiir. Tki egitimcinin derslerde sadece
gosterip yapma yontemini kullandiklari goriilmiigtiir.

Oneriler
Aragtirmanin bulgular1 dogrultusunda birtakim onerilerde bulunulabilir.

1. Erken yag keman egitiminde kullanilmak tizere ¢ocuklar i¢in 1lgi ce-
kici ve rahat anlagilabilir bir keman egitimi metodu olusturulmalidir.

2. Ogrencilerin amag ve hedeflerine gore farkh yaklagim ve 6gretme
modellerini igeren metotlar olugturulmahdir.

3. Amator keman 6grencileri igin her yag grubuna farkli 6gretim metot-
lar1 olugturulmalidir.

4. Amator keman 6grencileri i¢in popiiler miiziklerden olugan, ¢almay1
zorlagtirmayan bir keman metodu olusturulmalidir.

5. Amator keman Ogrencileri igin giincel ve Tiirk ezgilerinden olusan
egitici metotlar olugturulmalidir.

6. Keman egitimcileri igin kilavuz kitap niteliginde olan keman 6gretim
yontemleri ve yaklagimlarini anlatan bir keman metodu olugturulma-
ldir.

7. Cagdag ve giiniimiiz keman egitimine uygun, farkli hedef ve amag-
lara gore hazirlanmig keman metotlar olusturulmalidir. Ogrencinin
kapasitesini ortaya koyabilmek amagli, ger¢ekten egitici ve 6gretici
yapitlar ortaya konmalidir.
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Bolum 8

Yaratici Isbirligi: Yapay Zekinin Sanatla
Bulugmasi

Zafer Giingen'

Ozet

Yapay zeka teknolojileri ile birlikte, sanat {iretimi agisindan yeni bir déneme
girilmistir. Yapay zeka algoritmalari, eserlerin olugturulmasinda ve yeniden
yaratilmasinda kullanilmakta ve sanatgilara yaratici siireglerinde yardimei
olmaktadir. Dijital sanat, sanatgilarin bilgisayar tabanhi programlar ve
yazilmlar araciligiyla yenilik¢i eserler yaratmasini saglamaktadir. Sanal
gerceklik ve artinlmig gergeklik gibi teknolojiler de sanatgilara etkilegimli
sanat deneyimleri sunmaktadir. Sanatgilarin yaraticilik sinirlart genisletmekte
ve yeni bir sanatsal dili ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yaratict isbirligi, sanat
diinyasinin daha da ileriye gitmesini saglayabilir.

Sanatgilar ve yapay zeka arasindaki bulugma, elbette yeni bir yaratici potansiyel
ortaya ¢ikarmugtir. Ancak, yapay zekdnin sanatla olan iliskisi, hem olumlu
hem de olumsuz yonleriyle tartigma konusu olmugtur. Sanatgilar, bilgisayar
tabanli programlar ve yapay zeka algoritmalart kullanarak dijital ortamlarda
yenilikgi eserler yaratabilmektedir. Sanal gergeklik ve artirilmig gergeklik gibi
teknolojiler, izleyicilere etkilesimli bir deneysel sanat edimi sunar. Bu, sanatin
erisilebilirligini artirir ve izleyicilerle daha yakin bir etkilesim saglar. Bununla
birlikte, yapay zekinin sanatla bulusmasi bazi endiseleri de beraberinde
getirmigtir. Yapay zekinin, sanatin Ozglinliigiinii ve insan dokunusunu
azaltabilecegi endisesi sikhikla dile getirilmektedir. Yapay zekd tarafindan
iretilen eserler, bazen sanatqinin kigisel ifadesini ve yaraticihigini golgede
birakabilir. Ayrica, yapay zekd algoritmalarinin 6nyargilart ve kisitlamalar:
da eserlere yanstyabilir, bu da sanatin ¢esitliligini ve 6zgiinliigiinii tehlikeye
atabilir.

Sanatgilar ve yapay zeka gelistiricileri, bu yeni igbirligiyle ilgili etik ve estetik
sorunlari ele almak i¢in birlikte ¢alismalidir. Ayni zamanda, yapay zekinin
sanat alaminda yaratti§y yeni olanaklar ve yaraticih@in sinirlarim genisletme
potansiyeli de goz ardi edilmemelidir. Bu konu, sanatgilar, yapay zeka
gelistiricileri ve izleyiciler arasinda derinlemesine bir tartisma ve kegif siirecini

1 Dog., Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Usak, Tiirkiye. zafer.gungen@
usak.edu.tr, Orcid: 0000-0003-2012-0774
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gerektirmektedir. Yapay zekinin sanat alaninda nasil kullanilacagina dair etik
ve estetik normlarin belirlenmesi, sanatin gelecegi igin 6nemli bir adimdr.

Giris

Sanat, insanlik tarihi boyunca var olan ve gesitli sekillerde ifade edilen bir
tenomendir. Sanatin kokenleri, insanin kendini ifade etme ihtiyaciyla dog-
mustur. Tk insanlar, diinyay1 anlamak ve duygularini ifade etmek igin gesitli
araglar ve yontemler kullanmuglardir. Bu gabanin sanat olarak tanimlanmasi
tartigmali olmakla birlikte, insanlarin dogay: ve ¢evrelerini anlamak ve bu
anlayig1 bagkalarina iletmek amaciyla yaratici ifade araglari kullanmalariyla
sekillenmistir. Ilk donemlerde, sanat genellikle mitoloji, dini inanglar ve do-
gaiistii olaylarla iligkilendirilmigtir. Bagka bir ifadeyle sanat, insanlarin ileti-
sim kurma ve toplumla etkilegsime ge¢me ihtiyacindan da dogmustur. Sa-
natin evrimi, insanlarin kendilerini ve diigiincelerini ifade etmek igin farkl
sanat formlarint kullanmalariyla ger¢eklesmistir. Miizik, dans, heykel, tiyatro
gibi sanat dallari, insanlarin duygusal ve zihinsel deneyimlerini bagkalarina
iletmeleri i¢in araglar olmustur.

Sanatin doniiglim stireci igerisinde estetik deneyim arayigi da etkili olmus-
tur. Insanlar, giizellik ve estetik deger arayigiyla sanat eserlerini yaratmig ve
takdir etmiglerdir. Sanat, tarihsel siireci igerisinde duygusal tepkiler uyandir-
ma, estetik zevk sunma, insanlari hayal giiciinii kullanmaya tegvik etme ve
hatta propaganda amaciyla da kullanilmugtir. Bu uzlasim, farkh kiiltiirlerin
sanat anlayiglari, sanat formlar1 ve tarzlarinin toplumsal etkilesimlerinin bir
driiniidiir. Sanat, gogu zaman toplumlarin degerleri, inanglari, gelenekleri ve
kiiltiirel mirasini da yansitan bir arag olmustur. Insanin diisiincelerini, duy-
gularini ve hayal giiclinii ifade etme yetenegini ortaya ¢ikarmug ve geligtir-
mistir. Bu nedenle, insanhigin evrimiyle paralel olarak sekillenmistir. Insanlik
tarihi boyunca degisim gostermis ve gesitli formlarda ifade edilmistir. Sana-
tin evrensel bir dili oldugu diigiiniilerek, insanlarin yaratici potansiyellerini
kesfetmeleri ve ifade etmeleri i¢in 6nemli bir ara¢ oldugu séylenebilir.

Sanat ve teknoloji, tarih boyunca siirekli bir etkilesim igerisinde olmugtur.
Leonardo da Vinci’nin perspektif kullanimi ve detayl anatomi galigmalari, o
donemdeki resim sanatinda yeni tekniklerin kesfedilmesine ilham vermistir.
Bu galigmalar, perspektifin matematiksel ilkelerini anlamamiza ve giiniimiiz-
de 3D modelleme ve grafik tasarim gibi alanlarda kullanilan teknolojilere
temel olugturmustur. Sanatgilar, fotograf¢ilik ve sinema gibi teknolojilerin
gelisiminde de 6nemli rol oynamiglardir. Bu teknolojilerin ortaya ¢ikigiyla
birlikte de yeni bir ifade bi¢imi ve anlatim aract bulmuglardir. Her ne kadar
icadinda bilim insanlarmin rolii daha biiyiik olsa da sanatgilar, fotograf ma-
kinelerini kullanarak gergekligi kaydetme yetenegi ve aninda goriintiileme
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ozelligi sayesinde yeni bir yaratici ifade imkanina sahip olmuglardir. Fotog-
rafcilik, resim sanatinda kullanilan perspektif, kompozisyon ve 151k gibi temel
unsurlarin anlagilmasina da katki saglamistir.

Sanatgilar, boya teknolojilerinin de gelisimine aktif bir sekilde katkida bu-
lunmuglardir. Yeni malzemeleri deneyerek, farkli boya teknikleri geligtirerek
ve renklerin kullanimini kegfederek sanat diinyasinda ilerlemeler saglamiglar-
dir. Bu sayede, yaraticiliklarini daha fazla ifade etme imkani bulmusg ve sanat
tarihinde 6nemli doniigiimlere katki sunmuglardir. Leonardo da Vinci’nin
“stumato” teknigi sanatginin bir bilim insani gibi hareket ettigi gergegini
vurgulamaktadir. Tarih boyunca, sanatgilar ¢esitli pigmentler ve baglayici-
lar kullanarak boyalar iiretmislerdir. Onceleri dogal kaynaklardan elde edilen
pigmentler ve organik malzemeler kullanilirken, sonralar1 sentetik boyalarin
gelisimiyle birlikte daha genig bir renk yelpazesi ve kalicilik saglanmistir. Bu
gelismeler, sanatgilarin renk segeneklerini ve ifade olanaklarini artirmistir.
Giiniimiizde, boya teknolojileri daha da ilerlemis ve sanatgilara daha faz-
la segenek sunmaktadir. Diger yandan, dijital boyama teknikleri, sanatgilara
dijital platformlarda yaratici ifadelerini ortaya koyma imkani sunmaktadir.

Insanlik, teknolojik ilerlemelerle birlikte sanatin ifade bi¢imlerini de cesit-
lendirmistir. Sanatgilar, yeni teknolojileri kullanarak yaraticiliklarini gelistir-
mig ve eserlerini daha etkileyici hale getirmistir. Teknolojinin etkisiyle sana-
tin iretim siireci biiyiik 6l¢tide degismistir. Ronesans doneminde, teknolojik
ilerlemeler sanatgilar1 da etkilemigtir. Perspektifin kesfi, matbaanin icadr ve
yeni resim teknikleri gibi gelismeler, sanatgilarin yaraticiliklarini tetikleyerek,
eserlerini daha gergekgi ve detayli bir sekilde olugturmalarini saglamigtir. On
dokuzuncu yiizyillda Fotograf teknolojisinin tamamlanmasi ve bir yiizeyde
goriintiiniin sabitlenebilmesi de sanatgilar {izerinde derin bir etki yaratmuis-
tir. Fotograf, gercekligi dogrudan yakalayabilme yetenegiyle sanatgilara yeni
bir perspektif sunmugtur. Bir¢ok ressam, fotograflar1 referans alarak ya da
fotograf teknigini kullanarak eserler iiretmistir. Ote yandan, fotografcilar da
sanatsal ifade bigimleriyle gelismig ve fotograf sanatinin kendine 6zgii bir
alan1 olugmustur.

Endiistri Devrimi ile birlikte, sanatgilar fabrikalarda kullanilan makineleri
ve yeni malzemeleri kesfetmiglerdir. Metal igleme tekniklerindeki geligme-
ler, heykeltiraglara yeni olanaklar sunmug ve biiyiik 6l¢ekli metal heykellerin
yapimasini miimkiin kilmigtir. Yirminci yiizyilda ise sanatgilar, sanat ve tek-
noloji arasindaki etkilesimi daha da ileri tagimiglardir. Deneysel sanat hare-
ketleri, yeni teknolojileri kullanarak, yeni ifade bigimleri ortaya koymustur.
Sinema, video sanati, enstalasyonlar ve dijital sanat gibi alanlar, teknoloji ile
yakin iligkili olan ve sanatgilara yeni ifade olanaklar1 sunan alanlardir. Yirmin-
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ci ylizyihin sonuna dogru bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle birlikte sanat-
cilar, dyjital sanatin ve sanal gergekligin imkanlarini kesfetmigtir. Bilgisayar
tabanl grafikler, dijital resimler ve interaktif sanat eserleri gibi yeni ifade
bigimleri ortaya ¢itkmistir. Son yillarda akilli sistemlerin yiikseligi, sanatgilar
tizerinde de biiyiik bir etki yaratmugtir. Bu teknoloji, sanat eserlerini olus-
turmak, yeniden yaratmak ve doniigtiirmek igin kullanilmigtir. Sanatgilar, al-
goritmalar1 kullanarak benzersiz eserler {iretmis ve insan-makine igbirligiyle
yeni bir yaraticilik alan1 kegfetmigtir.

Teknoloji ve sanat, giiniimiiz diinyasinda giderek daha fazla etkilegim
igerisine girmekte ve birbirlerinden ilham almaktadir. Teknoloji, sanatgila-
ra yeni araglar, materyaller ve ifade bi¢imleri sunarken, sanat da teknolojiyi
yenilikgi bir sekilde kullanarak ilham kaynag1 olmaktadir. Birgok sanatgl, tek-
nolojik gelismelerden ilham alarak eserlerini yaratmaktadir. Sanatgilar, sanal
gergeklik, artirilmig gergeklik ve gibi teknolojiler ile interaktif ve deneysel
sanat eserleri sunmaktadir. Teknolojik gorsel efektler, 1g1klandirma teknik-
leri ve dijital araglar, sanatgilara hayal gii¢lerini gergege doniigtiirme imkani
saglamaktadir. Geri doniigtiiriilmiis malzemeler, 3D bask: teknolojisi veya
endiistriyel arag-geregler gibi farkli teknolojiler, sanatgilara sira dig1 ve dikkat
gekici eserler yaratma firsati vermektedir.

Teknoloji ve sanat etkilesimi, yeni yaratici igbirliklerinin ve disiplinlerarasi
caliymalarin ortaya ¢ikmasina da olanak tanimaktadir. Bilim insanlari, mii-
hendisler ve sanatgilar bir araya gelerek yeni teknolojilerin sanat diinyasina
entegrasyonunu saglamakta ve ortak projeler gelistirmektedir. Bu igbirlikleri,
hem teknoloji hem de sanatin yeni ufuklara agilmasini saglamaktadir. Tek-
noloji ve sanat arasindaki etkilesim giderek daha karmagik hale gelmekte ve
birbirlerinden ilham almaktadir. Teknoloji, sanatgilara yeni araglar, mater-
yaller ve ifade bigimleri sunarken, sanat da teknolojiyi yenilik¢i bir sekilde
kullanarak katki saglamaktadir.

Gorsel sanatlar, insanin yaraticihigin ifade etmek ve etkilesim kurmak
igin kullandig giiglii bir aragtir. Yiizyillardir sanatgilar, eserlerini olugturmak
igin gesitli araglar kullanmiglardir. Teknolojinin hizli gelisimiyle birlikte, yeni
araglar da gorsel sanatlar alaninda biiyiik bir etki yaratmaya baglamigtir. “I/k
Al cihazlardan bivisi 1950°levde yapilmis W, Grey Walter’m kaplumbaga’ s idi.
Bu cihaz pilleri bitinceye kadar yerde dolasyp duruy, sonva, pillerini doldururdn.
Pilleri tamamen sarjlannca, fisini prizden cekey, odann igindeki yiiviiyiisiine de-
vam ederdi!” (Penrose, 2000: 12) Biligsel bilgi isleme, bilgisayar sistemlerinin
insan benzeri zeka ve 6grenme kabiliyetlerini simiile etmeyi amaglayan bir
caligma alanidir ve son yillarda gorsel sanatlarda biiyiik bir etki yaratmugtir.
Gorsel sanatlar, resim, heykel, fotografilik ve diger gorsel ifade bigimlerini
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igeren genis bir alandir. Bu teknoloji, gorsel sanatgilara yaraticilik, eserlerinin
analizi ve dijital ortamlarda yeni ifade bigimleri bulma konularinda 6énemli
firsatlar sunmaktadir. Goriintii tanima ve analiz algoritmalari, resimlerdeki
nesneleri ve 6zellikleri tanimak igin de kullanilir.

Bu teknolojiler ayn1 zamanda sanat eserlerinin tiretiminde de kullanilabilir.
Derin 6grenme ve jeneratif? modelleme teknikleri kullanilarak, resim, miizik
veya edebiyat gibi farkli sanat formlarinda orijinal eserler tiretebilir. Jeneratif
yapay zeka modelleri, genellikle GAN (Generative Adversarial Networks)
veya VAE (Variational Autoencoders) gibi tekniklerle inga edilir. Bu model-
ler, egitim agamasinda gergek verilerle beslenir ve bu verilerin Oriintiilerini
yakalayarak yeni ve orijinal igerikler iretebilme becerisini 6grenir. Jeneratif
modelleme genellikle iki temel yaklagimla gergeklestirilir; Uretici Modeller
(Generative Models): Uretici modeller, veri kiimesinin olasilik dagilimini en
yakin degerle belirleyip bir model olusturarak yeni 6rnekler sunar. Bu model-
ler, veri kiimesini temsil etmek ve yeni veri 6rneklerini iiretmek igin 6grenme
algoritmalarini kullanir. En popiiler jeneratif modelleme yontemlerinden biri
olan Generative Adversarial Networks (GAN) bu yaklagima 6rnek olarak
verilebilir. Rastgele Ornekleme (Random Sampling): Rastgele 6rnekleme
ise, veri kiimesinin istatistiksel 6zelliklerini anlamaya ¢aliymadan dogrudan
rastgele ornekler olusturan basit bir yontemdir. Veri kiimesindeki 6rneklerin
rastgele bir kombinasyonunu segerek yeni veri 6rnekleri tiretebilir.

Bu eserler, sanatgilarin yaraticiigiyla birlestiginde yeni ve ilging ifade bi-
¢imleri ortaya gikabilir. Ayrica, sanatgilara interaktif enstalasyonlar, artirilmig
gerceklik deneyimleri ve diger dijital sanat formlariyla deney yapma olanag:
saglar. Ancak, gorsel sanatlar alanindaki kullanimi tartigmalara da neden ol-
maktadir. Baz1 elegtirmenler, bu teknolojilerin yaraticiigin sadece bir taklit-
¢isi oldugunu ve gergek sanatin insan duygular1 ve deneyimlerinin bir ifade-
si oldugunu ileri stirmektedir. Digerleri ise teknolojik doniigiimiin yeni ve
benzersiz bir sanat bigimi olarak kabul edilmesi gerektigini savunmaktadir.
Yapay zeka ve gorsel sanatlar arasindaki bu etkilesim ve tartigmalar, sanat
diinyasinda ilgi gekici bir alan olugturmustur.

Bilgi isleme teknikleri, gorsel sanatlarda gesitli alanlarda kullaniimaktadir.
Goriintli tanima ve analiz algoritmalari, resimlerdeki nesneleri ve 6zellikleri
tanimak i¢in kullanilir. Bu teknikler, sanatgilara daha hizli ve dogru bir gekil-
de nesneleri tanimlama ve onlar1 eserlerinde kullanma imkani saglar. Ayrica,
goriintiilerdeki desenleri ve yapilart analiz ederek sanatgilara yeni kompo-

2 “Jeneratif™ terimi, bir seyin veya siirecin kendiliginden veya otomatik olarak olusturuldugu
anlamina gelir. Yapay zeka ve bilgisayar biliminde, “jeneratif™ terimi genellikle bir algoritmanin
veya modelin yeni ve orijinal igerikler iiretebilme yetenegini ifade etmek igin kullanilr.
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zisyonlar ve gorsel stiller olusturma konusunda ilham verebilir. Sanatgila-
rin eserlerinde kullanacaklari renk paletleri, kompozisyonlar ve diger gorsel
ogelerle ilgili kararlarinda da yardimcr olabilir. Kendi bagina orijinal {iretim
de yapabilir. Derin 6grenme ve jeneratif modelleme teknikleri kullanilarak,
resim, miizik veya edebiyat gibi farkli sanat formlarinda eserler tiretebilir. Bu
eserler, sanatgilarin yaraticihigiyla birlestiginde yeni ve ilging ifade bigimleri
ortaya gikabilir. Veri tabanlarindaki biiylik miktarda sanat eseriyle beslene-
rek, sanat tarithindeki stilleri ve trendleri analiz edebilir ve bu bilgileri kendi
drettigi alternatiflere yansitabilir. Sanatgilara ve sanatseverlere, farkli donem-
lere ait tarzlar1 kesfetme ve yeni bir bakig agis1 gelistirme firsati sunar.

Yapay Zeki ve Duyusal Analiz

Algoritma, bir ressamin tarzini analiz edebilir ve bu tarzi taklit edebi-
len yeni gorseller iiretebilir. Ayrica, sanat eserlerini tanima ve siniflandirma
gibi gorevlerde de kullanilabilir. Giiniimiizde sanatgilar, yapay zeka algorit-
malarini kullanarak ifade alanlarini ileriye tasiyip, farkli tarz ve tekniklerin
kombinasyonunu deneyimleyebilirler. Sanat eserlerinin duyusal etkilesimini
analiz etmek ve izleyicilerin tepkilerine gore yeni eserler iiretmek igin de
kullanilabilir. Sanat eserlerinin taninmasi ve siniflandirilmasi genellikle derin
sinir aglar1 ve sinirsel stil aktarimi (SSA) ile gergeklestirilir. Derin sinir aglari,
biiyiik veri setlerini kullanarak 6grenme yapabilen modellerdir. Bu modeller,
sanat eserlerinin piksel verilerini analiz ederek 6zellik gikarirlar. Bu veriler,
eserlerin tarzini ve diger gorsel 6zelliklerini temsil eder. “SSA, temelinde derin
agrenme modellerinin oznitelik gikarimmdaki basarmundan foydalanavak bir
Joriintiiniin igerigini bozmadan stil goviintiisii ile yeniden tivetilmesi teknigidin.
Bu yontem ile, verilen goriintiilerden algisal olavak ¢ekici (Ilgi geken, giizel girii-
nen) goviintiiler olusturulabilir” (Karadag, Ar1 ve Karadag M., 2021: 1612)

Sinir aglar1, bu ozelliklere dayanarak eserleri tanimak ve siniflandirmak
igin egitilebilir. Algoritmalar, genig veri setlerine dayanarak sanat eserleri-
ni siniflandirabilir. Bir sinir agr modeli, farkli sanat tarzlarinin 6zelliklerini
ogrenerek eserleri bu tarzlara gore siniflandirabilir. Ayni gekilde, sanat eser-
lerinin dénemlerine gore siniflandiriimasi da miimkiindiir. Bu siniflandirma
islemini hizli ve dogru bir sekilde gergeklestirilir. Sanat eserlerinin taninmasi
ve siuflandirilmasi, kiiltiirel mirasin korunmast agisindan da biiyiik 6nem
tagir. Algoritmalar, kaybolmus veya hasar gormiig sanat eserlerinin restoras-
yonu ve kimlik tespiti konularinda yardimci olabilir. Eserlerin dijital olarak
taranmasi ve analiz edilmesi, kiiltiirel mirasin korunmasinda 6nemli bir arag
haline gelir.
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Yapay zeka, duyusal analizde 6nemli rol oynayan teknolojileri igerir. Ifade
tanima ve yiiz analizi gibi yontemlerle, duyusal ifadeleri ve duyusal durumla-
r1 algilayabilir. Ayrica, viicut dilini analiz ederek, hareketlerden ve jestlerden
duyusal durumlari gikarabilir. Duygusal Tanima ve analiz yetenekleri, sanat-
cilara izleyicilerin tepkilerini anlamak ve yakalamak igin bir arag saglar. Sanat
eserlerinin duyusal bir etki yaratmasi: amaglaniyorsa, bu amaca dayali sanat
eserleri iiretebilir. Aymi gekilde, bu veri toplama ve analiz yontemi kigiselles-
tirilmig sanat deneyimi sunma konusunda da kullanilabilir. Duyusal tepkile-
re dayali sanat eserleri {iretilerek izleyicilerle daha giiglii bir bag kurulabilir.
“Ian Goodfellow’un 2014 yilmda giz ve insan duyulavindan alman ilhamla go-
riintii sivetmek yerine sinir aglavima dayaly olarak divettiqi GANlay, insan beyni
gl diisiinmek dizere tasavianmas “aywice ve jenevator seklinde iki sinir agjindan
olusmaktady:” (Uysal ve Giiney, 2021: 69)

»

Sinir aglar1 modeli, sanat eserlerinin izleyiciyle etkilesimini saglamak igin
algoritma kullanilmaktadir. Bu sistem daha zengin ve 6zgiin deneyimlerin
yaganmasina olanak taniyabilir. Ancak bu yontemlerin sanat eserlerine olan
etkileri ve kullanimi hakkinda netlesmemis cevaplanmasi gereken sorular
da bulunmaktadir. En temel sorun olarak, sanat eserlerinin yaraticihgr ve
otantikligi konusunda endigeler dile getirilmektedir. Sanatin insana 6zgi
bir ifade sekli oldugu diisiincesiyle, algoritma kullaniminin bu 6zgiinliigi
azaltabilecegi endigesi ortaya ¢itkmaktadir. Ayrica, insan-sanal etkilesimi ve
sanatin degerleri konusunda da tartigmalar mevcuttur. Yapay zeka destegi ile
olusturulan gorsellerin, insan-sanatci etkilesiminden kaynaklanan derinlik ve
anlami saglayamama riski bulunabilir.

Yapay Zekanin Sanat Tarzi Analizi ve Yaraticilik

Yapay zeka, plastik sanatlar, fonetik sanatlar ve diger sanat formlarin-
da tarz ozelliklerini tanimlamak igin 6grenme yeteneklerini kullanir. Derin
ogrenme ve sinir ag1 teknikleriyle sanat tarzi analizi konusunda biiyiik bir
potansiyele sahiptir. Bu algoritmalar, biiyiik veri setlerini analiz ederek bir
sanatginin veya donemin tarzini 6grenebilir ve eserlerin bu tarza ne kadar
uydugunu degerlendirebilir. Bu gekilde, sanat tarzi analizi siireci daha objek-
tif ve veriye dayali hale gelebilir. Bu teknolojiyi kullanan sanat tarzi analizi,
sanat tarthgileri ve aragtirmacilar i¢in biiyiik bir yardimcidir. Bu teknoloji,
sanat eserlerinin stilistik evrimini daha ayrintili bir sekilde anlamalarina yar-
dimci olur. Belirli bir dénemdeki sanat tarzinin nasil degistigini veya hangi
sanatgilarin benzersiz tarzlarinin oldugunu belirlemek i¢in kullanilabilir. Bu
analizler, sanat tarihine yeni bir perspektif getirir ve sanatgilarin tarzlarina
daha kapsamli bir bakig sunar. Sanat tarzi analizi iizerindeki etki, sanatgi-
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lar ve sanat piyasasi i¢in 6nemli sonuglar doguracaktir. Sanatgilar, eserlerini
bu algoritma yoluyla analiz edebilir ve eserlerinin hangi tarza daha yakin
oldugunu anlayabilirler. Ayni sekilde, sanat piyasast da belirli bir tarza uy-
gun eserleri tanimlayabilir ve bu eserleri toplama veya sergileme kararlarinda
kullanabilir. Bu gekilde, sanatgilar ve sanat piyasasi arasindaki etkilesim daha
veri odakli ve stratejik hale gelebilir.

Akallr sistemler, sanat tarzi analizi konusunda giderek daha 6nemli bir
rol oynamaktadir. Sanat tarzi analizi, bir sanat eserinin hangi tarza ait ol-
dugunu, hangi akima veya sanatgiya 6zgii oldugunu belirlemek igin yapilan
bir caligmadir. Bu analiz, sanat eserlerinin degerlendirilmesi, siniflandiriimasi
ve sanat tarihi aragtirmalar1 igin biiyiik bir 6neme sahiptir. Biligsel bilgi is-
leme teknikleri, sanat tarzi analizinde bir dizi farkli rol oynayabilir. Birinci
olarak, veri analizi ve oOrilintii tanima yeteneklerinden yararlamilarak biiytik
miktardaki sanat eseri verileri analiz edilebilir. Bu veriler, gesitli akimlara ait
sanat eserlerini igerebilir. Veriler iizerinde derin analizler yapilarak, farklh
tarzlardaki eserlerin karakteristik 6zellikleri saptanabilir. Belirli bir akimin
renk kullanimi, kompozisyonu veya fir¢a darbeleri gibi 6zellikleri tespit edi-
lebilir. Derin 6grenme ve sinir aglart gibi teknikleri kullanarak sanat eserle-
rini incelerken gelismig Ozellik ¢ikarimi yapilabilir. Bir sinir ag1 modeli, bir
resmin renkleri, sekilleri ve kompozisyonu gibi 6zelliklerini analiz ederek, bu
ozelliklerin belirli bir tarza veya akima ait olup olmadigini tahmin edebilir.
Bu analizler, sanat eserlerinin stil 6zelliklerini belirlemek igin kullanilabilir ve
ayni zamanda eserlerin siniflandirilmasi ve kataloglanmasi igin de 6nemli bir
rol oynayabilir.

2014’te Hollandal: finans sirketi ING ve Hollanda mengeli bir reklam
ajans1, sanatta yenilik yaratacak bir proje i¢in ig birligi gergeklestir-
miglerdir. Bu inovasyon yaratacak projenin fikrini ayni ajansin kreatif
direktorii olan Bart Korsten tarafindan diisiiniilmiigtiir. Korsten, bu
i birligiyle tiretilecek proje icin, teknik ve proje ekibini biiyiiterek,
Microsoft, Delft Teknoloji Universitesi, Mauritshuis sanat galerisi
ve Rembrandthuis Miizesi ile birlikte ¢alismaya baglamig ve Remb-
randt'in sanatim analiz ederek yeni bir Rembrant yaratmak igin bir
algoritma gelistirmeye baslamislardir. Burada yapilmak istenen bir
pastichel2 gibi bir teknik {izerinden gitmek degil sanatginin sanat ese-
rindeki aurasrni tekrar yakalamaya gahiymak olarak algilanmaktadir.
Ciinkii bu algoritma Rembrandt’in kullandig renkleri, dokulari, insan
figtirlerinin geometrilerini, fir¢a hareketlerini, kompozisyon ve boya-
ma metodlar1 gibi bilgileri sanatgiya ait 346 tablo iizerinden analiz
etmis ve bunlart datal3 girdilerine doniistiirmiistiir. Yaklagik bir yil
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boyunca analiz yapan algoritmanin iirettigi eser ise Rembrandt’ hig
aratmayacak tiirdendir. (Balli, 2020: 291)

Yapay zeka, eser restorasyonu ve koruma siirecinde de 6nemli bir rol oy-
nayabilir. Sanat eserlerinin hasarlarini tespit etme, yenileme iglemlerini ger-
geklestirme ve eserin orijinal haline en yakin gekilde yeniden olugturulmasi
konularinda yardimer olabilir. Bir resmin yiizeyindeki ¢atlaklar, lekeler veya
deformasyonlar gibi hasarlar bu teknoloji ile analiz edilebilir. Bu analizler
sayesinde, eserin hangi boliimlerinin hasarli oldugu belirlenebilir ve resto-
rasyon siireci igin bir temel olusturulabilir. Sanat eserlerinin renklendirme ve
doku restorasyonunda da etkili olabilir. Ozellikle eski ve yipranmug eserlerde,
renkler solmug veya doku kaybolmug olabilir. Derin 6grenme ve jeneratif
modelleme teknikleri kullanilarak, eserin orijinal renk paleti ve doku yapisi
tahmin edilebilir. Bu bilgiler ile sanat eseri yeniden canlandirilabilir ve oriji-
nal haline en yakin gekilde restore edilebilir. Restorasyon siirecinde orijinal
eserin stilini ve karakterini yakalamak i¢in de ayn1 teknolojik yardimecilar kul-
lanulabilir. Eserin orijinal firga darbeleri, kompozisyon teknikleri ve renk pa-
leti gibi 6zellikler analiz edilerek, restorasyonun orijinal esere uyumlu olmasi
saglanabilir. Bu sayede, restorasyon sonucunda eserin sanatsal biitiinligii
korunur ve sanatginin ifade bi¢imine sadik kalinir. Derin 6grenme, restoras-
yon ve koruma siirecinde kullanilan verilerin toplanmasi ve yonetilmesinde
de yardimar olabilir. Sanat eserleriyle ilgili detayli bilgilerin kaydedildigi bir
veritabani olusturulabilir ve bu verilere eriserek analizlerini daha verimli bir
sekilde gergeklestirebilir. Bu veritabani, gelecekteki restorasyon projeleri igin
bir referans kaynagi olarak da kullanilabilir. Yapay zekanin sagladig: teknik
bilgiler, sanat uzmanlarinin estetik degerlendirmeleriyle birlestirildiginde,
sanat eserlerinin dogru bir gekilde restore edilmesi ve korunmasi miimkiin
olacaktir.

Stil transferi kullanarak bir sanat eseri bagka bir tarzda yeniden olugtu-
rulabilir. Bu teknikte, bir sanat¢inin tarzi incelenerek ona benzer tarzdaki
yeni bir eser iiretebilir. Bu, sanatgilarin tarzlarini analiz etmek ve farkh tarz-
larda eserler olugturmak igin bir ara¢ olarak kullanilabilir. Ayn1 zamanda,
sanat eserlerinin farkli tarzlar arasinda etkilegimlerini ve gegislerini incelemek
i¢in de kullanilabilir. Yapay zeké sanat tarihine de katkida bulunabilir. Bityiik
veri analizi ve derin 6grenme teknikleri kullanilarak, tarihi sanat eserlerinin
tarzlarini inceleyebilir, farklt donemlerdeki degisimler ve etkilesimleri ortaya
gikarabilir. Bu da sanat tarihgilerine ve aragtirmacilara yeni perspektifler ve
anlayiglar sunabilir.

Yapay zeka algoritmalari, sanat diinyasinda yaraticiigr tegvik eden bir-
¢ok yenilikgi aracin gelistirilmesine yardimei olmustur. Uretici model sanat/
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tasarim pratigiyle, rastgelelik ve otomatik 6grenme tekniklerini kullanilarak
benzersiz eserler olusturulabilir. Bu eserler, geleneksel sanat tarzlarindan
farklilik gosteren yeni bir tarzin orneklerini de sunacaktir. Bu yontem ay-
rica sanatgilarin farkli teknikler ve materyallerle deney yapmalarina olanak
tanir, boylece 6zgiin eserler ortaya ¢ikarabilirler. Teknoloji etkilegimli sanat
dretimi, yaraticth@ tegvik etme ve inovasyonu destekleme potansiyeline sa-
hiptir. Sanatgilara farkli perspektifler sunarak, geleneksel tarz ve tekniklerin
oOtesine gegmeye tegvik eder. Sanat diinyasinda disiplinler arasindaki keskin
sinirlar yumusatarak, yeni estetik deneyimlerin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.
Bu kegsifler, diger sanatgilar ve disiplinler arasinda da ilham kaynag: olabilir.
Goriintii analizi, sanatgilara gorsel verileri analiz ederek yeni fikirler ve kon-
septler gelistirmelerinde yardimer olur. Sanatgilara eserlerini tiretirken teknik
ve stilistik rehberlik saglar.

Geleneksel tasarim stiregleri, tasarimcilarin maniiel olarak fikirler iret-
mesine ve ¢oziimler gelistirmesine dayanirken, yaratici tasarim, yenilik¢i ve
optimize edilmig tasarim ¢oziimleri iiretme potansiyelini sunar. Jeneratif ta-
sarim, bilgisayar tabanli algoritmalarin ve parametrik modellemenin kom-
binasyonuyla karmagik tasarim sorunlarini ele alir ve genig bir tasarim uza-
yinda otomatik olarak alternatif ¢dziimler olugturur. Yaratici tasarim stireci,
tasarim probleminin tanimlanmasiyla baglar. Bu adim, tasarimcilarin hedef-
lerini, kisitlamalarini ve isteklerini belirlemelerini igerir. Ardindan, bu bilgi-
ler, algoritmalara ve parametrelere dahil edilerek tasarim uzayr tanimlanr.
Tasarim uzayi, tasarim parametrelerinin ve degigkenlerin bir kombinasyonu
olarak disiintilebilir. Bu parametreler, tasarimin sekli, boyutu, malzemesi,

dayaniklilig: gibi 6zelliklerini belirler.

Tasarim uzayr tanimlandiktan sonra, bir tasarim algoritmasi kullanilarak
alternatif ¢oztimler olugturulur. Bu algoritma, genellikle evrimsel algoritma,
genetik algoritma ya da yapay sinir aglar1 gibi optimizasyon tekniklerini ige-
rir. Algoritma, tasarim parametrelerini rastgele veya belirli bir mantik ¢er-
cevesinde degistirerek tasarim ¢oziimleri iiretir. Her bir ¢6ziim, tanimlanan
kriterlere (Ornegin, performans, maliyet, estetik gibi) gore degerlendirilir ve
siniflandirilir. Bu degerlendirme siireci, tasarim ¢oziimlerinin evrimini sag-
lar. Baglangigta olugturulan tasarim ¢oziimleri, performans kriterlerine gore
karsilagtirilir ve en iyiler1 segilir. Segilen ¢oziimler, bir sonraki nesil i¢in ebe-
veyn olarak kullanilir ve yeni tasarim ¢6ziimleri olugturmak igin genetik ope-
ratOrler (gaprazlama, mutasyon vb.) uygulanir. Bu siireg, bir dizi yinelemeyle
devam eder ve her nesilde daha iy1 tasarim ¢oztimleri elde edilir.

Jeneratif tasarimin en biiylik avantajlarindan biri, tasarim alanindaki kar-
magik problemleri ele alabilmesidir. Algoritma, binlerce veya milyonlarca
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olas1 tasarim kombinasyonunu degerlendirebilir ve uygun sekle getirme sii-
reci boyunca en iyi ¢oziimii bulmak i¢in ardigik islemleri gergeklestirebilir.
Bu, tasarimcilarin daha hizli ve verimli bir sekilde ¢aligmasini saglar ve yara-
ticthiklarin daha ileri diizeylere tagir. Ancak, bu tekniklerin de baz1 zorluklar
vardir. Algoritmalar, tasarimcilarin yaraticihigini tam olarak yerine getiremez
ve bazen istenmeyen ¢Oziimler tiretebilir. Ayrica, tasarim parametrelerinin ve
hedeflerin dogru bir sekilde tanimlanmas1 6nemlidir; aksi takdirde, sonuglar
istenilenden uzak olabilir. Jeneratif tasarim, yapay zeka ve bilgisayar tabanl
algoritmalarin giictinii kullanarak tasarimcilara yeni ve yenilik¢i ¢oziimler
sunan heyecan verici bir alani temsil eder. Bu yaklagim, karmagik tasarim
problemlerini ele almak igin etkili bir ara¢ olabilir ve tasarim siirecini hiz-
landirabilir. Sanat alani ile dogrudan baglantisi, dijital tasarim evreni ige-
risinde optimal ¢oziimler sunmasi ile 6ne ¢ikan bu teknoloji, sanatgilarin
girift kompozisyonlar1 organize etmesini de saglamaktadir. Ancak, insanin
yaraticihig ve deneyimi, jeneratif tasarimin en 1iyi sekilde kullanilabilmesi igin
hala 6nemlidir.

Yaratici Isbirligi ve Tlham

Alkallr sistemlerin getirisi olan bazi araglar, sanatgilara dijital ortamda gali-
sirken Oneriler sunabilir ve yeni fikirler gelistirmelerine yardimei olur. Ayri-
ca, biiyiik veri analizi yaparak sanatgilara yeni egilimleri kegfetme konusunda
rehberlik edebilir. Bu deneyim, sanatgilara farkli bir perspektif sunarak yara-
ticiliklarini tegvik eder. Sanatgilar, bu teknolojileri kullanarak kendi tarzlari-
n1 gelistirebilir, geleneksel sinirlamalardan kurtulabilir ve genis bir imgesel
evrende eserler yaratabilirler. Bu da sanatgilarin kendilerini ifade etmelerini
ve benzersiz bir sanat dilini kegfetmelerini tegvik eder. Yapay zeka, izleyici-
leri sanat topluluklarina katilmaya ve paylagim yapmaya tegvik eder. Sosyal
medya platformlar1 iizerinden sanat eserlerini paylagma imkani sunulabilir.

Sanat ve bilgi isleme sistemleri arasindaki etkilesim giderek artmaktadir.
Bu sistemler, sanat diinyasinda gesitliligi artirarak yeni perspektifler ve ifade
bigimleri sunar. Yapay zeka tabanl araglar, farkli kiiltiirlerden gelen verileri
analiz ederek ve gesitli sanat tarzlarina ait 6zellikleri taniyarak sanat eserle-
rinin gorsel hafizasini artirir. Sanatgilara yeni araglar ve kaynaklar sunarken,
sanatgilarin yaratict ifadelerini daha da genigletmelerine olanak tanir. Sanat-
gilar, saglanan veri ve analitik giigten faydalanarak daha bilingli ve 6ngori-
lii kararlar verebilir. Ayrica, tasarim araglari, farkli sanatcilarin fikirlerini bir
araya getirerek ortak ¢aligmalari tegvik eder. Yapay zeka, sanat eserlerinin
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tretiminde pratik destek saglayabilir. Resim yapma ya da miizik besteleme
gibi siireglerde, sanatgilara hizli bildirimler ve 6neriler sunabilir.

Yapay zek4, insan zekdsini taklit eder fakat insan gibi 6grenemez. Ciin-
kii insan beyni ¢agrigiml yaraticilikla gok karmagik bir konuyu bir
anda ilham gelerek 6grenebilir, genellemeler yapabilir ve 6grendik-
lerini baska problemler, konu ve kavramlara uyarlayabilir. Insanlarin
sezgileri vardir ve zeki insanlar yetersiz verilerden dogru sonuglara
ulagabilir. Yapay zekidda ki noral aglarin bir seyi 6grenmesi igin gok
biiyiik miktarda veri gerekir. (Giiney & Yavuz, 2020: 422)

Yapay zeka, sanatgilar arasinda yaratict igbirliklerinin ve disiplinlerarasi
caligmalarin ortaya ¢tkmasini saglar. Sanatgilar, bilim insanlari, veri uzman-
lar1 gibi farkli disiplinlerden insanlar bir araya gelir. Bu igbirlikleri, farkl ba-
kig agilarinin birlesmesini ve yeni deneyimlerin edinilmesini saglar. Sanatin
boyutlarin1 kegfetmek, sinurlar1 zorlamak ve inovasyonu tegvik etmek igin
benzersiz bir firsat ortaya ¢ikar. Farkli disiplinler arasinda kopriiler kurula-
rak, yaratici igbirlikleri kolaylagir. Bir sanatg1, derin 6grenme algoritmalarini
kullanarak biiyiik veri setlerini analiz edebilir ve yeni formlar, desenler veya
stilistik 6zellikler iiretebilir. Sanatgilara veriye dayali kararlar almak, 6ngorii-
ler yapmak ve yaraticiliklarint daha ileri seviyelere tagimak igin giiglii bir arag
saglanmug olur. Bir ug 6rnek olarak sanatg1 ve biyolog ortak proje gelistirip,
biyolojik verileri sanatsal bir ifadeye doniigtiirebilirler. Bu tiir igbirlikleri, bili-
min ve sanatin birlestigi yenilik¢i ve 6zgiin projelerin ortaya ¢ikmasini saglar.
Yapay zeka ile sanatgilarin igbirlikleri, sadece yaratici ifadeyi genisletmekle
kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal sorunlara ve kiiresel meselelere de odakla-
nabilir. Sanatgilar, farkli alanlardan uzmanlarla birlikte ¢alisarak, ¢evre, siir-
diiriilebilirlik, insan haklar1 gibi konulara sanatsal bir perspektif gelistirebilir
ve farkindalik yaratacak eserler ortaya koyabilirler.

Yaraticiigin Yeniden Tanimlanmasi ve Demokratiklesmesi

Yapay zeka, geleneksel yaraticilik anlayisini yeniden tanimlar. Birgok in-
san, yaraticihigin sadece insan zekasina 6zgii bir yetenek oldugunu diisiiniir-
ken, giiniimiiz teknolojileri baglaminda bu alg1 yeniden sorgulanmaktadir.
Vnpay zeka projesinin hismanist elestivmenleri, bu evrim goriisiine karse olavak,
insan dogasimn olagandisy niteliklerine olan inanglavim korumakta ve makine
zekastmn evriminin temel insan kaygilar: ve gikarlarima diisman olacags wyari-
smdn bulunmaktadirlar” (Ross, 1995: 214) Ogrenme algoritmalari, derin
sinir aglar aracihigiyla kendi bagina yaratici giktilar, 6zgiin eserler tiretebilir.
Bu durum, yaraticihgin sinirlarini genigletir ve insan ve makine arasindaki
etkilesimi vurgular. Yaraticilik, algoritma tarafindan da etkilenir ve gelistirilir.
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Yaratici siireglere insan dis1 bir bakig agis1 getirilebilir ve yeni fikirlerin ortaya
¢tkmas, yaratict kararlarin alinmasinda da kullanilabilir.

Yapay zeka tabanli sistemler, sanat eserlerinin kalitesini ve etkisini 6lge-
bilir, geri bildirimler sunabilir. Algoritmalar, sanatgilara eserlerinin tizerinde
deneyler yapma, farkli kombinasyonlar deneme ve 6zgiin tarzlar yaratma
gibi imkanlar sunabilir. Bu sistemler, karmagik geometrileri ve formlar: ta-
sarlama, detayli dokular olusturma ve 6zgiin desenler yaratma gibi gorev-
leri gergeklestirebilir. Sanatgilar, makine 6grenmesini de yaratici stireglerin-
de aktif bir gekilde kullanmaya baglamiglardir. Bazi sanatgilar, algoritmalari
kullanarak eserlerini olustururken, digerleri yapay zeka ile etkilesim kurarak
ortak projeler gergeklestirmektedir. Sanatgilar, bu teknolojileri bir yardimei
ara¢ olarak gormekte ve yaraticiliklarini besleyen bir kaynak olarak kullan-
maktadirlar. Bu isbirligi, sanat diinyasinda yeni bir dinamizm yaratmaktadir.
Kurulacak verimli bir etkilesim ile sanatgilar, analiz ve 6nerilerden faydalanir-
ken, sistemin de insanin estetik degerlendirmelerine dayanan geri bildirimler
alarak gelisgimini saglamasina olanak taninmaktadir.

Yeni teknolojiler, sanat diinyasin1 demokratiklestirerek herkesin estetik
gorsel iiretimi deneyimlemesine olanak tanir. Dijital teknolojinin sundugu
araglar, sanat iiretimi igin gerekli olan beceri veya teknik bilgi gereksinimi-
ni azaltmaktadir. dijital tabanli ¢izim araglartyla, herkes karmagik bir ¢izim
oncesinde On hazirlilar ve denemeler yapabilir. Bu imkanlar sanatsal ifade
tretimini herkes igin erigilebilir hale getirmektedir. Teknik agidan sadece
profesyonel sanatgilar degil, dogru prompt (bilgisayar teknolojisinde istek/
talep anlaminda kullanilan tanim) yazabilen ve yonlendirebilen herkes gorsel
yaraticl ifadesini ortaya koyabilir. Yapay zeka tabanh araglar, sanatgilara veri
analizi, desen tanima veya goriintii igleme gibi alanlarda yardimci olur. Sa-
natgilar, bu teknolojileri kullanarak yeni ve 6zgiin eserler yaratma siirecinde
ilham alabilir. Sanatgilarin yaraticiliklarr desteklenirken, sanat ve teknoloji
arasinda sinerjik bir iliski gelisir. Sanatgilar, sanat eserlerini dijital ortamlarda
tiretebilir ve manipiile edebilir. Sanat eserlerinin dijitallesmesi, eserin payla-
silabilirligini ve erigilebilirligini artirir. Ayrica, Uretilen sanat eserleri dijital
dosyalara doniistiiriilebilir ve daha hizl arsivlenir. Bu da sanatin dyjital plat-
formlarda daha fazla kisiyle etkilesim kurmasini saglar. Dijital araglarin kul-
lanildig1 sanat eserleri, inovasyon ve deneyimi tesvik eder. Izleyicilere etkile-
simli deneyimler sunabilir ve duyusal tepkilere yanit verebilir. Bir yapay zeka
destekli enstalasyon, izleyicilerin ses veya hareketleriyle etkilesime gegebilir.

Sanatsal yaratim siireci, geleneksel estetik anlayiglarini sorgulayan ve yeni
sanatsal yaklagimlarin ortaya ¢itkmasini saglayan bir alandir. Algoritmalar, in-
sandan gok farkli diigiinebilir ve beklenmedik kombinasyonlar yapabilir. Bu
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da yeni tarzlarin ve estetik anlayiglarin ortaya gtkmasina olanak tanir. Sinirlar
zorlayan ve beklenenin diginda olan sanat eserlerinin dogmasina yardimci
olur. Sanatin teknik sinirlarini kaldirir ve yeni yaratici alanlar agar. Geleneksel
sanat formlari belirli kurallar ve sinirlamalarla tanimlanirken, dijital gortintii
isleme teknolojileri ile bu simrlar esnetilebilir. Istendiginde yapay zeka al-
goritmalarinin olugturacag rastgele sonuglar, sanatgilara mevcut kaliplar1 ve
normlar1 zorlama firsat sunar. Bu da yeni sanat tarzlari, deneysel yaklagimlar
ve ilging estetik deneyimlerin ortaya ¢ikmasina yol agabilir. Sanatgilar, yeni
materyaller ve teknikler kesfedebilir ve 6zgiin bir sanat dilinin 6nciileri haline
gelebilir.

Goriintii Isleme ve Sanat

Goriintii igleme, dijital goriintiilerin algoritmalara dayali yontemlerle
analiz edilmesini ve manipiile edilmesini i¢eren bir biligim dalidir. Teknolo-
jinin sanat diinyasiyla bulugtugu heyecan verici bir alani temsil etmektedir.
Bu teknikler, sanatgilara yeni yaratict imkanlar, izleyicilere de etkileyici ve sira
dig1 deneyimler sunmaktadir. “Gariintii isleme temelli wygulamalar hayatin her
amnda kullamilmaktadv: Biyometrik tanuma sistemleri, kalite kontrol diniteleri,
givenlik wygulamalar, sanatsal wygulamalay, veklameilik, grafik tasarim ve eg-
lence sektorii gibi bircok alanda goriintii isleme wygulamalarma rvastlanimakto-
dw” (Topakli & Ozkan, 2021: 3)

Goriintii igleme ve sanatin kesistigi birok alan bulunmaktadir. Bunlardan
biri, dijital resimlerin olugturulmasi ve diizenlemesidir. Goriintii isleme algo-
ritmalari, resimleri gesitli sekillerde degistirme, renk paletlerini doniistiirme,
dokunuglar ekleme ve daha bir¢ok iglem yapma imkani sunar. Bu sayede
sanatgilar, dijital ortamda daha 6nce hayal bile edilemeyen gorsel diinyalar
yaratabilirler. Bu yontemlerle, fotograf manipiilasyonu ile gergekte olmayan
sahneler olugturmak veya farkli resimleri birlestirerek yeni ve orijinal eserler
ortaya ¢tkarmak miimkiindiir.

Sanatgilar, dijital goriintiiler tizerinde farkli gelistirmeler ve uyarlamalar
yaparak estetik etkiler yaratabilirler. Goriintii igleme algoritmalari, sanatgi-
lara fotograflar1 diizenleme, renkleri degistirme, perspektifi degistirme gibi
birgok farkli iglemi gergeklestirme segenegi sunar. Sanatgilar, eserlerini dijital
ortamda daha etkileyici hale getirebilir ve gorsel deneyimleri artirabilirler.
Goriintii igleme tekniklerinin giiclinii artiran bir faktordiir. Yapay zeka al-
goritmalar1, gortintii analizi, nesne tanima, yiiz tanima gibi bir¢ok gorevde
etkili bir gekilde kullanilir. Sanat alaninda, yapay zeka tabanl goriintii igleme
algoritmalari, sanat eserlerini analiz ederek tarz, kompozisyon ve duyusal
igerik gibi unsurlar1 belirleyebilir. Bu bilgiler ile sanatgilar eserlerini daha
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fazla alternatif egliginde olusturma ve 6zgiin bir tarz gelistirme konusunda
alana sahip olabilir. Sanatgilara, eserlerini olugtururken farkl tarzlar deneme
ve estetik hazzi arttirma firsat1 verilmis olur. Stil transferi algoritmalari, bir
sanat eserinin tarzini bagka bir gorsel lizerine uygulayarak farkll bir estetik
deneyim yaratir. Boylece, sanatgilar, eserlerini daha yaratici bir sekilde suna-
bilirler.

Bir diger 6nemli alan, goriintii analizi ve tanima tekniklerinin sanat
eserlerinin incelenmesinde kullaniimasidir. Goriintii igleme algoritmalari,
resimlerdeki nesneleri, figiirleri ve desenleri tanima yetenegine sahiptir. Bu
ozellik, tarihi sanat eserlerinin analizinde biiyiik bir 6nem tagir. Sanat tarih-
gileri, eserlerin orjjinalligini dogrulamak, yapim tekniklerini aragtirmak veya
restorasyon galigmalarinda kullanilmak iizere goriintii isleme yontemlerini
kullanabilirler. Bir tablonun altinda bagka bir tablonun var oldugunu ortaya
gtkarmak veya bir heykelin eksik pargalarini dijital olarak tamamlamak gibi
islemler miimkiindiir. Goriintii isleme yontemlerinin bir bagka ilgi ¢ekici uy-
gulama alani, etkilesimli sanat ve sanal gergeklik (VR) gibi teknolojilerle
birlestirilmesidir. GoOriintii isleme algoritmalari, kullanicinin hareketlerini al-
gilayarak sanat eserlerini etkilesimli hale getirebilir. Bir resmin veya heykelin
perspektifini degistirmek veya sanal bir ortamda sanat eserini kesfetmek gibi
deneyimler sunabilir. Bu sayede, izleyici pasif bir sekilde eseri izlemek yerine,
aktif bir katilimei haline gelir ve kendini eserin iginde hissedebilir. Yeni tek-
nolojik gelismeler, gortintiiniin sanal ortamda genisletilmesi ve siirdiiriilmesi
olanaklarin1 da sunmaktadr.

Gortintii isleme teknolojisi, sanata daha genis bir erigim saglar. Sanatin
dijital platformlarda paylagilmasi ve sanat eserlerinin gevrimigi galeriler araci-
ligryla sunulmasi, izleyicilere diinya genelinde sanatin keyfini ¢ikarma firsati
sunar. Bu 0Ozellik, sanatin daha genis bir kitleye ulagmasini ve kiiltiirel etki-
legimin artmasina olanak tamimaktadir. Egitim ve aragtirma alanlarinda da
biiyiik faydalar saglanabilir. Sanat tarihgileri, restorasyon uzmanlar1 ve sanat
ogretmenleri, goriintii isleme tekniklerini kullanarak sanat eserlerini analiz
edebilir, belgeleyebilir ve 6gretebilirler. Ayrica, 6grencilerin sanati daha 1yi
anlamalarini ve kegfetmelerini saglayan etkilesimli 6grenme deneyimleri su-
nulabilir. Goriintii isleme teknikleri, dijital sanatgilara yaratici ifade igin yeni
araglar saglar. Sanatgilar, geleneksel malzemeler ile gergeklestirilemeyen ya
da ¢ok yiiksek maliyetler isteyen projeleri, dijital ortamda yaratma olanagina
da sahiptir. Bu da sanatgilarin sinirlar1 zorlamalarina ve 6zgiin eserler tiret-
melerine olanak tanur.

Gortintii 1sleme tekniklerinin kullanimi, sanat eserinin degeri bakimin-
dan, orijinallik ve nadirlik 6zelliginin tartigmali hale gelmesine yol agabilir.
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Gergek sanat eserlerinin yerini kopyalar veya dijital gogaltmalar alabilir, bu
da sanatin 6zgiinliigiinii ve degerini etkileyebilir. Algoritma, bir¢ok gorsel
karar1 otomatiklestirebilir. Sanatginin yaraticiig ve kigisel ifadesi sinirlana-
bilir. Sanat eserlerinin tamamen algoritmalara dayali iiretimine gegis, insan
dokunugunun ve 6znel baglantinin azalmasina neden olabilir. Goriintii igle-
me, kisisel gizlilik ve veri giivenligi konularinda endigelere yol agabilir. Yiiz
tanima teknolojisi ile toplanan verilerin kotiiye kullanilmas: veya sanat eser-
lerinin tizerine eklenen dijital manipiilasyonlarin yanhs amaglarla kullamil-
mast gibi tehlikeler vardir. Bu nedenle, etik standartlarin ve veri giivenligi
onlemlerinin goz oniinde bulundurulmasi 6nemlidir.

Sanat Piyasasindaki Etki

Yapay zeka tabanl eser iiretimi, sanat diinyasinda gesitli etkiler yaratmak-
tadir. Bunlardan biri, yeni nesil sanat eserlerinin olugmasidir. Bagarisi ve ka-
licihigr tartigmali olmakla birlikte, NFT (Nitelikli Fikri Tapu, non-fungible
token) benzeri dijital sanatin hamleleri, sanat piyasasinda yeni bir ekonomik
modelin ortaya ¢tkmasinin ilk adimlart olmugtur. NFT ashinda blockchain
olarak isimlendirilen bir projenin pargasidir. Blockchain teknolojisi, dagitik
bir veritabani sistemidir. Bu sistemde veriler, bloklar halinde zincirlenmig
sekilde saklanir ve her blok 6nceki blogun verisine dayali olarak olusturulur.
Bu zincirleme yapi, verilerin geriye doniik olarak degistirilmesini zorlagtirir
ve giivenligi artirir. “Blok zinciri, ag yardimu ile sistemi kullanan kullanicilar
arasindaki iglemlerin tiimiinii dogrulayarak saklayan bir sistemdir. Bu yiiz-
den biitiinligiine giivenilir bloklar ve bu bloklar1 olusturan sorgulanabilir
islemlerden olusan bir veritabani olarak tanimlanmaktadir.”(Unal & Uluyol,
2020: 168)

NFT ise, blockchain teknolojisi kullanilarak olusturulan bir dijital var-
lik tiiriidiir. Non-fungible, Tiirkge kargilig1 olarak “degistirilemez” anlamina
gelir. NFT’ler, her biri benzersiz ve egsiz ozelliklere sahip dijital varliklar
temsil etmektedir. Bu 6zelligi ile sanat eserinin biricik olma 6zelliginin tescil
edilmesi anlamina da gelmektedir. Bu teknoloji ile sanat eserleri, dijital or-
tamlarda satilabilir ve koleksiyoncular tarafindan djjital varliklar olarak edi-
nilebilir hale gelmektedir. Ayrica, dijital eserlerin benzersizligi ve orijinalligi,
sanat piyasasinda kabul goriirse doniisiim tamamlanmug ve yeni alternatif bir
sanat piyasast da gekillenmis olacaktir. Dijital teknolojiler aracihigiyla tireti-
len eserler, sinirlar1 zorlayan ve 6zgiin tarzlarla dikkat ¢eken galigmalardur.
Ancak, yapay zeka tabanl sanat yaratimi sanat diinyasinda tartigmalara da
yol agmaktadir. Sanatin ne oldugu, sanatginin rolii ve 6zgiinliik gibi konular
yeniden degerlendirilmektedir.
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Dijital eser iiretim teknolojileri, sanat eserlerinin iiretimi, pazarlamasi,
tanitimu ve tiiketimi gibi birgok agamada 6nemli rol oynayabilmektedir. On-
celikli etki, yapay zekdnin yeni pazar olanaklar1 yaratmasidir. Algoritmalar,
sanat eserlerinin potansiyel miisterilerini belirlemek ve onlara 6zellegtirilmig
teklifler sunmak igin kullanilabilir. Bu, sanatgilar ve galeriler igin ticari agidan
daha genig bir miigteri tabanina ulagma ve satiglar1 artirma firsati yaratir.
Yapay zeka destekli pazarlama stratejileri, sanat eserlerinin hedef kitleye daha
etkili bir gekilde ulagmasini saglar ve sanat yatirimlari alaninda 6nemli bir
rol oynayabilir. Algoritmalar, sanat eserlerinin gelecekteki degerlerini tahmin
etmek igin kullanilabilir. Koleksiyonerler, galeriler ve yatirimcilar, gelecekte
deger kazanacak olan eserleri tespit etme ve dogru yatirnm kararlar1 verme
konusunda avantaj elde edebilir. Bu da sanat piyasasinda yeni yatirim firsat-
lar1 ve degerlendirme stratejilerinin ortaya ¢ikmasina yol agabilir.

Bu tutum, sanat1 daha ticari bir hale getirebilir ve bazi sanat eserlerinin
sadece ticari birer varlik olarak goriilmesine neden olabilir. Sanatin 6zgiinli-
gii ve ifade Ozgiirliigii yerine, sadece satig ve kar odakli bir yaklagim benimse-
nebilir. Bu durum, sanatin i¢sel degerini azaltabilir ve sanat eserlerinin sadece
birer yatirim araci olarak gortilmesine yol agabilir. Sanat eserlerinin gelecek-
teki degerlerini tahmin etme konusunda kullanilabilir ancak bu tahminler,
gercekei olmayabilir veya yaniltict olabilir. Yapay zeka destekli degerlendirme
modelleri, sanat eserlerinin ger¢ek degerini tam olarak yansitamaz ve yanlig
degerlendirmelere neden olabilir. Bu da sanat piyasasinda deger balonlarina
ve spekiilasyona yol agabilir.

Algoritmalar, biiylik veri analizi yaparak belirli kaliplar ve trendleri belir-
ler. Bu durum, sanat eserlerinin tiretiminde benzerlikleri artirabilir ve stan-
dartlagmig bir sanat anlayigina yol agabilir. Sanatin ¢esitliligi ve 6zglinliigii
azalabilirken, daha popiiler ve genel egilim olan eserlerin 6ne ¢tkmast muhte-
meldir. Tasarim alninda tiin yetkinin yapay zeka destekli araglara birakilmasi,
bazi sanatgilarin 6zellikle ustalik odakli hakimiyetlerini kaybetme veya sanat-
larinin degersizlesme endiselerini beraberinde getirebilir. Tabi, yalnizca usta-
liga dayali eser tiretiminin deger kaybetmesi bir tehlike midir yoksa olumlu
bir doniisiim miidiir bu tartigilabilir. Teknolojiyle rekabet etmek zorunda
kalan sanatgilar, yeni yetenekler ve stratejiler gelistirerek kendilerini giincel
tutmak zorunda kalacaklardir. Yalnizca yetenek ve ustaliga dayali iiretim pra-
tikleri yerini aragtirmaci, entelektiiel ve yaratici sanatg1 kimligine birakacak-
tir. Sanat eserinin otantikligini de sorgulanmaya baglayacaktir. Uretilen sanat
eserleri, otantiklik ve yaraticilik konusunda endigeleri beraberinde getirebilir.
Insan unsuru olmadan iiretilen eserlerin, izleyicilerdeki empatiyi zayiflataca-
g1 da distintilebilir. Sanatginin kendine 6zgii ifade bigimi ve duygusal dene-
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yimlerini yansitma yetenegi, dijital araglarla {iretilen eserlerde heniiz eksik
goriinmektedir.

Telif haklar: sorunu

Teknolojik araglarla iiretimin hizlanmasi ve yayginlagmasi, telif haklar
alaninda yeni sorunlar1 ortaya gikarmugtir. Yapay zeka tarafindan iiretilen sa-
nat eserleri, telif haklar1 ve 6zel miilkiyet konularinda da belirsizliklere yol
agabilir. Kimin eseri oldugunu ve kimin telif hakkina sahip oldugunu belirle-
mek karmagik hale gelebilir. Eserin telif haklari sahibinin kim olacag ve hatta
telif hakki gibi bir sabit tespitin, kamusal agik kaynaga doniigme ihtimali,
mevcut yasal ger¢evenin bu gibi sanat eserlerini ele almadaki yetersizliklerini
ortaya koymaktadir.

Yapay zeka, biiyiik miktarda veriye dayali 6grenme ve karar verme ye-
tenekleriyle donatilmigtir. Birgok sektdrde bu sistemler, miizik, edebiyat,
resim, film ve diger sanatsal eserlerin iiretiminde de kullanilmaya baglanmis-
tir. Bu teknolojilerin yogun kullanimiyla birlikte, ortaya ¢ikan eserlerin telif
haklarinin kimin tarafindan korunacag: ve kimin sahip oldugu gibi sorunlar
ortaya gtkmaktadir. Uretilen eserlerin telif haklar1 konusundaki temel sorun,
yaratici siirecin kim tarafindan gergeklestirildiginin belirsizligidir. Geleneksel
olarak, bir sanat eseri ya da diger yaratici tirtinlerin telif haklari, eserin ya-
raticisini korumak igin tasarlanmugtir. Ancak, yapay zeka tarafindan iiretilen
eserlerde bir belirsizlik bulunmaktadir.

Yapay zekanin meydana getirdigi fikri tirtinlerin hukuki niteliginin
belirlenmesi yeni sorunlari da beraberinde getirecektir. Gergekten,
ornegin s0z konusu fikri lirlinlerin eser olarak kabul edilmesi, eser
sahibinin kim oldugu sorusunu da beraberinde getirir. Gergek kisiler
bakimindan bu soruya cevap vermek oldukga kolaydir. Ancak, yapay
zekanin hali hazirda hukuk diizeni tarafindan taninmamasi konuyu ol-
dukga karmagik hale getirmektedir. Bu agidan, yapay zekanin meydana
getirdigi fikri Grtinler {izerindeki hak sahipligi sorunu yapay zekanin
hukuki statiisii sorunuyla baglantilidir. (Goziibiiyiik, 2021: 68)

Bir bagka sorun da, makine 6grenmesi ve biiyiik veri aglarinin kataloglan-
mas1 nedeniyle, mevcut eserlerden fazlaca ilham alarak yeni eserler iiretilme-
sidir. Yapay zeka, biiylik miktarda veriye erigebilir ve bu verileri analiz ederek
Ozgiin eserler yaratabilir. Ancak bu eserlerin, mevcut eserlerden esinlenme
derecesi su an igin belirsizdir. Bu durumda, eserin orijinalligi ve telif hakki
ihlali olup olmadig1 konusunda bir ihtilaf ortaya ¢itkmaktadir. En ¢ok giinde-
me gelen problem miizik endiistrisinde ortaya ¢ikan durumdur. Yapay zeka
algoritmalari, mevcut miizik pargalarini analiz ederek benzer tarzda yeni sar-
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kilar iiretebilir. Bu durumda eserin orjjinalligi ve telif hakki ihlali sorunu
giindeme gelmektedir. Algoritma, birgok popiiler sarkiyr analiz ederek ben-
zer bir melodi ve diizenlemeyle yeni bir sarka iiretebilir. Uretilen sarkinin telif
haklarinin kimin olacag: ve orijinal sarkilarin yaraticilarinin haklarina saygi
gosterilip gosterilmedigi belirsizliklerle dolu bir alandir. Benzer sekilde, fo-
tograf, resim ve diger gorsel eserler de tiretilebilir. Tanimlanmug bir tarz veya
sanat akimina dayanarak yeni bir gorsel olugturuldugu anda, iiretilen eserin
telif haklarinin kimin tarafindan korunacagi ve hangi kosullarda kullanilacag:
belirsizliklerle doludur. Mevcut eserlerden esinlenme yiizdesi ve benzerlikler,
telif haklarinin ihlal edilip edilmedigi konusu bakimindan hassas bir alani
isaret etmektedir.

Telif haklar1 sorunu ayrica, eserlerin kullanimi ve paylagimi konusunda da
zorluklar dogurmaktadir. Eserlerin internet tizerinde yayilmasi kolaydir ve
¢ogaltilmas1 da miimkiindiir. Bu durum, telif haklarinin ihlal edilmesi riskini
artirir. Ayni zamanda, Gretilen eserlerin kimin tarafindan kullanilabilecegi ve
nasil ticarilestirilecegi gibi konular da belirsizlik bulunmaktadir. Bu sorun-
larin ¢6ziimii igin farkl yaklagimlar ve diizenlemeler gelistirilmektedir. Bazi
oneriler, iiretilen eserlerin telif haklarina sahip olacak bir “yapay zeka yara-
ticis1” kavramini tanitmaktadir. Bu durumda, eserin telif haklari, bu yapay
zeka yaraticisina ait olacaktir. Diger Oneriler ise, tiretilen eserlerin telif haklar
sahibi ya da sahipleri olmasi yerine, bu eserlerin genel kullanima agik olmasi
ve kamusal mal olarak kabul edilmesi gerektigini savunmaktadir. Telif haklart
konusunda, gilin gectikge yeni sorunlar ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Eserin
yaraticisini belirlemek ve telif hakkini korumak igin geleneksel telif hakka sis-
temine uyarlama yapilmasi bir zorunluluk haline gelmistir. Bu konuda yapi-
lacak diizenlemelerin, hem teknolojik gelismenin 6niinii kapatmamast hem
de sanatgilarin haklarini korumas gerekmektedir.

Yapay zeka ve telif haklar1 arasindaki sorunlar, hukuki agidan da karmagik
olabilir. Mevcut telif hukuku yasalari, genellikle insanlar tarafindan {iretilen
eserleri korumaya odaklanmigtir. Ancak yapay zeka tarafindan tiretilen eser-
lerde, yaratici siireg bir makine tarafindan gergeklestirildigi igin, telif haklart
bu yapay zeka yaraticisina ait olabilir. Bazi iilkelerde, yapay zeka tarafindan
tiretilen eserlerin telif haklar1 konusunda hukuki diizenlemeler yapilmaya
baslanmugtir. Bazi yasalar iiretilen eserlerin telif haklarinin algoritma sahibine
veya kullanicisina ait olacagini belirlemistir. Ancak, bu konuda hala uluslara-
ras1 bir standart olugturulmamugtir. Telif haklar1 sorunu, giiniimiiziin hukuki
ve teknolojik gelismeleriyle baga ¢itkmak i¢in yeni ¢oziimler ve diizenlemeler
gerektiren karmagik bir konudur. Ayrica, uluslararasi igbirligi ve standart-
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lagma gabalar1, yapay zeké ve telif haklart sorununu daha iyi ele almak igin
onemli adimlar olacaktir.

SONUG

Sanatin tanimu igerisinde 6n plana ¢ikan 6zelligi; insan tarafindan, insan-
lar igin yapilan bir eylem olmasina karsin, giiniimiiz teknolojileri bu tanimin
odagina eklenmektedir. Sanat tarihi igerisinden yapilacak ¢ikarim ise, sanat
ve teknolojinin birbirinin itici giicii olarak siirekli etkilesimde bulunduklari-
dir. insanhgm ilk donemlerinden itibaren, kendini ifade etme istegi ile sanat-
sal yontemler, bu ama¢ ugrunda ¢esitli yollar aranmasina neden olmustur.
Sanatgilarin ihtiyaglar1 dogrultusunda geligtirilen teknolojiler ya da teknolo-
jik degisimlerin etkisi ile sanatsal ifade arayiglarindaki doniigiimler agiklikla
goriilebilmektedir.

Ozellikle yirminci yiizyil itibartyla sanat ve teknoloji etkilesimindeki ha-
cim ¢ok hizli biiylimiig ve her iki alan hem toplumlar1 hem de birbirini yo-
gun sekilde etkilemeye baglamistir. Dijital teknolojinin ilk 6rnekleri ile bir-
likte, ortaya atilan makine 6grenmesi ve yapay zeka gibi olanaklar sanatgilar
tarafindan da yakindan takip edilmeye baglamistir. Yirmi birinci yiizyil ile
birlikte bu teknolojiler hiz kazanmug ve akilli sistemler giinliik yagamin par-
cast haline gelmistir. Bu teknolojiler artik dogrudan sanatin malzemesi ve
hatta kendisini tireten modellere de dontigmiistiir. Dijital teknoloji ve yapay
zeka, sinirsel stil aktarimi, derin sinir aglari ve biiyiik veri setlerini kullanarak
Ogrenme yapabilir hale gelmistir. Dev boyutlardaki iglem yapma kapasiteleri
sayesinde bu teknolojiler, duyusal analiz yapabilmektedir. Béylece izleyici ve
eser arasindaki duyusal iletisimi analiz eden algoritma, bu amaca yonelik
hedefler ve ¢oziimler 6nerebilmektedir. Ancak bu siirecin saglikl igleyeme-
yecegi durumlar da mevcuttur ve bu durum baskin hale gelirse 6zdegleyim
problemleri de ortaya gikabilecektir.

Akall sistemlerin 6grenme analiz yontemleri kullanilarak, sanat tarzi, do-
nem ve sanatg profilleri kataloglanabilir. Algoritma bu iglemleri dogru bir
siralama, analiz ve tahmin yontemleri ile oldukga saglikli ve hizli bir sekilde
gergeklestirebilir. Boylece etkilesim veri odakli ve stratejik bir hale gelebilir.
Veri analizi ve oriintii tanima yeteneklerinden yararlanilarak biiyiik miktar-
daki sanat eseri argivlenebilir. Bir sanat eseri yeniden olugturulabilir. Paramet-
relerin ve hedeflerin dogru bir sekilde tanimlanmasi 6nemlidir. Aksi takdirde
algoritmalar yaraticilig1 tam olarak yerine getiremez ve sonuglar istenilenden
uzak olabilir. Farkli kiiltiirel 6geleri analiz edebilen sistemler, sanatgilara gor-
sel veriler de sunarak ilham kaynag olabilir. Sanatgilarin farkli disiplinler ve
bilim insanlariyla ortak projelerde yer almasi saglanabilir.
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Yeni teknolojiler, eser iiretimi igin sanatgilara gok genis ¢aphi malzemeler
saglarken, sanat egitimi almamug kigilerin de ifade araci olarak kullanabilece-
g1 pratik ¢oztimler sunmaktadir. Dyjital araglar kullanilarak izleyicilere 6zel
etkilesimli eserler ortaya koymak da miimkiindiir. Ancak makineler, insan
diisiinmesinden farkli bir sistemle ¢aligmaktadir. Yapay zeka, insani duygu ve
yagsanmuglikla degil, veri analizi ile sonug tiretir. Sanatgilar kesfettikleri dijital
materyalleri kullanarak, izleyici ile duygudashg: yakalayabilir. Dijital sistem-
lerin goriintii igleme yetenegi de oldukea faydalidir. Bu sistemler giinliik ya-
samdaki giivenlik uygulamalarindan, sanatsal tiretime kadar pek gok alanda
kullanilmaktadir. Dijital goriintli tiretimi, gortintii manipiilasyonu ve sanal
gergeklik gibi amaglar i¢in makinelerin bu yetenekleri kullanilabilir. Ancak
yaraticihga miidahale, 6zgiinliik, veri ihlali gibi konular nedeniyle bu 6zellik-
lerin mutlaka etik kurallar dahilinde denetlenmesi gerekmektedir.

Son yillarda yapay zeka imkanlart ile sanat {iretimi ve bu eserlerin dogru-
dan dijital ortamda ticari materyale doniigiimii izlenmigtir. Dijital eser tire-
tim teknolojileri, sanat eserlerinin {iretimi, pazarlamasi, tanitimi ve tiiketimi
gibi birgok agamada 6nemli rol oynamaktadir. Bu tutum bir siire sonra sanati
ifade alan1 olmaktan uzaklastirarak, yalmzca ticari bir pazara doniistiirebi-
lir. Sanat eserlerinin dijjital sistemler, algoritmalar kullanan yapay zeka ile
dretimi, etik problemlerin yani sira hukuki bazi sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir. Bunlardan en 6nemlisi de telif haklar1 sorunudur. Eserlerin
tretimindeki kaynaklar, kullanim kosullar1 ve paylasim alanlar1 iizerinden
baglayan tartigmalar, tiim bunlarin igerisinde hak sahibinin belirlenmesi
problemine yogunlagmaktadir. Farkl iilkelerde gesitli diizenlemeler getiril-
meye ¢aligilmasina kargin, konunun uluslararas: standartlarinin belirlenmesi
ihtiyaci bulunmaktadir. Yapay zekinin sanat ile isbirligi pek ¢ok avantajin
yani sira, bazi riskleri de barindirmaktadir. Yine de tarihsel siireg igerisin-
de yaganan Ornekler gostermistir ki; teknolojik gelismeler korkulanin aksine
sanatginin elindeki giice talip olmak yerine, her zaman yeni ifade alanlar
yaratmustir. Bu nedenle sanatgilarin bu siirece adaptasyonlari, dogru sekilde
kullanma ve yonlendirme kabiliyetleri belirleyici olacaktir.
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Bolim 9

Hakikatin Agz1 Miti Baglaminda Sanatin
Inandiricilign Ya Da Aldamigi

Ayhan Ozer!

Ozet

Roma kentindeki Cosmedin Kilisesi’'ndeki Santa Maria bazilikasinin revakinda
yer alan “Hakikatin Agz1” rolyefi, Roma Deniz Tanris1 Oceanus™u temsil
ettigi diisiiniilen efsanevi bir rolyef olarak bilinir. inan1§ odur ki Oceanus,
agzina elini koyan kisi sayet yalanct ise, elini 1sirmaktadir. Bu efsane rolyefe de
“Hakikatin Agz1” adimi verilmesine neden olmustur. Uzun zamandir heykelin
bir yalan makinesi testinin pargast olarak kullanildigt da ileri siiriilmektedir.
MO 1. yiizyilda yapildig: diisiiniilen heykel ayn1 zamanda Roma’nin ikonik
bir sembolii olarak kabul edilmektedir. Post-truth ¢aginda, gercege ulasmak
bu efsanede oldugu kadar kolay degildir. Oyle ki gercegin yalanla olan
iliskisinden ziyade hakikatle olan iligkisi sorgulanmaya deger bir hal almustir.

Gergek ve hakikat kavramlari, tanimlanmasi zor olan kavramlar olmalarinin
yani sira, genellikle “dogrulanabilen” ya da “dogru olarak kabul edilen”
bir bilgiye atifta bulunmak i¢in kullanilagelmistir. Diger taraftan Modern
diinyada, gergek genellikle bilimsel yontemlerle veya ampirik kanitlarla
dogrulanabilecek bir sey olarak goriiliir. Ancak modern sonrast ¢agla birlikte
gercek ve hakikatin yerini doldurmaya baglayan durumlar yeni bir tanim
yaratmig, son yillarda gok¢a vurgulanan politik ve toplumsal bir kavramu,
Post-truth kavramu tartistimaya baglanmistur.

Sanat ve gergek arasindaki iliski dogalart geregi zaten karmagiktir. Sanat
eserlerinde gergekler birer sanatqi tasarimu olarak kurgulanir ve izleyicinin
yorumuna tabidir. Sanatin yorumlanabilir bu yonii, bir agidan gergegin veya
hakikatin de yorumlanabilir olup olmadigina iligkin goriigleri dogurabilir. Bu
agidan hakikatin agzi yapiti 6zelinde 6zellikle Post-truth kavrami gergevesinde
hakikat ve yanilg: durumlari ¢6ziimlenebilir. Hakikatin Agzi Miti Baglaminda
Sanatin Inandiriciligi ya da Aldanigi adli bu galigmayla sanat ve inandiricilik
ya da sanat ve aldaticilik baglaminda antik bir eser iizerinden bir ¢6ziimleme
amaglanmugtir.

1 Dog. Dr., Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Gaziantep, Tiirkiye.
ayhanozer77 @gmail.com, Orcid: 0000-0002-0014-4608
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GIRIS

Roma kentindeki Cosmedin Kilisesi’ndeki Santa Maria bazilikasinin revakin-
da yer alan “Hakikatin Agz1” rolyefi, Roma Deniz Tanris1 Oceanus’u temsil
ettigi diisiiniilen efsanevi bir rolyef olarak bilinir. Inamg odur ki Oceanus, ag-
zina elini koyan kisi sayet yalanci ise, elini isirmaktadir. Bu efsane rolyefe de
“Gergegin Agz1” adini verilmesine neden olmustur. Uzun zamandir heykelin
bir yalan makinesi testinin pargast olarak kullamldig: da ileri siiriilmektedir.
MO 1. yiizyilda yapildig: diisiiniilen heykel ayni zamanda Roma’nin ikonik
bir sembolii olarak kabul edilmektedir. Post-truth ¢aginda, ger¢ege ulagmak
bu efsanede oldugu kadar kolay degildir. Oyle ki gercegin yalanla olan ilig-
kisinden ziyade hakikatle olan iliskisi sorgulanmaya deger bir hal almistir.

Gorsel 1. Hakikatin Agz.

Ote yandan sanatin hakikatle olan iliskisi, ilk sanatsal eylemden itibaren
goriiniir olmaya baglar. Bilinen en eski sanat buluntular1 arasinda sayilan
Denisova insanlarinin ¢ocuklar: tarafindan yapildig: diigiiniilen Cin’in Tibet
platosunda yer alan Quesang kayaliklarindaki 226 bin yillik el izleri (Diin-
yanin en eski sanat eseri..., 2021), insanligin gegmisine dair bir hakikat ka-
nitidir. Tarih 6ncesi donemlere dair bilgilerimizi ve bunlardan yola gikarak
yaklagtigimiz hakikate, yine sanatsal eylemlerin sonuglar1 olan buluntular ile
erigiriz. Sanatin en azindan hakikati, konumlandirmamiz igin en iglevsel ve
evrensel dil oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir.

Sanatin 6ziinde bir yanilsama, oldugunu sdylemek gerekir. Felsefenin ya-
nilsamalar ile hakikat arasindaki bagi ¢6zmeye ¢aligmasi lizerinden gidecek
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olursak, felsefe sorular ile sanat ise yanilsamalarin viicut buldugu eserleri ile
hakikate erismeye ¢aligmaktadir denebilir. Bu bakigla sanatsal yanilsamanin,
hakikatle kurdugumuz bag1 da somutladig: diigtiniilmelidir. Bu somutlama-
ya ulagmanin yoluna iligkin filozof sozel ifade, sanatg ise imgesel ifade ile
onermelerde bulunur. Sanatsal 6nermenin hakikate dogrudan erigim olanag:
saglamadigini, hakikatin yakinana iliskin diisiinme bigimi oldugunu akildan
gtkarmamak gerekir. “Sanat eserlerini kararsiz ve gergek olmayan temsille-
re havale eden ya da taklidi sanatin ana amaci haline getiren etik ve giirsel
sistemlerden farkli olarak estetik sistem; sanatsal pratikler ile toplumsal ve
politik alanlar arasindaki engelleri yikar ve sanati siyaset, toplum ve diigtince
ile iligkilendirir” (Widewalls Editorial, 2017: 7).

Bu diigiincelerden hareketle, ¢aliygmanin amac1 “Hakikatin Agz1 Miti"n-
den yola gikarak hakikat kavramina gerek sanatgilar, genelde sanat ve 6zelde
resim sanati ayrica, sanatin hakikate iliskin séylemine orneklerle agiklamak-
tir. Ayrica, sanatin yanilsamasinin, Post-truth ¢aginin hakikat yikimina notr-
lestirici bir etki saglayip saglayamayacaginin da bulgulamasi da amaglanmis-
tir. Bu amagla sanatgilar ve sanat disiiniirlerinin konuya iligkin gortiglerine
aragtirmada yer verilmeye ¢aligimistir.

Hakikat ve Sanat Uzerine

Gergek ve hakikat kavramlari, tanimlanmasi zor olan kavramlar olmalari-
nin yan sira, genellikle “dogrulanabilen” ya da “dogru olarak kabul edilen”
bir bilgiye atifta bulunmak igin kullanilagelmistir. Diger taraftan Modern
diinyada, gergek genellikle bilimsel yontemlerle veya ampirik kanitlarla dog-
rulanabilecek bir gey olarak goriiliir. Ancak modern sonrasi ¢agla birlikte
gergek ve hakikatin yerini doldurmaya baglayan durumlar yeni bir tanim ya-
ratmis, son yillarda ¢okga vurgulanan politik ve toplumsal bir kavram olan,
Post-truth kavramu tartisilmaya baglanmistir.

“Orhan Hangerlioglu’na gore,

“Hakikat kavrami, her ne kadar ger¢ek kavramiyla 6zdeslestirilmek
neyse de gercek kavraminin asil anlamini karistirmamak igin felsefesel
kullanimda yeglenmektedir. Gergek, nesnel gergekligi, hakikat ise bu
nesnel gercekligin zihnimizdeki 6znel yansisini dile getirir. Ornegin,
elimizde tuttugumuz bir kalem gergek, onun zihnimizdeki yansisi ha-
kikattir. Her iki kavramin da gergek deyimiyle dile getirilmesi bir¢ok
karigikliklara neden olur. Hakikat, gergegin kendisi degil, yansisidir ve
diisiinceyle nesnesi arasindaki uygunlugu dile getirir. Hakikat kavra-
mu, felsefe alaninda ¢ok 6nemlidir ve 6zdekgilikle diigiincecilik arasin-
daki kavganin bag konusudur” (Hangerlioglu, 1997: 276).
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Ahmet Cevizci’ye gore

“ ‘gercek’: (Ing. real) 1. Ideal, kogullu, potansiyel ya da olanakli olana
kargit olarak, aktiiel, somut, olgusal ve zihinden bagimsiz bir varolusa
sahip olan; 2. kurgusal, yaniltici, ger¢ek olmayan, yapay, fantezi ya da
imgesel olana kars: olarak, algidan ya da zihinden bagimsiz bir bigim-

de var olan, 3. tozsel ya da nesnel bir varolusa sahip olan” (Cevizci,
1999: 377).

“ ‘hakikat’ (ing. truth) 1. En genel anlamu iginde dint, bilimsel, ahlaki,
v.b., hakikatler baglaminda, bir bilgi alan1 ya da disiplinin konu aldi-
g1 varlik alantyla ilgili temel dogrular biitiinii. 2. Ozel olarak, zaman
zaman gergeklik, zaman zaman da dogruluk anlaminda kullanilmakla
birlikte, gercekte bir seyin kendi 6zii i¢inde Ortiisiinii agarak vukua
gelmesi ve insanin bunun farkinda olmast durumu. Varligin gizinden
¢ikarak olagelmesi ve insanin bunun bilincinde olmasi hali” (Cevizci,
1999: 395).

Gergek ile hakikat arasindaki en onemli fark, gercegin 6zneden bagimsiz
var olmas1 durumuna kargin hakikatin, 6zne ile var olabilmesidir. Bu fark
ayni zamanda sanat ve sanatg igin, 6zgiin bir ¢aligma alani yaratir, bu alana
iligkin agiklamalara sonraki boliimlerde yer verilecektir. Antik diistiniirlerin
hemen hepsinin hakikate ve gergege iliskin belirlemeleri vardir. Bunlarin ara-
sinda sanatsal hakikatin arayigina niyet agisindan en yakin gortsleri, Platon
ifade etmistir denilebilir.

“Insanlar yalnizca hakikati yansitani tam anlamiyla anlayabilir. Nesne-
lerin ya da olgularin insanlar tarafindan anlagilabilmesi igin yani haki-
kati yansitabilmeleri i¢in, Platon idealar diinyasimin en 6nemli ideala-
rindan biri olan ‘iyi’ ideasin1 One stirer: ‘hakikat’, iyi ideasinin iginde
yer alir. Sonugta hakikatin 1yi olmasi, iyiye hizmet etmesi ve iyi olanla
sonuglanmasi gerekir. Bagka bir deyisle, ‘hakikat’ ayni zamanda ‘iyi
olan’dir. O halde ‘hakikati’ igermeyen kotii sayilmahdir” (Akt. Arslan,
2022).

Platon’un bu goriislerine ek olarak hakikat arayigindaki sanatin ve sanat-
¢inin “iyi” olan kadar olmayanla da ilgisinden s6z etmek gerekir. Sanat;” iyi
olan” kadar, “iyi olmayan1” da ortaya ¢ikarmaya, goriiniir kilmaya ve 6zellik-
le giinlimiiz kosullarinda, “iyi” ile “kotii” arasindaki bulanik iligkiyi netles-
tirmeye ¢abalar. Ancak yine de bu ¢abanin 6zsel olarak eregi, “iyi”dir. Her
ne kadar sanat ile hakikat arasindaki iliskinin “iyi”ye doniik, dogrusal bir
yonelimi oldugunu soéylemek miimkiin olsa da zaman zaman sanatgilarin,
bu yonelimde sapmalara, kirilmalara yol agtig1 goriiliir. Bu sapma ve kiril-
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malarin, ¢ogunlukla sanatginin 6zgiir iradesinin sonucu oldugu séylenebilir.
Sonraki boliimlerde bu durumlar 6rneklenmeye ¢aligilmistir

Sanatgilarin Hakikati Uzerine

Sanatginin kim olduguna iliskin kapsayict bir tanim yapmak, miimkiin
miidiir? Bilinmez, ancak sanatginin kim oldugundansa, kimlerin sanatgi ol-
dugu tizerine belirlemeler yapmak daha somut sonuglar doguracaktir. Bir
ressam olan Giorgio Vasari, yazar, tarihgi ve mimar olarak da {in yapmugt1.
Ancak giiniimiize ulagan {iniiniin asil kaynag Ttalyan sanatgilarin biyografi-
lerini yazdig: eseridir. Burada sanatgilari ve hayatlarini tanitir. Bu eserinde
kullandigy gosterisli edebi dil yaninda sanatgilara atfettigi ilahi ve egsiz deger,
sanatginin toplum nazarindaki konumu tizerinde biiyiik etki yaratmugtir.

“Bahtsiz Ttalya diyarin durmadan kasip kavuran ve iyice kaplayan fe-
laketler dalgasi, bina denmeye deger her seyi yikmakla kalmadi, ora-
da yagayan sanatgilar1 da tiimden silip siipiirdii; hem bunun sonuglan
da gok daha biiyiik oldu. Ne var ki en sonunda, Tanrr’nin inayetiyle,
resim sanatini yeniden baslangi¢taki durumuna kavugturacak olan Gi-
ovanni Cimabue, Floransa gehrinde 1240 yilinda diinyaya geldi” (Va-
sari, 2013: 43).

Vasari’nin kitabina konu ettigi yirmi ressam ve sanatginin, tarihin akigt
igindeki yerleri de artik eskisi gibi olmayacaktir. Onlar, o andan itibaren tiim
insanligin ortak kiiltiirel mirasina doniigmiiglerdir. Ancak Vasari’nin, olustur-
dugu bu Kkiilliyat sadece, kendi hakikatidir. Ote yandan Vasari, bu durumu,
herkesin “gergegi” yapmay1 da basarabilmistir. Gombrich’in, “Sanatin Oykii-
sti” adl1 bagucu eseri “ ‘Sanat’ diye bir gey yoktur ashnda. Yalmizca sanatgilar
vardir” (1997: 16) climlesiyle baglar. Gombrich’in, bu 6nermesi, sanat tarihi
ve bir anlamda “sanatgilar tarihi” agisindan da olduk¢a 6nemlidir. Gombrich,
kendi perspektifinden, yine bir hakikat tarifi yapar ve biitiin metni, bu haki-
katin tiim insanliga mal olacag bir “gergeklige” doniistiirme ¢abasiyla igin
olusturur ve kismen de olsa bunu basarir. Ancak yine de bu metinlerde anla-
tilanlar, Gombrich’in, ulagabildigi, yorumlayabildigi bilgilerle sinirli kalmus,
giiniimiize gelene degin birgok degisime ve geniglemeye ugramugtir. Bu agi-
dan bakildiginda sanatgilarin temel de arayiglarinin, bir hakikat tasviri oldu-
gu baslangi¢ noktasina varilabilir. Bu arayiglarini gergege evirecek katalizor
de ¢ogu zaman eserleri ve hayatlar1 olmustur. Bu noktada bazi sanatgilarin
hakikat arayiglar tizerinden durumu somutlamak yerinde olacaktir.

Bir Alman performans sanatgisi olan Joseph Beuys; ayni zamanda heykel-
tirag, grafik ve enstalasyon sanatgisi, sanat felsefecisi ve sanat egitimcisiydi.
Beuysun hakikatle kurdugu iligki de sanatin muhtemel tiim imkanlarini kul-
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landigin1 séylemek yerinde olacaktir. Peki o’nu buna iten asil sebep neydi?
2. Diinya Savaginin bagindan sonuna degin bir Alman Nazi Savag Ugag1
pilotu olmasi, bu durumun agiklanmasina yardimer olabilir. Ali Artun “Jo-
seph Beuys: Saman mui, Sarlatan mi1?” (2015) adli makalesinde, bu konuyu
derinlemesine tartigir.

Gorsel 2. Joseph Beuys’un Kirima Mecburi Inisinden Sonra

Beuys’un kendi anlatimina gore, heniiz 22 yagindayken Kirim tizerinden
gegtikleri sirada iginde bulunduklar1 bombardiman ugag: diigmiistii ve ¢arp-
manin etkisiyle pilot koltugundaki arkadasi, kendisine ait higbir ey buluna-
mayacak sekilde can vermisti. Yine kendi ifadesiyle, Beuys telsizci oldugu hal-
de arka koltukta olmasina kargin, 6n camdan ¢ikmig olmaliydi ve bu sayede
hayatta kalmigti. Sanat yagamini derinden etkileyen bu olayin sonunu Beuys
soyle anlatir: “Tamamuyla kara gomiilmiistiim. Gtlinler sonra Tatarlar beni
boyle buldu. “Voda’ (su) diyen sesler hatirliyorum; ondan sonra da gadirlarin
kegesini, keskin yag, peynir ve siit kokularini. Viicut 1s1mi1 canlandirmak igin
bedenimi yagla kapladilar ve kegeye sardilar” (Artun, 2015). Beuys, kege ve
yag1 nerdeyse tiim sanatsal performans ve ¢aligmalarinda ana malzeme olarak
kullanir. Adeta bir yeniden dirilige referanslar veren anlatisini siirekli yineler,
ancak gergek boyle midir? Ali Artun’a ve atifta bulundugu kaynaklara gore
durum higte bu gekilde olmamuistir. Beuys’un iginde bulundugu ugak aslinda
diigmemis aksine mecburi ini§ yapmugtir. Beuys®un adeta mite doniigen anla-
tim1 tiimiiyle kurmacadir.

“ “‘Savag Mitinin Arkasindaki Foyalar’ baghgini tagiyan yazida agikla-
nan mektuba gore, ugak, karin 6n camu kaplamasi, bunun iizerine La-
urinck’in goriigiinii kaybetmesi ve Beuys’un uyarisina ragmen algaktan
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ugmakta 1srar etmesi tizerine ¢akiliyor. Beuys’u enkazdan Tatar saman-
lar degil de gevredeki is¢iler gikariyorlar; yliziine bulagan kanlar1 yika-
diktan sonra arkadaginin 6ldiigiinii soyliiyorlar” (Akt. Artun, 2015).

Yag ve kege, Beuys’un, hakikat ingasinin hammaddeleri olarak, yeniden
yorumlanabilir. Kavramsal sanatin gelisgiminde ¢ok etkin bir rol iistlenen
Beuys’un tiim sanat hayatin1 kurmaca bir hikaye tizerine konumlandirmast,
sanatin, hakikatle baginin anlagilmasi igin 6nemlidir. Beuys’un anlatisinda
hakikat ile gergeklik birbiri ile 6ylesine yer degistirir ki Beuys’ta, bu kurma-
canin igerisinde kaybolur. Beuys elini “Hakikatin Agz1” rolyefine sokmug
olsaydi muhtemelen, rolyefinde kafasi karigacakti. Ciinkii Beuys™un insa et-
tigi hakikat tiim argiimanlar ile inandiricidir ve izleyenin imgelem diinya-
sindaki gergeklik algisini sorgulamasini saglar, “gergegi” yeniden tarif eder.
Bundan otiirtidiir ki onun hakikati, kurmaca koklerinden kopup, gergege
doniigiir. Hatta birgok kisi bu durumu, tam da sanatin ideasina uygun olarak
degerlendirecektir. Beuys, elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsaydi,
muhtemelen biz rolyefin ne yaptig1 hakkinda diigiindiigimiiz sirada Beuys
eli saril olarak gikip gelecek ve bu durum hakkinda konugmak istemedigini
ancak bu siirecin ona ¢ok sey ogrettigini sdyleyecektir.

Cagdas sanatin bir bagka gergeklik avcis1 da Banksy’dir. Gergek adi ve
kimligi bilinmeyen ve dogrulanamayan ve bu yoniiyle birgok spekiilasyonun
konusu olan kisi, “Banksy” takma adini kullanan Ingiltere’de yagadign diigii-
niilen; bir sokak sanatgisi, politik aktivist ve film yonetmenidir.

“Banksy, eserleri diinyanin her yerinde sergilenen ve ¢esitli miizayede-
lerde milyonlarca dolara satilan bir sokak sanatgisidir. Banksy’nin kim-
ligi sanatq1 tarafindan hi¢bir zaman dogrulanmamugtir ve ¢aligmalar
genellikle gizemlerini korumay: stirdiirmektedir. Banksy genellikle,
sanat eserlerini, kamusal alanlarda gizleyiciye sunar ve ardindan resmi
Instagram sayfasi aracih@iyla bunlarin kendisine ait oldugunu ifade
eder. Caligmalar1 genellikle giincel toplumsal meselelere odaklanir ve
giiclii siyasi soylemler igerir” (Prideaux, 2021).

1990°lardan bu yana aktif olarak sanatsal eylemlerin iginde bulunmasina
ve eserlerini kamusal alanlarda sergilemekte olmasina kargin, gergek kimligi-
nin bilinmiyor olmas: ve gizemini hala koruyabilmesi oldukga ilgi ¢ekicidir.
Ik islerinden itibaren Banksy, kimi kaynaklarda “gerilla sanatgr” olarak anihr,
yaptiklarinin ¢ogu ya kamusal alanda tiretilmig ya da sergilenmigtir ve bu
yonleri ile sug sayilirlar. Bu anlamda Gorsel 3. dikkat gekicidir, “Banksy’nin
Bat1 Seria bariyerini siislemesi, hem ‘Filistinlileri’” hem de insan haklarinin
ilerlemesini destekleyen siyasi aktivizmin gergek bir ifadesi olarak genis ¢apta
destekleniyor” (Koensler, 2023). Ayrica eserlerindeki, ¢ogu iktidarin hoguna
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gitmeyecek keskin siyasi soylemlerinin kigkirticihgina ve de kamusal alan-
lar1 dip bucak her agidan izleyen bunca kameranin varligina kargin bir tek
fotografinin dahi olmamasi, bir hakikat kirilmas: olarak okunabilir. Birgok
iilkede, sehirde ve kamusal alanda igler tiretmesine kargin yine de kimligi
bilinmemektedir. Bu durum gesitli spekiilasyonlara neden olmugtur. Baz: ki-
silerin isimleri verilmig, Banksy olabilecekleri séylenmis, ancak bunlar asla
dogrulamamugtir. Bu kisilerin sayisi artmug, bu isimler Banksy’nin kimligini
agiga ¢ikarmak yerine algi yonetiminin basarili aygitlarina doniigmiislerdir.

Gorsel 3. Banksy, Askerin Ustiinii Arayan Kiz, 2007.

Banksy, biiyiik bir ekonomik gergeklik olarak da karsimizdadir. Eserleri
sayesinde edindigi milyonlarca dolar, hangi hesaplarda tutulmakta, vergilen-
dirilmekte ve harcanmaktadir, bilinmemektedir. Cok biiyiik ¢apl galigma-
larin1 hazirlayan ve sergileyen ekipleri kimler galigtirmakta, ticretleri hangi
yasal siireglerle 6denmektedir, bilinmektedir. Tabi ki bu 6lgekte ekonomik
hareketlerin Ingiliz hiikiimeti tarafindan bilinmemesi miimkiin degildir!
Ancak izleyicinin bu bilinmezlige, efsunlanmisgasina baghhiginin arkasinda
yine Banksy’nin yarattig1, hakikat kirilmasi yatmaktadir. Banksy; bir kisi, bir
sanat olugumu ya da arkasinda onlarca sanatg1 ve akademisyenin oldugu bir
holding olabilir. Bunun izleyici agisindan higbir 6nemi yoktur. Banksy; izle-
yicisini kendi hakikat sarmalina almistir, onlarin tiim algilartyla oynar ve yine
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onlar1 bu yeni gergekligin birer azgin savunucusuna doniigtiiriir, amacina
ulagmistir. Banksy, elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsaydi, muh-
temelen rolyef Banksy’nin, elini isirip 1sirmadigini bilemeyecegiz, ¢iinkii
Banksy’nin, ¢alisanlari, Ingiliz hiikiimeti ile goriigiip kameralar1 kapattirmig
olacaktir.

Hakikat ve gergeklik tizerinden sanatsal bir dil olusturan diger bir 6nemli
sanat¢t da Damien Hirst’tiir. 1965 yilinda Ingiltere’de dogan Hirst, Geng
Ingiliz Sanatgilar (Young British Artists) olarak anilan grubun en 6nemli sa-
natgisidir. Halen geng olup olmadig tartisilabilir, ancak taninmasinda etkili
olan ¢aligmalarinda siklikla 6liim temasini kullanmasi bu agidan manidardir.
Bu galigmalarinin baglicalari, koruyucu sivilar iginde ve camekanlarda sergi-
ledigi 6lii hayvan bedenlerinden olusur.

“30 yillik kariyeri boyunca tartigmalara konu olan sanatgi, kopekbalig
ve zebra gibi hayvanlar igeren en inlii eseriyle, kreasyonlarinin bir
pargasi olarak siirekli olarak hayvanlar1 kulland... Artnet web sitesi,
1990’larin bagindan itibaren eserleri ile giindeme gelisinden bu yana
enstalasyonlarinda toplam 913.450 yaratgin kullanildigimi iddia edi-
yor. Bunu, bir kaplan képekbalig1 ve ikiye boliinmiis bir inek ve buza-
g1 da dahil olmak iizere formaldehit i¢inde korunmus bir dizi hayvan
ile bir sergisinde binlerce kelebegin oliimii izledi” (Express, 2017).

Damien Hirst’in 6liim temali ¢aligmalarina konu olan 6lii hayvan sayis:
2017 yih igin yukardaki gibidir. Formaldehit iginde sergiledigi ¢aligmalarin-
daki hayvan bedenlerinin de zaman iginde ¢iiriidiigli ve gerektiginde degis-
tigi soylentileri de dikkate alinacak olursa, bu sayinin artacagi 6ngoriilebilir.
Bu noktada diigiiniilmesi gereken Hirst'iin ¢aligmalarindaki asil temanin,
“olim” mii yoksa “6ldiirmek” mi oldugudur? Hirst’{in 6lii hayvan bedenle-
rini sergiledigi ¢aligmalar incelendiginde aslinda goriinen 6liim degil, 6liim-
den sonra arta kalandir. Hirst’tin baz1 sergilerinde izleyici kelebeklerin, bo-
ceklerin ve sineklerin ¢esitli aparatlarla 6ldiirtildiiklerini ya da dogal bigimde
oldiiklerini izlemek durumunda birakilmislardir.
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Gorsel 4. Damien Hirst, Inanilmaz Yolculuk (Olii Zebra), 2008.

i i . ‘-‘ = - -
Bu oldiiriilme anlari, biiyiik kiitleli hayvanlarin 6liimleri kadar etki ya-
ratmasa da canlilarin 6ldiirtilmeleri, sanat¢inin ana konusudur. Bu oldiiriil-
melerden arta kalan bedenler itina ile islenmig, kesilmig iglerine gesitli apa-
ratlar yerlestirilmig boylece bu 6lii bedenlere anitsal bir goriiniim verilmis,
tizerlerindeki 6liime iligiklin tim kanitlar yok edilmistir. Ancak onlar1 bu
hale getiren sanat¢inin miidahalesi oldugu yerde durmayr siirdiiriir. Hayvan
haklar1 savunucular: diginda sert elestiriler gérmeyiz, sanat diinyas: milyon-
larca dolar fiyatlarla bu oldiiriilmiis bedenleri alip satmaya devam ederken
Hirst, yagayan en zengin sanatg1 olur ve servetini de bu bedenlere borgludur.
Hirst’iin biiyiisii tam da bu noktada baglar. O’nun hakikati, izleyicinin ger-
gegine doniigiirken, 6ldiirme anina iligkin tiim o, arsiz duygular, hepsi igin
“oliime iliskin sorulara” doniigiir. Bu “sanatsal etkinligin”, tiim paydaglar
olay yerinden, 6liimlii olmanin farkindalig1 ve i¢ huzuruyla oradan ayrilirlar.

Damien Hirst’in bu tiirden kigkirtict ¢aligmalarindan birisi de 2017 Ve-
nedik Bienali’nde eski bir geminin devasa enkazinin hikayesini anlatan “Ina-
nilmazin Enkazindan Hazineler” adli sahte belgeselidir. Sergilenen gemide
II. Aulus Calidius Amotan’in egsiz zenginlikteki koleksiyonu vardir. Giinii-
miizden 2000 y1l 6nce kolelikten muazzam zenginlikte bir adama doniigen
Amotan, servetini diinyanin hazinelerini toplayarak harcamistir. Bu eserleri
giinese adanmug bir tapinaga yerlestirmeye karar verir ve igleri devasa bir
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gemi olan Apistos’a (Yunanca inanilmaz anlamina gelir) yiikler. Ancak gemi
denizde kaybolur ve muazzam bir heykel, miicevher ve madeni para koleksi-
yonundan olugan degerli kargo okyanusun dibinde kalir ta ki, 2.000 yildan
fazla bir siire sonra, Hirst ve ekibi onu Dogu Afrika kiyilarinda bir yerde
kesfedene kadar (Yatzer, 2017).

Gorsel 5. Damien Hirst, Inanilmazin Enkazindan Hazineler, “Mickey”,
2017.

Hirst, bu sahte belgeselin ¢ekiminde hi¢bir masraftan kaginmamig 6nemli
bir prodiiksiyon basaris1 gostermistir. Izleyiciler sualtindan gikarilan eserlerin
biiyiisiine Oylesine kapilirlar ki, bazilarinin tizerindeki “Made in China” ya-
z1s1 bile dikkatlerini gekmez, onlar, 1928 yilinda yaratilan “Mickey Mouse”
cizgi karakterinin “2000 yil 6nce yapilmig” heykelinin sualtinda gegirdigi
doniigiimiin glizelligi ile ilgilidir. Birqok izleyici belgesel bittigi anda dahi bu
eserlerin, sahte olduklarinin farkinda degillerdir. Ote yandan bunlar ne denli
sahtedir. Damien Hirst, bu ¢aligmalarla, Venedik Bienalinde kendisi igin
ayrilan Palazzo Grassi ve Punta della Dogana mekanlarinda 5.000 metreka-
reyi kaplayacak kadar biiyiik olgekli bir sergi agmistir. Bu sergide Hirst’iin
degerli materyallerden yapilmis 189 eseri bulunmaktadir. Onemli bir kismu,
Antik sanattan esinlenen bu eserler, ilk 6rnekleri ile ayn1 mekanda sergile-
nirler. Hirst'iin bu ¢aligmasinda asil dikkat ¢eken yon, hakikat-gergeklik ve
bunlarin kargitlarini bir arada kullanabilme basarisidir. Eserlerin pek gogu
orijinal yapitlardir, Hirst, bunlar1 oldukga kalifiye ekipler sayesinde epeyce
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biiyiik ve gosterigli sekillerde yapmustir, tiimii somut varliklart agisindan son
derece gergektirler. Ancak bu eserler igin yazilan efsanevi hikaye olabildigin-
ce absiirttiir. “Inamlmaz” adli gemiden baglayarak, hemen her detayda Hirst,
inanilmamasi gerektigini gosterir hatta kimi zaman detaylar1 tabir yerindeyse
izleyenin goziine sokar ancak seyircinin, bu tiirden bir efsaneye inanmaya
ihtiyaci vardir. Bu inanigin verecegi haz, inanmamanin verecegi duygudan
gok agir basar. Hirst, ger¢ek olan seyleri gergek degillermig gibi sunarak, bir
kez daha seyirciyi kendi hakikat sarmalina almig olur. Hirst, elini “Hakikatin
Agz1” rolyefine koymusg olsaydi, muhtemelen rolyef Hirstlin elini isir1p 1sir-
mamakta kararsiz kalacaktir.

Bu baglamda ilgi gekici bir diger sanatg1 da Piero Manzoni’dir. Manzoni,
avangard sanata ironik gondermeler yaptig1 ¢aligmalart ile taninan, kavram-
sal sanatin olusumuna etki eden bir Ttalyan sanatciydi. 1961°de sanatgimin
kendi digkisiyla doldurulmus, kapaklar1 01-90 arahginda numaralandirilmug,
30 gr agirhginda 90 kutu konserveden olusan galigmasi en bilinen eseriydi.
Manzoni, “Sanat¢inin Digkis1” adli eseri hakkinda sunlari séyler:

“Tiim sanatgilarin parmak izlerini satmalarim veya kimin en uzun giz-
giyi ¢izebilecegini veya bokunu teneke kutularda satabilecegini gor-
meKk i¢in yarigmalar diizenlemesini isterim. Parmak izi, kigiligin kabul
cdilebilecek tek isaretidir: koleksiyonerler samimi, sanatg1 igin gercek-
ten kigisel bir sey istiyorlarsa, sanat¢inin kendi boku vardir, bu gergek-
ten onundur” (Akt. Takac, 2020).

Do6neminin sanatgilarinin yapip ettiklerine dokunan, izleyiciyi, sanatginin
ne olduguna diigiinmeye iten ve ilk bakigta kaba goriinen isler iireten Man-
zoni’nin ¢aligmalari, oldukga tartigmali ve derinlikli ¢aligmalardir. “Man-
zoni’nin arkadaglarindan biri olan sanat¢i Agostino Bonalumi, tenekelerin
digkiyla degil algiyla dolu oldugu hakkinda israrli ifadelerde bulunmustur.
Bonalumi, ‘Bunu dogrulamak isteyen varsa, birak yapsin® ” diye de eklemis-
tir (Willard, 2019). TATE gibi miizeler basta yogun bigimde elestirdikleri,
bu galigmalardan, sonralar1 koleksiyonlarina katmiglardir ve Bonalumi’nin
soylemine kargin, TATE, belki de eserin degerini korumak adina kutular:
agmamay1 se¢mistir. “Piero Manzont’nin “Sanat¢inin Digkis1” adli eserinin
ne kadar bedelle satildig1 bilinmemekle birlikte 23 Agustos 1962 tarihli bir
makbuz, bir kutunun sair Alberto Lucia’ya 30 gram 18 ayar altina satildigini
kanitlamaktadir. Bu karar, Marcel Duchamp veya Yves Klein gibi sanatgilarin
simyact olma gelenegiyle baglantiidir” (Takac, 2020).
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Gorsel 6. Piero Manzoni, Sanat¢inin Digkasi, 1961.

Giiniimiizde maddi degeri ¢ok daha yukarilara ¢ikan bu eserin igeriginin,
algt ya da diski olmasi ne kadar 6nemlidir? Oyle goriiniiyor ki higbir Gnemi
yoktur. Manzoni’nin iddias1 o’nun hakikatidir. Ancak burada, kutuda bir sa-
natgiya ait digkinin bulunduguna iliskin diigiince, tiim sanat gevrelerinin ger-
¢egi haline doniigiir. Manzoni’nin, eserdeki digkinin “gergekten” sanatgiya ait
ve ulagilabilir bir pargasi oldugu séylemine kogut olarak, kutunun igeriginin
bilinmezligi 6nemini yitirir. Sanatg1 yine bir illiizyon yaratmistir. Manzoni,
elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsaydi, muhtemelen rélyef Manzo-
ni’nin elini 1sirmayacaktir, ¢linkii o’da kutunun igerigini bilmemektedir. Bu
ornekleri arttirmak miimkiindiir, ancak resim sanatindan 6rnekler konuyu
daha anlagilir kilabilecektir.

Resim Sanatinin Hakikati Uzerine

Resim sanat1 hakikat kirilmalarinin siklikla yagandigy, gergekligin yeniden
ve yeniden inga edildigi ve belki de bu 6zelikleri nedeniyle, giindemdeki yeri-
ni daima korumay1 bagarabilmig bir sanat dalidir. Ressamlarin odaklandiklar1
ve gizmeyi amagladiklar1 her ne olursa olsun, tarihe mal olmug tiim resimler,
imgeye doniigiirler. Bu imgeler her ¢agin ruhuna uygun olarak, anlamsal
degismelere, bagkalagmalara ve geniglemelere ugrar. Avner Ziss’in su belirle-
meleri, galigmanin bu boliimiiniin temeli kurmakta ilham vericidir,

“Sanat imgeler yoluyla gergekligin yeniden iiretilmesi, yansitilmasi-
dir... Imge kavraminin estetik igerigi, onun felsefi yaniyla da ilgilidir.
Tipki 6zgiiliin evrenselle ilgili olmas: gibi. Daha kesin konugsmak ge-
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rekirse, sanatta imge, bilgi kuramina bagh bir kavram olmaktan gok,
estetik bir kategoridir. Gergekte s6z konusu olan, imgelere dayal dii-
stincenin salt tiirevsel niteligi degildir burada; onu kavramsal diistin-
ceden ayirt eden seydir, sanatta gergegin yansisinin 6zgiin olmasidir.
Estetik, felsefenin tersine, sanatsal imgeyi bilincin 6teki kategorilerine
(kavram, yargi vb.) yaklastiran seyi aydinlatmakla kalmaz, onlardan
ayrimlagtiran seyi de gosterir” (Ziss, 1982) .

1748-1825 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz ressam ve siyasetgi Jacqu-
es-Louis David, Neoklasik tarzda yaptig1 resimleri ile taninir. Fransiz Devri-
mi oncesi resimlerinde herhangi bir siyasi ideolojiyi 6n plana ¢ikaramadan,
yalnizca sivil erdemi 6ven resimler yapti. Ancak devrim sonrasi resimleri ve
eylemlerinde, devrimi cogkuyla kargilayan ve en radikal davalarini bile ategli
bi¢imde destekleyen bir tutum sergilemistir. David’in en taninmig resimle-
rinden biri 1898 tarihli “Marat’in Oliimii” adh eseridir.

Gorsel 7. Jacques-Louis David, Marat’in Olimii, 1793.

David’in resmine konu olan, Jean-Paul Marat, Fransa’da bir yil hiikiim
stiren Jakobenler’in en aktif iiyelerinden biriydi. Eami du peuple (Halkin
Dostu) adli bir gazete ¢ikaran Marat, Jirondenler tarafindan terorii destek-
lemekle suglaniyordu. Jironden taraftarlar1 tarafindan sevilmiyor ve stirekli
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takip ediliyordu. Charlotte Corday tarafindan, cilt enfeksiyonunu hafiflet-
mek i¢in gifali bir banyo yaptig1 esnada oldiiriildii. Corday’in dort giinlitk
durugmast sirasinda, “100.000 kisiyi kurtarmak igin bir adami 6ldiirdiim”
(Madamegilflurt, 2013). Diyerek suikasti tek bagina gergeklestirdigini iti-
raf etmig ve mahkemede merhamet dilememigtir. David resminde, Jean-Paul
Marat’t haince katledilmis bir kahraman olarak resimler, bu resimde Marat
igin ac1 gekmemek ve tiziilmemek (!) gergekten miimkiin degildir. Jacques
Louis David, boyle bir resim yapmaya iten sebepleri agiga ¢ikarmak igin su
goriigler 6nemlidir, David’in,

“Siyasi faaliyetleri ilk bagta, kiigiik iiyelerden olugan muhalif bir gru-
bun lideri oldugu Akademi ile siirhydi. Paris Komiinii’niin, ardin-
dan Ulusal Meclis’in ve nihayet Jakoben Kuliibi’niin yardimini alarak,
akademinin ayricaliklarim birer birer ortadan kaldirmayi bagardi ve
sonunda 1793’te Halk Egitimi Komitesi’nin bir iiyesi olarak, tama-
men ortadan kaldiran kararnameyi viiriirliige soktu. Robespierre’in
hayram ve arkadagi, kral ve kralicenin kafasimin kesilmesi (Ocak ve
Ekim 1793) i¢in oy kulland1 ve kisa bir siire S6zlesmeye bagkanlik etti.
Devrimci faaliyet yillarinda, bir yasa koyucu-sanatgidan beklenebile-
cek ahlaki tarih tablolar iiretmedi” (NGA, 2023).

Jacques Louis David sanatini, ideolojisine adayarak belki de kurban ede-
rek, binlerce insanin haksiz 6liimiine sebep olan Jean-Paul Maratt bir dev-
rim kahramani olarak gosterir. Kendi kogullarinin hakikatini, tiim insanligin
gergegine dontstiirtir. David’e ve Marat’a iligkin tiim bu bilgiler gizli sakl
bilgiler degildir, ancak ¢ok bilinmez. Ciinkii sanat eliyle ile inga edilen bu
hakikat, gergegin oniine ge¢mis ve izleyenleri, imgenin giiciine esir etmistir.
David, elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymusg olsaydi muhtemeldir ki rol-
yef bagina gelebilecekleri 6nceden sezecek ve korkudan, 1sirmayacaktr.

Yagh Pliny namuyla bilinen Naturalis Historia adli kitabin yazari; doga
bilimci, Roma imparatorlugu komutani ve filozof olan Gaius Plinius Se-
cundus, ressamlarin yarattig1 imgenin, kandirma giiciine iligkin su ilgi ¢ekici
soylenceye kitabinda yer verir. S6ylence, Parrhasius ve Zeuxis adli iki eski
Yunanl ressamin, hangisinin daha biiyiik usta (virtiioz) ressam olduguna
iligkin rekabeti anlatir.
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Gorsel 8. Antonio Leonelli, Bir Kus ve Uziimli Olia doga, 1500-10.

Ilk 6nce ressamlar ve aralarinda hakemlik yapacak olan heyet, Zeuxis’in
resmini incelenmeye gider, Zeuxis, tiziimleri o kadar gergekgi bir gekilde re-
simlemistir ki, bir kug onlar1 fark eder ve iiziimleri yemek igin agagiya ugup,
tuvali gagalamaya baglar. Daha sonra ressamlar ve beraberlerindeki heyet
Parrhasius’un atolyesine gider. Zeuxis, Parrhasius’ten, resmini gosterme-
si i¢in tizerindeki perdeyi geriye dogru ¢ekmesini ister. Ancak kisa bir siire
sonra perdenin resmin bir pargasi, hatta kendisi oldugu anlagilir. Parrhasius
kendisini kazanan olarak ilan eder, ¢iinkii Zeuxis, kusu kandirmay1 bagarmis-
ken, kendisi bagka bir ressami kandirmay1 bagsarmistir (Christiansen, 2017).
Bugiin sozii edilen resimler elimizde yok, ancak bagka ressamlarin bu soylen-
ceden hareketle yaptiklari resimlerden fikir almak miimkiindiir. Sozii edilen
sOylence aslinda bir yandan resimsel hakikatin perdesini kaldirmaya ¢alisir,
ancak bu perdenin altindan gikmasi beklenen “gergek” degil, aksine bagka bir
ressamin hakikati olarak belirir.
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Gorsel 9. Adriaen van der Spelt, Trompe-I’Oeil Cicekli Celenkli ve Perdeli
Natiirmort, 1658.

Bu soylenceye, iki ressamin rekabetinin konusu olan virtiiozliige done-
cek olursak beklenen yetkinligin sirrinin, gergeklikle sinanacak bir hakikate
erigmekten gegtigini sdylememiz gerekir. Kisaca ressam, gergeklikle sinanur,
ancak bu gergekligin nihai amaci kandirmaktir. Bir resim kandirmakta ne
kadar bagariliysa o kadar gercek kabul edilir. Resimsel hakikat bundan iba-
rettir denebilir, 6yleyse izleyicinin konumu nedir? izleyici en bagtan, resmin
aslinda bir resim oldugu gergegini bilir. Ancak resmin kendisine vadettigi,
“gercegi” gormek ister, bu nedenle kandirilmak izleyicinin en biiyiik eregidir
ve kandirilmaya tam anlamiyla hazirdir. Bu isteklilik bir anda izleyiciyi edil-
gen halden etken hale, dahas1 eylemin 6znesine gevirir, ¢iinkii izleyici esere,
“kandirilmak” i¢in degil “kanmak” i¢in bakmaktadir.

Parrhasius ve Zeuxis un takipgileri ylizyillar boyu hep var olsalar da Trom-
pe Pceil olarak anilan bir resim tarzi olugturmuslardir. Izleyicinin kanma is-
tegini, sinirlarina kadar kullanmay1 bagarmug olan illiizyonist resim, Trompe
Peeil (trompldy), gozii yamiltan resimler yapmakta oldukga bagarilidir. Trom-
pe Pceil Fransizca bir terimdir ve 1893 yilindan itibaren kullanidmigtir. Bu
sozciik “gozii aldat” anlamina gelir. Bu betimleyici resim tarzinin en 6nemli
ozelligi, izleyicinin ilk bakigta imgeyi temsil ettigi seyin ta kendisi oldugunu
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sanmasidir. Trompe Poeil etkileyici bir aldatma/aldanma resmidir. Bu tiirden
bir karsilagma anini biiyiileyici olarak tasvir edenler olmustur.

“Trompe loeil'in izlendigi kiiltiirel ve sosyal baglamlara daha fazla
dikkat talep etmenin yan sira, Gell’in biiyiileme kavrami, goriintiiniin
bakan tizerindeki giiglii etkisine farkli bir agiklama getiriyor. Gell’e
gore izleyicinin hayranlik duygusu, yalnizca sanat eserinin gorsel 6zel-
liklerine iliskin gozlemlerinden degil, ayni zamanda o nesneyi yapan
veya kontrol eden kigilerin sahip oldugu giigleri tanimasindan kaynak-
lanir. Dahasi, biiyiilenme genellikle, sanat yapitinin sanatgi, koleksi-
yoncu ve ziyaretgi seyirciler arasindaki iligkilere aracihik etmesiyle, bir
sosyal baglantilar a8 icinde ortaya ¢ikar. Sanat tarihgileri, ritiiel faali-
yetlerde nesnelerin roliinii incelemek igin Gell’in iggoriilerini etkili bir
sekilde kullandilar; 6rnegin, mucizevi giiglere sahip bir kiilt nesnesi,
adanmuglar1 ona sayg1 duymaya tegvik eder” (Ho, 2015).

Parrhasius ile Zeuxis ve diger Trompe I'ceil ressamlari ellerini “Hakikatin
Agz1” rolyefine koymug olsalardi muhtemeldir ki rolyef bagina gelebilecekle-
ri Onceden bildigi ve istedigi icin onlarin ellerini 1sirmak yerine aksine kendi
dilini 1siracaktir.

Gorsel 10. Yapay Zekd, Edmond De Belamy’nin Portresi, 2018.
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Giiniimiize dair bir 6rnekle bu boliimii sonlandirmak yerinde olacaktir.
2018 yilinda, Christie’s miizayede Evi, yapay zeka tarafindan iretilen ilk
“sanat eseri” Edmond De Belamy’nin portresi adli resmi, tahmin edilenden
yaklagik 43,5 kat fazla fiyata yani 432.500 dolara sattiginda, resim sanati
diinyasinda taglar yer degistirmeye baglamistir. Aradan ¢ok zaman gegmeden
2021 yihmn Nisan ayinda, sanatgt Mike Winkelmann’in (AKA Beeple) First
5000 Days adli galigmas1 69 milyon dolara satilmasiyla NFT (ing. Non-Fun-
gible Token, Tiir. Nitelikli Fikri Tapu) piyasasinin da rekorlar alt iist olur.
Yapay zekayla iiretilen goriintii ya da resim; 6zetle, yapay zeka algoritmalart
tarafindan olusgturulan bir goriintiidiir. Son gelismelerde yapay zeka, birgok
goriintiiniin igerdigi gorsel yapiyu, stili ve metin etiketlerini 6grenir. Sonra
bir metin komutu aldiktan sonra yeni bir resim olugturabilir. Yapay zekanin
hizl yiiriiyiigii devam etti ve 2022 yilinda, bir yapay zeka resmi, bir yarigma-
da 6diil kazandh.

Gorsel 11. Yapay Zeka (Jason Allen), Uzay Opera Tiyatrosu, 2022.

“Colorado merkezli bir oyun sirketi olan Incarnate Games’in bagkan
Jason Allen, verilen kelimelerden yola ¢ikarak gorseller iireten yapay
zeké programi Midjourney’de olusturdugu bir resimle yarigmaya katil-
di. Fransizca “Théatre D’opéra Spatial” (Uzay Opera Tiyatrosu) adl
eser, gergekten de uzay operasindan alinmig gibi goriinen sahneyi be-
timliyor ve ustaca yapilmug bir tablo gibi goriiniiyor. Gorselde, barok
tarzda bir salondaki insan figiirleri, dairesel bir pencereden goriinen
parlak manzaranin 6niinde resmediliyor. Resmi tuvale basan Allen,
yarigmanin dijital sanat dalinda birinci oldugunu ve 300 dolarhik nakit
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odiilii aldigim, Sincarnate kullanicr adli Discord hesabindan duyurdu”
(TRTHaber, 2022).

The New York Times ise haberi okuyucularina “Yapay Zeka Tarafindan
Olusturulan Bir Resim, Sanat Odiilii Kazand:. Sanatgilar Mutlu Degil. Sanat
eserinin yaraticisi, ‘Kazandim ve higbir kurali ¢ignemedim’ diyor” geklinde
sunar (The New York Times, 2022). Yapay Zeka resim diinyasinda geligme-
ler hiz kesmez ve son olarak eski Amerika Bagkan1 Donald Trump’in, “olma-
yan” tutuklanmasina iligkin goriintiiler, “Deepfake” yapay zeka ile sunulan
imgenin erigtigi son ve en gergekei nokta olur.

Gorsel 12. (Deepfake), Eski ABD Bagkani Donald Trump’in
tutuklanmasina dair yapay zekayla goriintiileri

Yagliboya resmin, bugiinkii geligmis haline evrilmesi binlerce yillik bir
gelismenin sonucu olsa da yasadigimiz bilim ¢aginda ve toplamda beg yil
kadar kisa bir siirede yapay zekanin gelmig oldugu nokta hayret ve heyecan
vericidir. Ancak bu konuda kesin yargilara varmak igin heniiz ¢ok erkendir.
Teknolojik aygutlar ile iiretilen bu resimlerin, yiizyillardir yapilan geleneksel
resim ile ortak noktasi ise her ikisinin de hakikati imgeye, imgeyi de gergege
doniigtiirme amacidir. Ancak yapay zeka bu ise 6nce kendini yapay olarak
adlandirip bunu da ilan ederek baglar. Bu yaklagim olas: tiim zeminleri orta-
dan kaldirirken, hakikat arayigindaki izleyicinin, gergekle arasindaki iligkiyi
yeniden tarif etmeye talip olur. Kanmaya istekli izleyici, ger¢ek olmadigini
kendi ifade eden bir imgenin “gergekligine” bakip keyif almay1 segecektir. Bu
noktada izleyici igin ger¢egin 6nemi kalmamis, kendisine neyin gergek olarak
gosterildigi 6nem kazanmustir. Yapay zeka resim tireticileri “Hakikatin Agz1”
rolyefine ellerini koymusg olsalardi, rélyef muhtemelen, bu elleri 1siracaktir
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ancak treticilerin elleri acimayacaktir, ¢linkii avatarlarin aci hissini yansitabi-
lecekleri yazilim heniiz yazilmamugtir.

Post-Truth Caginda Sanat Uzerine

2016 yilinda Oxford Sozliigii, yilin sozii olarak segtigi Post-truth kavra-
min1 “nesnel ger¢eklerin kamuoyunu gekillendirmede duygulara ve kisisel
inanglara hitap etmekten daha az etkili oldugu durumlarla ilgili veya bunlar1
ifade eden” olarak tamimlad: (Johnson, 2017: 2). Sanat diinyas: baglamn-
da bu terimi “hakikat sonrasi” olarak kullanmak yerinde olacaktir. Oyle ki
“gergeklik” kavraminin ve karsiligi olan realite, realism gibi kavramlarin sa-
nat alaninda yaygin kullanimlar diigiintildiigiinde, bu tiirlii bir kullanim an-
lamsal sapmalara sebep olacaktir. Ozellikle siyasilerin kullandiklar1 yalanlarin
rutin hale gelmesinden hareketle, kullanilmaya baglayan Post-truth kavramu,
bagka alanlardaki izdiistimlerinin pesine diisenler sayesinde giiniimiizde ol-
dukga yaygin olarak kullanilmaya baglanmustir.

“Post-truth, her seyden 6nce bir diizenleme araci, karmagik bir diin-
yada diizen yaratmanin ve olup biteni anlamlandirmanin araci olarak
hizmet eden bir kavramdir. Herhangi bir diizenleme arac1 gibi, olum-
layic1 ve deger yiikliidiir ve gergekligin bazi yonlerine 151k tutarken
bazilarim karartmaktadir ... Ozneldir, rasyonaliteye kargt irrasyonel-
ligi, gerceklere karg1 degerleri, dogruya kars1 yanlg bilinci, ‘gerici’ye
kars1 “ilerici’yi 6nerir. Polemik olarak konusursak, iyiye kargi kotiiniin
en son versiyonunu goriiriiz ve liberallerin, akademisyenlerin, bilim
adamlarinin, aydinlanmiglarin, ilericilerin ve egitimlilerin kendilerini
daha fazla sorgulamaya gerek gormeden kendilerini olagan bir sekilde
iyinin yaninda bulduklar1 bir versiyon gérmekteyiz” (Braun, 2019: 2).

Sanat hakikate erismenin mi yoksa hakikatten uzaklagmanin bir yolu mu?
Bunun tizerinde diigiinmek gerekir.

“Medya kaynaklarinin ¢ogalmasi, insanlarin bir grup halinde oldugu
minimal bir toplumda yalanlarin ve sOylentilerin yayilmas: igin bir
alan yaratmigtir. Bu minimal gruplar dahil olduklar1 aglardan gelen
bilgilere ana akim medyadan gelenlere kiyasla daha fazla inanmaya
egilimlidir. Boyle bir denklemde sanat, siyasetin asilsiz dogasim ve
onun manipiilatif uygulamalarin: ifsa ederek, hakikat sonras: diinya-
nin par¢alanmasina girigebilecek bagka bir ¢ikig noktasidir” (Widewal-
Is Editorial, 2017: 9).

Anlagilan odur ki sanat, pek ¢ok zamanda ve mekanda oldugu gibi Post-
Truth ¢aginda da 6nemli bir “aydinlatma” araci olma iglevini stirdiirecektir.
Ote yandan bu aydinlatma islevinde; sanatin neyi aydinlatmayi nemsedi-
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gine iligkin, bu ¢aliyma 6zelinde olusturulan sema, Sekil 1’de sunulmustur.
Buna gore, sanat hangi hakikat baglaminda kendi projeksiyonunu belirle-
migse o alani aydinlatmayi se¢mis, hakikat olarak onu sunmugtur diyebiliriz.
Aslinda, sanat aracihiiyla bize sunulan ve adr siirekli degigen hakikat, aslin-
da tiim tarihselligi baglaminda gergektir. Bu duruma iliskin Picasso’nun su
saptamasi oldukga 6nemlidir; “Sanatin gergek olmadigini hepimiz biliyoruz.
Sanat, gergegi fark etmemizi saglayan bir yalandir; en azindan anlamamiz
igin bize verilen gergegi. Sanatg1, bagkalarini yalanlarinin dogruluguna ikna
etmenin yolunu bilmelidir ...” (Picasso, 1923).

Sekil 1. Gergegin Anatomisi

GERGEK

Hakikat
Oncesi

Geng bir ressam olan Mike Thebridge’in resim sanatina iliskin saptamasi
Picasso ile tam olarak ortiigmektedir,

“Boyal bir figiiriin bir figlir olmadigini biliyor ve kabul ediyoruz. Bu
sadece, resmin yiizeyindeki yanilsamadir. Resimlerin yalanlarin bu ka-
dar kolay yap1 sokiime ugratan bu elestirel gozii alip her seye uygula-
mamuz gerekiyor. Tablolar, i¢inde yagadigimiz ger¢eklikte bazi gergek-
leri bulmaya ¢aligmak i¢in etrafimizda inga ettigimiz ger¢eklerin, tiim
yalanlarini ortaya ¢ikarmak igin kullanabilecegimiz apagik yalanlardir”
(Thebridge, 2016).

Gergegi bulmak igin tiim yalanlar1 devreye sokabilme 6zelligi, belki de
sanatin en biiyiik ironisidir. Bir yandan da oldukga haklidir. Ciinkii en dogal
gercegin bile gercekligi, onun yalan olup olmadigina bakilarak anlagilir ki,
bilimde de durum budur ve bir geyin ger¢ek olmasi onun kanitlanabilirligi,
dogrulabilirligi agikgas1 yalanlanamamasina bagldir. Sanatin bu 6zelligine
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en ¢ok ihtiya¢ duyulan, ancak belirgin sekilde glice bagimlig: eskisine oranla
¢ok daha fazla oldugu bir donemde yasamaktayiz. “Goriiniise gore sanatin
bityiik 6neminin oldugu bir zamanda yagiyoruz. Sanat eserleri, siyasi mesele-
lere 151k tutmak, kimlikleri vurgulamak, sosyal olarak meggul olmak, diinyay:
daha iyiye dogru degistirmeye ¢aligmak- erdemli reform igini yapmak igin
kullanilmakta” (Stoner, 2019). Bu durum oldukga tehlikelidir. Izleyicinin ya-
lana kars1 en savunmasiz oldugu dénem de yine bu donemdir. “John Ruskin,
‘Dogru olmayan higbir sey giizel olamaz’ diye yazmugt1. Sanatgilarin agzinda
ve ellerinde yalanlar da giizel olabilir. Giizellikten daha derine inersen, gerge-
gin kendisi hakkinda gergegi sdyleyen bir sey bulursun. Sanatin g6z kamasti-
ric1 yalanlarinin yapabilecegi sey budur” (Stoner, 2019). Post-Truth donemi
sanatgilar1 ellerini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsalardi, muhtemel
rolyef ellerini giiglii bir sekilde 1siracaktir, ancak sanatgilarin cevaplari hazir-
dir: Isirmadi ki yaladi!

Ovyun yazar1 Harold Pinter, 2005 yilinda Art, Truth & Politics’teki Nobel
konferansinda: “Gergek olanla ger¢ek olmayan arasinda ya da dogru olan-
la yanlis olan arasinda kesin ayrimlar yoktur. Bir sey mutlaka dogru ya da
yanlig degildir hem dogru hem de yanlg olabilir. Gergek zor bulunur, bir an
i¢in goriilebilir ve onu aramak her zaman sanatginin gorevidir”, der (Akt:
Willard, 2019). Pinter’den yola ¢ikacak olursak her sey hem gercektir hem
gercek degildir hem hakikattir hem degildir hem dogrudur hem de yalan,
hayatta tam da boyle birgeydir. Oyleyse hakikat ve gergek aveiligint birakip,
hayata odaklanmanin zamani gelmistir. Sonug olarak, sanat ve gergek ara-
sindaki iligkinin dogalar1 geregi karmagik oldugunu soéylemek gerekir. Sanat
eserlerinde hakikatler birer sanatg1 tasarimi olarak kurgulanir ve izleyicinin
yorumuna tabidir. Sanatin yorumlanabilir bu yonii, bir agidan gergegin veya
hakikatin de yorumlanabilir olup olmadigma iligkin goriisleri dogurabilir.
Bu agidan hakikatin agzi yapit1 6zelinde 6zellikle Post-truth kavrami gergeve-
sinde hakikat ve yanilgi durumlari ¢oziimlenebilir. Sanirim en giizeli elimizi
rolyefe sokmaya ihtiyag duymamamiz olacaktir.
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Osmanl Saray Dokumalarinda Kullanilan Dogal
Boyalar ve Ozellikleri

Emine Torgan Giizel

Ozet

Antik gaglardan beri insan, kendisini ve gevresini siisleyecek malzemeleri
aray1s i¢inde olmus, renklendirici malzemeler her zaman ilgisini ¢ekmistir. Bu
malzemeleri 6nce toprak minerallerinden elde etmig ve devaminda dogadaki
bitki, hayvan, mantar, vb. gibi dogal iiriinlerden elde ettikleri organik boyalar
kullanmistir. Dokumada yetenekleri gelisir gelismez ise dogal boyalar1 ve
boyama tekniklerini geligtirmistir. Onceleri tek renkli iiriinler elde ederken,
daha sonralar birden fazla rengi bir iiriin iizerinde ahenk iginde kullanmay1
bagarmustir.

Osmanlt saray kumaglarinda ihtisam ve giiciin temsili olan kaftanlardan
diiz kumaglara, alunh ve giimiiglii entarilerden guhalara kadar ¢ogu elbise
ve kumagin dogal boyalar kullanilarak renklendirildigi bilinmektedir.
Osmanlr’nin kullandi81 boyalar ve boyama endiistrisi, babadan ogula gegerek
bir devamlilik saglanmistir. Giiniimiizde dahi miize koleksiyonlarinda goriilen
ve biiylik bir 6neme sahip olan Osmanli saray dokumalarindaki renklerin
gogunlugu hala canhligini korumaktadir.

Osmanli saray dokumalarinda dogal boyalar denilince ilk akla gelen hayvansal
dogal boya kaynaklar1 olmugtur ve bu boyalar disi bocek kokenli hayvanlardan
elde edilmistir. Bocek kokenli boyalardan elde edilen renk birbiriyle neredeyse
ayni olup, Ozellikle padigah ve sehzade kaftanlarindaki zemin rengini
olusturmustur. Hayvansal kokenli boyalarin yaninda Osmanl boyacilar gesitli
renkler elde ettigi bitkisel boyalar1 da kullanmugtir. Bazen hem bitkisel hem de
hayvansal boya kaynaklarini bir araya getirerek ¢esitli renk ve renk tonlarini
elde etmistir. Burada Anadolu’nun zengin bitki gesitliligine sahip olmasinin
etkisi oldukga fazladir.

Bu aragtirmada, ge¢misten Osmanhlara kadar olan dogal boyama stireci kisa
bir gekilde ele alindiktan sonra Osmanli boya ve boyama endiistrisi hakkinda
bilgi verilmigtir. Daha sonra ise Osmanli saray dokumalarini renklendiren
baslica bitkisel ve hayvansal dogal boyalar, 6zellikleri ve igerdigi etken
boyarmaddeler incelenmistir.

1 Dr., Turkish Cultural Foundation (TCF), DATU Laboratuvari, TstanbulT irkiye.
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1. Gegmisten Osmanlilara Dogal Boyamacilik

Antik gaglardan beri insan, kendisini ve ¢evresini siisleyecek malzemeleri ara-
y13 iginde olmugtur. Renklendirici malzemeler insanoglu igin 6zellikle gekici
olmug ve bu malzemeleri basit bir gekilde ya minerallerin toz haline getiril-
mesi ya da bocekleri, likenleri, meyveleri veya bitkileri suya batirmakla elde
etmigtir. Dokumada yetenekleri gelisir gelismez, boyama teknikleri giderek
daha 6nemli hale gelmistir. Yiizyillar boyunca ve diinyanin gesitli yerlerinde
boya maddesi olarak ¢ok sayida dogal madde kullamilmigtir (Degano vd.,
2009: 363). Dogal boyalar ve renklendiriciler, kiiltiirel mirasin 6nemli bir
pargast olmakla birlikte kullanilan renkler tiim medeniyetler i¢in ortak ol-
mustur. Gegtigimiz ylizy1l boyunca yapilan arkeolojik ¢aligmalarda insanhigin
dogusundan bu yana, boya ve pigment kaynaklar1 arayiginin, gida, tibbi bitki
ve hayvan se¢imiyle paralel gittigi belirlenmistir. Tarih boyunca dogal renk-
lendiriciler, tilkeler arasinda ekonomik ve kiiltiirel aligverislerde de 6nemli bir
rol oynamustir (Cardon, 2010: 1).

Bitkilerden, hayvanlardan, mantarlardan ve mineral kaynaklardan elde
edilen dogal boyalar prehistorik zamandan beri magara resmi, duvar, koz-
metik amagli, tekstil tirtind, kiyafet, deri, gida renklendiricisi, viicut ve sag
boyalart olarak kullanilmstir (Cardon, 2010: 1). Tlk kullamlan boyalarin
metal-oksit karigimui, killi toprak ve bazi bitki 6zsular1 oldugu bilinmektedir.
Burada boya olarak tarif edilen maddeler ¢ogunlukla anorganik yapiya sahip-
tir. Tekstil boyamaciliginda kullanilan boyarmaddeler ise organik yapilidir

(Bager, 1990: 8).

Tekstil boyalar1, kumaglara veya ipliklere fiziksel ve/veya kimyasal bag-
lanma ile renk vererek sabitlenebilen renkli organik bilegiklerdir. Genellikle
¢ozeltide kullanilirlar ve dort temel 6zellige sahip olmalidirlar. Bunlar; renk,
belirli kosullar altinda belirli bir ortamda ¢6ziiniirliik, dayaniklilik (lif tizerin-
de emme ve tutma kapasitesi) veya reaktiflik (lif tizerinde kimyasal sabitleme
kapasitesi) ve haslik degerlerinin (ytkamaya, siirtiinmeye, 1§18a maruz kal-
maya karg1 dayanikhlik) yiiksek olmasidir. Boyalarin rengi, molekiillerinde
goriiniir 1g1kta segici olarak farkli radyasyonlar1 emen ve belirli bir rengi yan-
sitan kromofor adi verilen bir veya daha fazla doymamig grubun varligindan
kaynaklanmaktadir. Bir kromofor grubu igeren molekiile kromojen denir ve
boyanin son tonunda, lif afinitesinde, haslik ve stabilitesinde rol oynar. Boya
molekiilleri ayrica oksokrom ad1 verilen ve iglevsel olan bagka bir atom grubu
igerir. Uygun bir kromoforla birlestirildiginde boyanin rengini yogunlagtirir
veya zenginlestirir. Kromofor ve oksokrom gruplari, bir boya olusturmak
i¢in birlikte hareket eder. Ana kromofor gruplari nitroso (-N=0), nitro (-
NO,), azo (-N=N), karbonil (>C=0) ve ¢ift bag (>C=C<), asidik (-
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OH, -COOH, -SO,H) veya bazik (-NH,, NHR, -NRR’) gruplar gibi ok-
sokromlardir (Beldean-Galea vd., 2018: 1353).

MO. 5000 yillarinda dokumanin bulunmasiyla birlikte tekstil tiriinleri-
ni renklendirme istegi ortaya ¢ikmigtir. Bunun igin gesitli pigmentler elyaf
tizerine uygulanmug, fakat yiizeysel olarak yapilan bu uygulamanin 6zellik-
le stirtiinme ve yikama yoluyla kalict olmadigr goriilmiistiir. Tung Cagrnda
(MO. 3000-1200), 300 kadar bitki ve hayvan kokenli boyarmadde, iplik
veya kumag iizerinde denenmigtir. Hatta farkl renk tonlar1 elde etmek igin
mordan adi verilen yardimer malzemeler kullamlmigtir (Imer, 1999: 331).
Bir tekstil boyasi olarak kullanilan boyarmaddelerin miimkiin oldugunca
giiglii bir gekilde life baglanmasi, yani yitkanmaya dayaniklt olmasi gereklidir.
Boyarmaddeler, mordanlar olarak bilinen metalik iyonlarin yardimiyla teks-
tile baglanip sabitlenirler veya gogu zaman mordanlar vasitasiyla kuvvetlen-
dirilirler. En 6nemli mordan metali aliminyumdur. Aliiminyumun kaynagi
olan sap [KAI(SO,),.12H,0], 6nemli bir tarihi mordan olup, gegmiste de
yaygin olarak tekstil iiriinlerin boyanmasinda yardimecr madde olarak kulla-
nilmugtir. Gegmiste kullanmilan diger 6nemli mordanlar ise demir (Fe*?), bakir
(Cu*?) ve kalay (Sn*?) iyonlaridir (Melo, 2009: 4). Mordan olarak kalay
iyonu, 16. ve 17. yiizyillarda Avrupa’da kullanilmig olmasina ragmen, Tiirk
ve Iran tekstillerinde kullanildigina dair bir kanit bulunamamustir (Karadag,
1997: 38).

Dogal boyamaciligin tekstil elyafinda kullaniminin MO. 4000 yillarin-
da Hindistan ve Mezopotamya’da baglamig oldugu bilinmektedir (Karadag,
2007: 11). Eski ¢aglarda tekstil boyama ya dokunmug kumag parcalarina ya
da iplige uygulannugtir. Iplik boyamanin daha ¢ok desenli kumas elde etmek
i¢in yapildig1 bilinmektedir. Orta Asya Tirklerinin boyacilik sanati hakkin-
da bilgiler, bugiin yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan kurganlardaki
orneklerden elde edilebilmektedir. Tiirkler, 6nceleri daha gok yiin ve pamulk,
sonralari ise ipek lifini kullanarak kumasg, hali ve kilim dokumuslardir (Imer,
1999: 332).

2. Osmanlilarda Dogal Boyamacilik

Orta Asya’dan goglerle Anadolu ‘ya taginan boyacilik sanati, Osmanlilar-
da en zengin donemini yasamustir. Basta Bursa olmak iizere, Istanbul, Edir-
ne, Tokat, Kayseri, Konya ve Teselya gibi sehirler boyacilik sanatinin gelistigi
onemli merkezler haline gelmistir (Imer, 1999: 333). Ozellikle 15-17. yiiz-
yillar arasinda, Osmanlilar i¢in Bursa’nin 6énemli bir boyarmadde merkezi
oldugu, boyacilarin iyi orgiitlendigi, burada ¢ok sayida boyahanenin mevcut
oldugu ve buraya kaliteli boyama usulleri sebebiyle {ilkenin ve diinyanin ge-
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sitli yerlerinden boyanmasi i¢in kumaglar gonderildigi bilinmektedir. Bursa
boyacilarinin islerinde ehil olduklari ve zaman zaman bagka memleketlere gi-
derek, gesitli dokumalarda boyama islemi gergeklestirdikleri kayitlarda (Bur-
sa Mahkeme-1 Seriye sicilleri) belirtilmektedir (Canatar, 1998: 92).

Dokumacilik yapilan hemen her merkezde boyama isgleri olmustur. Os-
manhlarda boyacilik yapan boyacilara sabbay, bu iglemin yapildig: yere ise
masbaga adi verilmigtir. 16. ylizyildan itibaren Anadolu’daki boyahaneler;
Tokat, Corum, Merzifon, Bursa, Ankara, Kayseri, Adana, Sanlrfa, Malat-
ya, Kahramanmarag ve Gaziantep gibi belli bash sehirlerde yogunlagmustir.
Bunun yaninda Konya, Sivas ve Kirsehir boyahanelerinde de boya tiretimi
olmus ve gesitli kumaglar boyanmistir (Canatar 1998: 98).

Osmanlr'da boyahanelerin oldugu yerlerin isimleri Bagbakanlik Osman-
It Arsivi Cevdet-Tktisat tasnifi vesikalarina istinaden su sekilde siralanabilir:
Arapkir, Edirne, Izmit, Kizanhk, Larende, Malatya, Musul, Sakiz ve Tokat’tir
(Canatar 1998: 98, 99).

Tiirk kumaglarinda kirmizi renk hakim olmustur (Aslanapa, 2007: 363;
Imer, 1999: 332; Tezcan, 1993: 49). Ikinci siray1 ise mavi renk almaktadir
(Tezcan,1993: 49). Diger kullanilan renkler ise yesil, beyaz, bej, altin sarist
(Aslanapa, 2007: 363; Imer, 1999: 332) ve mor renktir. Tiirklerin bu te-
mel renkler diginda da birgok renk tonunu gelistirip iirettigi bilinmektedir.
Anadolu’nun ¢ok genig bir bitki gesitliligine sahip olmasi da boyacilik sa-
natinda yeni renklerin elde edilmesini kolaylagtirmugtir (Imer, 1999: 332,
334). Renkler ve tonlart donemlere gore degisiklik gostermektedir. Onceleri
iki renkli kumaglar dokunmusg, 15. yiizyilla birlikte Bursa’da yedi renkli ku-
maglarin dokunmaya bagladigr goriilmiistiir (Aslanapa, 2007: 363). Tiirk
dokumalarinda renk uyumu ayni renk tonlarini kullanarak olmamusg, aksine
birbirine z1t renklerin yan yana getirilmesiyle elde edilmigtir. En sevilen renk
giivezi denilen koyu kirmizi rengidir. Bu rengi Tiirkler ¢ogunlukla kumagla-
rin zemininde kullanmig ve lizerinde goriinen zit renklerle bir ahenk yarat-
muiglardir. Dokumalardaki motiflerin etrafindaki kontiirleri baska renklerle
belirtmigler ve bu da Osmanh dokumalarim Tran motiflerinden ayiran en
belirgin 6zellik olmustur (Tezcan, 1993: 49, 51).

Osmanlilarda tekstil loncalarinin iginde bulunan boyacilar 6nemli bir yere
sahiptir. Hatta kullandiklar1 boyarmaddelere gore kendi aralarinda ayrilmis-
lar, degisik renk tonlarinda kirmizi renk boyayan boyacilar dahi birbirinden
ayr1 olarak ¢aliymustir. Evliya Celebi, tekstil loncalarinda 800 boyacinin galis-
tigin eserinde belirtmigtir. Ayrica 500 adet boyahane oldugunu ve 70 adet
boyahanenin de devlete ait oldugunu ifade etmigtir. 18. yiizyll Osmanl argiv
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belgelerinde ise Ayasofya yakinlarinda bulunan Fazil Paga’nin sarayinda bo-
yacilarin gahigtigr kayitlarda ge¢gmektedir (Atasoy vd., 2001: 167, 193). Yine
Osmanl argiv kayitlarinda bir yiyecegin ya da bir canliya benzerligi nedeniy-
le renkler farkli isimlerle amlmugtir. Kayitlarda; giivezi, nohudi, cevizi, fistiki,
findiki, dar¢ini, kemmuni (kimyoni), kibriti (saman rengi), sarabi, erguvani,
giilguni, stirmai (ham erik rengi), tiitegi (parlak yesil), samani, elmasi, ka-
mugi, aseli (bal rengi), sincabi, nefti, sefid (beyaz), benefse (menekse), siirh
(kirmizi), hod renk (sar1), isperek tath yesili ve neftisi gibi renk isimlerine
rastlanilmaktadir (Tezcan, 1993: 51).

Boyahanelerde boyama iglemi yapildiktan sonra boyanan iplik ve kumasg-
lar, iplere asilarak kurutulmug ve sonrasinda da diger islemler uygulanmustir.
Izmir boyahanelerine iliskin bir 6rnek olarak valaf boyahanenin ortak kul-
lanim alan1 olan ve esnaf tarafindan meydan olarak tabir edilen boyahane
oniindeki mekanda iplik ve kumaglarin bu sekilde kurutuldugu bilinmekte-
dir. Diger sehirlerde oldugu gibi Izmir boyahanelerinin de her biri farkh bir
renk iizerinde uzmanlagmigtir. Boyahanelere tanimlanan iplik ve renk diginda
boyama yapilmast izinleri olmanmustir. Bu nedenle boyahaneler, Izmir Kirmi-
z1 Rigte Boyahanesi, Tokat Mavi Boyahanesi ve Kayseri Kirmizi Boyahanesi
gibi uzmanlagtiklar renklere gore adlandirilmiglardir. Boyama igleri ve boya-
nacak renkler Osmanli Donemi imparatorluk genelinde boyacilar arasinda
taksim edilmis olup, bir grubun diger grubun islerini yapmas: yasaklanmuis-
tir. Bir boyahanenin bagka bir boyahaneye ait olan rengi kullanmasi, genel-
likle sikayetlere neden olmug ve bu da mahkemelere taginmistir. Eger mah-
kemelerde de ¢6ziim bulunamazsa konunun Istanbul’a kadar gelindigi bilin-
mektedir (Acipinar ve Canli, 2017: 155). Buradan da Osmanlr’da boyamaya
biiyiik bir 6nem verildigi ve birtakim kurallara tabii oldugu anlagilmaktadir.

Osmanlr’nin kullandigi boyalar ve boyama endiistrisi, binlerce yil stiren
dogal boya kullaniminin devam eden bir gelisimidir. Nesiller boyu bir sir
olarak babadan ogula aktarilmig ve neredeyse 6nemli bir degisiklik olma-
dan bize kadar ulagabilmigtir. Osmanl’da 6zenli {iretim siireci nedeniyle bo-
yarmaddeler ticari agidan biiyiik 6nem tagimugtir. Bazi boyalar veya boyali
tekstiller Osmanlrda vergi 6demek igin bile kullanilmig, boya atolyeleri tire-
timlerinin bir kismini veya hasadini nakit yerine devlete 6demigtir. Osman-
i doneminde boyarmadde ticareti, devletin bagh oldugu temel ekonomik
faaliyetlerden biri haline gelmistir. Genel olarak, boyarmadde ve boyanmug
tekstillerin {iretiminde Osmanlr’nin 16. ve 17. yiizyilda bir zenginlik iginde
oldugu kayitlardan anlagilmaktadir (Al-Sharairi vd., 2017: 251, 252).

Ozellikle bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalarin tekstillerde kul-
lanimi1 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar siirmiistiir. 1856 yilinda William



180 | Osmanir Saray Dokumalarinda Kullanian Dogal Boyalar ve Ozelliklers

Henry Perkin tarafindan ilk sentetik organik boyarmaddenin (mauveine) bu-
lunmasi ve daha sonra piyasaya siiriilmesi boya endiistrisi bakimindan biiytik
bir kirilma meydana getirmistir. Avrupa’da organik kimyanin gelismesiyle,
sanayilesmis tilkeler fosil kaynaklardan, komiir katranindan ve petrolden elde
edilen sentetik boyalar1 benimsemistir. Sentetik boyalarin ucuz ve uygula-
ma kolaylig1 nedeniyle tekstillerin, plastiklerin, kozmetiklerin ve yiyeceklerin
renklendirilmesi bu boyalarla yapilmig, bu durum da kiiltiirel bir devrime
sebep olmustur (Cardon, 2010: 1). Sentetik boyalarin sentezi ve daha sonra
yayginlagmasi ile bu boyalar Osmanli pazarina da girig yapmug ve boyahane-
ler birer birer kapanmaya baglamistir (Acipinar ve Canli, 2017: 162).

3. Dogal Boyalar
3.1. Bitkisel Kaynakli Dogal Boyalar

Bitkisel boyalar, dogada kendiliginden yetisen ya da kiiltiire alinmig olan
bitkilerin toprak alt1 siirgiinleri, kok, yumru, gévde, gévde kabugu, yaprak,
¢igek, meyve, meyve kabugu, tohum gibi farkl kisimlarindan gesitli yontem-
lerle elde edilen boyalardir. Bilegiminde gok sayida boyarmadde bulunan ve
boyamada kullanilan pek g¢ok bitki bulunmaktadir. Yapilan arastirma ve ¢a-
ligmalar, yardumuzun boyarmadde kaynag: ve boya bitkileri agisindan zen-
gin bir floraya sahip oldugunu gostermektedir. Bitkilerden elde edilen her
renk, boya olarak kullanilmaya uygun degildir. Renkli bir maddenin boya
olarak kullanilabilmesi igin yapisinda benzen halkasina bagli kromofor ve
oksokrom gruplarinin olmasi gereklidir (Arh, 1993: 92).

Boyarmaddeler; mengeilerine gore (dogal veya sentetik, hayvansal veya
bitkisel), uygulama yontemlerine gore (mordanlama, dogrudan boyama ve
kiip boyama), kromoforlarinin ait oldugu kimyasal yapilarina gore (antraki-
non, flavonoid, indigoid, vb.) veya renklerine gore gesitli sekilde siniflandi-

rilabilirler (Degano vd., 2009: 365).

3.1.1. Kirmuzi Renk Verenler

Boyamalarda kirmizi renk elde etmek i¢in kullanilan boyarmaddeleri
bitkisel ve hayvansal kaynakli olarak iki gruba ayirabiliriz. Bitkisel kaynakl
kirmizi boyalar arasinda en yaygin kullanilani, kolay tedarik siireci ve diigiik
fiyvat1 nedeniyle kokboya (Rubia tinctorum L.) bitkisi olmustur (Zasada-Klo-
dzinsk, 2020).

3.1.1.2. Kokboya (Rubin tinctorum L.)

Bitki kokenli boyarmaddelerin Anadolu’da en ¢ok kullanilan1 koékboya
(Rubia tincrorum L.) bitkisidir. Rubia tinctorum L. bitkisi Rubiaceae (kokbo-
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yasigiller) familyasinin Rubia cinsine ait, 50-80 cm yiiksekliginde, gok yillik
ve tirmanict bir bitkidir ($ekil 1A). Boyarmaddeler bitkinin kokiinde bulu-
nur (Sekil 1B) ve bitkinin yetistigi bolgenin kogullarina gore koklerindeki
boyarmadde miktar1 % 1 ila % 4 arasinda degisir. Yash kokler, geng olanlara
gore daha fazla boyarmadde igerir. Kokboya disginda Rubiaceae tamilyasina
ait kirmizi renk veren diger bitkiler Rubia peregrina L., Rubin cordifalin L.,
Galiuwm verum L., Asperula tinctoria L. ve Rubia wismene 1. gibi boya bitki-
leridir. Ancak bu boya bitkileri Tiirk hali ve kumasglarinda kullanilmamistir
(Karadag, 1997: 40).

Sekil 1. A- Kokboya (Rubin tinctorum L.) bitkisi ve B- kokboya bitkisinin
kokleri (URL-1).

Kokboya bitkisinin kokleri dogal bir boya kaynagidir ve antik zamandan
beri diinyanin birgok yerinde tekstilleri boyamak ig¢in kullanilmigtir. Rubin
tinctorum L. bitkisindeki boyarmaddeler, ana boya bilegeni olan rubieritrin
asidin hidroliz tirinii olan antrakinonlardir. Bu antrakinonlardan ana renk-
lendirici bilegenler, alizarin ve purpurindir (Sekil 2). Diger antrakinonlar ise
pseudopurpurin, rubiadin, munjistin, ksantopurpurin ve diger kiigiik olgekli
antrakinon yapilaridir (Derksen ve Van Beek, 2002: 629, 666). Kokboya
bitkisinin koklerinden gimdiye kadar 36 adet antrakinon izole edilmis olup,
tekstil Griinlerini boyamak igin ise kullamilan Rubin tiirlerinde toplam 68
antrakinon tiirii oldugu bilinmektedir (Cooksey, 2020: 477). Buradan da
anlagilacagy tizere, kokboya bitkisinin (Rubia tinctorum L.) kokleri boya ba-
kimindan oldukga zengin ve tekstil {irtinlerini boyamak igin vazgegilmez bir
boya kaynagdir.
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Sekil 2. Kokboya bitkisinin koklerindeki ana boyarmadde yapisi olan
antrakinon yapisi (a) (Degano vd., 2009: 366) ile boya bilesenleri alizarin
ve purpurin boyarmaddelerinin kimyasal yapilar1 (Bechtold, 2009: 160).

o”rj/ sers

Alizarin Purpurin

Kokboya bitkisinin koklerinin ¢ok sayidaki ¢alismaya da konu olan ipek,
pamuk, yiin, keten gibi dogal lifler ile seliiloz-triasetat gibi insan yapimu lif-
leri de boyamasinin yaninda (Bechtold, 2009: 162), pamuk elyafinin boyan-
mast i¢in Ozel bir yol izlenmigtir. Kokboya bitkisi kullanilarak pamuk elya-
finin kirmizi renge boyanmasi diinyada Tvirk kurmazise veya Edirne kurmazist
ad1 ile iin kazanmistir (Karadag, 1997: 40). Kokboya bitkisi kullanilarak
uygulanan boyama isglemlerinde farkli mordanlar kullanilarak gesitli renkler
elde edilebilmektedir. Ornegin; sap (KAI(SO ,),-12H,0) mordan ile parlak
kirmizi renk elde edilirken, demir mordani ile kiremit rengi (kirmizi-kahve-
rengi) bir renk elde edilebilmektedir (Karadag, 2007: 72).

Yapilan arkeolojik ¢aligmalar ve elde edilen veriler 15181nda, kokboya bit-
kisinin (Rubia tinctorum 1..) kok siirgiinleri ile boyanmig en eski 6rneklerin
MO. 3000 yilina ait oldugu goriilmektedir. Bugiinkii Pakistan’in Indus Vadi-
si'ndeki Mohenjo-Daro’da yapilan arkeolojik kazilarda MO. 3250-2750’lere
ait kirmuzi renkli pamuk elyafindan yapilmis iki adet para kesesi bulunmus-
tur. Bu pargalardaki mor renkli pamuklu kumagin kékboya ile boyanmis ol-
dugu belirlenmistir (Cardon, 2007: 119; Karadag, 2007: 73). Kokboya ile
boyanmig en eski dokumalardan biri, Tutankhamun®un mezarinda bulunan
ve gecmisi MO. 1350 yilina uzanan bir kemerdir. Ayrica, Misir’da Firavun-
lar zamaninda boyama sirasinda sap ya da bagka bir mordan kullanilmadigy
bilinmektedir (Derksen ve Van Beek, 2002: 633). Herodot’un bir yazisinda
da MO. 450 tarihinde gergeklestirdigi bir gezide Libyali kadinlarin kokboya
ile boyanmug elbiseler giydigini gozlemledigi yazihdir (Cooksey, 2020: 474).
Strabo, Dioscorides, Pliny the Elder ve Talmud da kitap ve notlarinda kok-
boya bitkisinden bahsetmektedir (Orna, 2013: 8). Olii Deniz gevresinde de
MS. 135’ ten kalma kokboya ile boyanmis yiin bir kese bulunmustur. Cin’de
yapilan arkeolojik kazilarda mezar hazinelerinde bulunan dokuma pargala-
rinda, kokboya kullanildigr ortaya ¢tkmugtir. Antik Yunanlilar ve Romalilar
bu bitkiyi boyamada kullanmalarinin yani sira (Cardon, 2007: 120; Derksen
ve Van Beek, 2002: 633), ilag ve resimlerde de boya olarak kullanmiglardir
(Cardon, 2007: 120). British Museum’da bulunan Greko-Romen kokenli
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alt1 boya kabinda kokboya bitkisi belirlenmigtir (Orna, 2013: 8). Araplar bu
bitkiyi Romalilardan sonra Ispanya’ya getirmisler ve 8. yiizyilda kokboyanin
az miktarda bile olsa Avrupa’da tarimi baglamugtir. Daha sonrasinda Bag-
dat sehri kokboya igin 6nemli bir boya ticareti merkezi haline gelmistir. 10.
yiizyllda Hollanda ve Almanya diinyadaki kokboya iiretiminde oldukga ileri
bir yere ulagmig, Hollandali ve Alman tiiccarlar biiyiik miktarda kdkboyay1
Ingiltere ve Norveg’e ihrag etmiglerdir. Ayrica, 10. yiizyilda Hazar Denizi
bataklik adalarinda yiiksek kalitede kokboya iiretimi yapilarak Hindistan’a
kadar ihrag edilmistir (Karadag, 2007: 73). 1700’li yillarda Osmanli, diin-
yadaki kokboya ihtiyacinin digte ikisini kargilanugtir. 1875 yilinda sadece Iz-
mir limanindan yapilan ve kokboya satigindan elde edilen gelirin 500.000
altin1 gectigi kayitlardan bilinmektedir (Enez, 1987: 13; Imer, 1999: 336).
Kokboyanin en biiyiik alicisinin ise donemin en biiyiik dokuma sanayisine
sahip olan Ingiltere’dir. 19. yiizyilin ortalarina kadar kokboya bitkisi Osman-
I'nin dig ticaretinde ipek ve hububattan sonra tigiincii sirada yer almistir.
Fakat bu durum, sentetik boyalarin sentezi ve yayginlagmasiyla 1882°den
sonra diigiige gegmistir (Imer, 1999: 336).

Bugiine kadar ¢ok sayida Dogu halisinin, Osmanli hali, kilim ve kumagla-
rinin, Hereke halilarinin ve farkli dénemlere ait birgok kumagsta yer alan kar-
miz1 rengin kokboya ile boyanmig oldugu analizler yoluyla tespit edilmistir.
Diinyanin bilinen en eski halist olarak kabul edilen ve MO. 500 yili olarak
tarihlendirilen Pazirik hali ve hali ile ayn1 kurganda bulunan kege 6rneginde-
ki kirmizi rengin boyarmadde analizlerinde kokboya bitkisinin varlig: tespit
edilmigtir (Karadag, 2007: 8, 75). Tiirk ve Osmanli halilarinda kirmizi renk
i¢in kokboya bitkisi vazgegilmezdir (Zasada-Klodzinsk, 2020: 1).

3.1.2. Sar1 Renk Verenler

Sar1 renk veren organik dogal boyalar bitkilerden elde edilmekte ve en bii-
yiik boya grubunu olugturmaktadir (Zasada-Klodzinsk, 2020: 1). Sar1 boya-
larin ana kaynag, flavonoidler ad1 verilen kimyasal sinifa ait renk maddeleri-
ni igeren bitkilerdir. Flavonlar ve flavonoller (3-hidroksiflavonlar) flavonoid
yapisinin ana kromoforlaridir. Birgogu bitkilerde ya da boya banyosunda
ana flavonoide hidrolize edilen seker tiirevleri (genellikle glikozitler) olarak
bulunmaktadirlar. Flavonoller, flavonlardan daha ¢ok foto-oksidasyon yoluy-
la bozulmaya maruz kaldiklarindan flavon igeren bitkiler genellikle boyama
i¢in daha ¢ok tercih edilmektedir (Ferreira vd., 2004: 334). Flavonoidler
dogada ¢ok yaygin olup, bircok bitki tiiriinde bulunmaktadir. Literatiirde
siklikla yer alan bitkiler muhabbet gigegi (Reseda luteola 1..), testere otu (Ser-
ratula tinctorin), boyac katirtirnagy (Genista tinctoria), boyaci sumag (Coti-
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nus cogria), cehri (Rbamnus spp.) tiirleri ve Chlorophora tinctoria bitkisidir
(Degano vd., 2009: 371; Zasada-Klodzinsk, 2020: 13).

3.1.2.1. Muhabbet Cicegi (Reseda luteoln L.)

Muhabbet gigegi (Reseda luteoln 1.), Resedaceae familyasina ait, 150 cm’ye
kadar biiytiyebilen, yillik, iki yilhik (Burger vd., 2017: 2; Cardon, 2007:
169) veya polikarpik (bir ¢ok kez gigeklenen) ¢ok yillik otsu bir bitkidir (Ta-
ghizadeh borujeni vd., 2021: 2) (Sekil 3).

Sekil 3. Muhabbet cicegi (Resedn luteoln L.) (Foto: R. Karadag).

Bu bitki 6zellikle Bat1 Asya ve Akdeniz iilkelerinde yaygin olarak yetisen
ve bunun yaninda tarimi da yapilan bir bitkidir. Boyama igin bitkinin toprak
stii kismi kullanilmaktadir. Muhabbet ¢igeginin iki 6nemli boyarmaddesi
luteolin (Sekil 4A) ve apigenin (Sekil 4B) boyarmaddeleridir (Burger vd.,
2017: 2; Karadag, 2007: 82; Taghizadeh borujeni vd., 2021: 2). Bitkide,
luteolin boyarmaddesinin apigenine orani 9:1°dir (Taghizadeh borujeni vd.,
2021: 2). Muhabbet gigegi, luteolin ve apigenin ana boyarmaddelerinin
yani sira luteolin-7-glikozit, luteolin-3’-glikozit ve luteolin 3°,7-diglikozit
boyarmaddelerini de i¢ermektedir (Christea vd., 2003: 268). Boyarmadde
analizleri sonucu luteolin boyarmaddesi ile boyandig saptanan birgok tarihi
tekstilin renginin solmadan veya ¢ok az solma gostererek giiniimiize kadar
ulagtigy goriilmiistiir (Karadag, 2007: 82).
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Sekil 4. A) Luteolin ve B) apigenin boyarmaddelerinin kimyasal yapilar:
(Taghizadeh borujeni vd., 2021: 3).

Antik ve Orta Cag’da tekstilleri renklendirmek i¢in kullanilan en 6nem-
li sar1 boya kaynagi muhabbet ¢icegi (Reseda luteoln 1L.) olmustur. Virgil,
Pliny ve Vitruvius eserlerinde tarih 6ncesi ¢aglarda renklendirici olarak mu-
habbet ¢igeginin kullanildigindan bahsetmiglerdir (Orna, 2013: 67) ve antik
zamandan beri 6zellikle ipek ve yiiniin boyanmasinda kullanilmigtir (Burger
vd., 2017: 2; Orna, 2013: 9; Taghizadeh borujeni vd., 2021: 2). Ayrica,
mavi renk boya kaynagi olan ¢ivit otu (Isatis tinctoria L.) ile birlikte yesil
renk boyamalarda da kullamlmistir. Muhabbet ¢igegi ile boyanan tekstiller
atmosferik oksidasyona direngli ve 1518a kargt oldukga dayaniklidir (Orna,
2013: 9). Muhabbet ¢igegi, sar1 renk veren boya kaynagina sahip ve hashk
degerleri en iyi olan bitkilerin baginda gelmektedir. Bu nedenle muhabbet
¢igegi, sar1 renk boyamalarda siklikla tercih edilmistir (Karadag, 1997: 46;
Orna, 2013: 9).

Prehistorik zamandan beri muhabbet ¢i¢eginin Avrupa’da da kullanildig:
bilinmektedir. Isvigre’deki Neolitik Déneme ait gol kdylerindeki arkeolojik
kazilarda bu bitkinin tohumlar1 bulunmustur (Cardon, 2007: 175). Sar1
ve yesil renk elde edilmesi igin kullanilan muhabbet ¢igeginin varligi birgok
tarihi tekstilin analizinde de belirlenmistir. MO. 6. yiizyilda Nubia tekstille-
rinin boyarmadde analizinde muhabbet ¢igeginin kullanilmig oldugu tespit
edilmigtir. Romalilarda, muhabbet ¢igeginin rahibe elbiseleri ve bakire kiz-
larin diigiin elbiselerinin boyanmasinda kullamilmig oldugu belirtilmektedir
(Karadag, 2007: 82). 1. yiizyll Masada tekstilleri ve 3. yiizyil Palmira teks-
tillerindeki sar1 ve yesil rengin ana bileseni olan sar1 rengin muhabbet ¢igegi
ile boyandig saptanmistir (Karadag vd., 2015: 591). 3. ila 10. yiizyila ait
Koptik tekstillerin boyarmadde analizleri yapildiginda muhabbet ¢igeginin
Misir’da ¢ok yaygin olarak kullanilmig oldugu belirtilmektedir. Misirli boya-
cilarin ana renk sari i¢in bu boyay1 kullandiklar1 gibi ayni zamanda yesil ve
turuncu renk elde etmek igin bir boya bileseni olarak bu bitkiden yararlan-
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muglardir (Cardon, 2007: 176). 16. ylizy1l Usak halilarindan Lotto halilar1
olarak bilinen hali grubundaki sar1 ve yesil renk igin muhabbet ¢i¢eginin kul-
lamildig belirlenmistir. Osmanh Imparatorlugu’nda 6zellikle ipek ve yiinlii
elyaflarin boyanmasinda ana renk sar1 igin muhabbet ¢igegi ve yesil rengin
boya bilegeni olarak mavi renk veren givit otu (Isatis tinctoria L.) veya Hin-
distan ¢ividi (Indigofera tinctoria L.) ile beraber kullanildig1 analizler yoluyla
tespit edilmistir (Karadag, 2007: 83).

3.1.2.2. Adi Kavamuk (Berberis vulgaris L.)

Adi karamuk veya kadin tuzlugu olarak bilinen bu bitki (Sekil 5) Ana-
dolu’da yetismekte olup (Karadag, 2007: 18), Berberidaceae ailesinden Ber-
beris cinsine aittir (Arslanoglu ve Ayna, 2019: 36; Kazemipoor vd., 2020:
2). Berberidaceae familyasi, ¢ok yillik otsu veya ¢ali formuna sahip, odunsu
kisimlart sar1 renk olan ve etken madde berberin boyarmaddesini igeren 12
cins ve 200 kadar tiir barindiran genis bir ailedir. Bu tiirlerin ¢ogu Kuzey
yarim kiirenin 1liman bolgelerinde yetigmektedir. Anavatani Avrupa, Kuzey
Amerika ve Asya olan Berberis vulgaris L., iilkemizde Istanbul, Kastamonu,
Artvin, Samsun ve Tokat yoresinde yayilim gostermektedir. Genel olarak
tagh yamaglar, orman igi bogluklar veya ¢aliliklar arasinda 500-1500 metre
yiikseklikte yetistigi goriilmiigtiir (Arslanoglu ve Ayna, 2019: 36, 37). Adi
karamuk (Berberis vulgaris) bitkisi, yaklagik 1-3 metre boyunda, dikenli, sar1
renkli gigekleri olan ve mevsiminde sar1 renkli gigeklerinin yerine gegen elips
bigimli kirmiz1 meyvelere sahip bir galidir (Sekil 5). Bu bitkinin kokleri, ka-
bugu, yapraklar1 ve meyvesi dahil olmak tizere gesitli kisimlari tibbi amaglar
iin yiizyillar boyu kullanilmigtir. Bu bitkideki ana alkaloidler berberin (Sekil
6) basta olmak iizere, berbamin ve palmatin boyarmaddeleridir (Kazemipo-
or vd., 2020: 2).

Sekil 5. A) Adi karamuk (Berberis vulgaris) bitkisinin genel goriimii (URL-
2) ve B) bitkinin boyamada kullanilan sar1 renkli odunsu béliimii (URL-




Emine Torgan Giizel | 187

Sekil 6. Berberin boyarmaddesinin kimyasal yapis1 (Piintener ve
Schlesinger, 2000: 411).

Adi karamuk bitkisinin koklerinin boyamacilikta kullanimi 14. yiizyila
kadar gitmektedir. Mordan kullanilmadan, dogrudan boyama yontemi ile
kolay bir gekilde boyama yapilabilen bir bitkidir. Boyamada boya bitkisinin
orani arttik¢a agik sar1 renkten parlak sar1 renge kadar sarinin farkli tonlar
elde edilebilmektedir (Karadag, 2007: 18). Ayrica, farkli boyama yontem-
leri ile yline, ipege ve pamuga uygulandiginda limon yesili tonlar1 da elde
edilmigtir (Piintener ve Schlesinger, 2000: 411). Ancak boyanmis olan elyaf
zamanla kahverengine doniigiir. Bu nedenle, I. Diinya Savag'nda Osmanli
ordularinin gadirlarinin boyanmasinda bu bitkiden yararlanilmigtir (Enez,
1987: 30; Karadag, 2007: 18). Tiirk hal ve kilimlerindeki sar1 renklerin
analizinde ise berberin boyarmaddesi tespit edilmemistir (Enez, 1987: 30).

3.1.2.3. Boyact Katwtunag (Genista tinctoria L.)

Boyac katirtirnagy (Genista tinctoria 1.) bitkisi, Papilionoidene familyas:
ve Genista tliriine ait bir bitkidir (Cardon, 2007: 179). Bitki ¢ok yillik, ¢alt
goriiniimiinde, 1 ila 1,5 m boylanabilen, seyrek dalli, dikensiz ve sar1 renkte
cigeklere sahip bir bitkidir ($ekil 7). Meyveleri 2 cm boyunda ve bakla sek-
lindedir. Boyact katirtirnaginin anavatam Orta ve Giiney Avrupa, Kafkasya, Anadolu
ve Kuzey Iran’dir. Tiirkiye’de Anadolu’nun kuzeyinde yer alan Karadeniz Bolgesi'nde ve

Trakya’da yaygin olarak goriilmektedir (Karadag, 2007: 28).

Sekil 7. Boyac1 katirtirnagy (Genista tinctoria L.) (URL-4).
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Boyamada bitkinin gigek, yaprak ve saplar1 kullanilmaktadir (Karadag,
2007: 28). Etken boyarmaddeleri, flavon yapili luteolin ve izoflavon yapil
genistein (Sekil 8) boyarmaddeleridir. Ayrica bitki, genistein 4’-metil eter de
igermektedir (Ferreira vd., 2004: 334).

Sekil 8. Genistein boyarmaddesinin kimyasal yapisi
(Ferreira vd., 2004: 334).

9. ila 11. yiizyll olarak tarihlendirilen Ingiltere’nin York sehri ve 13-14.
yiizy1l olarak tarihlendirilen Bristol sehrindeki Dundas Wharf arkeolojik ala-
nindaki kazi galigmalarinda boyaci katirtirnagy ile diger bazi bitkilerin to-
humlar1 bulunmugtur (Cardon, 2007: 180). Boyac katirtirnag, 1312-1377
tarihlerinde Ingiltere’de ¢ivit otu ile birlikte yesil renk boyamalarda kullanil-
mustir. Elde edilen yesil renk “Kendal yesili” olarak iin kazanmistir (Karadag,
2007: 28).

3.1.2.4. Boyacr Sumayr (Cotinus cogyygria SCOP=Rus cotinus)

Sumak, siiryanice kirmizi anlamina gelmektedir ve Tiirkge, Arapga, Fars-
ca dillerinde kullanilan bir kelimedir. Sumak, Anacardiacae (Antepfistigigil-
ler) familyasina ait ve Rhus cinsi 150°ye yakin bitkiye verilen isimdir. Ulke-
mizde baglica iki sumak tiirii yetismektedir. Bunlar, boyacit sumag: (Cotinus
coguygria SCOP=Rhus cotinus 1..) ve derici sumag1 (Rhus coriaria L.) bitki-
leridir (Sanl ve Kabalci, 2019: 64).

Ulkemizde boyact sumagt; duman galisi, peruk galisi, pamuklu sumak,
sar1 boya, sar1 can ve sar1 yaprak olarak da bilinmektedir (Giiltekin vd.,
2007: 3). 3-5 m kadar boylanabilen, sik dalli, yuvarlakga tepeli, yapraklarini
doken, ¢ali formunda bir bitkidir (Sekil 9). Bu ¢al tiirii; orman agiklarinda,
kayalik ve yamaglarda bulunmakta, 1300 m yiikseklige kadar yayilig goster-
mektedir (Cardon, 2007: 191; Giiltekin vd., 2007: 3). Yapraklar: kisa sapl,
tam kenarli, genig yumurta bigimli ve dairemsidir. 3-5 cm uzunlugunda, dip
tarafi birden daralan, tiiysiiz, {ist yiizii yesil, alt yiizii mavimsi yesil ve tiiyli,
damarlar ise gikik bir bitkidir. Boyac1 sumaginin ¢igekleri agtiginda sarimsi,
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dalli, piramidal salkim olusgturur ve gogunlugu kisir oldugundan kisa zaman-
da dokiilmektedir. Meyveli salkimlar1 gosterisli tiiylii olup, onceleri kahve-
rengi veya morumsu, sonralari ise gri renge donmektedir. Yiizyillardir deri
ve kumag boyamacihiginda kullanilmakta, boyamada ise agik sar1 bir renk
elde edilmektedir. Bu renk zamanla koyulagmakta ve daha sonrasinda ise sa-
bit kalmaktadir (Giiltekin vd., 2007: 3).

Sekil 9. Boyaci sumags (Cotinus coggyria SCOP=Rhus cotinus L.)
(URL-5).

At

Boyaci sumag ilk olarak italya, Yakin Dogu, Dogu Avrupa, Fransa ve
Ispanya’da bulunmugtur. Bu bitki Avrupa’da orta gaglardan beri sarinin koyu
tonlarin1 boyamak igin kullanilmigtir. Mordanla birlikte kullanildiginda, tu-
runcu-sart renk ile giiglii kirmizi-kahverengi renkler iretilmektedir. Ana
boyarmaddeler; fisetin, siilfiiretin (Cardon, 2007: 19; Ferreira vd., 2004:
334) ve mirisetin (myricetin)’dir (Ferreira vd., 2004: 334) (Sekil 10). Ay
zamanda, ortalama % 3 oraninda mordan olarak davranan ve rengi koyulas-
tiran tanin boyarmaddelerini de igermektedir (Cardon, 2007: 192). Anado-
lu’da yetisen boyaci sumag: iizerine yapilan aragtirmalarda bitkinin odun kis-
minda % 3,25 oraninda fisetin, kabuk kisminda ise % 2,0 oraninda miricetin
boyarmaddesi tespit edilmistir (Enez, 1987: 36).
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Sekil 10. A) Fisetin, B) siilfiiretin ve C) mirisetin boyarmaddelerinin
kimyasal yapis1 (Ferreira vd., 2004: 334).
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Boyaci sumagindan elde edilen sar1 renk, Roma imparatorlugu dénemin-
den beri bilinmekte olup, Romali Pilinus’a (MS. 23-79) gore eski zaman-
larda deri boyamada kullamldig1 sdylenmektedir. 19. yiizyilda, Avrupa’da
ozellikle ipek elyafini sar1 renge boyamak igin ve Anadolu’da da hahlardaki
sar1 renk ipliklerin elde edilmesinde bu bitkiden faydalanilmigtir (Karadag,
2007: 30). Birinci Diinya Savagrnda, Osmanl askerlerinin tiniformalar1 ve
kullandiklar1 ¢adirlarin bu bitkinin yapraklart ve ince dallarinin kullanilarak

boyandig1 bilinmektedir (Enez, 1987: 36; Karadag, 2007: 30).

3.1.2.5. Cebri (Rhamnus sp.)

Rhamnus, Rhamnaceae familyasina ait ve yaklagik 100 tiir iceren botanik
bir cinstir (Cuoco vd., 2014: 130). Ulkemizde; cehri, altin agaci, alacehir,
boyaci dikeni (Canatar, 1998: 91; Karadag, 2007: 34), akdiken (Karadag,
2007: 34), sar1 boya, sar1 tane (Somuncu, 2004: 99), cehni, cehil, ¢ehri (Ca-
natar, 1998: 91; Somuncu, 2004: 99) olarak isimlendirilmig ve boyamada
kullanilan meyvelerine ise celrs ad1 verilmigtir (Canatar, 1998: 91). Bu bitki-
nin meyveleri 6-7 mm ¢apinda, esmer yesil renkli, tiiysiiz ve i¢ kismi parlak
sar1 renkli taneler halindedir (Somuncu, 2004: 99). Rbhamnus tiirleri, 1 ila
10 m arasinda boylanabilen (Cuoco vd., 2014: 130), dikenli bir ¢ali veya
agagcik bigimindedir (Sekil 11). Bu tiirler, 1000 ile 1300 m yiiksekliklerdeki
daglik, tepelik, kayalik yerlerde, giinesli yamaglarda, orman agikliklarinda,
seyrek ormanlarin altinda ya da orman kenarlarinda yetigme alani bulmak-
tadir. Cehri, diinyada iliman ve sicak bolgelerde yetisen bir bitkidir. Ana-
dolu’da ise bagta Kayseri olmak iizere, Afyon, Ankara, Corum, Gaziantep,
Kahramanmarag, Konya, Nevsehir, Nigde, Sinop, Tokat, Usak ve Yozgat'da
yetismektedir (Karadag, 2007: 34). Anadolu’da 20 den fazla Rhamnus tiiria
bulunmaktadir (Somuncu, 2004: 99). Bunlardan, Rhamnus petiolaris Boiss,
Orta Anadolu’da endemik olarak yetismektedir (Karadag, 2007: 34). Os-
manl doneminde cehrinin ana kaynag: Kayseri olmugtur. 1840’larin bagin-
da, Kayseri ve ¢evresinde 450 ton, 1841°de yaklagik 350 ton, 1842°de 480
ton, 1843’te 500 ton, 1849°da 400 ton ve 1850’de 560 ton cehri iiretimi
olmustur. 1843 yilinda biiyiik ¢ogunlugu Ingiltere’ye ihrag edilmek iizere
300 ton cehri, gemi ile nakledilmek igin Izmir limanina gonderilmistir (So-
muncu, 2004: 112).
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Boyarmaddeler, cehrinin meyvesinden elde edilmektedir (Karadag, 2007:
35; Somuncu, 2004: 101). Cehrinin boyama olgunluguna erigmis olan ye-
silimtrak sar1 renk almig meyveleri kurutulduktan sonra ya dogrudan dog-
ruya ya da ezildikten sonra su ile kaynatilarak boyamada kullanilmigtir (So-
muncu, 2004: 102). Cehri (Rhamnus sp.), flavonoid yapili boyarmaddeler
bakimindan olduk¢a zengindir. Ana boyarmaddeler kersetin (quercetin) ve
kemferol (kaemferol) tiirevleri gibi yaygin flavanollerin yani sira rhamnetin,
rhamnazin, rhamnositrin (rhamnocitrin), rhamnazinin bir 3-O-glikositi olan
ksantorhamnin (xanthorhamnin) (Ferreira vd., 2004: 334, 335), kemferid
(kaempheride) ve isorhamnetin boyarmaddeleridir (Cuoco vd., 2014: 131)
(Sekil 12). Ayn1 zamanda, flavonoid yapida olmayan emodin gibi antraki-
non yapili boyarmaddeleri de igermektedir (Ferreira vd., 2004: 334, 335).

Sekil 12. Cehri bitkisinde bulunan bazi boyarmaddelerin kimyasal yapilar1
(Cuoco vd., 2014: 131).

Ju: OH

A ’,}‘HJ

3 e T o [

{ Bm‘ o 3 ) # -"‘/c g
o agr—" i

Ny

Ro\"{/ {\w/"-’“ | T
Al cC N N e
ALl ) yoa
Ts |'| w oH \CI[. '---h..].---"\\'-x_ e
h o ] m_, OH
on \Cll.
R=H, R,=0H. quercetin Ry=H. rhamninoside
Ry=H, R;=0CH;, isorhamnetin R=COCH,, acetyl rhamninoside

R=H. R;=H. kaemplerol
R=CH;. R,=0H, rhamnelin
R=CH;. R,=0CH;, rhamnazin
R1=CH;, Ro=H, rhamnocitrin



192 | Osmanis Saray Dokumalarinda Kullanian Dogal Boyalar ve Ozelliklers

Antik gaglardan beri Rhamnus tiirlerinden elde edilen pigment olan Stil
de grain bir¢ok Avrupa tablosunda kullanilmistir. Tarihsel olarak, Stil de gra-
in pigmenti esas olarak Rbammnus saxatilis tirt ile hazirlanmig olup, zamanla
tarif diger Rbhamnus tiirlerinin eklenmesiyle degismistir. Bitki, Orta Cag’dan
19. yiizyila kadar 6zellikle ipek ve pamuk gibi elyaflarin sar1 renk ile renklen-
dirilmesinde ve pigment olarak kullanilmigtir (Cuoco vd., 2014: 131).

Orta Cag’da Yahudilerin kiyafetleri ve Ozellikle sapkalar: onlar1 Huristi-
yanlardan ayirmak igin sar1 renge boyanmus ve sar1 rengin elde edilmesi igin
bu bitkinin kullanildig1 rapor edilmistir. Ayn1 zamanda bu bitki, genellikle
yesil rengin sar1 bilegeni olarak patiska (pamuklu kumag) baskida da kulla-
nilmistir (Abdel-Kareem, 2012: 87). Cehri taratindan elde edilen renkler ve
tonlar1, mordanlara ve boyama iglemlerine gore degisiklik gostermektedir.
Ornegin; sap mordan ile turuncu-sari renk, demir mordan ile zeytin yesili
ve kalay mordan ile parlak sar1 bir renk elde edilmektedir (Abdel-Kareem,
2012: 87; Karadag, 2007: 34).

Cehrinin hammadde olarak Anadolu’daki kullanimi oldukga eskidir. Ceh-
rinin yetigme alanlar1, genellikle, hali ve dokuma sanayisinin gelistigi yer-
lerde gergeklegmistir. Cehrinin, 15. ve 16. yiizyillarda Kayseri ve ¢evresinde
konar-goger Tirkmenler, Rum ve Ermeni dokumacilar tarafindan kullaml-
mug oldugu bilinmektedir. Bu bitkinin 6nemi, 19. yiizyilda basta Ingilte-
re olmak tizere Fransa, Hollanda ve Almanya’daki tekstil sektoriinde boya
hammaddesi olarak kullanilmasiyla birlikte artmugtir. 19. yiizyilda cehrinin
Kayseri’deki iiretimi ile ilgili en 6nemli bilgi Temettuat defterlerinden 6gre-
nilebilmektedir. Bu defterlerden birinde hane, diikkéin, gesitli zanaatlara ait
isyerlerinin yani sira tarimsal araziler olan tarla, bag, bahge gibi gayrimenkul-
ler ve bunlarin diginda cebrilikler ayrica belirtilmigtir. Kayitlarda cehriliklerin
tarimsal arazi tiirleri i¢inde sayica 6nemli bir yer tuttugu vurgulanmaktadir
(Somuncu, 2004: 101-104).

Cehrinin 15-17. yiizyillarda dokunmug bir¢ok Anadolu halisindaki sari
renk igin boyarmadde kaynag olarak kullanilmig oldugu yapilan boyarmad-
de analizleri sonucu tespit edilmistir. 16. yiizyil Osmanl kumaglarinin bazi-
larinda sar1 ve yesil rengin sar1 bileseninde cehri kullanildig: belirlenmigtir.
Ayrica 20. ylizyihn bagina kadar ipek ve yiin elyafinin boyanmast igin diinya-
nin birgok {ilkesine cehri meyveleri Anadolu’dan ihrag edilmistir (Karadag,
2007: 35).

3.1.2.6. Efelek (Rumex sp.)

Efelek (Sekil 13), Polygonacene (Kuzukulagigiller) ailesi, Rumex tiiriine
ait (Kuruiiziim ve Demirezer, 1997: 79) ¢ok yillik, otsu bir bitkidir (Ka-
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radag, 2007: 49). Anadolu’da labada, kuzukulagi, ebemeksisi ve eksikulak
gibi isimlerle de bilinmektedir. Rumex cinsinin diinyada 200 kadar tiirti bu-
lunmakta ve bunlardan 6 tanesi endemik olmak tizere 25 adet Rumex tiirii
tilkemizde yetismektedir (Kuruiiziim ve Demirezer, 1997: 79). Tiirkiye’nin
hemen her bolgesinde goriilebilen bitki su arklari, dere ve yol kenarlarinda ve
gahiliklar arasinda diger bitkilerle birlikte yetigmektedir. Uzun ve kaba yap-
raklara sahip efelek 70 ila 120 cm’ye kadar boylanabilen bir bitkidir. Efelek
bitkisi, Avrupa ve Akdeniz iilkelerinden Dogu Himalayalar’a kadar yabani
olarak yetigebilmektedir (Karadag, 2007: 49).

Sekil 13. Efelek/labada (Rumex sp.) bitkisi (URL-7).

Bitkinin kokleri, yapraklar1 ve govdesine gore daha fazla oranda boyar-
madde i¢ermekte oldugundan 6zellikle sar1 ve turuncu renk elde etmek igin
boyamacilikta bitkinin kokleri kullanilmaktadir. Boyama sartlarina bagh ola-
rak gap mordan ile turuncu renk, demir mordan ile zeytin yesili ve kalay
mordan ile altin saris1 renk elde edilmektedir (Karadag, 2007: 49).

Rumex tiirti bitkiler antrakinon yapidaki boyarmaddeler bakimindan oldukea zen-
gindir ve etken boyarmadde emodindir ($ekil 14). Emodinden bagka aloe emodin, kri-
zofanol ve fiskiyon boyarmaddeleri de bulunmaktadir. Baz1 Rumex tiirlerinin Ozel-
likle toprak {istii kistmlari, flavonol tiirevi bilegiklerce ve 0-heterozitlerince
zengindir. En fazla bulunan flavanoid aglikonlar1 kuersetin (quercetin) ve
kemferol boyarmaddeleridir. Heterozitlerde ise en fazla rastlanan madde hi-
perindir (Kuruiiziim ve Demirezer, 1997: 79).
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ekil 14. Emodin boyarmaddesinin kimyasal yapisi
Yy y yap
(Ferreira vd., 2004: 335).
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19. yiizyila ait bazi Tiirk hali ve kilimlerinin sar1 renginin boyarmadde
analizleri sonucunda efelek (labada) koklerinin kullanilmig oldugu saptan-
mugtir (Karadag, 2007: 49). Ayrica, Topkapr Saray1 Miizesi’nde bulunan ve
envanter numarast 13/1539 olan eserde bulunan agik yesil renkten alinan
ornegin analizinde, diger dogal boyalarla birlikte Rumex tiirii bitkinin kulla-
nildig1 da belirlenmistir (Karadag vd., 2015: 596).

3.1.2.7. Gence (Datisca cannabina 1..)

Datiscacene ailesine ait Latince adi1 Datisca cannabina L. olan bitki (Ah-
mad vd., 2008: 386) gence geneg, geharenk, acalbir, akalbir, renkotu, renkli
ot, yalanci kenevir (URL-8) ve Kazdag1 otu olarak bilinmektedir (Karadag,
2007: 51). 1-2 m yiikseklige kadar yetisen saglam, tiiysiiz, bilesik yaprakl
ve ¢ok yillik bir bitkidir (Sekil 15). Bitki, Kagmir’den Nepal’e, Tiirkiye, Af-
ganistan ve Pakistan’a kadar tropikal ve sabtropikal bolgelerde yetismektedir.
Bitki, ozellikle nemli toprakta yetigir, ancak golgede biiyiiyemez (Ahmad
vd., 2008: 386). Bu nedenle, iilkemizde Karadeniz Bolgesi’nde sik sik, Batt
ve Giiney Anadolu’da ise seyrek olarak yetistigi goriilmektedir (Enez, 1987:
45; Karadag, 1997: 46).

Sekil 15. Gence (Datisca cannabina L.) bitkisinin genel ve ¢igekli
fotograflar1 (URL-8).
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Boyamacilikta gence bitkisinin toprak iistiinde kalan kismu kullanilmak-
tadir. Mordanli boyama yontemi ile boyama yapilir. Sap mordan ile birlikte
ozellikle ipek, yiin ve pamugu boyamak i¢in kullanilmigtir. Yikamaya kars: 1yi
bir hasliga sahip olan giizel bir altin saris1 renk vermektedir, ancak 1g18a kars:
bu renk ¢ok dayanikli degildir. Gence bitkisi, flavonoller agisindan ¢ok zen-
gin olup, etken boya bileseni datisetin (datiscetin) boyarmaddesidir (Sekil
16). Diger boyarmaddeler ise, rutinosid ve datisin (datiscin) (taze yaprakla-
rinin agirhginin % 10’u kadar) boyarmaddeleridir. Ayrica kemferol, kuerse-
tin ve galangin boyarmaddelerini az da olsa biinyesinde bulundurmaktadir
(Deveoglu vd., 2012: 437).

Sekil 16. Datisetin boyarmaddesinin kimyasal yapis1 (URL-9).
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Bu bitki, gegmiste Tiirkiye’nin kuzeybatisinda gogebeler tarafindan boya
bitkisi olarak kullanilmig, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de hal ve diiz
dokumalarin boyanmasinda kullanilmaktadir (Deveoglu vd., 2012: 437).
Ozellikle Balikesir yoresine ait diiz dokumalarda bu bitkinin varlig: bilin-
mektedir (Enez, 1987: 46; Karadag, 1997: 46). Ayrica, Van’da hali iplik-
lerini sar1 renge boyamak igin bu bitki kullanilmugtir (Karadag, 2007: 51).

3.1.3. Mavi Renk Verenler

Mavi boyalar, elde edilen kaynaklara bagh olarak hayvan ve bitki boyalar1
olarak ikiye ayrilmaktadir. Fakat en yaygin kullanilani bitkilerden elde edilen
indigodur. Indigonun da ana boya kaynaklart Hindistan ¢ividi (Indigofera
tinctoria L.) ve ¢ivit otu (Isatis tinctoria L.) bitkileridir (Zasada-Klodzinska
vd., 2020: 21). Uzakdogu kokenli Polygonum tinctorium bitkisi de mavi boya
kaynagi olarak kullanilmaktadir (Cardon, 2007: 353). Tek hayvan mavi bo-
yast Tyrian morudur. Bu mavi-mor boya, M. brandaris, M. trunculus ve T.
haemastoma gibi baz1 deniz kabuklusu tiirlerinden elde edilmektedir. Tyrian
morunun ana renklendirici bilegeni 6,6-dibromindigotin’dir. Indigoid boya-
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larla yapilan boyama iglemi, yiikseltgenme reaksiyonuna dayanan karmagik
bir kimyasal reaksiyondur ve bu boyamaya kiip boyama adi verilmistir. Indigo
boyalarinin renkleri giines 15181 altinda yiiksek derecede solma gosterirler.
Ayn1 zamanda, mavi boyalara ek olarak, indigoid yapida olmayan kiigiik bir
bitki grubu da bulunmaktadir. Bunlar; miirver (Sambucus nigra) ve logwo-
od (Hematoxylon campechianum) bitkileridir (Zasada-Klodzinska vd., 2020:
21, 26). indigoid boyalar, ana renk olan mavi rengin yani sira yesil renk ve
tonlarini elde etmek igin sar1 renklerle birlikte yaygin olarak kullanilmistir
(Degano vd., 2009: 374).

Indigo igeren bitkiler Afrika, Asya ve Amerika gibi tropikal ve sabtropi-
kal bolgelerde dogal olarak yetismektedir. Afrika ve Giiney Himalayalar’da
gok zengin tiirlere sahiptir. Tropikal Afrika’da 300’{in {izerinde indigo bitkisi
yer almaktadir. Avrupa ve Avusturalya’da ise dogal olarak yetijmemektedir
(Cardon, 2007: 353).

Indigonun, baz: tarihgilere gore en eski boya oldugu diigiiniilmektedir.
indigo boyalari, tekstilleri boyamanin yani sira tarihte kagit, duvar resmi,
tablo, ikona gibi malzemeler {izerinde pigment olarak da siklikla kullanilmis-
tir (Abdel-Kareem, 2012: 83).

Indigo, 19. yiizyilin sonuna kadar “krallarin rengi ve rengin krali” olarak
kabul edilmistir ve 16. yiizyilda Ingiltere’de blue jeans adi verilen denim ku-
magin boyanmasinda kullanilmistir. Bitkilerden indigo boyasi, bitkinin yap-
raklarinin fermentasyonu sonucunda elde edilmektedir. Dogal indigo, farkl
boyarmaddelere sahip olmasmna ragmen hepsi indoksil tiretmektedir ve bu
boyarmaddeler birbirlerine déniigebilmektedir. Indoksil boyarmaddeleri ise
indikan, indigotin, isatin, indirubin ve diger kiiglik indigoid boyarmaddele-
ridir (isoindirubin-kirmizi renk ve isoindigo-kahverengi). Dogal indigo ile
boyanmis tekstillerin boyarmadde analizinde ¢gogunlukla indigotin ve indi-
rubin boyarmaddeleri tespit edilirken, hangi bitki kaynagina ait oldugunun
tespiti ¢ok gili¢ olmaktadir (Cardon, 2007: 335-339).

Tarih boyunca indigo kaynag bitkilerle ¢ok sayida hali, kilim ve kumag
boyanmustir. Indigoyu Tiirkler de mavi rengin yaninda yesil ve mor rengin
bir bileseni olarak boyamalarinda siirekli kullanmiglardir. Karadag ve Yur-
dun (2010), yaptiklar1 ¢aliymada dort adet Selguklu halisinda bulunan {i¢
mavi ve dort yesil numunede indigo boyasini tespit etmislerdir (s. 178-183).
Karapanagiotis ve Karadag (2015), Topkap: Saray1 Miizesi’nde bulunan ipek
kadife tizerinde bulunan yesil rengin boyanmasinda indigo bitkisinin varli-
g saptamuglardir. Analiz sonucunda indigotin ve indirubin boyarmadde-
lerini tespit etmislerdir (s. 177-189). Indigo bitkileri ayni zamanda Tiirk
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kumaglarindaki mor rengin elde edilmesinde de kullanilmustir. Ozellikle bo-
cek kokenli kirmizi renkler ya da kokboya bitkisi ile birlikte kullanilarak mor
renkler elde edilmistir (Karadag, 1997: 50).

3.1.3.1. Civit otu (Isatis tinctoria L.)

Civit otu (Isatis tinctorin L.), 1,70 m’ye kadar boylanabilen, dik govdeli,
iki yillik otsu bir bitkidir. Cok kiigiik sar1 renkli gigeklere sahip ve bu gigek-
ler semsiye geklindeki yogun salkimlarda toplanmustir (Sekil 17). Civit otu,
yol kenarlarinda, demiryolu gegis yerlerinde, tarlalarda, meralarda, orman
ve otlaklarda oldukg¢a yaygin olarak yetisen bir bitkidir. Bitkinin anavatani
muhtemelen Giineydogu Rusya’dir. Bitki, Himalayalar’dan kuzey Afrika’ya
ve Avrupa’min ¢ogu sehrinde (Ingiltere, Almanya, merkez Avrupa gibi) ye-
tismektedir. Bitkinin bir zamanlar 6zellikle Avrupa’da gok genig bir alanda
kiiltiirti yapilmig ve bundan biiytik bir ekonomik kazang elde edilmistir. Civit
otu bitkisinin Tiirkiye’de de genig bir yetisme alan1 bulunmaktadir (Cardon,
2007: 367).

Sekil 17. Civit otu (Isatis tinctoria L.) bitkisi (Foto: R. Karadag).

Boyamacilikta bitkinin yapraklari kullanilmaktadir. Bu yapraklardan mavi
renk boyanin elde edilmesi fermentasyon veya mayalandirma denilen bir yon-
tem ile ger¢eklesmektedir (Cardon, 2007: 369; Karadag, 2007: 40). Bitki,
mavi renk boyamalarda kullanilmasinin yani sira, yesil rengin bileseni olarak
sar1 renk veren bitkilerle birlikte kullamilmistir (Degano vd., 2009: 374).
Civit otu bitkisi, Hindistan ¢ividi ile ayn1 boyarmaddeleri igermektedir, an-
cak ¢ivit otundaki boyarmaddelerin konsantrasyonu daha zayiftir. Bitkideki



198 | Osmanir Saray Dokumalarinda Kullanian Dogal Boyalar ve Ozelliklers

etken boyarmadde indigotindir ve az miktarda indirubin de bulundurmak-
tadir ($ekil 18). Bitkide, renksiz bir bilesik olan indikanin bozulma tiriinii
olarak ve havadaki oksijenin etkisiyle yiikseltgenerek indigotin olugmaktadir
(Abdel-Kareem, 2012: 91).

Sekil 18. Indigotin (iist) ve indirubinin (alt) kimyasal yapist
(Degano vd., 2009: 374).

Givit otu (Isatis tinctoria L.), farkli liflerden yapilmig tekstilleri boyamak
igin erken donemlerden beri kullanilmaktadir. Tekstilleri boyamadan once,
muhtemelen ilk olarak savaglarda yaralanma ve oliime karg: sihirli bir koru-
ma gorevi gorsiin diye viicudu boyamak veya viicuda dévme yapmak mak-
sadiyla kullanilmig olabilir. Misir, givit otu ile boyamanin ilk merkezlerinden
biri olmustur (Cardon, 2007: 374). Dandara ve Edfu tapinaklarinda bulu-
nan Misir hiyerogliflerinde, eski Misir’da ¢ivit otu bitkisinin mavi boya ola-
rak kullaniimasina atifta bulunuldugu yazilar yer almaktadir (Abdel-Kareem,
2012: 91). Milattan 6nceki donemlerde Mezopotamya’da, daha sonra Antik
Yunan ve Roma Imparatorlugu’nda givit otunun kullanildigr bilinmektedir.
MS. 73 yillarina ait mavi renkli Masada tekstilleri ile 273 yilina ait mavi
renkli Palmira tekstillerinin boyarmadde analizlerinde de indigo tespit edil-
mig olup, bu tekstillerde bulunan mavi rengin biiyiik bir olasilikla ¢ivit otu
bitkisi ile boyandig1 diigiiniilmektedir (Karadag, 2007: 40). Isatis tinctoria
L., Orta Cag boyunca Avrupa’da kullanilmasina izin verilen ve yiinii boya-
mak i¢in kullanilan tek bitki olmugtur (Abdel-Kareem, 2012: 91). Ayrica
birgok Osmanli tekstilinde bulunan mavi ve yesil rengin bilegeni olarak givit
otu bitkisinin kullanildig1 belirlenmistir (Karadag vd., 2012: 5; Karadag vd.,
2015: 591-598). Ayni zamanda bu bitki ile mor renkler de elde edilmistir.
16. yiizyildan itibaren Tiirk boyacilart Amerikan koginil bocegi (Dactylopius
coccus Costa) ile givit otunu birlikte kullanarak gesitli tonlarda mor renkler
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elde etmislerdir (Atasoy vd., 2001: 195). Osmanl’nin Edirne Thtisab Ka-
nunnamesi’nde mavi rengin elde edilmesi igin kullanilan givit otu bitkisinden
bahsedilmektedir (Tezcan, 1993: 49). Hatta 16. yiizyllda Mora Yarimada-
sr'nda yagayanlarin vergilerinin bir kismuni givit otu ile 6dedikleri Osmanl
vergi kayitlarinda gegen bilgiler arasindadir (Atasoy vd., 2001: 194).

3.1.3.2. Hindistan ¢ividi (Indigofera tinctoria L.)

Indigofera tinctoria 1., 2 m’ye kadar boylanabilen dik govdeli, bol dalli,
iki dalli tiiylerle kapli, yillik ila ¢ok yillik bir bitki veya ¢alihktir (Sekil 19).
Bu bitkinin anavatani tam olarak bilinmemekle beraber muhtemel kayna-
ginin Hindistan oldugu diisiiniilmektedir. Bitki, yabani ya da dogal olarak
Afrika’nin ¢ogu iilkesinde (6zellikle Madagaskar’da), Asya ve Avustralya’da
yetismektedir (Cardon, 2007: 354, 355).

Sekil 19. Hindistan ¢ividi (Indigofera tinctoria L.) bitkisi (URL-10).

Bitkinin yapraklar1 ve saplarindan, boyarmadde onciisti olan indikan,
fermentasyon ve oksidasyon iglemlerinden sonra indigotine doniigmektedir
(Piintener ve Schlesinger, 2000: 385).

Indigofera tinctoria L. bitkisinin, MO. 4000 ile 2000’li yillarinda bugiin
Pakistan sinurlart iginde olan ve ge¢miste Hindistan’da bulunan Indus Va-
dis’nde kullamildig1 bilinmektedir. Hindistan’da indigo boyasi iiretimi igin
bilinen en eski bitkidir. Indigo boyamacihgi Hindistan’a iligkin olarak Helen
Diinyasinda indikon olarak bilinmektedir. Romalilar bu terimi indukum mavi
boyama olarak tamimlanuglardir (Karadag, 2007: 57). Indigo boyalart, farkl:
donemlere ait Misir mezarlarinda bulunan mavi kumaslarin analizlerinde be-
lirlenmistir (Abdel-Kareem, 2012: 83).
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Romali mimar Vitruvius, MO. 13 yilinda mimarlik iizerine yazdig: kitapta
bu bitkiden ilk kez bahsetmistir. Hindistan ¢ividi bitkisi, Yunanhlar ve Ro-
malilar i¢in aslinda bir tekstil boyas: olarak degil, esas olarak duvar ve tablo
resimlerinde pigment olarak kullanilmistir. Marco Polo (1254-1324), yaptig
seyahatlerde indigonun hazirlanmasi ve Hindistan’daki baglica tiretim yerleri
hakkinda ilk bilgileri vermistir. Bagdat'tan Avrupa’ya taginan bu bitkinin 12.
yuzyil gibi erken bir tarihte tiiccarlarin hesap defterlerinde ve glimriik tarife-
lerinde bahsi gectigi bilinmektedir. 16. yiizyilda Portekizli tiiccarlar, bu bitkiyi
giderek artan miktarlarda Avrupa’ya tagmmglardir. Indigonun Gnemli ithalat-
¢ilarindan biri, indigo ile kazandigy serveti Truva kazilarini finanse etmek igin
kullanan {inlii arkeolog Schliemann’dir (Piintener ve Schlesinger, 2000: 385).

3.1.4. Kahverengi ve Siyah Renk Verenler
Tekstil yiizeyini kahverengi ve siyah renge boyamak i¢in kullamilan ¢ok

sayida bitki bulunmaktadir ve bu bitkiler tanin veya tanen grubu olarak
isimlendirilmektedir. Tanenler bitki diinyasinda ¢ok yaygindir ve tarih 6n-
cesi ¢aglardan beri gesitli kiiltiirlerde bej, kahverengi, gri ve siyah rengin
elde edilmesi igin kullanilmiglardir. Tanen kelimesi, tadi ve dokunusu biiziicii
olan, demir tuzlarinin varliginda yesilimsi veya mavimsi-siyah bir ton veren
ve “tabaklama” 6zelligine sahip bitkisel kokenli maddeler igin yaygin olarak
kullanilan bir terimdir. Ozellikle tanenler, yuzyillardir post ve derinin tabak-
lanmasinda kullanilmig ve bu sayede malzemenin daha az bozulabilir olmasi-
n1 ve daha fazla su gegirmez hale gelmesini saglamugtir (Cardon, 2007: 409).

Tanenler, hidrolize edilebilir (gallotanenler) ve proantosiyanidinler olmak
tizere iki ana kategoriye ayrilan ve ortak birgok 6zellige sahip polifenollerdir
(Cardon, 2007: 409; Degano, vd. 2009: 376). Tarih boyunca gallotanenler;
derinin tabaklanmasinda, el yazmalarindaki miirekkeplerde, ipegin agirlas-
tirllmasinda, Tiirk kirmizis1 boyamasinda mordan olarak ve ¢esitli liflerden
yapimug tekstillerin boyanmasi amaciyla sikhikla kullanilmigtir (Degano, vd.
2009: 376). Tanen boyalarinin ortak bir yonii renk hasliginin, 151k ve yitkama
hashiginin ¢ok iyi olmasi yani renk solmasinin ¢ok fazla olmamasidir. Bu da
gogu durumda bir dezavantaj getirmektedir. Bu dezavantaj, demir mordan
ile elde edilen bazi gri ve siyah renklerin zamanla bozulmas ile rengin pash
bir kahverengiye donmesi ve sabitlenerek baglh oldugu lifleri kademeli olarak
agindirmasidir. Bu nedenle, ¢ogu bilim insani tarihi kumaglar ve yazili bel-
geleri korumak igin tanen-demir miirekkepleri ile boyalarinin neden oldugu
yaglanmay incelemektedir (Cardon, 2007: 409, 410). Bozulma, asidik bi-
lesenlerden kaynaklanan hidrolizden ve serbest demir-III iyonlar: tarafindan
katalize edilen oksidasyondan kaynaklanmaktadir (Degano vd., 2009: 377,
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378). Siyah renk boyamalar tanen-demir bilesiminin yani sira sari, kirmizi ve
mavi renklere sahip bitkilerin belli oranlarda birlesmeleri ile de elde edilebil-
mektedir (Karadag, 1997: 48).

3.1.4.1. Ceviz (Juglans regin L.)

Ceviz agaci, Juglandaceae ailesine ait olup, Latince ad1 Juglans regia L. dir.
Bu bitkinin Latince adinin tam agilimi “kraliyet” anlamina gelmektedir. Ce-
viz agaci, 15 ila 30 m kadar boylanabilen, agik gri kabuklu, piiriizsiiz bir
govdeye sahiptir. Yapraklar1 5 ila 9 yaprakgiktan meydana gelmekte ve hog
bir aromatik koku vermektedir. Bitkinin anavatani Anadolu’dur (Cardon,
2007: 74). Kaynaklara gore, 1972 yilinda Tirkiye’de iiretilen ceviz miktari,
diinyada tiretilen ceviz miktarinin alt1 kati olmustur (Enez, 1987: 58).

Sekil 20. Ceviz (Juglans regin L.) bitkisi (URL-11).

Cevizin yesil kabuklar1 ve yapraklart (Sekil 20) boyamacilikta ¢ok eski
zamanlardan beri kullanilmakta, ceviz kabuklarindan kahverenginin tonla-
r1 elde edilmektedir. Boyamada herhangi bir yardime1 maddeye (mordana)
ihtiyag duyulmadan farkl elyaf tiirleri ile dogrudan boyama yapilarak giiglii
bir kimyasal baglanma olugtururlar (Cardon, 2007: 77; Enez, 1987: 59;
Karadag, 2007: 36). Ceviz agacinin en 6nemli etken maddesi naftakinon ya-
pili kahverengine sahip juglon (5-hydroxy-1,4-naphthoquinone) (Sekil 21)
boyarmaddesidir (Cardon, 2007: 76; Enez, 1987: 59).
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Sekil 21. Juglon boyarmaddesinin kimyasal yapis1
(Degano, vd. 2009: 376).
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Ceviz kabugunun eski zamanlarda, boyamaciligin yaninda ilaglarda ve sag
boyamasinda da kullanildig1 bilinmektedir (Enez, 1987: 59). Boyamacilikta
ozellikle yiin elyafinin boyanmasinda kullanilmigtir (Cardon, 2007: 78).

17. yiizyilda Fransa’daki tekstil boyama endiistrisinde yiin elyafinin bo-
yanmasinda cevizin 6nemli bir yeri vardir (Cardon, 2007: 78; Karadag,
2007: 36). Ceviz kabugu, 15. ila 17. yiizyila ait Iran halilarinda kahverengi
i¢in kullanilmasina ragmen, ayn1 dénem Tiirk hahlarinda kullanilmamistir.
Giiniimiizde ise Tiirkiye ve Iran’da kahverengi boyamasinda ceviz kabugu-
nun kullanildigr bilinmektedir. 1861-1865 yillarinda Amerikan i¢ savaginda,
Amerikan ordusuna mensup askerlerin tiniformalarinda ve 1919-1922 yillart
Kurtulug Savagr’nda askerlerin giydigi tiniformalarin kahverengiye boyanma-
sinda ceviz kabuklar1 kullanildig: belirlenmistir (Karadag, 2007: 36).

3.1.4.2. Maz megesi (Quercus infectoria Olivier)

Maz1 mesesi (Quercus infectoria Olivier), Fagaceae ailesine ait olup, ya-
ri-yaprak dokmeyen bir gali veya 6 m’ye kadar boylanabilen, gri, derin ¢at-
lakl1 ve pullu kabugu olan kiigiik bir aga¢tir. Mazi megesi, Anadolu’dan Dogu
Akdeniz tlkelerine kadar yetigtigi gibi, ayn1 zamanda Gliney Avrupa’da da
yetismektedir (Cardon, 2007: 415). Boyamacilikta bitkinin kendi iirettigi
bir boliim olmayan, disi maz1 arisimin agag {izerinde biraktigi yumurtalar
sayesinde olusan gomalaklar kullanilmaktadir. Bu gomalak, disi maz ya da
megse arllariin (Hymenoptera: Cynipidae, Cynipini) yumurtalarini saklamak
amactyla mazi1 agacinin geng dallarinda tiretilen diizensiz kiiresel yamrulardir
(Cardon, 2007: 415; Degano vd., 2009: 376). Buna sebep olan farkli mege
tiirlerine, dallarin veya yapraklarin farkli kisimlarina saldiran ve farkli form-
larda maz1 olusturan birka¢ bocek tiirii de olabilmektedir (Cardon, 2007:
415). Brrakilan yumurtalarin etrafinda ince zarli, seker ve proteince zengin
bir beslenme tabakasi olan gomalaklar (gallar) meydana gelmektedir. Bes-
lenme tabakasinin diginda da sert bir koruyucu tabaka bulunur. S6z konusu
iki tabaka maziy1 olugturmaktadir. Olugan mazi gomalag: (Sekil 22), 1,5 ile
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2 c¢m gapinda ve yuvarlaktir (Karadag, 2007: 78). Olugan maz1 gomalaklar:
toplanip kurutulduktan sonra 6giitiilerek boyamada kullanilmaktadir (Dega-
no vd., 2009: 376; Karadag, 2007: 78). Ozellikle Tiirkiye’de yetisen mazi
gomalagi % 50-70 oraninda gallotanin olan gallik asit (gallic acid) (Sekil
23A), elajik asit (ellagic acid) (Sekil 23B) ve onlarin tiirevlerini igermektedir
(Cardon, 2007: 416).

Sekil 22. Maz1 gomalagy (Quercus infectoria Olivier) (Foto: R. Karadag).

e . asit ve B) elajik asit boyarmaddelerinin kimyas
kil 23. A) Gallik asi B) elajik asit boy. ddelerinin kimyasal
yapisi (Ferreira vd., 2004: 336).
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Mazi megesinin i¢erdigi taninler boyamada kullanilmasinin yan sira tedavi
edici Ozelliklere de sahiptir. Taninler, antibakteriyel ve antifungal 6zelliklere
sahip olmasindan dolay1 antik donemden beri ilag olarak kullaniimaktadir. Bu
konu iizerinde aragtirma yapilmug gok fazla galigma vardir. Ozellikle ipek ku-
maglar iizerinde mazi megesinin farklt oranlarinin boyamalarda kullanilmastyla
elde edilen boyamalarin antibakteriyel ve antifungal 6zelliklere sahip oldugu
meslektaglarimla yaptigimiz ¢ahismalarda belirlenmigtir  (Alkan vd., 2017;
Torgan-Giizel vd., 2019). Aynm zamanda, maz1 gomalagindan elde edilen boya
ile demir iyonlarinin olugturdugu mazi miirekkebi antik donemden beri el yaz-
malarinda siyah renk igin kullanilmigtir. Bu boya, mavi-siyah renkler iretmek-
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tedir. Tarihte deniz kabuklularindan elde edilen mor rengi taklit etmek igin
Leiden ve Stockholm papiriislerinde mazi gomalagy ile birlikte demir veya ba-
kir mordanlarin birlikte kullanildig belirtilmistir (Cardon, 2007: 416). Tiirk
hal1 ve kilimlerinde de yiin {izerine bu sekilde siyah renkte boyamalar yapilmus,
ancak bu tiir bir boyama yiizyillar gegtikge bulundugu bolgeyi agindirmugtir.
Bu tiir boyamanin yerine Iran’da kokboya, indigo ve sar1 renk veren bitkiler
birlikte kullanilarak siyah renk elde edilmistir. Bu boyama kullanilarak yapilan
boyamalarda yiizyillara bagh olarak siyah olan bolgelerde aginmalar olmadig:
da gozlemlenmistir (Karadag, 2007: 78).

Bu bitki ile elyaf iizerinde yardimci bir malzeme kullanilmadan boyama
yapilabilecegi gibi, sap ve demir gibi mordanlar kullanilarak da boyamalar
yapilabilmektedir. Dogrudan boyama yapildiginda bej renginden, agik kah-
verengi ve koyu kahverengiye kadar renkler elde edilmektedir. Sap mordan
ile altin saris1 bir renk elde edilirken, demir mordan ile gri renkten siyaha
kadar (mordan orani ve diger boyama sartlarina gore) farkli renkler ortaya

¢tkmaktadir (Karadag, 2007: 78).

3.1.4.3. Mese Palamudu (Quercus ithaburensis Decaisne)

Mese palamudu ya da palamut mesesi (Quercus ithaburensis Decaisne),
Fayaceae ailesine ait, yari-yaprak dokmeyen veya doken, 18-25 m kadar boy-
lanabilen, koyu kahverengi ve ¢atlak kabuklu bir agactir. Meyveleri genelde
iki y1lda olgunlagir (Cardon, 2007: 419). Palamut kadehi 4 ile 6 cm gapinda,
dig kismu tirnaklarla sarih, tirnaklarin iistiinde pullarla kapli yarim kiire bigi-
mindedir (Sekil 24). Tiirkiye’de 20 kadar mese tiirli bulunmakta, bunlarin
meyveleri ise bir ayrim yapilmaksizin palamut adi altinda toplanmaktadir
(Karadag, 2007: 88). Anadolu’da 6zellikle Ege Bolgesi’nde, Balkanlarin
giineyinde ve Giiney Italya’da siklikla yetimektedir (Cardon, 2007: 419;
Karadag, 2007: 88).

Sekil 24. Mese palamudu (Quercus ithaburensis Decaisne) (URL-12).
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Boyamacilikta bitkinin kurutularak 6giittilmiis peliti, mordanl veya dog-
rudan boyama yontemleriyle kullanilmaktadir. Mazi megesinde oldugu gibi
bej renginden siyaha kadar renkler elde edilebilmektedir (Karadag, 2007:
88). Icerdigi boyarmaddeler tanenler olup, bu grubun iginde % 25-35 ora-
ninda elajitanenler (ellagitannis) biiyiik bir grubu olugturmaktadir. Elajita-
nenlerden ise en bilinenleri valolajenik asit (valolaginic acid), isovalolajenik
asit (isovalolaginic acid) ve kastavalolajenik asit (castavalonenic acid) boyar-

maddeleridir (Cardon, 2007: 419).

Mege palamudu bitkisi, maz1 megesinde oldugu gibi tanen grubu boyar-
maddeleri i¢erdiginden ilag tiretiminde, miirekkep yapiminda, derinin tabak-
lanmasinda ve boyamacilikta antik dénemden beri bilinmekte ve kullanl-
maktadir. Kayitlara gore, 19. yiizyil ortasinda Izmir limanindan yillik 2500
ton mege palamudu ihrag edilmistir. Giiniimiizde de tanen igeren bitkilerin
ana Ureticileri Tirkiye ve Yunanistan’dir (Cardon, 2007: 419) ve giiniimiiz-
de hala bu bitki, boyamalarda kullanilmaktadir. Anadolw’da diiz dokuma-
larda, hali ve kilimlerde yiin ipligini sar1 ve kahverengiye boyamak igin bu
bitkiden yararlaniimaktadir (Karadag, 2007: 88).

3.1.4.4. Nar kabugju (Punica granatum L.)

Nar, Punicaceae ailesine ait, yaprak doken dikenli bir ¢ali veya 5 m’e kadar
boylanabilen, dort agili dallara sahip kiigiik bir agactir. Mayis-Haziran ayinda
kirmizi renkte biiyiik ipeksi ¢igekler agan, tomurcuklarda 5-7 adet birbirine
ge¢mis tag yapraklara sahip bir bitkidir (§ekil 25). Nar, Glineydogu Asya
bolgesinden Giineydogu Akdeniz iilkelerine ve Himalayalar’a, Glineydogu
Avrupa ve Afrika’nin kuzey batisina kadar yayihm gostermektedir. Ayrica,
iklimi sicak olan tilkelerde de kiiltiirii yapilmaktadir. Boyamacilikta bitkinin
meyve kabuklar: siklikla kullanilmig, kok, govde ve dal kabuklarinin da kul-
lanildig1 bilinmektedir. Mordanh ya da dogrudan boyama yontemleri kulla-
nilarak boyama yapilmaktadir. Mazi megesi ve mege palamudu bitkilerinde
oldugu gibi mordanli boyamalarda sap ve demir mordant ile birlikte siklik-
la kullanilmugtir. Elde edilen renkler, igerdigi zengin tanen grubu nedeniyle
maz1 megesi ve mese palamudu ile yapilan boyamalardaki ile ¢ok benzerdir.
Zengin bir flavogallol yapisina ait boyarmaddeler ve % 28 oraninda elajita-
nenler (punicalin, 2-O-galloylpunicalin, punicalagin, punicacorteins A, B, C
ve D, punigluconin ve granatins A, B) (Cardon, 2007: 481, 482) ile gallik
asit ve elajik asit boyarmaddelerini de igermektedir (Karadag, 2007: 86).
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Sekil 25. Nar (Punica granatum L.) bitkisi (URL-13).

Eski Misir’in gesitli donemlerinde bilinmekte olan ve Tevrat'ta birgok
kez bahsi gegen nar bitkisi, iiretkenligin bir sembolii olarak kabul edilmistir.
Ozellikle Tslam ve Budizm kiiltiiriine ait gesitli sanat dallarinda nar motifi
siklikla kullanimistir (Karadag, 2007: 86). Nar kabugu, 20. yiizyillin bagi-
na kadar tekstil boyamaciliginda ve dericilikte kullamilmistir. Fas’in Fez ve
Marakes sehirlerinde deri boyamacilar tarafindan sar1 renk igin, Cezayir’de
M’zab’da bulunan gogebe cadirlarinin siyah renge boyanmasinda, Anado-
lw’daki Kagizman halilarinin kahverengi-siyah renklerinin elde edilmesinde,
Iran’daki Yezd’e ait olan gri ipeklerin ve Ozbekistan’da bulunan Buhara ve
Semerkant’taki siyah ipeklerin boyanmasinda nar bitkisinin meyve kabukla-
rinin kullanildigy bilinmektedir (Cardon, 2007: 482).

3.2. Hayvansal Kaynakli Dogal Boyalar

Hayvanlardan elde edilen dogal boyalar ve renkleri bitkilere nazaran sinir-
lidir. Tarih boyu, boyamacilikta kullanilan hayvansal dogal boyalar; bocekler-
den, deniz kabuklularindan, likenlerden ve mantarlarin baz tiirlerinden elde
edilmigtir (Cardon, 2007: 485-666). Tiirklerin kumas, hali ve kilimlerde
kullandig1 hayvansal kokenli boyalar ise boceklerden elde edilen boyalardir.

Boyamacilikta kullanilan boceklerin hepsi Coccoiden ailesinin Homoptera
sinifina ait olup, tekstil boyamacihiginda, pigment olarak farkli yiizeylerde,
yiyeceklerde ve farmasotik kimyada renklendirici olarak yiizlerce yildir kul-
lanilmaktadir (Cardon, 2007: 607). Boceklerden elde edilen ana renk kir-
muzidir ve igerdigi boyarmaddeler antrakinon yapidadir. Antrakinon yapiya
sahip dogal kaynaklarla yapilan boyamalar foto-oksidatit reaksiyonlara (11-
gin sebep oldugu reaksiyonlar) karst oldukga direnglidir (Degano vd., 2009:
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367). Boya bocekleri Avrupa, Afrika, Asya ve Amerika’da bulunmakta ve
farkl bitkilerin iizerinde parazit (asalak) olarak yagamaktadir. Bu bocekleri
dogada gozlemleyebilmek oldukga zor olup, ¢aplari 1 cm’den daha biiyiik
degildir. Boyamacilikta kullanilan bu boceklerin sadece disi tiirleri renk ver-
mekte (Cardon, 2007: 607, 608) ve mordanlama yontemi kullanilarak bo-
yama yapilmaktadir (Ferreira vd., 2004: 332).

3.2.1. Amerikan/Meksika Kosinili (Dactylopius coccus Costa)

Kosinil ad1, rengi ve hammadde kaynagini ifade eden, 6zellikle Dactylopi-
us coccus Costa olmak tizere Dactylopius bocek tiirlerinin kurutulmug hamile
disilerini tanimlamak i¢in kullanilan bir isimdir (Vera de Rosso ve Merca-
dante, 2009: 60). Kosinil boceginden elde edilen kirmizi boya disi tiirlerden
elde edilmektedir. Disi tiirler erkek tiirlere gore yaklagik 5 kat daha biiyiiktiir
ve kanatlar1 olmadig: i¢in ugamazlar. Disi tiirler; 6,0 mm uzunlugunda, 4,5
mm genigliginde ve govdesi 4,2 mm yiiksekliginde olup, elips seklindedir.
Bocegin morumsu renginin de goriilebildigi, dis tarafi hafif beyazims: bir
renkle kaplidir. Bu bocekler farkl kaktiis tiirleri tizerinde yasarlar, ancak ya-
sam alan1 olarak segilmis olan kaktiis tiirii Opuntia ficus-indica’dir (Cardon,
2007: 620) (Sekil 26A). Kosinil hasadi igin bu kaktiislerin yetigtirilmesine
adanmuy tarlalar veya kiigiik bahgelere ise nopalerias ad1 verilmektedir (Dap-
son, 2007: 175) (Sekil 26B). Disi bocekler, agizlar1 kaktiisiin yiizeyine so-
kulmug ve viicutlar: bir balmumu tabakasiyla kaplanmug kaktiis stirgiinleri
tizerinde birbirlerine yakin halde yan yana yagamaktadirlar (Sekil 26A) (Vera
de Rosso ve Mercadante, 2009: 60).

Sekil 26. A) Kosinil boceginin kaktiis iizerindeki fotografi, B) Kanarya
Adalar’nda bulunan nopalerias tarlasi, C) kurutulmus kosinil bocekleri
(URL-14).

C

Bocegin dogal yagam alant Orta Amerika bolgesidir. Ispanyollarin 1519
yilinda Meksika’y1 kesfetmesine kadar olan siiregte 6zellikle Peru Andlar1 ve
Meksika, bocegin yetistigi iki ana yer olmugtur (Cardon, 2007: 621). Daha
sonra, Ispanyollar 1820 yilinda Kadiz, Malaga ve Kanarya Adalarrnda bo-
cegin yetismesi igin denemeler yapmig ve basarih olunmugtur. Ozellikle Ka-
narya Adalarr’'min toprak ve iklim kogullar1 bu bocek ve onun yetistigi kaktiis
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igin elverigli oldugundan giiniimiizde bocegin en biiyiik iireticisi ve saticist
Kanarya Adalarr’dir (Cardon, 2007: 621; Enez, 1987: 19, 20). Osmanh
Imparatorlugu déneminde koginil boceginin Giiney Anadolu’da yetistiril-
mesi diigiiniilmesine ragmen bagarili olunamamistir. Ancak, Kanarya Adala-
r’'ndan Dogu Akdeniz limanlarina gelen kurutulmug bocekler Anadolu’nun
batisindan en dogusuna kadar ulagabilmeyi bagarmigtir (Enez, 1987: 20).

Boyama i¢in kullanilacak olan koginil bocekleri toplanip, kurutulmak-
tadir (Sekil 26C). Kurutma esnasinda agirlik % 70 oraninda azalmaktadir.
Kurutma iglemine bagl olarak koginilin ticari olarak iki formu mevcuttur.
Bunlardan biri giimiisi kosinildir ve boceklerin basitge ayrigtirilmasiyla elde
edilir. Bu gesit kosinilin diigiik kalitede oldugu kabul edilir. Digeri ise siyah
kosinildir ve hizlandirilmig kurutma veya ¢oziicii ekstraksiyonu ile elde edil-
mektedir. 1 kg kuru halde kosinil {iretmek i¢in 80.000 ila 100.000 arasinda
bocege ihtiyag vardir (Vera de Rosso ve Mercadante, 2009: 60, 61). Kosinil
boceginden elde edilen kirmizi boya, bocegin viicudundaki kan benzeri bir
sividan ileri gelmektedir (Dapson, 2007: 175; Enez, 1987: 20).

Amerikan koginil boceginin (Dactylopius coccus Costa) etken maddesi
karminik asit (carminic acid) (Sekil 27) boyarmaddesidir. Wouters ve Ver-
hecken’in 1989 yilinda yaptig1 ¢aligmaya gore, Amerikan kosinil bocegi %
90’dan fazla karminik asit, % 0,4-4,0 oraninda kermesik asit ve DCII, DCIV
ve DCVII (DC: dyestuff component, boyarmadde bilegeni) gibi gok kiigiik
miktarlarda fakat bu bocek igin belirleyici olan boyarmadde bilesenlerini tes-
pit etmiglerdir (s. 189-200). Bu bocek ile yapilan boyamalar mordanlarla
birlikte uygulanmaktadir. pH degerine bagh olarak kosinil bocegi ile boya-
malarda renk 6nemli 6lglide degismektedir. pH degeri 12°nin {izerinde oldu-
gunda macenta kirmizisindan pH=11,5’da mora, pH=11,0-9,0 araliginda
koyu mor renge, pH=7,7-7,0’da kirmizidan agik kirmiziya, pH=6,5da tu-
runcu-kirmiziya, pH=>5,5’da turuncuya ve pH=4,5 degerinin altinda agik
turuncuya kadar renk degisimi oldugu gozlemlenmistir (Vera de Rosso ve
Mercadante, 2009: 61).

Sekil 27. Karminik asit boyarmaddesinin kimyasal yapis1
(Vera de Rosso ve Mercadante, 2009: 61).
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Amerikan kosinilinin giiniimiizde baslica kullanim alanlar1 gida, ilag ve
kozmetik endiistrisidir. Gida uygulamalarinda alkolsiiz ve alkollii igecekler,
unlu mamuller ve siit tiriinleri, sekerlemeler ve tursular ve Brezilya’da karmi-
nik asit ve benzerleri tahil tirtinlerinde, makarnalarda, soslarda ve regellerde
degisen oranlarda kullanilmaktadir (Vera de Rosso ve Mercadante, 2009:
61).

Amerikan kosinil boceginin ilk kullanicilarinin Aztek, Maya ve Inka halk-
lart oldugu bilinmektedir (Dapson, 2007: 173). MO. 3. yiizyila ait tarihi
Peru tekstillerinde ve 1100-1400 yillarina ait Chancay tekstillerinde kirmizi
renklerin kosinil bocegi ile boyandigr belirlenmistir. 16. yiizyilda Ispanyol-
larin Meksika’yr iggal etmeleri ile birlikte Amerikan koginili Avrupa’ya tagin-
mug ve buradaki tarihi tekstillerin boyanmasinda bu bocekten yararlanilmig-
tir (Cardon, 2007: 630). Osmanl tekstillerinde de kosinil bocegi kendine
onemli bir yer bulmustur. Osmanli topraklarinda bu bocek yetigmemesine
ragmen, ticaret yoluyla alimi yapilmig ve boyacilar tarafindan kirmizi renk
elde etmek igin tercih edilmistir. Ozellikle ogu padisah kaftanlarinda bulu-
nan kirmizi rengin (Osmanl arsivlerinde giivezi renk) kosinil bocegi kullani-
larak boyandig1 ve bocek boyarmaddelerinin kullanilmasinin saraya has ayirt
edici bir 6zellik oldugu bilinmektedir. Osmanli saray kumaglar1 iizerinde ya-
pilan boyarmadde analiz ¢aligmalarinda, 16. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren
tiretilen Osmanli ipek kumaglarindaki ¢ogu kirmizi renginde yiiksek oranda
karminik asit boyarmaddesi belirlenmistir. Bu da analiz edilen kirmizi renk
numunelerin ¢ogunlukla kosinil bocegi ile boyandigini gostermektedir (Arga
vd., 2011; Karadag, 2007: 71; Karadag vd., 2012; Karadag vd. 2015). Ay
zamanda Osmanli el yazmalarinda bulunan ¢ogu parlak kirmizi rengin yine
kosinil bocegi ile boyandigy bilinmektedir (Yaman, 2012: 130, 131).

3.2.2. Kermes (Kermes vermilio Planchon)

Kermes adinin kaynag: Farsca kermuz kelimesinden gelmektedir (Cardon,
2007: 609) ve kirmiz1 renk isminin kermes boceginden gelmis olabilece-
gi diigtiniilmektedir (Karadag, 2007: 66). Romallar, bocegin kurutulmus
halinin bir meyve ya da sebzenin tohumuna benzedigi i¢in grana adini ver-
mislerdir (Abdel-Kareem, 2012: 83; Cardon, 2007: 618; Dapson, 2007:
175; Enez, 1987: 16). Kermes boceginden elde edilen kirmizi renk muh-
temelen en eski kirmizi boyalardan biridir (Abdel-Kareem, 2012: 83). Disi
tiirler kirmiz1 renk vermektedir. Disi tiirler olgunlastiginda kiire seklinde,
6-8 mm uzunlugunda, koyu kirmizi renkte ve etrafi tozlu beyaz bir renk ile
kaplidir. Hareket edemezler ve sadece kermes mesesi (Quercus coccifera L.)
tizerinde parazit olarak yasarlar (Sekil 28A). Quercus ilex L. bitkisi tizerinde
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yagamalart igin ¢aligmalar olmug, ancak bocek sadece bir yil bu mege tiirtiniin
tizerinde yasadiktan sonra devamliligi saglanamamugtir. Kermes boceginin
(Kermes vermalio Planchon) anavatani Akdeniz Bolgesi’dir. Fransa’nin bati-
sinda, Balear (Balearic) Adalarr’nda, Dogu ve Giiney ispanya, Portekiz, Fas,
Cezayir, Hirvatistan, Yunanistan, Girit ve Tiirkiye’de kermes bocegi yaga-
makta ve onun yagadig1 mege tiirii yetigmektedir (Cardon, 2007: 610, 611).
Ulkemizde ise Ege ve Akdeniz kiy1 seridinde ve ozellikle Akdeniz’in Toros
Daglarr’nin eteklerinde yagam alani1 bulunmaktadir (Karadag, 2007: 66).

ekil 28. A) Kermes bocegi (Kermes vermilio Planchon), B) 6lii kermes
&
boceginin ortadan enine kesilmis ve yumurtalarla dolu goriiniimii
(Wermelinger ve Forster, 2015: 363).

Yetigkin diginin tiim viicudu yumurtasiz ya da yumurtalarla dolu (Sekil
28B) olarak toplanmaktadir. Kurutulup, ogiitiilerek toz haline getirilmig
sekli boyamada kullanilir (Cardon, 2007: 612). Bocek kurutulduktan sonra
agirhgini yaklagik olarak 2/3 oraninda kaybetmektedir (Enez, 1987: 16; Ka-
radag, 2007: 66). Bir gram kirmiz1 boya elde etmek igin 60-80 adet kurutul-
musg kermes bocegine ihtiyag vardir (Cardon, 2007: 612). Kermes boceginin
etken boyarmadde bilegeni kermesik asit (kermesic acid) olup, Wouter ve
Verhecken’in 1989 yilinda yaptiklar: galismada % 70 oraninda kermesik asit
(s. 189-200), daha sonra yapilan galigmalarda ise % 75’den daha fazla (%
75-100) kermesik asit boyarmaddesi igerdigi tespit edilmistir. Diger boyar-
madde bileseni ise flavokermesik asit (flavokermesic acid) boyarmaddesidir
(Sekil 29). Kermes boceginde ¢ogu boyar bocek tiirlerinde goriilen karmi-
nik asit boyarmaddesi bulunmamaktadir (Cooksey, 2019: 102; Degano vd.,
2009: 369; Ferreira vd., 2004: 332)
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Sekil 29. Kermesik asit ve flavokermesik asit boyarmaddelerinin
kimyasal yapisi (Ferreira vd., 2004: 332).
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R = OH, kermesic acid
R = H, flavokermesic acid

Kermes bocegi ile pembe tonlarindan mor rengin tonlarina ve hatta mavi,
gri ve siyah renklere kadar renk tonlari elde edilebilmektedir (Cardon, 2007:
614). Kermes bocegi ile mordanh boyama yontemi ile boyamalar yapilmak-
tadir (Cardon, 2007: 614; Karadag 2007: 67; Piintener ve Schlesinger,
2000: 389). Kalay mordan: ile birlikte kullamilarak 15. ytizyilda antik bir
mor renk olan deniz kabuklularindan elde edilen mor rengin yerine kullanil-
dig: bilinmektedir (Piintener ve Schlesinger, 2000: 389). Buna 6rnek olarak,
1464 yilinda Papa II. Paul’un, yiiksek rahip riitbesini belirtmek igin kabuklu
deniz hayvanlarinin kullanilmasinin yerine kermes boceginin kullanilmasina
izin vermesidir. Boylece kermes boceginin boya degeri giderek artig goster-
migtir (Cardon, 2007: 618; Cooksey 2019: 100). Son derece yiiksek ma-
liyeti nedeniyle, kermes kullanimi en ayricalikli olan resmi ve dini siniflarla
sinirh kalmigtir (Dapson, 2007: 175). 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmed’in
Istanbul’u fethetmesiyle deniz kabuklularinin boyamacilikta kullanimini ya-
saklamasindan sonra Osmanlrda da kermes boceginin 6nemi ve kullanimi
giderek artmistir (Cooksey, 2019: 100; Karadag, 2007: 67; Plintener ve
Schlesinger, 2000: 389). Ancak kosinil boceginin 16. yiizyilda tiim diinyaya
yayimasiyla (Ferreira vd., 2004: 332; Karadag, 2007: 67) Osmanlr’da da
bu bocegin kullanimi giderek azalmig ve Amerikan kosinili kermes boceginin
yerini almaya baglamustir (Dapson, 2007: 175; Karadag, 2007: 67).

Prehistorik zamanlardan beri kermes, Akdeniz’in hem dogu hem de bati
kiyilarinda yagayan halklarin kiiltiire] mirasinin bir pargasi olmugtur. Fran-
sa’nin giineydogusunda bulunan bir bolge olan Provence’nin yakin bir ko-
yinde bulunan magarada Neolitik organik kalintilarin iginde (kavrulmug
arpa ve etten yapilan bir gesit hamurda) kermes boceginin varlig: tespit edil-
migtir (Cardon, 2007: 607, 616). Kermes bocegi yiizyillardir kalp ilact ve
goze ait bazi organlarin tedavisinde kullanilmigtir. Kermes boceginin boya-
macilikta kullanimi gok eski olup, MO. 3000 yillarindan kalan birgok kil tab-
lette ve Mezopotamya’da bir Babil sehri olan Nuzi’deki arkeolojik kazilardan
gikan bir kil tablette tekstilleri kirmizi renge boyamak igin kullanilmig oldu-
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gu yazmaktadir (Karadag, 2007: 67). Orta Cag Avrupasrnda kermes, yiin
ve ipek igin en yaygin kullanilan kirmizi boya olmusgtur. Helenistik donemde
yin, deri ve ipekleri boyamak i¢in kullanilmugtir (Abdel-Kareem, 2012: 83).
Romallar elyaf boyamaciliginin yani sira duvar resmi ve ikonalarda da pig-
ment olarak bu bocegi kullanmiglardir (Karadag, 2007: 68). Ayrica 15. ve
16. yiizyil Iran ve Misir halilarinda da kermes béceginin varligi belirlenmis-
tir. Ronesans doneminde Venedik, kermes boyasinin baglica ticaret merkezi
olmustur (Abdel-Kareem, 2012: 83). 16. ylizyila ait Osmanl vergi kayitla-
rinda, koyliilerin Osmanli sarayina 6deme olarak kermes boceklerini topla-
yip vermek zorunda oldugu belirtilmektedir (Atasoy vd., 2001: 195). 19.
yizyllda Osmanhlar, 6zellikle fesleri kirmizi renge boyamak igin bu bocegi
kullanmuglardir. Dericilikte de derileri renklendirmek i¢in bu bocek Fas’ta,
Giiney Rusya’da ve Dogu’da 6zellikle kegi derisini boyamak igin kullanilmis-
tir (Piintener ve Schlesinger, 2000: 389).

3.2.3. Agnridag1 Kermesi (Porphyrophora hameli Brand)

Tirkiye ile Ermenistan sinirinda bulunan Agr1 Dagrmin eteklerinde ve
Aras Nehri’nin her iki tarafinda yasayan Porphyrophora hameli (Sekil 30A),
Tiirkge’de Agridagr kermesi/kosinili, yabanci kaynaklarda ise Ermeni ker-
mesi/kosinili olarak isimlendirilmigtir. Kamig otunun bir tiirii olan Phray-
matis australis=communis ve Aeleuropus littoralis bitkilerinin koklerinde yasa-
yan parazit tiirii bir bocektir. Sadece disi tiirler boyamada kullanilmaktadir
(Cardon, 2007: 647; Karadag, 2007: 21). Yetiskin disi tiirler yumusak, oval
seklinde, koyu morumsu-kirmizi renkte, viicudunu kaplayan ipeksi saglara
sahip, 1 cm uzunlugunda ve 7 mm genigligindedir. Yetiskin disiler, Eyliil
aymnin ikinci yarisinda, sazhiklar ile ¢imenler arasindaki kuru zeminde kirmi-
21 lekeler olarak goriilen, yeraltindan toprak yiizeyinde ¢ok sayida ve belirli
bir zaman diliminde ortaya ¢ikarlar. Disi tiirler 6zellikle sabah 5 ila 10 sa-
atlerinde ¢iftlesmek igin toprak yiizeyine ¢ikarlar. Dollenmis digi, pamuksu
bir mumsu iplik yumaginin iginde topragin yiizeyinin hemen altinda 200’
kadar yumurta birakir ve daha sonra oliir. Bu bocegin toplanmast igin en

uygun zaman Eyliil ayidir (Cardon, 2007: 647).
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Sekil 30. A) Agridag: kermesi (Porphyrophora hameli Brand) ve B) bocegin
kurutulmus hali (URL-15).

FY . . e —

B

Boyama igin disi tiirler toplanip kurutulur (Sekil 30B) ve 6giitiilerek toz
haline getirilir. Agridagi kermesinden 1 gram kirmizi boya elde etmek igin
ortalama 40 adet digi bocege ihtiyag vardir. Agridagr kermesi kuru agirhig:-
nin en az % 30’u kadar lipitlerden olusan yag igermektedir (Cardon, 2007:
648, 649). Ana boya bileseni karminik asittir. Karminik asit oran1 % 95°den
fazladir. Diger boya bilegenleri ise kermesik asit ve flavokermesik asit boyar-
maddeleridir (Cooksey, 2019: 102; Degano vd., 2009: 369; Ferreira vd.,
2004: 332).

MO. 714 yilinda Asur Kral’nin Van’da bulunan Urartu Kralligrni fet-
hetmesiyle birlikte kirmizi rengin tonlarinda bulunan tekstillerin listesini
cikartmistir. Kirmizi renkteki bu tekstillerin Agridagi kermesi/koginili ile
boyanildig: diigiiniilmektedir. Ermeni kaynaklara gore, 5. yiizyilda ipek bo-
yamaciliginda ve minyatiirlerde bu bocegin kullanilmig oldugundan bahse-
dilmektedir. 1896 yilinda Misir’da Albert Gayet tarafindan yapilan kazilarda,
elde edilen iki kagmir kaftandaki (radyokarbon testine gore 580-655 yillarina
ait) kirmizi rengin Agridagi kermesi ile boyandig: belirtilmigtir. Pers ve Arap
yazarlar Orta Cag’da ozellikle yiin, ipek ve tiftik ipliklerinin Agridag: kerme-
si ile kirmizi renge boyanmasindan ve elde edilen hali, kilim ve diger iiriinle-
rin farkl iilkelere ihrag edildiginden bahsetmektedirler (Cardon, 2007: 651;
Karadag, 2007: 21).

3.2.4. Lak Bocegi (Kerria lacca Kerr)

Lak boceginin (Kerria lncca Kerr) anavatant Hindistan oldugu igin Hint
lak bocegi olarak da isimlendirilmigtir. Lak bocekleri, salgiladiklart kahveren-
gi regine benzeri madde iginde, gesitli biiyiikliikteki koloniler halinde, parazit
olarak yagadiklar1 agaglarin dallarinin etrafinda kol benzeri biiyiimeler olus-
turarak, birbirine gok yakin halde yasarlar (Sekil 31). Boyama igin disi tiirler
ve onlarin yumurtalari kullanilmaktadir. Elde edilen boyanin degeri bocegin
agirhigr ile etrafindaki reginenin miktar: arasindaki orana baghdir. Yetiskin
disi tiirler, ortalama 5 mm uzunlugunda, kiiresel ya da armut geklinde, koyu
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kirmizi renkte sivi dolu, viicudu tamamen regine benzeri bir madde ile gevrili
ve hareketsizdirler. Bulundugu agacin 6ziinii emerler. Bacaklari, gozleri ve
kanatlar1 yoktur. Hindistan, Burma, Laos, Tayland, Kambogya, Vietnam,
Malezya, Sri Lanka, Nepal ve Cin’in giineyinde gesitli agaglar iizerinde ya-
samaktadirlar. Lak boceginin iiretiminde basta % 65°lik oran ile Hindistan
gelmektedir (Cardon, 2007: 656-660).

Sekil 31. Lak bocegi (Kerrin lncca Kerr) (URL-16).

Boyama igin digi boceklerin toplanma zamani 6lmeden 6nceki son do-
nemleridir. 1 kg ipegin boyanmasi igin 3,3 kg lak bocegine ihtiyag vardir
(Cardon, 2007: 660, 662). Mordanli boyama yontemi ile boyama yapil-
maktadir ve diger bocek tiirlerinde oldugu gibi ortamin pH degerine bagh
olarak ¢esitli renkler elde edilebilmektedir (Abdel-Kareem, 2012: 84; Kara-
dag, 2007: 76). Sap mordani ile menekse ve morumsu gri, kalay mordani
ile mor ve demir mordani ile koyu gri renkten siyaha kadar genis bir renk
skalas1 bulunmaktadir (Abdel-Kareem, 2012: 84). Ana boya bilegeni lakkaik
asit (laccain acid) boyarmaddesidir. % 71-96 oraninda lakkaik asit A, % 0-20
oraninda lakkaik asit B (Sekil 32) ve % 3,6-9,0 oraninda flavokermesik asit
boyarmaddelerini igermektedir (Degano vd., 2009: 369; Ferreira vd., 2004:
332).

Sekil 32. Lakkaik asit A ve B boyarmaddelerinin kimyasal yapis1
(Ferreira vd., 2004: 332).

R = CH;NHCOMe, laccaic acid A
R = CH,0H, laccaic acid B

Lak boceginden elde edilen kirmizi boyaya ait en eski kaynak, MO. 1500
tarihli Hinduizm’in kutsal metni olan Atharvaveda’nin 5. cildinin 5. ayetinde
yazilidir. Bu metinde bocegin agik yaralar ve ag1z yolu uygulamalar igin tibbi
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kullanimindan bahsedilmektedir (Cardon, 2007: 663; Cooksey, 2019: 100;
Karadag, 2007: 76). Hindistan’da pamulk, ipek, yiin ve kagmir dokumalarin-
daki ipliklerin boyanmasinda kullanilmigtir ve hala kullanmildig bilinmektedir.
Roma Do6nemi 273 yilina tarihlendirilen Palmira tekstillerinde lak boceginin
varlig1 belirlenmigtir (Cardon, 2007: 662-664; Karadag, 2007: 76). Antik
Misir’da da bu bocek iyi bilinmekte olup, 15. ve 16. yiizyil Misir ve Iran
halilarinda lak bocegi ile boyamalar tespit edilmistir. Avrupa’ya ise bu bocek
18. yiizyilin sonlarinda girig yapmistir (Abdel-Kareem, 2012: 84). Osmanl
Imparatorlugu Dénemi’nde Hindistan’dan alinmig olan bu bocek Tiirk halt
ve kumaglarin kirmizi renge boyanmasinda ozellikle de ipek boyamalarda
kokboya yerine tercih edilmistir (Karadag, 2007: 76). Lak bocegi, Osman-
lilarda 15. ylizyildan itibaren kullanilmaya baglanmistir (Atasoy vd., 2001:
195). 1502 tarihli Bursa Ihtisab Kanunnamesi’nde 6k adi altinda kirmiz1 bir
boyadan s6z edilmektedir. Burada ad1 gegen 16k aslinda lak boceginden elde
edilen kirmiz1 boyadir (Tezcan, 1993: 49).

3.2.5. Polonya Kermesi (Porphyrophora polonica Linnaeus)

Polonya kermesi (Porphyrophora polonica Linnaeus) boceginin (Sekil 33)
ana yagam alani ¢ok yillik Scleranthus perennis L. bitkisinin kokleridir (Car-
don, 2007: 637; Ferreira vd., 2004: 332). Disi tiirler boyamacilikta kulla-
nilmaktadir. Yetigkin disi tiirler 1,5-6,5 mm boyunda, koyu kirmizi renkten
mor renge kadar gesitli renklere sahip, oval-yuvarlak seklinde, membranl,
yumusak bir dokuda, yogun bir bigimde kisa tiiylerle kapli ve ok hareket-
lidirler. Bocegin anavatani Polonya’dir. Polonya diginda Macaristan, Beyaz
Rusya, Rusya, Ukrayna, Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan ve Mogolis-
tan’da da yasam alan1 bulunmaktadir (Cardon, 2007: 637-639).

Sekil 33. Polonya kermesi (Porphyrophora polonica Linnaeus) (URL-17).

Boyamacilikta digi tiirlerin kullanilmasina ragmen, bu boceginin satiginda
digi tiirlerin erkek larvalar ile karigtirilmig olabilecegi diigiiniilmektedir (Car-
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don, 2007: 640). Boyamacilikta bocegin disi tiirleri toplanip kurutulur ve
ogiitiilerek toz haline getirilir. Polonya kermesi ile boyamalar mordanli boya-
ma yontemi uygulanarak yapilmustir (Karadag, 2007: 94). Ana boya bilegeni
karminik asittir. % 75-100 oraninda karminik asit, % 12-38 oraninda kerme-
sik asit ve flavokermesik asit igerdigi belirlenmistir (Degano vd., 2009: 369).
Wouters ve Verhecken 1989 yilinda yaptiklari ¢aligmada, bu bocegi kullana-
rak yiin elyaf boyamuglar ve boyarmadde analizini gergeklestirmislerdir. Buna
gore, % 84 oraninda karminik asit, % 7,2 kermesik asit, % 4,8 flavokermesik
asit, % 0,3 oraninda dcIl, % 1,9 dcIV ve % 1,6 dcVII boyarmaddelerini
tespit etmiglerdir (Cardon, 2007: 641; Wouters ve Verhecken, 1989).

Polonya kermesi, antik donemde bilinmemektedir. Yapilan analiz galig-
malarinda, bu bocek ile boyamalarin tarihinin gliniimiizden 2000 yil 6ncesi-
ne dayandig1 belirlenmigtir (Abdel-Kareem, 2012: 81). Bavaria’da bulunan
Pfakofen’deki arkeolojik kazi ¢aliymalarinda 6. yiizyila tarihlendirilmis olan
yanmug iki mezarda (biri kadin digeri geng bir kiza ait) egirme aletleri ile
birlikte Polonya kermesine ait macun seklinde kalintilara rastlanmugtir. Av-
rupa’da uzun yillar ticareti yapilan bu bocek, Ermeni ve Alman tiiccarlar ta-
rafindan Venedik ve Floransa’ya getirilmistir. Venedikli bir tiiccarin tuttugu
kayitlara gore, 1436-1440 yillar1 arasinda bir kélenin degeri 107,38 g altind
ve 20,26 kg Agridag: kermesine esdegerdi. 1 kg Agridag: kermesi 1,688 kg
ipegi karmin rengine boyayabiliyordu. 11-16 kg Polonya kermesinin bir ko-
leye esdeger oldugunun ve 1 kg Polonya kermesi ile 1,8-2,6 kg ipegin karmin
rengine boyadigindan bahsedilmistir. Bu nedenle 15. yiizyilda ipek boyama-
ciligr igin gerekli olan Polonya kermesi Agridag: kermesinden daha ucuza
mal olmugtur. 15. yiizyilda Istanbul (o dénem Konstantinapolis), Polonya
kermesinin Dogu Akdeniz’e ulagtirlmasinda biiyiik bir role sahip olmugtur
(Cardon, 2007: 644, 645; Karadag, 2007: 94). Polonya kermesi 6zellik-
le 15. ve 16. yiizyilda olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir (Abdel-Kareem,
2012: 81). 15. ve 19. yiizyillar arasina tarihlendirilen ve Italya, Tiirkiye,
Hindistan ve Iran’dan gelen 15 adet tekstil 6rnegindeki kirmizi rengin Po-
lonya kermesi ile boyandig belirlenmistir. 16. yiizyllda Amerikan koginilinin
diinyaya yayilmasindan sonra bile sik stk Polonya kosinili kullanilarak boya-
malar gergeklestirilmigtir (Cooksey, 2019: 101). Fatih Sultan Mehmed’e ait
olan bir kaftandaki kirmizi rengin analiz sonucunda bu bocegin kullanildigt

belirlenmigtir (Atasoy vd., 2001: 195).

Dogal boyalar ve igerdikleri etken boyarmaddeleri 6zetlemek igin Tablo
1 olugturulmustur. Tablo 1°de bitki ve bocek boyalart ile igerdikleri etken
boyarmaddeler, boyama yontemleri ve elde edilen ana renkler yer almaktadur.
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Maurits Cornelis Escher’in “Gece ve Gunduiz”
Adli Eser1 Uzerine Bir Inceleme

Berna Ozlem Ozcan!

Ayhan Ozer?

Ozet

Maurits Cornelis Escher, “Gece ve Giindiiz” adli eseriyle sanat diinyasinda
carpici bir etki yaratiyor. Bu eser, Escher’in karakteristik tarzini yansitan

karmagik geometrik desenler ve optik illiizyonlarla doludur. ki boyutlu bir

diizlemde gergeklik algisini sorgulayan sanatgi, gorsel geliskilerle izleyiciyi

etkilemeyi basariyor. Escher, “Gece ve Giindiiz” eserinde siyah ve beyaz
renklerle kontrast olustururken, geometrik sekiller ve figiirler arasinda
karmagik bir iligki kuruyor. Tekrar eden desenler, sonsuz dongiiler ve tersine
cevrilen formlar, eserin merkezi temasini olugturur. Izleyici, bir yandan diizeni
ve simetriyi takip ederken, diger yandan celiskili ve ¢ift anlamli bir diinyanin

i¢ine gekilir.

Escher’in ustaligi, gorsel yanilsamalar yaratma becerisiyle birlegir. “Gece

ve Giindiiz”de, pozitif ve negatif alanlarin ustaca birlegimiyle olusturulan

motifler izleyicinin dikkatini geker. Bu, sanatginin gergeklik algisin1 bozan
optik illizyonlarint vurgulayan bir 6rnektir. “Gece ve Giindiiz”iin temelinde,
zithklarin bir araya gelerek uyum iginde var olabilecegi fikri yatar. Escher,
gorsel bir paradoksla yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, aym
zamanda insan diigiincesinin karmagikligina da bir gonderme yapar. Sonug

olarak, “Gece ve Giindiiz” Maurits Cornelis Escher’in sanatsal dehasint

ve sira digi bakig agisini sergileyen etkileyici bir eserdir. Bu resmin 600°den

fazla baskisi yapilmig pek ok iilkede sergilenmistir. Tiirk sanat izleyicilerinin
mutlaka yakindan gérmesi ve detaylarini incelemesi, gereken 6nemli bir eser

oldugunu belirtmek gerekir.

“Kaosa bayiliyoruz ¢linkii diizen liretmeyi seviyoruz”.
M. C. Escher
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Giris

Mauris Cornelis Escher, 20. yiizyihn {inlii grafik sanat¢ilarindan biridir. Sa-
nat anlayist ve eserlerinin en biiyiik 6zelligi, optik illiizyonlar, geometrik ge-
killeri kendine 6zgii bigimde kullanimi ve perspektif oyunlartyla dolu olma-
laridir. Escher’in eserleri, gergeklik algisini sorgulayan, zihni ve gorsel algiya
meydan okuyan, karmagik yapilar igerir. Escher, matematiksel prensipleri ve
diizenlemeleri sanat eserlerine bagariyla entegre etmesiyle taninir. Yapilari,
sonsuz dongiiler, merdivenler, yansimalar, tekrarlanan desenler ve geomet-
rik transformasyonlar gibi unsurlarla doludur. Bu sekilde, Escher’in sanati,
mantik ve gergeklik arasindaki iligkiyi sorgular ve izleyiciyi sasirtict ve hayret
verici bir diinyaya tagir.

Escher’in eserlerinin bagka bir 6nemli 6zelligi ise paradokslarin kullani-
mudir, eserleri imkansiz figiirleri, sonsuzluk ve sonsuz dongiiler gibi tezatlar
barindirir. Bu paradoksal yapilar, izleyiciye gergeklik algisini sorgulama ve
gorsel olarak sasirtict deneyimler sunma imkan: verir. Escher’in sanati ayni
zamanda karmagik detaylar1 ve ince iggiligiyle de dikkat geker. Teknik olarak
ustalikla yapilan detaylar ve keskin ¢izgiler, eserlerine derinlik ve gorsel geki-
cilik katmaktadir.

Bu ¢aligmada, M.C. Escher’in resimlerinin en biiyiik 6zelligi, optik illiiz-
yonlar, geometrik gekillerin kullanimi ve perspektif oyunlariyla dolu olmasi-
dir. Escher, matematiksel prensipleri sanatina entegre ederek gergeklik algisi-
n1 sorgulayan, paradokslarla dolu sagirtict ve karmagik diinyalar yaratmistir.
Bu ¢aligmada, Escher, sanati tanitilmaya ve “Gece ve Giindiiz” Adl eseri
incelenmeye ¢aligilmugtir.

Maurits Cornelis Escher

1898 yilinda Hollanda’nin Leeuwarden sehrinde dogan M.C. Escher, ¢o-
cuklugunda marangozluk ve piano dersleri de dahil olmak tizere kapsaml
bir egitim almugtir. Tlkogrenim yillarinda okul ortaminda mutlu ve bagaril
bir 6grenci olmadi. Ortaokul yillarinda 6gretmeni E W. Van der Haagen
tarafindan ¢izim yetenegi fark edilen Escher, Harlem Mimari ve Dekoratif
Sanatlar okulunda mimarlik egitimine baglar. 1919-1922 yillar arasinda ora-
da okudugu sirada, 6gretmeni Hollandali Samuel Jessurun de Mesquita’nin
tegvikiyle ¢izim ve baski resim dersleri alir. “Litografi graviir ve ahsap baski
tekniklerinde kendini gelistiren Escher’in illiistrasyonlarini igeren ahsap bas-
kalar ile ilk kitab1 Flor de Pascua 1921 yilinda yayimlanir” (Piller, 2021). Bu
kitapta yer alan eserlerinden bazilar1 agagida gortilmektedir. (Gorsel 1)
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“Esher Ilk solo sergisini 1923 yilinda ‘Circolo Artistico’ Siene’de agar”
(Escher, 2023). -1935 yillar1 arasinda esi Jetta Umiker ile Roma’da yagar-
ken, Ttalya ve Ispanya gezileri yapar. 1936 yilinda gergeklestirdigi Ispanya
gezisinde, Granada El Hamra Sarayini siisleyen Islami ¢ini desenlerinden
etkilenmistir.

(Gorsel 2). Bir diizlem tizerinde st iiste binmeden ve bosluk birakmadan
yerlestirilmis geometrik Oriintiilerdir. H. S. M. Coxeter’in bir makalesinde
yinelenen hiperbolik Oriintiileri gordiikten sonra, hiperbolik sanat yaratmak
igin ilham almugtir. (Becker, 2012). Sanat anlaminda Mozaikleme de denilen
bu teknikten etkilenerek birgok kopyalama ve eskiz galigmasi yapmistir. An-
cak Escher geometrik formlardan ziyade figiiratif mozaiklemeyi tercih etmig
ve diizenli olarak birbirine kenetlenen baliklar, siiriingenler, kuslar ve insan
figiirleri tercih etmistir (Ramchurn, 2015). Tesselation (mozaikleme) tekni-
ginin Escher’in sanati lizerindeki etkisi sonraki yillarda yapacag tasarimlari-
na da esin kaynag1 olacaktir.

Gorsel 1. M. C. Esher, “Flor de Pascua” Agag Baskalar1 1921.

Uvey Kardesi olan Jeoloji Prof. Berend George Escher, 1937 yilinda o’nu
Kristalografi ile tanistirir. Kristallerin ¢okgen yapist onu ¢ok etkilemig ve
ilerleyen donemlerde ¢aligmalarina ilham kaynagi olmustur. “Roger Penrose
ve Harold Coxeter ile kurdugu dostluklar, Escher’i matematik ve geometri
konularinda beslemig ve bu durum resimlerinin bigiminde belirleyici olmus-
tur” (The life of Escher, 2023).
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Gorsel 2. El Hamra Saray1 Duvar Cinileri

Iem
o
%

Aymi yillarda artan siyasi gerilim Escher’i, énce Isvigre’ye daha sonra
Belgika’ya taginmak zorunda birakir. 1941°de Tkinci Diinya Savagt sirasinda
Briiksel'in iggaliyle Hollanda’ya donen Escher, Baarn’a yerlesir, 1972 yilinda-
ki 6liimiine kadar ¢aligmalarini burada siirdiiriir.

M. C. Escher’in Sanat1

Escher, sanat yasami boyunca yiiksek diizeyde teknik uzmanlik gerekti-
ren ve detaylara gosterdigi titizlikle taninan bir sanatgi olmugtur. Escher’in,
bilinen 448 litografi, graviir, mezzotint ve agag baskidan olugan eserlerinin
yani sira 2000°den fazla desen ve eskiz galigmasi vardir. Bunlara ek olarak;
gok sayida kitap resimlemis, banknotlar, pullar ayrica duvar resimleri, hal
ve kakma panolar tasarlamigtir. 1916 — 1922 yillar1 arasindaki erken donem
caligmalarinda otoportreler, kafataslari, hayvanlar ve dini konular isledigi
goriiliir (Gorsel 3. ve 4.). Bu donem ¢aligmalar: teknik ve perspektif agisin-
dan sonrakilere kiyasla basittir. Yine bu yillarda, linolyum, metal graviir, agag
baski gibi farkli 6zgiin bask: tekniklerini deneyimlemigtir.

Gorsel 3. Exlibris, 1917 Gorsel 4. Self Portrait in a Chair, 1920
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1923-1935 yillart arasindaki Ttalya doneminde agirhikh olarak Ttalya ka-
sabalarini betimleyen peyzajlar, dini temalar igeren mimari yapilar, balik ve
kug gibi hayvanlar1 ve figiirlerden olugan genis igerikli kompozisyonlarini
resimlemigtir. Ayrica, gokyliziinde yiizen kale, sulara gomiilmiig katedral gibi
siirrealist peyzajlar1 da bu donemi igin dikkat ¢eker. Tower of Babel (1928),
The Drowned Cathedral (1929), Coast of Amalfi (1931), Hand with Ref-
lecting Sphere (1935), gibi ahsap graviir eserler bu donem islerinden bazi-
laridir (Gorsel 5. ve 6).

Gorsel 5. Tower of Babel, 1928 Gorsel 6. Hand with Reflecting
Sphere 1935

y
14

1937-1941 yillar1 arasinda Isvigre ve Belgika’da yasadigt donemde, 6n-
celeri yogunlagtigt peyzaj ve mimari galigmalar: yerlerini, daha soyut gals-
malara birakmigtir. Bu donem resimlerinde gogunlukla, ¢arpitilmig tiggen
kare gibi temel geometrik sekilleri bir diizleme mozaik bigimde yerlestirdigi
goriiliir. Bu resimlerinde, diiz bir yiizeyde sistematik olarak yerlestirilen fi-
giirler arasindaki bogluklar, taninabilir yeni gekiller olugturarak sonsuz sayida
tekrar edebilecek bir orlintii biitiinii yaratmugtir. Bu resimlerinde bir eksen
etrafinda; donen, kivrilan, birbirine kenetlenen balik, kug gibi tekli, ikili ve
tiglii farklt hayvan motiflerinin bir arada kullanildig: tasarimlar geligtirmistir.
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Gorsel 7. Metamorphosis II Detay, Agag Baski, 1940.

Esher’in bu resimlerinde 6n ve arka planlar arasindaki ayrimi yok ettigin-
den, izleyici, diledigi herhangi bir sekil kiimesini 6n plan olarak gérmeyi se-
gebilir (Poole, 2005). Esher, sonraki islerinde figiirler aras1 gegisin diizlemin
kendisinden kurtuldugu, ii¢ boyut ve perspektifin bir arada oldugu kompo-
zisyonlar (metamorfozlar) tasarlamistir (Gorsel 7, 8, 9). Metamorphosis I
(1937), Cycle (1938), Sky and Water I (1938) ve Metamorphosis II (1940)
gibi eserleri bu donemde tiretmistir. Escher’in en degerli temalarindan biri,
ayni goriintii i¢indeki figiirler ile arka plan arasindaki iliskidir.

Gorsel 8. Sky and Water II, 1938. Gorsel 9. Cycle 1938.

1941-1954 yillar1 arasindaki Hollanda doneminde mantik dis1 tanimla-
nabilecek ¢oklu bakis agisiyla gergeklestirdigi imkansiz mekanlar tasarlamis-
tir. Ayrica, exlibrisler bitki ve hayvan illistrasyonlari, ¢ok yiizlii geometrik
tormlar (yildiz kristaller) tizerinde hayvan motifleriyle graviir ve agag baski-
lar1 yapmustir.



Berna Ozlem Ozcan - Ayhan Ozer | 231

Gorsel 10. Up &Down, 1951. Gorsel 11. Reptiles, 1943.

Esher’in bu doneminin bazi {inlii eserleri sunlardir: (1947) Up and Down
(Gorsel 10) (1943), Reptiles (Gorsel 11), (1947) Other World, (1948)
Drawing Hands, (1951) House of Stairs ve belki de gelmis gecmis en {iinlii
eseri olan Relativity (Gorsel 12).

Gorsel 12. Relativity, 1953.

Esher’in 1955 sonrasi geometri ve sanati bir araya getirdigi eserleriyle
tanmnirliginin arttigt ve biiyiik bagari kazandigr goriiliir. Tki boyutlu simet-
rik tekrarlardan olugan mozaikleme yontemi farkli bir boyuta evrilir. (Gor-
sel 13) Print Gallery (1956), Circle Limit I (1958), (Gorsel 14) Circle 11,
(1959) Circle Limit II1, (1960) Circle Limit IV, (1963) Mobius Strip (Red
Ants) bu tiir galiymalarina 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 13. Print Gallery, 1956. Gorsel 14. Circle Limit ILI 1959

“Matematikgiler hiperboligin ilk tekrar eden kaliplarini yarattilar baglan-
gigta sanatsal amaglar igin yaratilmamig olmasina ragmen, Escher, hiperbolik
geometri ve sanati dort tasarim modelinde birlestiren ilk kigi oldu” (Dunham,
1999: 239). 1958'de H. S. M. Coxeter’in kopyasim gonderdigi “Kristal si-
metrisi ve genellemeleri” adli yayinindaki metin illiistrasyonu onun motiflerin
dairesel bir sinira dogru giderek kiigiildiigli yinelenen desenler tasarlama so-
rununa ¢oziimii gosterdi. “Bu Oriintii, hiperbolik diizlemlerin Poincaré disk
modelinde iiggen mozaikleme olarak yorumlanabilir ancak Escher muhteme-
len 6riintii olusturma sonuglartyla daha ¢ok ilgilendi” (Dunham, 2003: 452).
1972°deki oliimiine kadar, bir diizlemde bulunan mozaik yapidaki simetri
gruplarm tekrarlayan hiperbolik® ¢esitli hayvan figiirleri kullanarak fantastik
bir gekilde kurguladig: resimler yapmustir. Bu hiperbolik kaliplarini olugturmak
i¢in “klasik” cetvel ve pusula yapilarinm kullanmugtir. “Esher, matematikgilerin
yuzyillar 6nce buldugu, hiperboligin yinelenen tiggen mozaik diizlem kaliplart
ile sanat1 birlestiren bir sanatgidir” (Douglas, 2003: 239).

Circle Limit I, II, III, IV adim verdigi dort ¢aligmasinda, figiirlerini mer-
kezden digartya ya da igeriye kiigiilecek sekilde diizenlemistir. “Bu durum
matematikte yer alan limit kavraminin bir nevi gérseli niteligindedir. Ug bo-
yutlu bir hiperboloidin iki boyutta bir izdiigiimii olarak da gortilebilmekte-
dir” (Kara, 2021: 113) Bazi1 ¢ok yonlii bakig agisina sahip imkansiz mekan
caliymalarinda ise “Droste Efekti”™ kullanarak yarattig1 yineleme, goriintii-

3 Hiperbol: Bir diizlemin odak denilen duragan iki noktaya uzakhiklar1 degismeyen noktalarin
geometrik yeri olan egri (Tiirk Dil Kurumu Bakanlig:. (2019).
Giincel Tiirkge Sozliik bkz. sanat https://sozluk.gov.tr/).

4 Droste etkisi, benzer bir resmin gergekgi bir sekilde ortaya gtkmasinin beklenecegi bir yerde,
kendi iginde 6zyinelemeli olarak goriinen bir resmin etkisidir.
(Wikipedia The Free encyclopedia) bkz. https://en.wikipedia.org
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niin igindeki goriintiiniin sonsuza kadar gittigi yamilsamasim verir (Gorsel

15).

Gorsel 15. (a) Escher’in ¢alismasi. (b) Gorsel 14a’da verilen ¢aligmanin
analizi.

“...karmagik sayilar alami iizerinde belirli bir eliptik egri tizerin-
de ¢izilmis olarak goriilebilir ve resmin idealize edilmis bir versi-
yonunun ortada kendini tekrar ettigi sonucuna variir. Daha dog-
rusu, 157.6255960832... derece saat yoniinde dondiiriilmiis ve
22.5836845286a faktorii ile kiigiiltiilmiig bir kopyasint igerir” (Smit
ve Lenstra, 2003: 446).

Iki 6nemli baski resim sanatgis1 Maurits Cornelis Escher ve Albrecht Dii-
rer, resim tekniklerindeki mitkemmellik ve ele aldiklar1 konu tiirleri agisin-
dan benzerlikler gosterirler. Albert Diirer, Ronesans doneminde egsiz eserler
tireten sanatgilar arasinda ressam graviir ve ahsap baski eserleri ile kendisine
onemli bir yer edinmistir. Diirer, dinsel konulari isledigi, giinliik yagami ele
alig1, portreleri, bitki, hayvan ve manzara resimleri ile yagadigi donemin sa-
nat bigimi ve anlayigini da gozler 6niine serer. Escher’de, benzer konular
ile baglayan tasarim seriivenine, son yillarinda; simetri, gorsel yanilsama ve
carpitma yaninda matematik ve geometri bilimini eklemistir. Tki sanatgida
dogay1 ¢ok iy1 gozlemlemis ve ¢aligmalarinda ayrintilara 6nem vermigtir. Her
ikisi de eserlerini ince bir iggilikle ve adeta bir zanaatkarin sabri ile iglemisler-
dir. Ancak Cagdas donemlere yaklastik¢a Escher’in eserleri yiizey tizerindeki
kompozisyon ve kurgu bigimi, segtigi temalar ve izleyici de uyandirdigr hay-
ret ve merak duygusu, neyin, nereye nasil baglandig ile iliskili zihinsel bir
problem sunmasiyla Diirer ve ¢agdaglarindan ayrilir.

Bu anlamda Escher’i hem teknik hem konu hem de ileti agisindan tiim
zamanlar i¢in aykuri bir sanatgi olarak degerlendirebiliriz. O giine kadarki
plastik birgok sanat akiminin hayata gegtigi birbiriyle girift iligkilere girdigi,
resim ylizeyini bambagka anlamlara tagidiklar1 bir donemde romantizmin ar-
dindan gelen, izlenimcilikle devam eden ve post-empresyonizm sanatgilarla
doruga ulagan resim sanati anlayigi, sanatgimin sanat anlayisi ile farkli bir
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baglama evrilir. Belki de giiniimiiz grafik sanatinin da bir anlamda plastik
degerlerinin temeli de boylece atilmugtir.

Bu noktada akla su 6nemli bir sorular gelmektedir: Escher; bir tasarimci,
bir el sanat1 ustast mi, yoksa 6nemli bir ressam midir? Escher geometriyi
kullanarak, bilim ve sanat1 bir araya getiren sonsuzluk ve kargithik olgularini
resim diizleminde aragtiran bir bilim adami olarak m1 goriilmelidir? Sanatgi-
nin yaptigi eserleri inceledigimizde pek gok farkli yonii oldugunu gorebiliriz.
Oncelikle saglam bir grafik egitimi almigti, merakliyds, iyi bir gozlemciy-
di ve hayal diinyas: ¢ok zengindi. Ahgabr iyi taniyan usta bir zanaatgr gibi
detayh bir gekilde igleyebiliyordu, matematik bilgisini eserlerine yansitarak,
resim sanatini bagka boyuta tagiyan bir tasarimciydi. Segtigi temalar zithklar
tizerine kurgulayan bir sanat anlayig1 vardi. Eserlerinde kullandigi formlar:
olagandis1 kurguda olsa da olagan diinyanin olagan akist igerisinde dogal ya-
pilarindaymug gibi gosterebiliyordu. Bu sebeple, izleyiciyi olasiliklar tizerinde
yeniden diigiinmeye sevk eden Escher’i, ¢ok yonlii ve sinurlart takint1 derece-
sinde zorlayan, doneminin ¢ok 6tesinde bir sanatg1 olarak tanimlayabiliriz.

Escher’in igleri, 6zellikle de ahgap baskilar1 ve graviirleri, 70 cm’i agmayan
gorece kiiglik olgekli ve ¢ok incelikle detaylandirilmig ¢aligmalardir. Sanatgi-
nin hayal giiciiniin eseri eskizlerini, iki ya da ii¢ renkli kalipla ve ¢ok kiigiik
hatalar ile ahgap baskilara aktarma bagarisi, o’nu, sanatsal anlamda da teknik
yetkinlik agisindan da bagka bir yere koymamiz: igaret etmektedir.

Escher, birgok 6zelligi sanatgi kisiliginde birlestirmig bir sanatgidir. Gra-
tik egitiminin temel prensiplerini eserlerinde bagartyla uygulamasi yaninda,
matematik ve geometri ile de birlegtirebilmis olmast onu ¢ok farkll kilar.
Sanatginin, bu diizeyine neredeyse higbir sanat¢1 ulagamamig, déneminin en
bagarili sanatgilarindan biri olmustur. Escher’in eserleri giintimiizde temel
tasarim derslerinde de en iyi 6rnek galigmalar olarak 6grencilere gosterilen
tasarimlar olmaya devam etmektedir. Hem birbiriyle ¢aligan hem de birbi-
rinin boglugundan yararlanan formlar1 bir araya getirmesi ve bunlar1 da o
donem igin inanilmaz bir hassasiyetle ve matematiksel bir sezgiyle ¢6zmiis
olmasi da Escher’in ¢ok iyi bir gozlemci oldugunu destekler niteliktedir. Re-
simlerindeki orantilar, form iliskileri, negatif-pozitif ve agiklik-koyuluk iligki-
lerindeki tasarimlarindaki 6zgiinliik ve ustalik, ¢ok az tarama yapmig oldugu
ilk iglerinde bile kendini gosterir. Olgunluk donemi eserlerinde gelistirdigi
tasarimlarini kaliba aktarmadaki ustalik goze carpar ve izleyende gercekgi bir
sonsuzluk algis1 yaratir. Escher, resimlerinde; iki farkli diizlemi 6rnegin hem
gokyiizii ve atmosferi hem de su ve yerlesim yerini tek bir resimsel yiizeyde
sonsuz iliskide baglar.
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Escher’in ¢ok basit ¢izgisel bir anlatimla bagladig1 tasarimlarini; simet-
ri, ayna goriintiisii, deformasyon ve sonsuzluk diisiincesiyle daha ileri bir
boyuta tagimast, ii¢ boyutu, bir yiizeye indirgemesi onun en ayricalikl 6zel-
liklerindendir. Escher’in en degerli temalarindan biri, ayn1 goriintii igindeki
figiirler ile arka plan arasindaki iligkidir (Dotto, 2017: 5). Nereden baglayip
nerede bittigi anlagilamayan “merdivenler” gibi imkansiz mekanlar1 veya bir
bal arisinin doniigiim siirecini anlatan metamorfozlar serilerinde, basit geo-
metrik formlar1 girift Gi¢ boyutlu yapilara doniigtiiriir. Baskilarini birkag kalip
ile sonuglandirir. Escher, Ispanya’dan doniisiiyle, orada gordiigii ve etkilen-
digi «
kendi tasarimlarinin igine serpistirir. Bu tasarimlarini, baski yaptig: yiizeyleri
bir araya getirerek birkag kalipla sonuglandirir. Cok kiigiik hata paylart ile
yaptig1 bu tiirden tasarimlarinda, gergeklestirdigi bu gorsel ve geometrik il-
liizyonlardan matematik bilimcileri de yararlanmiglardur.

tesselasyon” i¢ ige gegmis mozaik formlardan yola ¢gikar ve bu formlar1

Escher’in malzemesi ¢agdaglarina kiyasla oldukea kisitl ve gelenekseldir.
O’nun sanat hayati ¢agdas sanata egilimin oldukga arttig1, yayginlagmaya
bagladig1 bir doneme denk gelir. O donem sanatgilart; farkli malzemeler,
hazir nesneler, videonun kullanilmaya baglandig1, performansin ve sanatgi-
nin birey olarak 6ne ¢iktig1 bir sanat dilinin yayginlagtigi donemi yasarlar.
Gilinlimiiz ¢agdag sanat anlayigini hazirlayan donem igerisinde, savaglara ta-
niklik eden Escher’in resimlerinde, onun sanatgi olarak miidahalesini, izini,
otoportreleri diginda pek géremeyiz. Bu anlamda onun ig diinyas1 gizemini
korur. Belki de duygusal anlamda en belirleyici 6zelligi beyazi, zaman zaman
da rengi kullanmasidir. Onun diginda ¢izgiyi, agik alanlar1 ve kapali alanla-
r1 siklikla kullanir. Escher, ¢ok az resimsel enstriiman kullanarak yiizeyde,
izleyicinin ¢ok derin anlamlar yiikleyebilecegi ya da hayrete diigebilecegi,
anlamini kavramak igin epey ¢aba sarf etmesini gerektirecek eserler ortaya
koyar. Escher, bu baglamda donemindeki sanatgilardan gok fazla aykirilik
igerisindedir. Yine onu farklilagtiran diger bir 6zelligi de ilk bakista, olabilir
gibi goriinen, ancak detayli incelediginde, mutlak bir bigimde olmayacagi
anlagilan tasarimlaridir. Sanatginin plastik yiizeyde “karsitliklar’” bu denli
dengeli kullanmast, siyah-beyaz, bosgluk-doluluk ve ¢izgisel alan gibi ¢ok az
sanatsal enstriiman ile gok etkili eserler ortaya ¢ikarmay bagarmasi alti ¢izil-
mesi gereken 6nemli 6zelliklerindendir.

Escher’in, erken donem galigmalarinda simetrik yapilar: tercih etmesine
kargin sonralari bu bigimsellikten uzaklagtig1 goriiliir. Escher’in resimlerinde,
bir nesnenin karsit1 olarak yine ayni nesnenin ters goriintiisiinii kullandigini
goriiriiz, ancak her iki nesnede ilk bakigta ayn1 eksende ya da ayn1 agidan go-
riiniir gibidirler, dikkatli incelendiginde ama ayni agisal diizlemde olmadik-
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lar1 fark edilir. Escher, bu tiirden resimsel yanilsamalar (illiizyon), yaratarak
hem perspektifle (derinlikle) hem de izleyicinin algisi ile oynayarak o’nu bir
tiir bulmaca (puzzle) ¢6zmeye yoneltir. Escher’in, eserlerinde birbirinden
bagimsiz gibi gortinen pargalarin bir araya gelerek olugturdugu yeni imgenin
biitlinliigii kadar, biitliniin her bir pargas1 da tek baglarina hem gorsel hem de
algisal ¢ok giiclii etkilere sahiptirler.

Escher’in eserleri, o’nun ne denli genig bir 6ngoriiye, farkindaliga ve goz-
lem giiciine sahip oldugu da gostermektedir. Ozellikle imkinsiz mekanlar
serisindeki eserler gok ilgi ¢eken galigmalarinin baginda gelmektedir, bu seri-
de bigimsel yapilardaki zitliklar yaninda, anlamsal zitliklardan yararlanmak-
tadir. Ornegin “Kuslar ve Balik” serisinde, gokyiizii-yeryiizii ya da kara-deniz
gibi tezat konular1 yiizeyde bir araya getirirken birbiriyle kurduklari iligkileri
ve zithklarim 6ne plana gikarir. Imkinsiz mekanlar serisinde, gokyiiziinde
ucan kuglarin, denizde yiizen baliklarla iliskisi bir bogluk doluluk iligkisidir.
Escher, bu seride nesneleri ve onlarin olduklar1 yerleri, birbirleri ig¢inde ve
diginda agik-koyu planlarin dongiisii yaninda anlamsal iligki agisindan da bir
dongii igerisine sokar. “Kuslar ve Balik” serisinde goriilebilecegi gibi, evreni
hem iginden hem digindan hem yakin hem uzak taraflarindan gostererek,
ayni anda evrenin hem bigimsel hem de anlamsal iki farkli boyutunu ig ige
gecirmeyi bagarmigtir.

Gece ve Giindiiz

Escher’in, 1938 yilindaki Belgika donemine denk gelen bu resmi, biri
siyah digeri gri olmak iizere iki kaliptan olugturulmusg agag baski bir ¢aligma-
sidir. Caligmanin bu kisminda Oncelikle eserin gorsel yapist ve teknik boyutu
irdelenmis sonrasin da ise anlamsal iletileri incelenmistir.

Esher’in “Gece ve Giindiiz” adli eserinde, ilk bakista bir koyiin simetrik
yapiya sahip kugbakist manzaras1 goriiniir. Resmin {ist kisminda sag taraf-
tan sola, sol taraftan da tam tersi yone ugan kazlar ayna goriintiisii olugtu-
racak gekilde yerlestirilmistir. Eserin alt boliimiinde ¢iftlik tarlalari, kivrilan
bir nehir ve bir katedrali gevreleyen kiiglik bir kdy yer alir. Orta planda,
siyah ve beyaz ¢ini deseni karolar (Tessalation) seklindeki tarlalar, kademeli
olarak deforme olup sasirtict bir gekilde kazlara doniistirler. Satrang tahtasi
goriiniimiindeki tarlalar ufka dogru perspektifte geri gekilirken, satrang tah-
tasimin diizlemi yukarr dogru katlanir. Escher’in bu kurgusu, “Giindiiz ve
Gece” resmine benzersiz bir pozitif-negatif anlamsallik igeren geometrik bir
kompozisyon olugturur. Kompozisyonun sol tarafindan gelip koyiin iginden
gecen kanal, beyaz birakilarak aydinlanmig giindiiz ortamini vurgularken,
sag tarafindaki ayna goriintiisii ise gokyiiziiniin siyah oldugu ayni agidan bir
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gece sahnesini yansitir. Kompozisyonun iist tarafinda yer alan kuslar ile koy
kurgusunu olugturan 6n ve arka planin {ist tiste bindirilmis goriintiisii ekil-
zemin iligkisi agisindan bir karmasa yaratmaktadir. S6z konusu planlar ancak
dikkatli bir gekilde incelendiginde birbirinden ayrilabilmektedir. Escher’in,
“Gece ve Giindiiz” (Day and Night) adli eserinde, diiz desenleri ii¢ boyutlu
yanilsamaya doniigtiirme egilimi net bir sekilde goriilebilmektedir.

“Ozgiin baski gibi diiz bir diizlemde, fotograf sanatinda oldugu gibi
uzayin timii hayal Giriiniidiir. Bir fotografin aksine, sanatgilar 6znenin
kendisinde ve tasvir edilme bi¢imlerinde herhangi bir sayida degisiklik
yaratma araglarina sahiptir. Bu araglar renkleri, kenarlari, dokuyu ve
Olgegi igerebilir. Bu 6gelerle ugrasmak, resmin bazi pargalarinin arka
plana gekilmesini veya alternatif olarak 6n plana ¢ikmasini saglayacak-
tir”. (Toshidama, 2011)

Bu durum Cin ve Japon sanatinda goriilen {i¢ boyutu yitirmeden 6n ve
arka planlar1 tek plana indirgeyen graviir teknigiyle benzer ozellikleri tagi-
maktadir

Gorsel 16. “Gece ve Giindiiz”, 1938, 39.1 x 67,7 cm, Agag Basku.

Tlk bakusta resme koyu alanlarin hikim oldugu goriiliir, resmin sag1 geceyi
tasvir eder ve bu alandaki koyu alanlar izleyiciyi bu kisma bakmaya yonlen-
dirir. Bu nedenle resme ilk bakista, egemen bir gece goriintiisii hissi verir.
Ancak izleyici gorseldeki detaylarin farkina vardikga; sag taraftaki karanlik
sehrin ya da koyiin i¢inden, sol tarafa dogru ugan kuglarin, griden siyaha do-
nerek aydinlandiginin ve bu yone yani giindiize dogru ilerlediginin farkina
varir. Kuglarin hareket ettigi dikey diizlem ve peyzajin yatay diizlemi, resmin
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alt tarafinda birbirine baglanir ve boylece gece giindiiz dongiisii tamamlanur.
Kompozisyonun siyah-beyaz ayna simetrisi, resim yiizeyinin iki farkl alan
gibi ele alinmasina olanak saglamaktadir. Escher’in ustalikli tasarimu, izleyi-
cinin, resmin her iki alanini birbiriyle iligkilendirip sanki tek bir yermis gibi
algilamasini saglar. Sanat¢1 diger ¢aligmalarinda oldugu gibi bu eserinde de
yansitma ve simetri, onemli bir rol oynamaktadir. Ayn1 zamanda bu ilkeleri
kullanarak kendi 6zgiirliik alanlarinin sinirlarini da genigletir.

Escher’in “Gece ve Giindiiz” resmindeki gibi bir yer olast mi? Yoksa
sanatginin zihninde yarattigi kurgusal bir yer mi? Bakig agist ve perspektif
yapist geregi, olmasi miimkiin olmayan bir mekan gibi goriiniiyor. Beyaz
ve siyah kuglardan olugan desen, bir yandan kademeli olarak degisirken bir
yandan da altta yer alan manzaradaki goriiniimii engellemektedir. Kug de-
seni, geceye dogru ugan beyaz bir kug siiriisiine doniigiirken, siyah kuslar
da kaybolurken, sola dogru tamamlayici degisim gergeklesiyor ve manzara
tekrar goriiniir kilinmugtir. Escher bu etkiyi yaratmak igin kuglarin hareket
ettigi dikey diizlem ile peyzajin yatay diizlemini iist liste gelecek bigimde
betimlemistir.

“Manzaray: kuglarin diizlemine yansitarak, resmin tamami yeniden
olusturulur! Manzaranin siyah-beyaz ayna simetrisi ilk bakigta kugta
da mevcut gibi goriiniiyor Kaybolan bir kusun konturlarinin siz yu-
kar1 dogru ilerledikge gittik¢e daha fazla alani nasil kapladigina dikkat
edin. Burada iki kug arasindaki mesafenin yarisindan yukari dogru
bir kayma ile birlesmesine ragmen ayni renkten. Ancak, siyah kus-
lar beyazlarin ayna goriintiileri degildir. Kuslarin kuyruklarina bakin”
(Macgillavry,1986).

Escher’in zihnindeki gece ile giindiizii; agik-koyu ve bosg-dolu alanlari
kullanarak hem resim plastigi hem de grafik tasarim dili tizerinden irdeledigi
ilk bakigta anlagilmaktadir. Caligmasinin sol tarafi sag tarafa benzermis gibi
goriinse de detayl olarak incelendiginde, ince ve bazen belirgin gekillerde
tarklilik gosterdigi dikkat ¢ekmektedir. Resmin sagda kismini altinda gorebi-
lecegimiz gibi giindiizii temsil eden beyaz rengin agirlikta oldugu koyde ve
limanda gezen insanlar ayrica at arabast ile giden, kopriiden gegen insanlar
komiirlii vapurlarin ¢ikardiklart duman ve suda biraktigr izler gortiliirken,
karanlik gecenin yagandig1 koyde insanlar sokakta goriilmemektedir. Bu du-
rum gece yagantist ile ok uyumludur. Izleyici detaylara ¢ok dikkat etmezse
bu bilgiye ulagamayacaktir. Escher, izleyiciye gece hayatiyla, glindiiz yaganan
hareketli hayat arasindaki farki birkag figiirii koyarak ya da koymayarak gos-
terebilmistir. Her ne kadar gece olsa da evlerin pencerelerinden yayilan 15181,
hatta onlarin zemindeki yansimalarin1 gorsek de resmin kurgusu izleyiciyi
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gecenin karanlhiina, tirkiitiicii havasina hatta tehlikelerine dikkat ¢ekmeyi
basariyor.

nildigi goriiliir, genellikle giindiiz, 1518a ve yasamla, gece ise 6liim ve ka-
ranlikla iliskilendirilir. Ay’mn goriiniir olmasi ve gecenin gokyiiziine hakim

olmasiyla iyiliklerin ve giizelliklerin bir anlamda kaybolduguna, kotiiliiklerin
ve felaketlerin karanlig1 bekledigine dair inamiglar pek ok kiiltiirde vardir.
Karanliktan korkulur, bunun en yaygin sebebi kiginin hem gevresini duyu-
lariyla algilayamamasi gorememesi hem de belirsizlik ve bilinmezligin o’nu
bizi korku ve endiseye sevk etmesidir. Giindiiz ise giimigigy ile kiginin gevre-
sini aydinlatir, her seyi goriiniir kilar, yeni baglangiglar, korku ve endisenin
azalmasini saglar, insanlar giinliik rutin iglerini giindiiz saatlerinde yaparlar,
sosyal iletisim de giindiiz artar tiim bu nedenlerle, giindiizlerin iyilikler ve
giizellikler doguracagr inanci yaygindir.

Giiniin esit iki kismi1 gece ve giindiiz anlamsal olarak, birbirine denk ka-
bul edilse de Escher bu resminde, gece ya da giindiizden birini baskin yap-
mayarak, birini 6tekine gore iyi ya da kotii bir gekilde gostermemektedir.
Escher’in bir yeri ya da durumu 6nemseyip kutsadigr ya da kotiiledigi sek-
linde bir kanaate varilmasini benimsemedigini, tarafsiz kalmay1 yegledigini
ve olas1 anlam ¢ikarma isini izleyiciye biraktig1 sOylenebilir. Kisacast Escher
giindiiziin, geceden iyi mi yoksa kotii mii olduguna iliskin bir mesaji dogru-
dan vermemistir.

Detaylandirmak gerekirse 6rnegin, gece gortintiisiindeki kuslar neden
beyaz olarak betimlenirken, giindiize gidenler neden siyah olarak betimlen-
migtir, belki de Escher bu kontrast ile aralarindaki gegigkenligi vurgulamis-
tir. Gorsel illiizyon yaratan bu galigmalarindaki devinim ve bir dongiisellik,
tipkt sonsuzluk yiizeyindeki (Mobius $eridi)® gibi izleyeni hep ayni noktaya

5 “Mobius geridi, sonsuzlugu ifade eden sembole benzerligi ile bilinir. Ince, uzun dikdortgen
seklindeki bir kagit pargasimin uglarini, uglardan birini 180° dondiiriip, birbirine yapistirarak
Mobius seridini elde edebiliriz. Mobius geridinin meshur olmasinin sebebi iki farkls yiizii (6n
ve arka) olan bir kagit pargasiyla tek yiizlii bir cisim olugturulabilmesidir. Mobius seridi, 1858
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geri getirmekte. Escher’in pek ¢ok resminde Mobius Seridindeki dongiiyii
gormek miimkiindiir. Cizgilerini takip etmek izleyiciyi en azindan anlamsal
diizeyde basladig1 noktaya getirebilmektedir. Bu durumu 6zellikle “Imkansiz
Mekanlar”inda ve bu tiirlii mozaik formlar1 kullandig: “tessellation, ¢aligma-
larinda detayl olarak gérmek miimkiindiir. Escher’in resminde, sag tarafta
gecenin ardindan giindiiziin gelmesinin, yani gecenin giindiize donmesinin
habercisi olan beyaz kuglar bulunmakta. Ayrica resmin sol tarafindaysa giin-
diiziin ardindan gecenin gelmesi, yani gecenin habercisi olan siyah kuslar
bulunmakta. Dolayisiyla agikla koyunun bu ardilligini, birbiri ardindan dii-
stindiigiimiizde, hareketliligin, devinimin siirekli dongiisii iginde gecenin
giindiize, giindiiziin geceye doniigtiigli goriiliir. Escher’in en biiyiik bagarist
ylizeyin igerisine, belki goriintiisel olarak degil ancak izlence agisindan bir
hareket ivmesi bir dongii ivmesi katilabiliyor olmasidir.

Ayrica resimdeki yagamsal dongiiden de bahsetmek gerekir; topragin tar-
laya doniigmiig hali ilgi gekiyor hemen ardindan siiriilmiis tarlalarin geriye
dogru gittikge bazi bigimsel degisimlere doniigiimlere ugradigi ve sonunda
birdenbire kuglara doniistiigli goriilmektedir. Bunu yagamsal dongii ile ilgi-
li bir durum olarak anlamakta miimkiindiir. Eserde goriilen yeryiiziindeki
tarla bogluklarinin bir anda kuga doniigmesi, gece- giindiiz ve agiklik ko-
yuluk dongiisiinde oldugu gibi izleyiciyi gece-giindiiz tizerinden yagamsal
dongiiye ve hayatin devamliligina dair diisiinmeye sevk etmektedir. Detay-
landirmak gerekirse, tarla topraga doniik imgeleri belleklerde canlandirirken,
kus figiirtiniin ilahi olanin temsili agisindan gokyiiziiniin ve gokte yagayan
tanrisal imajlar gagristirdig distintilebilir. Kug figiirlerinin gogmen kuglar
olmasi da tesadiifi degildir. Gogmen kuslar daima bir yerde konaklamazlar,
onlarin mevsimsel dongiileri vardir, kig aylarinda sicak bolgelere beslenmek
ve iiremek igin gog ederler. Escher’in, resminde kuslarin bir anlamda, gece-
den giindiize gogleri de resimlenmistir denilebilir. Ayrica hayatin ilahi temsili
iginde var olmak ve 6liim ger¢eginin sonsuz dongii iginde tekrari ile nereden
geliyoruz, nereye yiikseliyoruz sorularina da gonderme yaptig: diigiiniilebilir.
Bu baglamda Escher’in, topragi, gokyiiziinii ve suyu, kuslar1 yani tiim hayati
unsurlari bir araya getirip, hayat dongiistinii de resmin igine dahil etmeyi
bagardig1 soylenebilir. Sanatginin “Gece ve Giindiiz” eserinde yukarda sa-
yilanlar yaninda, ii¢ boyutlu uzayda bir nesnenin digeri ile olan geometrik
iligkiler ile baski veya ¢izimin konturlar1 i¢inde sonsuza kadar siirebilecek
gorsel yansimalar yaratmayr bagarmig, bu baglamda giiglii bir etkiye sahip
egsiz bir eser tiretmistir. “Gece ve Giindiiz” adli eseri sonraki galigmalart igin
oncii bir ¢aliyma olmugtur. Bu eserde aslinda sadece kugbakisi kurgulanmug

yilinda iki Alman matematikgi August Ferdinand Mobius ve Johann Benedict Listing tarafindan
birbirlerinden bagimsiz olarak kesfedildi” (Kaya, 2022).
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gibi goriinen mekan, perspektif olarak geriye dogru daralmasi ve kiigiilmesi
gerekirken 6n cephede goriilen oranlart korumaktadir. Bu durum bir tiir ya-
nilsama yaratmaktadir. Oyle ki resmin orta plan1 konkav bir sekilde 6n plana
dogru biikiilmiig gibidir.

Eserlerinde zithklar: vurgulayan Escher, bir yiizeyde agiklik- koyuluk, bos-
luk-doluluk negatif-pozitif gibi tasarim kriterleri yaninda, toprak, su, hava,
karanlik ve aydinlik gibi somut ve soyut diisiincelerini basitge ¢oziimlenmig
gibi algilanabilecek gekilde ama derinlik ve biitiinliik iginde gorsellegtirmis-
tir. Grafik sanatgist olarak anilmasinin sebeplerinden biri biliyoruz ki grafik
tasarimin mesaj iletimi yaninda, soyut bir diigiinceyi basit ve kolay anlagilir
sekilde izleyiciye aktarabilmesindeki bagarisidir.

Escher’in resimleri detayli incelenmediginde yiizeysel imajlar, dekoratif
goriintiiler, hayret verici gorsel illiizyonlarmug gibi algilanirlar. Oysaki sanatg1
zor olan yolu se¢mis ¢ok az malzeme, gok az teknik kullanarak hayatin i¢in-
deki karsithiklar1 dogum, 6liim meselesine varana kadar yagsam dongiistinti
bu zitliklar iizerinden ustaca anlatmay bagarmistir.

Escher’in, eserlerinden hareketle o’nun, Uzakdogu’ya 6zgii “Yin Yang”
ilkesini bildigini ve bunun {iizerine diisiindiigiinii, evrenin biitiin ilkelerinin
bir arada ve bir oldugu fikrini 6nemsedigi sdylenebilir. Iyi ile kotiiniin, huzur
ve huzursuzlugun bir arada var olduguna iliskin bilgiyi eserlerine yansitmuis-
tir. Escher, giiniin, gece ve giindiizden olugtugu bilgisinden yola ¢ikarak;
dengenin, hayatin en 6nemli unsuru ve illiizyonu oldugunun ve evrenin bun-
dan olugtugunun farkinda oldugu soylenebilir. Hayat ne geceden ibaret ne
giindiizden ibarettir, evren ne gokyiiziinden ibaret ne de topraktan ibarettir,
bir resim de tam agiktan ne de tam koyudan olusabilir. Escher, tiim bu ol-
gular tizerinden, izleyicide bir farkindalik yaratmaya gahgir. Bu anlamda da
onun metafizik diinyada evrenin igleyisine dair de bir fikri oldugu ama bunu
da gozlere sokarcasina degil de izleyene duyumsatarak aktardig: sdylenebilir.
“Seytan ayrintida gizlidir” tam da Escher’in resimleri igin gegerlidir, o detay-
lar1 hem resim yiizeyinin igine hem de digina tagimay1 bagarmustir.
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Gorsel 18. Yin ile Yang Sembolii.

(Cagdag sanatta, sanatgilarin miimkiin oldugunca az sey gosterdikleri, kav-
ranmasinin zor oldugu yapitlari iiretmeye meyil ettiklerini goriilmekte. Oyle
caligmalar izleyiciye sunulmakta ki, o ¢aligmalar1 yorumlamak i¢in pek ¢ok
bilgiye ve yaganmugliklara kisaca deneyime sahip olmak gerekmekte ancak
bunlara ragmen yapitin tiim yonleriyle anlagilmasi yine de miimkiin olama-
yabiliyor. Oysaki konuyu basitmis gibi gosterip, ¢ok az malzeme ve incelikli
bir teknik beceri ile aktarmasi, bilim ve sanat1 bir araya getirigindeki ustalik,
izleyiciyi hemen kendine ¢ekmekte ve hayranlik uyandirmaktadir. Tzleyici Es-
cher’in yapitlarinda, her bir ayr1 nesneyi giinliik deneyimlerden bildigi bir
sey olarak hemen tanimlayabilir, ancak bu pargalar “imkansiz” bir biitiin ha-
linde birlesmig olarak ona sunulur. Boyle diisiiniildiigiinde, Escher’in sanati
kavrayig1 ve yorumlayisindaki farklilik onu doneminin en ¢agdag sanatgilarin-
dan birisi yapmaktadur.

Teknik bazi detaylara girmek gerekirse Escher; tarlalarda, kuslarda, ne-
hirlerde kullandig taramalardaki ¢izgi kalinhklar: ¢ok az degiskenlikte ve esit
araliklarla kullanmug, yatay forma dikey, dikey olana ise yatay yonde olacak
sekilde kullanarak gorsel bir zenginlik saglamigtir. Tarla sinirlar, 6zellikle
eserin sag tist boliimiinde belirgin degildir. Negatif-pozitif iligkiler yaninda
bosluk ve doluluk olgularinin bir arada kullaniimasiyla, resimdeki derinlik
hissi giiglenmektedir. Escher, ¢izgi kalinhiklarinda biiytik degisiklikler yap-
mamig olmasina ragmen izleyiciye nehirde akan suyun derinligine iligkin bir
tikir vermeyi bagarabilmigtir. Ayrica, zaman zaman tarama yapmayarak, sa-
dece beyaz alani kullanarak ornegin, sol istte goriilen nehirde oldugu gibi
giin 151810 suya yansimasini betimleyebilmistir. Resmin {ist boliimiinde,
siyah boliimlerde de ayni kullanim goriilebilmektedir.
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Escher, siyah kuga doniigen tarla boliimiinde bu durumu gostermez, 6yle
ki burada tarlanin sinirinin mu kugla biitiinlestigi yoksa kusun mu tarlayi
kapattig1 ¢ok belirgin degildir. Escher, bu formun belirsizligi {izerinden, iz-
leyici tarafindan algilanmasi gii¢ ama biitiinse bakildiginda, kavranabilen bir
bi¢imsel bir doniigiim dili metamorfozu kullanmustir.

Gece ve Giindiiz adli eserde yer alan sag iistte siiriilmiig tarlanin, bir anda
kusa dontigebildigi ya da kugtan, diiz tarla imgesine doniistiigii boliimlerde
metamorfozu gormek miimkiindiir. Escher, imgenin en basit halinden en
organik haline yani kug imgesine gegisi yine ayn1 metamorfoz mantigi ile ele
almigtir. Bu duruma bilgi ontolojisi agisindan bakilacak olursa, ham bilginin
en tist diizeydeki entelektiiel bilgiye dogru plastik bir malzeme kanaliyla ak-
tarildig goriiliir. Algisal olarak tarla goriintiisii, bir tiir doniisiim gegirerek
ve olgunlagarak bazi detaylarini kazanarak en sonunda bilinen, taninan tiim
organlar1 hatta tiiyleri ile bir kusa doniigtir. Dolayisiyla eserde goriilen be-
yaz’in siyaha doniigiimii, basit olanin karmagiga donmesi seklinde de izleyi-
ciye tekrar iletilmig olur.

Sonug

Escher, “Gece ve Giindiiz” adli resminde, bir yandan birgok resimsel diiz-
lemi bir arada ¢6ziimlerken, bir yandan da birgok doniigiimii 6rnegin yagam
dongiisiinii de gostermeyi basarmustir. Tlk izlenim olarak yalin bir resim gibi
goriinse de bu resimde, ¢ok fazla detay bulunmaktadir. Bu detaylar tek tek
incelendiginde izleyicide, farkli diigiince durumlarina sebebiyet verecektir ki
bu izleyici i¢in bir kazanim olarak goriilebilir. Resimde; zitliklarin, teknik
kontrastlarin bunlara ek olarak dengenin kullanimi ve tiim bunlarin algila-
nabilir olmalar1 yine bu resmi egsiz kilan 6zelliklerindendir. Ayrica resimde
“dengeyi1” bozan unsurlar da kullamlmistir, 6rnegin giindiiz tarafinda figiir-
ler vardir, ancak gece de bu figiirler kaybolurlar, bunlar1 adeta bir bulmaca
gibi ¢6zmeye davet eden 6zelligi de resmi yine cazip kilan 6zelliklerindendir.
Escher’in bu tiirden eserleri estetik bir deneyim olmanin yaninda izleyicinin
hayata bakig agisin1 zenginlestirici bir derinlige sahiptir. Cok hizli hayatla-
rin yagandigr su giinlerde, sanatta bu hizdan nasibini almakta ve insanlarin,
ayrintilara inmeye, daha fazla incelemeye veya bakmaya pek firsatlar: kalma-
maktadr. Tste tam bu noktada Escher belki de neyi kagirmamamiz gerektigin
hatirlatmas1 agisindan 6nemli birgok eserini sanat diinyamiza kazanmigtir
bunun yaninda “Gece ve Giindiiz” adli resmi bag yapitlarindan biri olarak
degerlendirilebilir.

Bu aragtirma, Eischer’in bir zanaatkar diizeyinde teknik bagarisini,
malzemeye ve teknige hakimiyetini ve teorik ve diigiinsel derinligini en



244 | Maurits Cornelis Escher’in “Gece ve Giindiiz” Adl Eseri Uzerine Bir Inceleme

st noktadan gosteren sonuglari ortaya ¢ikarmasi sebebiyle onemli bir ig
gormektedir. Ayrica, bu arastirma, Eischer’in savag siireci igerisinde stirekli
taginarak, adeta kuglar gibi gogebe bir sekilde yasadigi bu sirada tanik oldugu
olaylardan etkilenip, sanat¢1 olarak yaraticihi@inin, hayata bakiginin ve onun
sanat felsefesinin gelisimini de gostermektedir. Eischer’in yasadiklarini ve
duygularini sanatina bu denli soyut bir sekilde aktarabilmesi, yaraticiligini
bu denli izleyiciye gosteriyor olabilmesi agisindan da gok 6nemli bilgilere
ulagilmistir. Gilintimiiz izleyici igin Eischer’i fiziksel olarak gérmek miimkiin
olmasa da “Gece ve Giindiiz” adli resimleri sayesinde, ona dair hemen hemen
biitlin unsurlar1 6grenmek, o’na, o’nun hayata bakigindan, yasadiklarina,
tanikliklara degin yagam dongiisii hakkinda fikir edinmek miimkiindiir.
“Gece ve Giindiiz” adli resmi hakkinda altinin gizilmesi gereken 6nemli bir
diger unsur da Eischer, resmini siyahla beyazin zithg1, gece ve gilindiiz gibi
birbirlerine bu kadar kargit iki seyle anlatmaya ¢alistyormug gibi goriinse de
tek bir basi bir kalibr kullanmig olmasi 6nemlidir. Ciinkii Eischer, hayatin
siyah ve beyazdan ibaret olmadigini, “Yin ve Yang”, “iyi ve kotii”, “beyaz
ve siyah” ayrimina, grilerle cevap verilebilecegini gosterir. Hayatin dongiisii
igerisinde her zaman ve sadece keskin aykir1 uglarin olmadigini; ara tonlarin,
ara diigiincelerinde olabilecegi fikrini getirir: Bu nedenledir ki, bu resmin bu
baglamda da degerli bir eser oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Eischer’in, yasadigr donem diisiiniildiigiinde farkli ve yenilik¢i olmasi,
ayrica grafik sanatlarin 6nemli branglarindan biri olan 6zgiin baskida (ahgap
baski) bu kadar incelikli ¢alisabilmesi de hayret vericidir. Ahgap malzemeyi
¢ok 1yl tanimasi ve uygulamasi zanaatg1 yoniiniin ¢ok tstiin oldugunu gos-
terir, “Gece ve Giindiiz” adli resmi Eischer’in hem zanaat¢1 hem sanatg1 hem
de tasarimc1 yoniinii bu ii¢ kanaldan bir araya getirebilmis olmasi agisinda da
bu hem eseri farkli kiliyor hem de Eischer’i ¢agdaglarindan farkli kilmaktadur.

Bu eseri o’nun biitiin farklhiliklarin1 somutlayan bir bagyapittir ve Escher’i,
Escher yapan hemen hemen biitiin farkli yonlerini, ustaliklarini, becerileri-
ni goriiniir kilmaktadir. Bu resmin 600°den fazla baskist yapilmig pek gok
iilkede sergilenmistir. Tiirk sanat izleyicilerinin mutlaka yakindan gérmesi
detaylarini incelenmesi, gereken 6nemli bir eser oldugunu belirtmek gere-
kir. Escher’in, “Metamorfozlar™ ve “Imkansiz Mekanlar1” iginde ayni seyleri
soylemek miimkiindiir.
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