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Ozet

Roma kentindeki Cosmedin Kilisesi’'ndeki Santa Maria bazilikasinin revakinda
yer alan “Hakikatin Agz1” rolyefi, Roma Deniz Tanris1 Oceanus™u temsil
ettigi diisiiniilen efsanevi bir rolyef olarak bilinir. inan1§ odur ki Oceanus,
agzina elini koyan kisi sayet yalanct ise, elini 1sirmaktadir. Bu efsane rolyefe de
“Hakikatin Agz1” adimi verilmesine neden olmustur. Uzun zamandir heykelin
bir yalan makinesi testinin pargast olarak kullanildigt da ileri siiriilmektedir.
MO 1. yiizyilda yapildig: diisiiniilen heykel ayn1 zamanda Roma’nin ikonik
bir sembolii olarak kabul edilmektedir. Post-truth ¢aginda, gercege ulasmak
bu efsanede oldugu kadar kolay degildir. Oyle ki gercegin yalanla olan
iliskisinden ziyade hakikatle olan iligkisi sorgulanmaya deger bir hal almustir.

Gergek ve hakikat kavramlari, tanimlanmasi zor olan kavramlar olmalarinin
yani sira, genellikle “dogrulanabilen” ya da “dogru olarak kabul edilen”
bir bilgiye atifta bulunmak i¢in kullanilagelmistir. Diger taraftan Modern
diinyada, gergek genellikle bilimsel yontemlerle veya ampirik kanitlarla
dogrulanabilecek bir sey olarak goriiliir. Ancak modern sonrast ¢agla birlikte
gercek ve hakikatin yerini doldurmaya baglayan durumlar yeni bir tanim
yaratmig, son yillarda gok¢a vurgulanan politik ve toplumsal bir kavramu,
Post-truth kavramu tartistimaya baglanmistur.

Sanat ve gergek arasindaki iliski dogalart geregi zaten karmagiktir. Sanat
eserlerinde gergekler birer sanatqi tasarimu olarak kurgulanir ve izleyicinin
yorumuna tabidir. Sanatin yorumlanabilir bu yonii, bir agidan gergegin veya
hakikatin de yorumlanabilir olup olmadigina iligkin goriigleri dogurabilir. Bu
agidan hakikatin agzi yapiti 6zelinde 6zellikle Post-truth kavrami gergevesinde
hakikat ve yanilg: durumlari ¢6ziimlenebilir. Hakikatin Agzi Miti Baglaminda
Sanatin Inandiriciligi ya da Aldanigi adli bu galigmayla sanat ve inandiricilik
ya da sanat ve aldaticilik baglaminda antik bir eser iizerinden bir ¢6ziimleme
amaglanmugtir.
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GIRIS

Roma kentindeki Cosmedin Kilisesi’ndeki Santa Maria bazilikasinin revakin-
da yer alan “Hakikatin Agz1” rolyefi, Roma Deniz Tanris1 Oceanus’u temsil
ettigi diisiiniilen efsanevi bir rolyef olarak bilinir. Inamg odur ki Oceanus, ag-
zina elini koyan kisi sayet yalanci ise, elini isirmaktadir. Bu efsane rolyefe de
“Gergegin Agz1” adini verilmesine neden olmustur. Uzun zamandir heykelin
bir yalan makinesi testinin pargast olarak kullamldig: da ileri siiriilmektedir.
MO 1. yiizyilda yapildig: diisiiniilen heykel ayni zamanda Roma’nin ikonik
bir sembolii olarak kabul edilmektedir. Post-truth ¢aginda, ger¢ege ulagmak
bu efsanede oldugu kadar kolay degildir. Oyle ki gercegin yalanla olan ilig-
kisinden ziyade hakikatle olan iliskisi sorgulanmaya deger bir hal almistir.

Gorsel 1. Hakikatin Agz.

Ote yandan sanatin hakikatle olan iliskisi, ilk sanatsal eylemden itibaren
goriiniir olmaya baglar. Bilinen en eski sanat buluntular1 arasinda sayilan
Denisova insanlarinin ¢ocuklar: tarafindan yapildig: diigiiniilen Cin’in Tibet
platosunda yer alan Quesang kayaliklarindaki 226 bin yillik el izleri (Diin-
yanin en eski sanat eseri..., 2021), insanligin gegmisine dair bir hakikat ka-
nitidir. Tarih 6ncesi donemlere dair bilgilerimizi ve bunlardan yola gikarak
yaklagtigimiz hakikate, yine sanatsal eylemlerin sonuglar1 olan buluntular ile
erigiriz. Sanatin en azindan hakikati, konumlandirmamiz igin en iglevsel ve
evrensel dil oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir.

Sanatin 6ziinde bir yanilsama, oldugunu sdylemek gerekir. Felsefenin ya-
nilsamalar ile hakikat arasindaki bagi ¢6zmeye ¢aligmasi lizerinden gidecek
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olursak, felsefe sorular ile sanat ise yanilsamalarin viicut buldugu eserleri ile
hakikate erismeye ¢aligmaktadir denebilir. Bu bakigla sanatsal yanilsamanin,
hakikatle kurdugumuz bag1 da somutladig: diigtiniilmelidir. Bu somutlama-
ya ulagmanin yoluna iligkin filozof sozel ifade, sanatg ise imgesel ifade ile
onermelerde bulunur. Sanatsal 6nermenin hakikate dogrudan erigim olanag:
saglamadigini, hakikatin yakinana iliskin diisiinme bigimi oldugunu akildan
gtkarmamak gerekir. “Sanat eserlerini kararsiz ve gergek olmayan temsille-
re havale eden ya da taklidi sanatin ana amaci haline getiren etik ve giirsel
sistemlerden farkli olarak estetik sistem; sanatsal pratikler ile toplumsal ve
politik alanlar arasindaki engelleri yikar ve sanati siyaset, toplum ve diigtince
ile iligkilendirir” (Widewalls Editorial, 2017: 7).

Bu diigiincelerden hareketle, ¢aliygmanin amac1 “Hakikatin Agz1 Miti"n-
den yola gikarak hakikat kavramina gerek sanatgilar, genelde sanat ve 6zelde
resim sanati ayrica, sanatin hakikate iliskin séylemine orneklerle agiklamak-
tir. Ayrica, sanatin yanilsamasinin, Post-truth ¢aginin hakikat yikimina notr-
lestirici bir etki saglayip saglayamayacaginin da bulgulamasi da amaglanmis-
tir. Bu amagla sanatgilar ve sanat disiiniirlerinin konuya iligkin gortiglerine
aragtirmada yer verilmeye ¢aligimistir.

Hakikat ve Sanat Uzerine

Gergek ve hakikat kavramlari, tanimlanmasi zor olan kavramlar olmalari-
nin yan sira, genellikle “dogrulanabilen” ya da “dogru olarak kabul edilen”
bir bilgiye atifta bulunmak igin kullanilagelmistir. Diger taraftan Modern
diinyada, gergek genellikle bilimsel yontemlerle veya ampirik kanitlarla dog-
rulanabilecek bir gey olarak goriiliir. Ancak modern sonrasi ¢agla birlikte
gergek ve hakikatin yerini doldurmaya baglayan durumlar yeni bir tanim ya-
ratmis, son yillarda ¢okga vurgulanan politik ve toplumsal bir kavram olan,
Post-truth kavramu tartisilmaya baglanmistir.

“Orhan Hangerlioglu’na gore,

“Hakikat kavrami, her ne kadar ger¢ek kavramiyla 6zdeslestirilmek
neyse de gercek kavraminin asil anlamini karistirmamak igin felsefesel
kullanimda yeglenmektedir. Gergek, nesnel gergekligi, hakikat ise bu
nesnel gercekligin zihnimizdeki 6znel yansisini dile getirir. Ornegin,
elimizde tuttugumuz bir kalem gergek, onun zihnimizdeki yansisi ha-
kikattir. Her iki kavramin da gergek deyimiyle dile getirilmesi bir¢ok
karigikliklara neden olur. Hakikat, gergegin kendisi degil, yansisidir ve
diisiinceyle nesnesi arasindaki uygunlugu dile getirir. Hakikat kavra-
mu, felsefe alaninda ¢ok 6nemlidir ve 6zdekgilikle diigiincecilik arasin-
daki kavganin bag konusudur” (Hangerlioglu, 1997: 276).
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Ahmet Cevizci’ye gore

“ ‘gercek’: (Ing. real) 1. Ideal, kogullu, potansiyel ya da olanakli olana
kargit olarak, aktiiel, somut, olgusal ve zihinden bagimsiz bir varolusa
sahip olan; 2. kurgusal, yaniltici, ger¢ek olmayan, yapay, fantezi ya da
imgesel olana kars: olarak, algidan ya da zihinden bagimsiz bir bigim-

de var olan, 3. tozsel ya da nesnel bir varolusa sahip olan” (Cevizci,
1999: 377).

“ ‘hakikat’ (ing. truth) 1. En genel anlamu iginde dint, bilimsel, ahlaki,
v.b., hakikatler baglaminda, bir bilgi alan1 ya da disiplinin konu aldi-
g1 varlik alantyla ilgili temel dogrular biitiinii. 2. Ozel olarak, zaman
zaman gergeklik, zaman zaman da dogruluk anlaminda kullanilmakla
birlikte, gercekte bir seyin kendi 6zii i¢inde Ortiisiinii agarak vukua
gelmesi ve insanin bunun farkinda olmast durumu. Varligin gizinden
¢ikarak olagelmesi ve insanin bunun bilincinde olmasi hali” (Cevizci,
1999: 395).

Gergek ile hakikat arasindaki en onemli fark, gercegin 6zneden bagimsiz
var olmas1 durumuna kargin hakikatin, 6zne ile var olabilmesidir. Bu fark
ayni zamanda sanat ve sanatg igin, 6zgiin bir ¢aligma alani yaratir, bu alana
iligkin agiklamalara sonraki boliimlerde yer verilecektir. Antik diistiniirlerin
hemen hepsinin hakikate ve gergege iliskin belirlemeleri vardir. Bunlarin ara-
sinda sanatsal hakikatin arayigina niyet agisindan en yakin gortsleri, Platon
ifade etmistir denilebilir.

“Insanlar yalnizca hakikati yansitani tam anlamiyla anlayabilir. Nesne-
lerin ya da olgularin insanlar tarafindan anlagilabilmesi igin yani haki-
kati yansitabilmeleri i¢in, Platon idealar diinyasimin en 6nemli ideala-
rindan biri olan ‘iyi’ ideasin1 One stirer: ‘hakikat’, iyi ideasinin iginde
yer alir. Sonugta hakikatin 1yi olmasi, iyiye hizmet etmesi ve iyi olanla
sonuglanmasi gerekir. Bagka bir deyisle, ‘hakikat’ ayni zamanda ‘iyi
olan’dir. O halde ‘hakikati’ igermeyen kotii sayilmahdir” (Akt. Arslan,
2022).

Platon’un bu goriislerine ek olarak hakikat arayigindaki sanatin ve sanat-
¢inin “iyi” olan kadar olmayanla da ilgisinden s6z etmek gerekir. Sanat;” iyi
olan” kadar, “iyi olmayan1” da ortaya ¢ikarmaya, goriiniir kilmaya ve 6zellik-
le giinlimiiz kosullarinda, “iyi” ile “kotii” arasindaki bulanik iligkiyi netles-
tirmeye ¢abalar. Ancak yine de bu ¢abanin 6zsel olarak eregi, “iyi”dir. Her
ne kadar sanat ile hakikat arasindaki iliskinin “iyi”ye doniik, dogrusal bir
yonelimi oldugunu soéylemek miimkiin olsa da zaman zaman sanatgilarin,
bu yonelimde sapmalara, kirilmalara yol agtig1 goriiliir. Bu sapma ve kiril-



Ayhan Ozer | 153

malarin, ¢ogunlukla sanatginin 6zgiir iradesinin sonucu oldugu séylenebilir.
Sonraki boliimlerde bu durumlar 6rneklenmeye ¢aligilmistir

Sanatgilarin Hakikati Uzerine

Sanatginin kim olduguna iliskin kapsayict bir tanim yapmak, miimkiin
miidiir? Bilinmez, ancak sanatginin kim oldugundansa, kimlerin sanatgi ol-
dugu tizerine belirlemeler yapmak daha somut sonuglar doguracaktir. Bir
ressam olan Giorgio Vasari, yazar, tarihgi ve mimar olarak da {in yapmugt1.
Ancak giiniimiize ulagan {iniiniin asil kaynag Ttalyan sanatgilarin biyografi-
lerini yazdig: eseridir. Burada sanatgilari ve hayatlarini tanitir. Bu eserinde
kullandigy gosterisli edebi dil yaninda sanatgilara atfettigi ilahi ve egsiz deger,
sanatginin toplum nazarindaki konumu tizerinde biiyiik etki yaratmugtir.

“Bahtsiz Ttalya diyarin durmadan kasip kavuran ve iyice kaplayan fe-
laketler dalgasi, bina denmeye deger her seyi yikmakla kalmadi, ora-
da yagayan sanatgilar1 da tiimden silip siipiirdii; hem bunun sonuglan
da gok daha biiyiik oldu. Ne var ki en sonunda, Tanrr’nin inayetiyle,
resim sanatini yeniden baslangi¢taki durumuna kavugturacak olan Gi-
ovanni Cimabue, Floransa gehrinde 1240 yilinda diinyaya geldi” (Va-
sari, 2013: 43).

Vasari’nin kitabina konu ettigi yirmi ressam ve sanatginin, tarihin akigt
igindeki yerleri de artik eskisi gibi olmayacaktir. Onlar, o andan itibaren tiim
insanligin ortak kiiltiirel mirasina doniigmiiglerdir. Ancak Vasari’nin, olustur-
dugu bu Kkiilliyat sadece, kendi hakikatidir. Ote yandan Vasari, bu durumu,
herkesin “gergegi” yapmay1 da basarabilmistir. Gombrich’in, “Sanatin Oykii-
sti” adl1 bagucu eseri “ ‘Sanat’ diye bir gey yoktur ashnda. Yalmizca sanatgilar
vardir” (1997: 16) climlesiyle baglar. Gombrich’in, bu 6nermesi, sanat tarihi
ve bir anlamda “sanatgilar tarihi” agisindan da olduk¢a 6nemlidir. Gombrich,
kendi perspektifinden, yine bir hakikat tarifi yapar ve biitiin metni, bu haki-
katin tiim insanliga mal olacag bir “gergeklige” doniistiirme ¢abasiyla igin
olusturur ve kismen de olsa bunu basarir. Ancak yine de bu metinlerde anla-
tilanlar, Gombrich’in, ulagabildigi, yorumlayabildigi bilgilerle sinirli kalmus,
giiniimiize gelene degin birgok degisime ve geniglemeye ugramugtir. Bu agi-
dan bakildiginda sanatgilarin temel de arayiglarinin, bir hakikat tasviri oldu-
gu baslangi¢ noktasina varilabilir. Bu arayiglarini gergege evirecek katalizor
de ¢ogu zaman eserleri ve hayatlar1 olmustur. Bu noktada bazi sanatgilarin
hakikat arayiglar tizerinden durumu somutlamak yerinde olacaktir.

Bir Alman performans sanatgisi olan Joseph Beuys; ayni zamanda heykel-
tirag, grafik ve enstalasyon sanatgisi, sanat felsefecisi ve sanat egitimcisiydi.
Beuysun hakikatle kurdugu iligki de sanatin muhtemel tiim imkanlarini kul-
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landigin1 séylemek yerinde olacaktir. Peki o’nu buna iten asil sebep neydi?
2. Diinya Savaginin bagindan sonuna degin bir Alman Nazi Savag Ugag1
pilotu olmasi, bu durumun agiklanmasina yardimer olabilir. Ali Artun “Jo-
seph Beuys: Saman mui, Sarlatan mi1?” (2015) adli makalesinde, bu konuyu
derinlemesine tartigir.

Gorsel 2. Joseph Beuys’un Kirima Mecburi Inisinden Sonra

Beuys’un kendi anlatimina gore, heniiz 22 yagindayken Kirim tizerinden
gegtikleri sirada iginde bulunduklar1 bombardiman ugag: diigmiistii ve ¢arp-
manin etkisiyle pilot koltugundaki arkadasi, kendisine ait higbir ey buluna-
mayacak sekilde can vermisti. Yine kendi ifadesiyle, Beuys telsizci oldugu hal-
de arka koltukta olmasina kargin, 6n camdan ¢ikmig olmaliydi ve bu sayede
hayatta kalmigti. Sanat yagamini derinden etkileyen bu olayin sonunu Beuys
soyle anlatir: “Tamamuyla kara gomiilmiistiim. Gtlinler sonra Tatarlar beni
boyle buldu. “Voda’ (su) diyen sesler hatirliyorum; ondan sonra da gadirlarin
kegesini, keskin yag, peynir ve siit kokularini. Viicut 1s1mi1 canlandirmak igin
bedenimi yagla kapladilar ve kegeye sardilar” (Artun, 2015). Beuys, kege ve
yag1 nerdeyse tiim sanatsal performans ve ¢aligmalarinda ana malzeme olarak
kullanir. Adeta bir yeniden dirilige referanslar veren anlatisini siirekli yineler,
ancak gergek boyle midir? Ali Artun’a ve atifta bulundugu kaynaklara gore
durum higte bu gekilde olmamuistir. Beuys’un iginde bulundugu ugak aslinda
diigmemis aksine mecburi ini§ yapmugtir. Beuys®un adeta mite doniigen anla-
tim1 tiimiiyle kurmacadir.

“ “‘Savag Mitinin Arkasindaki Foyalar’ baghgini tagiyan yazida agikla-
nan mektuba gore, ugak, karin 6n camu kaplamasi, bunun iizerine La-
urinck’in goriigiinii kaybetmesi ve Beuys’un uyarisina ragmen algaktan



Ayhan Ozer | 155

ugmakta 1srar etmesi tizerine ¢akiliyor. Beuys’u enkazdan Tatar saman-
lar degil de gevredeki is¢iler gikariyorlar; yliziine bulagan kanlar1 yika-
diktan sonra arkadaginin 6ldiigiinii soyliiyorlar” (Akt. Artun, 2015).

Yag ve kege, Beuys’un, hakikat ingasinin hammaddeleri olarak, yeniden
yorumlanabilir. Kavramsal sanatin gelisgiminde ¢ok etkin bir rol iistlenen
Beuys’un tiim sanat hayatin1 kurmaca bir hikaye tizerine konumlandirmast,
sanatin, hakikatle baginin anlagilmasi igin 6nemlidir. Beuys’un anlatisinda
hakikat ile gergeklik birbiri ile 6ylesine yer degistirir ki Beuys’ta, bu kurma-
canin igerisinde kaybolur. Beuys elini “Hakikatin Agz1” rolyefine sokmug
olsaydi muhtemelen, rolyefinde kafasi karigacakti. Ciinkii Beuys™un insa et-
tigi hakikat tiim argiimanlar ile inandiricidir ve izleyenin imgelem diinya-
sindaki gergeklik algisini sorgulamasini saglar, “gergegi” yeniden tarif eder.
Bundan otiirtidiir ki onun hakikati, kurmaca koklerinden kopup, gergege
doniigiir. Hatta birgok kisi bu durumu, tam da sanatin ideasina uygun olarak
degerlendirecektir. Beuys, elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsaydi,
muhtemelen biz rolyefin ne yaptig1 hakkinda diigiindiigimiiz sirada Beuys
eli saril olarak gikip gelecek ve bu durum hakkinda konugmak istemedigini
ancak bu siirecin ona ¢ok sey ogrettigini sdyleyecektir.

Cagdas sanatin bir bagka gergeklik avcis1 da Banksy’dir. Gergek adi ve
kimligi bilinmeyen ve dogrulanamayan ve bu yoniiyle birgok spekiilasyonun
konusu olan kisi, “Banksy” takma adini kullanan Ingiltere’de yagadign diigii-
niilen; bir sokak sanatgisi, politik aktivist ve film yonetmenidir.

“Banksy, eserleri diinyanin her yerinde sergilenen ve ¢esitli miizayede-
lerde milyonlarca dolara satilan bir sokak sanatgisidir. Banksy’nin kim-
ligi sanatq1 tarafindan hi¢bir zaman dogrulanmamugtir ve ¢aligmalar
genellikle gizemlerini korumay: stirdiirmektedir. Banksy genellikle,
sanat eserlerini, kamusal alanlarda gizleyiciye sunar ve ardindan resmi
Instagram sayfasi aracih@iyla bunlarin kendisine ait oldugunu ifade
eder. Caligmalar1 genellikle giincel toplumsal meselelere odaklanir ve
giiclii siyasi soylemler igerir” (Prideaux, 2021).

1990°lardan bu yana aktif olarak sanatsal eylemlerin iginde bulunmasina
ve eserlerini kamusal alanlarda sergilemekte olmasina kargin, gergek kimligi-
nin bilinmiyor olmas: ve gizemini hala koruyabilmesi oldukga ilgi ¢ekicidir.
Ik islerinden itibaren Banksy, kimi kaynaklarda “gerilla sanatgr” olarak anihr,
yaptiklarinin ¢ogu ya kamusal alanda tiretilmig ya da sergilenmigtir ve bu
yonleri ile sug sayilirlar. Bu anlamda Gorsel 3. dikkat gekicidir, “Banksy’nin
Bat1 Seria bariyerini siislemesi, hem ‘Filistinlileri’” hem de insan haklarinin
ilerlemesini destekleyen siyasi aktivizmin gergek bir ifadesi olarak genis ¢apta
destekleniyor” (Koensler, 2023). Ayrica eserlerindeki, ¢ogu iktidarin hoguna
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gitmeyecek keskin siyasi soylemlerinin kigkirticihgina ve de kamusal alan-
lar1 dip bucak her agidan izleyen bunca kameranin varligina kargin bir tek
fotografinin dahi olmamasi, bir hakikat kirilmas: olarak okunabilir. Birgok
iilkede, sehirde ve kamusal alanda igler tiretmesine kargin yine de kimligi
bilinmemektedir. Bu durum gesitli spekiilasyonlara neden olmugtur. Baz: ki-
silerin isimleri verilmig, Banksy olabilecekleri séylenmis, ancak bunlar asla
dogrulamamugtir. Bu kisilerin sayisi artmug, bu isimler Banksy’nin kimligini
agiga ¢ikarmak yerine algi yonetiminin basarili aygitlarina doniigmiislerdir.

Gorsel 3. Banksy, Askerin Ustiinii Arayan Kiz, 2007.

Banksy, biiyiik bir ekonomik gergeklik olarak da karsimizdadir. Eserleri
sayesinde edindigi milyonlarca dolar, hangi hesaplarda tutulmakta, vergilen-
dirilmekte ve harcanmaktadir, bilinmemektedir. Cok biiyiik ¢apl galigma-
larin1 hazirlayan ve sergileyen ekipleri kimler galigtirmakta, ticretleri hangi
yasal siireglerle 6denmektedir, bilinmektedir. Tabi ki bu 6lgekte ekonomik
hareketlerin Ingiliz hiikiimeti tarafindan bilinmemesi miimkiin degildir!
Ancak izleyicinin bu bilinmezlige, efsunlanmisgasina baghhiginin arkasinda
yine Banksy’nin yarattig1, hakikat kirilmasi yatmaktadir. Banksy; bir kisi, bir
sanat olugumu ya da arkasinda onlarca sanatg1 ve akademisyenin oldugu bir
holding olabilir. Bunun izleyici agisindan higbir 6nemi yoktur. Banksy; izle-
yicisini kendi hakikat sarmalina almistir, onlarin tiim algilartyla oynar ve yine
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onlar1 bu yeni gergekligin birer azgin savunucusuna doniigtiiriir, amacina
ulagmistir. Banksy, elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsaydi, muh-
temelen rolyef Banksy’nin, elini isirip 1sirmadigini bilemeyecegiz, ¢iinkii
Banksy’nin, ¢alisanlari, Ingiliz hiikiimeti ile goriigiip kameralar1 kapattirmig
olacaktir.

Hakikat ve gergeklik tizerinden sanatsal bir dil olusturan diger bir 6nemli
sanat¢t da Damien Hirst’tiir. 1965 yilinda Ingiltere’de dogan Hirst, Geng
Ingiliz Sanatgilar (Young British Artists) olarak anilan grubun en 6nemli sa-
natgisidir. Halen geng olup olmadig tartisilabilir, ancak taninmasinda etkili
olan ¢aligmalarinda siklikla 6liim temasini kullanmasi bu agidan manidardir.
Bu galigmalarinin baglicalari, koruyucu sivilar iginde ve camekanlarda sergi-
ledigi 6lii hayvan bedenlerinden olusur.

“30 yillik kariyeri boyunca tartigmalara konu olan sanatgi, kopekbalig
ve zebra gibi hayvanlar igeren en inlii eseriyle, kreasyonlarinin bir
pargasi olarak siirekli olarak hayvanlar1 kulland... Artnet web sitesi,
1990’larin bagindan itibaren eserleri ile giindeme gelisinden bu yana
enstalasyonlarinda toplam 913.450 yaratgin kullanildigimi iddia edi-
yor. Bunu, bir kaplan képekbalig1 ve ikiye boliinmiis bir inek ve buza-
g1 da dahil olmak iizere formaldehit i¢inde korunmus bir dizi hayvan
ile bir sergisinde binlerce kelebegin oliimii izledi” (Express, 2017).

Damien Hirst’in 6liim temali ¢aligmalarina konu olan 6lii hayvan sayis:
2017 yih igin yukardaki gibidir. Formaldehit iginde sergiledigi ¢aligmalarin-
daki hayvan bedenlerinin de zaman iginde ¢iiriidiigli ve gerektiginde degis-
tigi soylentileri de dikkate alinacak olursa, bu sayinin artacagi 6ngoriilebilir.
Bu noktada diigiiniilmesi gereken Hirst'iin ¢aligmalarindaki asil temanin,
“olim” mii yoksa “6ldiirmek” mi oldugudur? Hirst’{in 6lii hayvan bedenle-
rini sergiledigi ¢aligmalar incelendiginde aslinda goriinen 6liim degil, 6liim-
den sonra arta kalandir. Hirst’tin baz1 sergilerinde izleyici kelebeklerin, bo-
ceklerin ve sineklerin ¢esitli aparatlarla 6ldiirtildiiklerini ya da dogal bigimde
oldiiklerini izlemek durumunda birakilmislardir.
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Gorsel 4. Damien Hirst, Inanilmaz Yolculuk (Olii Zebra), 2008.

i i . ‘-‘ = - -
Bu oldiiriilme anlari, biiyiik kiitleli hayvanlarin 6liimleri kadar etki ya-
ratmasa da canlilarin 6ldiirtilmeleri, sanat¢inin ana konusudur. Bu oldiiriil-
melerden arta kalan bedenler itina ile islenmig, kesilmig iglerine gesitli apa-
ratlar yerlestirilmig boylece bu 6lii bedenlere anitsal bir goriiniim verilmis,
tizerlerindeki 6liime iligiklin tim kanitlar yok edilmistir. Ancak onlar1 bu
hale getiren sanat¢inin miidahalesi oldugu yerde durmayr siirdiiriir. Hayvan
haklar1 savunucular: diginda sert elestiriler gérmeyiz, sanat diinyas: milyon-
larca dolar fiyatlarla bu oldiiriilmiis bedenleri alip satmaya devam ederken
Hirst, yagayan en zengin sanatg1 olur ve servetini de bu bedenlere borgludur.
Hirst’iin biiyiisii tam da bu noktada baglar. O’nun hakikati, izleyicinin ger-
gegine doniigiirken, 6ldiirme anina iligkin tiim o, arsiz duygular, hepsi igin
“oliime iliskin sorulara” doniigiir. Bu “sanatsal etkinligin”, tiim paydaglar
olay yerinden, 6liimlii olmanin farkindalig1 ve i¢ huzuruyla oradan ayrilirlar.

Damien Hirst’in bu tiirden kigkirtict ¢aligmalarindan birisi de 2017 Ve-
nedik Bienali’nde eski bir geminin devasa enkazinin hikayesini anlatan “Ina-
nilmazin Enkazindan Hazineler” adli sahte belgeselidir. Sergilenen gemide
II. Aulus Calidius Amotan’in egsiz zenginlikteki koleksiyonu vardir. Giinii-
miizden 2000 y1l 6nce kolelikten muazzam zenginlikte bir adama doniigen
Amotan, servetini diinyanin hazinelerini toplayarak harcamistir. Bu eserleri
giinese adanmug bir tapinaga yerlestirmeye karar verir ve igleri devasa bir
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gemi olan Apistos’a (Yunanca inanilmaz anlamina gelir) yiikler. Ancak gemi
denizde kaybolur ve muazzam bir heykel, miicevher ve madeni para koleksi-
yonundan olugan degerli kargo okyanusun dibinde kalir ta ki, 2.000 yildan
fazla bir siire sonra, Hirst ve ekibi onu Dogu Afrika kiyilarinda bir yerde
kesfedene kadar (Yatzer, 2017).

Gorsel 5. Damien Hirst, Inanilmazin Enkazindan Hazineler, “Mickey”,
2017.

Hirst, bu sahte belgeselin ¢ekiminde hi¢bir masraftan kaginmamig 6nemli
bir prodiiksiyon basaris1 gostermistir. Izleyiciler sualtindan gikarilan eserlerin
biiyiisiine Oylesine kapilirlar ki, bazilarinin tizerindeki “Made in China” ya-
z1s1 bile dikkatlerini gekmez, onlar, 1928 yilinda yaratilan “Mickey Mouse”
cizgi karakterinin “2000 yil 6nce yapilmig” heykelinin sualtinda gegirdigi
doniigiimiin glizelligi ile ilgilidir. Birqok izleyici belgesel bittigi anda dahi bu
eserlerin, sahte olduklarinin farkinda degillerdir. Ote yandan bunlar ne denli
sahtedir. Damien Hirst, bu ¢aligmalarla, Venedik Bienalinde kendisi igin
ayrilan Palazzo Grassi ve Punta della Dogana mekanlarinda 5.000 metreka-
reyi kaplayacak kadar biiyiik olgekli bir sergi agmistir. Bu sergide Hirst’iin
degerli materyallerden yapilmis 189 eseri bulunmaktadir. Onemli bir kismu,
Antik sanattan esinlenen bu eserler, ilk 6rnekleri ile ayn1 mekanda sergile-
nirler. Hirst'iin bu ¢aligmasinda asil dikkat ¢eken yon, hakikat-gergeklik ve
bunlarin kargitlarini bir arada kullanabilme basarisidir. Eserlerin pek gogu
orijinal yapitlardir, Hirst, bunlar1 oldukga kalifiye ekipler sayesinde epeyce
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biiyiik ve gosterigli sekillerde yapmustir, tiimii somut varliklart agisindan son
derece gergektirler. Ancak bu eserler igin yazilan efsanevi hikaye olabildigin-
ce absiirttiir. “Inamlmaz” adli gemiden baglayarak, hemen her detayda Hirst,
inanilmamasi gerektigini gosterir hatta kimi zaman detaylar1 tabir yerindeyse
izleyenin goziine sokar ancak seyircinin, bu tiirden bir efsaneye inanmaya
ihtiyaci vardir. Bu inanigin verecegi haz, inanmamanin verecegi duygudan
gok agir basar. Hirst, ger¢ek olan seyleri gergek degillermig gibi sunarak, bir
kez daha seyirciyi kendi hakikat sarmalina almig olur. Hirst, elini “Hakikatin
Agz1” rolyefine koymusg olsaydi, muhtemelen rolyef Hirstlin elini isir1p 1sir-
mamakta kararsiz kalacaktir.

Bu baglamda ilgi gekici bir diger sanatg1 da Piero Manzoni’dir. Manzoni,
avangard sanata ironik gondermeler yaptig1 ¢aligmalart ile taninan, kavram-
sal sanatin olusumuna etki eden bir Ttalyan sanatciydi. 1961°de sanatgimin
kendi digkisiyla doldurulmus, kapaklar1 01-90 arahginda numaralandirilmug,
30 gr agirhginda 90 kutu konserveden olusan galigmasi en bilinen eseriydi.
Manzoni, “Sanat¢inin Digkis1” adli eseri hakkinda sunlari séyler:

“Tiim sanatgilarin parmak izlerini satmalarim veya kimin en uzun giz-
giyi ¢izebilecegini veya bokunu teneke kutularda satabilecegini gor-
meKk i¢in yarigmalar diizenlemesini isterim. Parmak izi, kigiligin kabul
cdilebilecek tek isaretidir: koleksiyonerler samimi, sanatg1 igin gercek-
ten kigisel bir sey istiyorlarsa, sanat¢inin kendi boku vardir, bu gergek-
ten onundur” (Akt. Takac, 2020).

Do6neminin sanatgilarinin yapip ettiklerine dokunan, izleyiciyi, sanatginin
ne olduguna diigiinmeye iten ve ilk bakigta kaba goriinen isler iireten Man-
zoni’nin ¢aligmalari, oldukga tartigmali ve derinlikli ¢aligmalardir. “Man-
zoni’nin arkadaglarindan biri olan sanat¢i Agostino Bonalumi, tenekelerin
digkiyla degil algiyla dolu oldugu hakkinda israrli ifadelerde bulunmustur.
Bonalumi, ‘Bunu dogrulamak isteyen varsa, birak yapsin® ” diye de eklemis-
tir (Willard, 2019). TATE gibi miizeler basta yogun bigimde elestirdikleri,
bu galigmalardan, sonralar1 koleksiyonlarina katmiglardir ve Bonalumi’nin
soylemine kargin, TATE, belki de eserin degerini korumak adina kutular:
agmamay1 se¢mistir. “Piero Manzont’nin “Sanat¢inin Digkis1” adli eserinin
ne kadar bedelle satildig1 bilinmemekle birlikte 23 Agustos 1962 tarihli bir
makbuz, bir kutunun sair Alberto Lucia’ya 30 gram 18 ayar altina satildigini
kanitlamaktadir. Bu karar, Marcel Duchamp veya Yves Klein gibi sanatgilarin
simyact olma gelenegiyle baglantiidir” (Takac, 2020).
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Gorsel 6. Piero Manzoni, Sanat¢inin Digkasi, 1961.

Giiniimiizde maddi degeri ¢ok daha yukarilara ¢ikan bu eserin igeriginin,
algt ya da diski olmasi ne kadar 6nemlidir? Oyle goriiniiyor ki higbir Gnemi
yoktur. Manzoni’nin iddias1 o’nun hakikatidir. Ancak burada, kutuda bir sa-
natgiya ait digkinin bulunduguna iliskin diigiince, tiim sanat gevrelerinin ger-
¢egi haline doniigiir. Manzoni’nin, eserdeki digkinin “gergekten” sanatgiya ait
ve ulagilabilir bir pargasi oldugu séylemine kogut olarak, kutunun igeriginin
bilinmezligi 6nemini yitirir. Sanatg1 yine bir illiizyon yaratmistir. Manzoni,
elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsaydi, muhtemelen rélyef Manzo-
ni’nin elini 1sirmayacaktir, ¢linkii o’da kutunun igerigini bilmemektedir. Bu
ornekleri arttirmak miimkiindiir, ancak resim sanatindan 6rnekler konuyu
daha anlagilir kilabilecektir.

Resim Sanatinin Hakikati Uzerine

Resim sanat1 hakikat kirilmalarinin siklikla yagandigy, gergekligin yeniden
ve yeniden inga edildigi ve belki de bu 6zelikleri nedeniyle, giindemdeki yeri-
ni daima korumay1 bagarabilmig bir sanat dalidir. Ressamlarin odaklandiklar1
ve gizmeyi amagladiklar1 her ne olursa olsun, tarihe mal olmug tiim resimler,
imgeye doniigiirler. Bu imgeler her ¢agin ruhuna uygun olarak, anlamsal
degismelere, bagkalagmalara ve geniglemelere ugrar. Avner Ziss’in su belirle-
meleri, galigmanin bu boliimiiniin temeli kurmakta ilham vericidir,

“Sanat imgeler yoluyla gergekligin yeniden iiretilmesi, yansitilmasi-
dir... Imge kavraminin estetik igerigi, onun felsefi yaniyla da ilgilidir.
Tipki 6zgiiliin evrenselle ilgili olmas: gibi. Daha kesin konugsmak ge-
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rekirse, sanatta imge, bilgi kuramina bagh bir kavram olmaktan gok,
estetik bir kategoridir. Gergekte s6z konusu olan, imgelere dayal dii-
stincenin salt tiirevsel niteligi degildir burada; onu kavramsal diistin-
ceden ayirt eden seydir, sanatta gergegin yansisinin 6zgiin olmasidir.
Estetik, felsefenin tersine, sanatsal imgeyi bilincin 6teki kategorilerine
(kavram, yargi vb.) yaklastiran seyi aydinlatmakla kalmaz, onlardan
ayrimlagtiran seyi de gosterir” (Ziss, 1982) .

1748-1825 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz ressam ve siyasetgi Jacqu-
es-Louis David, Neoklasik tarzda yaptig1 resimleri ile taninir. Fransiz Devri-
mi oncesi resimlerinde herhangi bir siyasi ideolojiyi 6n plana ¢ikaramadan,
yalnizca sivil erdemi 6ven resimler yapti. Ancak devrim sonrasi resimleri ve
eylemlerinde, devrimi cogkuyla kargilayan ve en radikal davalarini bile ategli
bi¢imde destekleyen bir tutum sergilemistir. David’in en taninmig resimle-
rinden biri 1898 tarihli “Marat’in Oliimii” adh eseridir.

Gorsel 7. Jacques-Louis David, Marat’in Olimii, 1793.

David’in resmine konu olan, Jean-Paul Marat, Fransa’da bir yil hiikiim
stiren Jakobenler’in en aktif iiyelerinden biriydi. Eami du peuple (Halkin
Dostu) adli bir gazete ¢ikaran Marat, Jirondenler tarafindan terorii destek-
lemekle suglaniyordu. Jironden taraftarlar1 tarafindan sevilmiyor ve stirekli
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takip ediliyordu. Charlotte Corday tarafindan, cilt enfeksiyonunu hafiflet-
mek i¢in gifali bir banyo yaptig1 esnada oldiiriildii. Corday’in dort giinlitk
durugmast sirasinda, “100.000 kisiyi kurtarmak igin bir adami 6ldiirdiim”
(Madamegilflurt, 2013). Diyerek suikasti tek bagina gergeklestirdigini iti-
raf etmig ve mahkemede merhamet dilememigtir. David resminde, Jean-Paul
Marat’t haince katledilmis bir kahraman olarak resimler, bu resimde Marat
igin ac1 gekmemek ve tiziilmemek (!) gergekten miimkiin degildir. Jacques
Louis David, boyle bir resim yapmaya iten sebepleri agiga ¢ikarmak igin su
goriigler 6nemlidir, David’in,

“Siyasi faaliyetleri ilk bagta, kiigiik iiyelerden olugan muhalif bir gru-
bun lideri oldugu Akademi ile siirhydi. Paris Komiinii’niin, ardin-
dan Ulusal Meclis’in ve nihayet Jakoben Kuliibi’niin yardimini alarak,
akademinin ayricaliklarim birer birer ortadan kaldirmayi bagardi ve
sonunda 1793’te Halk Egitimi Komitesi’nin bir iiyesi olarak, tama-
men ortadan kaldiran kararnameyi viiriirliige soktu. Robespierre’in
hayram ve arkadagi, kral ve kralicenin kafasimin kesilmesi (Ocak ve
Ekim 1793) i¢in oy kulland1 ve kisa bir siire S6zlesmeye bagkanlik etti.
Devrimci faaliyet yillarinda, bir yasa koyucu-sanatgidan beklenebile-
cek ahlaki tarih tablolar iiretmedi” (NGA, 2023).

Jacques Louis David sanatini, ideolojisine adayarak belki de kurban ede-
rek, binlerce insanin haksiz 6liimiine sebep olan Jean-Paul Maratt bir dev-
rim kahramani olarak gosterir. Kendi kogullarinin hakikatini, tiim insanligin
gergegine dontstiirtir. David’e ve Marat’a iligkin tiim bu bilgiler gizli sakl
bilgiler degildir, ancak ¢ok bilinmez. Ciinkii sanat eliyle ile inga edilen bu
hakikat, gergegin oniine ge¢mis ve izleyenleri, imgenin giiciine esir etmistir.
David, elini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymusg olsaydi muhtemeldir ki rol-
yef bagina gelebilecekleri 6nceden sezecek ve korkudan, 1sirmayacaktr.

Yagh Pliny namuyla bilinen Naturalis Historia adli kitabin yazari; doga
bilimci, Roma imparatorlugu komutani ve filozof olan Gaius Plinius Se-
cundus, ressamlarin yarattig1 imgenin, kandirma giiciine iligkin su ilgi ¢ekici
soylenceye kitabinda yer verir. S6ylence, Parrhasius ve Zeuxis adli iki eski
Yunanl ressamin, hangisinin daha biiyiik usta (virtiioz) ressam olduguna
iligkin rekabeti anlatir.
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Gorsel 8. Antonio Leonelli, Bir Kus ve Uziimli Olia doga, 1500-10.

Ilk 6nce ressamlar ve aralarinda hakemlik yapacak olan heyet, Zeuxis’in
resmini incelenmeye gider, Zeuxis, tiziimleri o kadar gergekgi bir gekilde re-
simlemistir ki, bir kug onlar1 fark eder ve iiziimleri yemek igin agagiya ugup,
tuvali gagalamaya baglar. Daha sonra ressamlar ve beraberlerindeki heyet
Parrhasius’un atolyesine gider. Zeuxis, Parrhasius’ten, resmini gosterme-
si i¢in tizerindeki perdeyi geriye dogru ¢ekmesini ister. Ancak kisa bir siire
sonra perdenin resmin bir pargasi, hatta kendisi oldugu anlagilir. Parrhasius
kendisini kazanan olarak ilan eder, ¢iinkii Zeuxis, kusu kandirmay1 bagarmis-
ken, kendisi bagka bir ressami kandirmay1 bagsarmistir (Christiansen, 2017).
Bugiin sozii edilen resimler elimizde yok, ancak bagka ressamlarin bu soylen-
ceden hareketle yaptiklari resimlerden fikir almak miimkiindiir. Sozii edilen
sOylence aslinda bir yandan resimsel hakikatin perdesini kaldirmaya ¢alisir,
ancak bu perdenin altindan gikmasi beklenen “gergek” degil, aksine bagka bir
ressamin hakikati olarak belirir.
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Gorsel 9. Adriaen van der Spelt, Trompe-I’Oeil Cicekli Celenkli ve Perdeli
Natiirmort, 1658.

Bu soylenceye, iki ressamin rekabetinin konusu olan virtiiozliige done-
cek olursak beklenen yetkinligin sirrinin, gergeklikle sinanacak bir hakikate
erigmekten gegtigini sdylememiz gerekir. Kisaca ressam, gergeklikle sinanur,
ancak bu gergekligin nihai amaci kandirmaktir. Bir resim kandirmakta ne
kadar bagariliysa o kadar gercek kabul edilir. Resimsel hakikat bundan iba-
rettir denebilir, 6yleyse izleyicinin konumu nedir? izleyici en bagtan, resmin
aslinda bir resim oldugu gergegini bilir. Ancak resmin kendisine vadettigi,
“gercegi” gormek ister, bu nedenle kandirilmak izleyicinin en biiyiik eregidir
ve kandirilmaya tam anlamiyla hazirdir. Bu isteklilik bir anda izleyiciyi edil-
gen halden etken hale, dahas1 eylemin 6znesine gevirir, ¢iinkii izleyici esere,
“kandirilmak” i¢in degil “kanmak” i¢in bakmaktadir.

Parrhasius ve Zeuxis un takipgileri ylizyillar boyu hep var olsalar da Trom-
pe Pceil olarak anilan bir resim tarzi olugturmuslardir. Izleyicinin kanma is-
tegini, sinirlarina kadar kullanmay1 bagarmug olan illiizyonist resim, Trompe
Peeil (trompldy), gozii yamiltan resimler yapmakta oldukga bagarilidir. Trom-
pe Pceil Fransizca bir terimdir ve 1893 yilindan itibaren kullanidmigtir. Bu
sozciik “gozii aldat” anlamina gelir. Bu betimleyici resim tarzinin en 6nemli
ozelligi, izleyicinin ilk bakigta imgeyi temsil ettigi seyin ta kendisi oldugunu
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sanmasidir. Trompe Poeil etkileyici bir aldatma/aldanma resmidir. Bu tiirden
bir karsilagma anini biiyiileyici olarak tasvir edenler olmustur.

“Trompe loeil'in izlendigi kiiltiirel ve sosyal baglamlara daha fazla
dikkat talep etmenin yan sira, Gell’in biiyiileme kavrami, goriintiiniin
bakan tizerindeki giiglii etkisine farkli bir agiklama getiriyor. Gell’e
gore izleyicinin hayranlik duygusu, yalnizca sanat eserinin gorsel 6zel-
liklerine iliskin gozlemlerinden degil, ayni zamanda o nesneyi yapan
veya kontrol eden kigilerin sahip oldugu giigleri tanimasindan kaynak-
lanir. Dahasi, biiyiilenme genellikle, sanat yapitinin sanatgi, koleksi-
yoncu ve ziyaretgi seyirciler arasindaki iligkilere aracihik etmesiyle, bir
sosyal baglantilar a8 icinde ortaya ¢ikar. Sanat tarihgileri, ritiiel faali-
yetlerde nesnelerin roliinii incelemek igin Gell’in iggoriilerini etkili bir
sekilde kullandilar; 6rnegin, mucizevi giiglere sahip bir kiilt nesnesi,
adanmuglar1 ona sayg1 duymaya tegvik eder” (Ho, 2015).

Parrhasius ile Zeuxis ve diger Trompe I'ceil ressamlari ellerini “Hakikatin
Agz1” rolyefine koymug olsalardi muhtemeldir ki rolyef bagina gelebilecekle-
ri Onceden bildigi ve istedigi icin onlarin ellerini 1sirmak yerine aksine kendi
dilini 1siracaktir.

Gorsel 10. Yapay Zekd, Edmond De Belamy’nin Portresi, 2018.
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Giiniimiize dair bir 6rnekle bu boliimii sonlandirmak yerinde olacaktir.
2018 yilinda, Christie’s miizayede Evi, yapay zeka tarafindan iretilen ilk
“sanat eseri” Edmond De Belamy’nin portresi adli resmi, tahmin edilenden
yaklagik 43,5 kat fazla fiyata yani 432.500 dolara sattiginda, resim sanati
diinyasinda taglar yer degistirmeye baglamistir. Aradan ¢ok zaman gegmeden
2021 yihmn Nisan ayinda, sanatgt Mike Winkelmann’in (AKA Beeple) First
5000 Days adli galigmas1 69 milyon dolara satilmasiyla NFT (ing. Non-Fun-
gible Token, Tiir. Nitelikli Fikri Tapu) piyasasinin da rekorlar alt iist olur.
Yapay zekayla iiretilen goriintii ya da resim; 6zetle, yapay zeka algoritmalart
tarafindan olusgturulan bir goriintiidiir. Son gelismelerde yapay zeka, birgok
goriintiiniin igerdigi gorsel yapiyu, stili ve metin etiketlerini 6grenir. Sonra
bir metin komutu aldiktan sonra yeni bir resim olugturabilir. Yapay zekanin
hizl yiiriiyiigii devam etti ve 2022 yilinda, bir yapay zeka resmi, bir yarigma-
da 6diil kazandh.

Gorsel 11. Yapay Zeka (Jason Allen), Uzay Opera Tiyatrosu, 2022.

“Colorado merkezli bir oyun sirketi olan Incarnate Games’in bagkan
Jason Allen, verilen kelimelerden yola ¢ikarak gorseller iireten yapay
zeké programi Midjourney’de olusturdugu bir resimle yarigmaya katil-
di. Fransizca “Théatre D’opéra Spatial” (Uzay Opera Tiyatrosu) adl
eser, gergekten de uzay operasindan alinmig gibi goriinen sahneyi be-
timliyor ve ustaca yapilmug bir tablo gibi goriiniiyor. Gorselde, barok
tarzda bir salondaki insan figiirleri, dairesel bir pencereden goriinen
parlak manzaranin 6niinde resmediliyor. Resmi tuvale basan Allen,
yarigmanin dijital sanat dalinda birinci oldugunu ve 300 dolarhik nakit
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odiilii aldigim, Sincarnate kullanicr adli Discord hesabindan duyurdu”
(TRTHaber, 2022).

The New York Times ise haberi okuyucularina “Yapay Zeka Tarafindan
Olusturulan Bir Resim, Sanat Odiilii Kazand:. Sanatgilar Mutlu Degil. Sanat
eserinin yaraticisi, ‘Kazandim ve higbir kurali ¢ignemedim’ diyor” geklinde
sunar (The New York Times, 2022). Yapay Zeka resim diinyasinda geligme-
ler hiz kesmez ve son olarak eski Amerika Bagkan1 Donald Trump’in, “olma-
yan” tutuklanmasina iligkin goriintiiler, “Deepfake” yapay zeka ile sunulan
imgenin erigtigi son ve en gergekei nokta olur.

Gorsel 12. (Deepfake), Eski ABD Bagkani Donald Trump’in
tutuklanmasina dair yapay zekayla goriintiileri

Yagliboya resmin, bugiinkii geligmis haline evrilmesi binlerce yillik bir
gelismenin sonucu olsa da yasadigimiz bilim ¢aginda ve toplamda beg yil
kadar kisa bir siirede yapay zekanin gelmig oldugu nokta hayret ve heyecan
vericidir. Ancak bu konuda kesin yargilara varmak igin heniiz ¢ok erkendir.
Teknolojik aygutlar ile iiretilen bu resimlerin, yiizyillardir yapilan geleneksel
resim ile ortak noktasi ise her ikisinin de hakikati imgeye, imgeyi de gergege
doniigtiirme amacidir. Ancak yapay zeka bu ise 6nce kendini yapay olarak
adlandirip bunu da ilan ederek baglar. Bu yaklagim olas: tiim zeminleri orta-
dan kaldirirken, hakikat arayigindaki izleyicinin, gergekle arasindaki iligkiyi
yeniden tarif etmeye talip olur. Kanmaya istekli izleyici, ger¢ek olmadigini
kendi ifade eden bir imgenin “gergekligine” bakip keyif almay1 segecektir. Bu
noktada izleyici igin ger¢egin 6nemi kalmamis, kendisine neyin gergek olarak
gosterildigi 6nem kazanmustir. Yapay zeka resim tireticileri “Hakikatin Agz1”
rolyefine ellerini koymusg olsalardi, rélyef muhtemelen, bu elleri 1siracaktir
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ancak treticilerin elleri acimayacaktir, ¢linkii avatarlarin aci hissini yansitabi-
lecekleri yazilim heniiz yazilmamugtir.

Post-Truth Caginda Sanat Uzerine

2016 yilinda Oxford Sozliigii, yilin sozii olarak segtigi Post-truth kavra-
min1 “nesnel ger¢eklerin kamuoyunu gekillendirmede duygulara ve kisisel
inanglara hitap etmekten daha az etkili oldugu durumlarla ilgili veya bunlar1
ifade eden” olarak tamimlad: (Johnson, 2017: 2). Sanat diinyas: baglamn-
da bu terimi “hakikat sonrasi” olarak kullanmak yerinde olacaktir. Oyle ki
“gergeklik” kavraminin ve karsiligi olan realite, realism gibi kavramlarin sa-
nat alaninda yaygin kullanimlar diigiintildiigiinde, bu tiirlii bir kullanim an-
lamsal sapmalara sebep olacaktir. Ozellikle siyasilerin kullandiklar1 yalanlarin
rutin hale gelmesinden hareketle, kullanilmaya baglayan Post-truth kavramu,
bagka alanlardaki izdiistimlerinin pesine diisenler sayesinde giiniimiizde ol-
dukga yaygin olarak kullanilmaya baglanmustir.

“Post-truth, her seyden 6nce bir diizenleme araci, karmagik bir diin-
yada diizen yaratmanin ve olup biteni anlamlandirmanin araci olarak
hizmet eden bir kavramdir. Herhangi bir diizenleme arac1 gibi, olum-
layic1 ve deger yiikliidiir ve gergekligin bazi yonlerine 151k tutarken
bazilarim karartmaktadir ... Ozneldir, rasyonaliteye kargt irrasyonel-
ligi, gerceklere karg1 degerleri, dogruya kars1 yanlg bilinci, ‘gerici’ye
kars1 “ilerici’yi 6nerir. Polemik olarak konusursak, iyiye kargi kotiiniin
en son versiyonunu goriiriiz ve liberallerin, akademisyenlerin, bilim
adamlarinin, aydinlanmiglarin, ilericilerin ve egitimlilerin kendilerini
daha fazla sorgulamaya gerek gormeden kendilerini olagan bir sekilde
iyinin yaninda bulduklar1 bir versiyon gérmekteyiz” (Braun, 2019: 2).

Sanat hakikate erismenin mi yoksa hakikatten uzaklagmanin bir yolu mu?
Bunun tizerinde diigiinmek gerekir.

“Medya kaynaklarinin ¢ogalmasi, insanlarin bir grup halinde oldugu
minimal bir toplumda yalanlarin ve sOylentilerin yayilmas: igin bir
alan yaratmigtir. Bu minimal gruplar dahil olduklar1 aglardan gelen
bilgilere ana akim medyadan gelenlere kiyasla daha fazla inanmaya
egilimlidir. Boyle bir denklemde sanat, siyasetin asilsiz dogasim ve
onun manipiilatif uygulamalarin: ifsa ederek, hakikat sonras: diinya-
nin par¢alanmasina girigebilecek bagka bir ¢ikig noktasidir” (Widewal-
Is Editorial, 2017: 9).

Anlagilan odur ki sanat, pek ¢ok zamanda ve mekanda oldugu gibi Post-
Truth ¢aginda da 6nemli bir “aydinlatma” araci olma iglevini stirdiirecektir.
Ote yandan bu aydinlatma islevinde; sanatin neyi aydinlatmayi nemsedi-
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gine iligkin, bu ¢aliyma 6zelinde olusturulan sema, Sekil 1’de sunulmustur.
Buna gore, sanat hangi hakikat baglaminda kendi projeksiyonunu belirle-
migse o alani aydinlatmayi se¢mis, hakikat olarak onu sunmugtur diyebiliriz.
Aslinda, sanat aracihiiyla bize sunulan ve adr siirekli degigen hakikat, aslin-
da tiim tarihselligi baglaminda gergektir. Bu duruma iliskin Picasso’nun su
saptamasi oldukga 6nemlidir; “Sanatin gergek olmadigini hepimiz biliyoruz.
Sanat, gergegi fark etmemizi saglayan bir yalandir; en azindan anlamamiz
igin bize verilen gergegi. Sanatg1, bagkalarini yalanlarinin dogruluguna ikna
etmenin yolunu bilmelidir ...” (Picasso, 1923).

Sekil 1. Gergegin Anatomisi

GERGEK

Hakikat
Oncesi

Geng bir ressam olan Mike Thebridge’in resim sanatina iliskin saptamasi
Picasso ile tam olarak ortiigmektedir,

“Boyal bir figiiriin bir figlir olmadigini biliyor ve kabul ediyoruz. Bu
sadece, resmin yiizeyindeki yanilsamadir. Resimlerin yalanlarin bu ka-
dar kolay yap1 sokiime ugratan bu elestirel gozii alip her seye uygula-
mamuz gerekiyor. Tablolar, i¢inde yagadigimiz ger¢eklikte bazi gergek-
leri bulmaya ¢aligmak i¢in etrafimizda inga ettigimiz ger¢eklerin, tiim
yalanlarini ortaya ¢ikarmak igin kullanabilecegimiz apagik yalanlardir”
(Thebridge, 2016).

Gergegi bulmak igin tiim yalanlar1 devreye sokabilme 6zelligi, belki de
sanatin en biiyiik ironisidir. Bir yandan da oldukga haklidir. Ciinkii en dogal
gercegin bile gercekligi, onun yalan olup olmadigina bakilarak anlagilir ki,
bilimde de durum budur ve bir geyin ger¢ek olmasi onun kanitlanabilirligi,
dogrulabilirligi agikgas1 yalanlanamamasina bagldir. Sanatin bu 6zelligine
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en ¢ok ihtiya¢ duyulan, ancak belirgin sekilde glice bagimlig: eskisine oranla
¢ok daha fazla oldugu bir donemde yasamaktayiz. “Goriiniise gore sanatin
bityiik 6neminin oldugu bir zamanda yagiyoruz. Sanat eserleri, siyasi mesele-
lere 151k tutmak, kimlikleri vurgulamak, sosyal olarak meggul olmak, diinyay:
daha iyiye dogru degistirmeye ¢aligmak- erdemli reform igini yapmak igin
kullanilmakta” (Stoner, 2019). Bu durum oldukga tehlikelidir. Izleyicinin ya-
lana kars1 en savunmasiz oldugu dénem de yine bu donemdir. “John Ruskin,
‘Dogru olmayan higbir sey giizel olamaz’ diye yazmugt1. Sanatgilarin agzinda
ve ellerinde yalanlar da giizel olabilir. Giizellikten daha derine inersen, gerge-
gin kendisi hakkinda gergegi sdyleyen bir sey bulursun. Sanatin g6z kamasti-
ric1 yalanlarinin yapabilecegi sey budur” (Stoner, 2019). Post-Truth donemi
sanatgilar1 ellerini “Hakikatin Agz1” rolyefine koymus olsalardi, muhtemel
rolyef ellerini giiglii bir sekilde 1siracaktir, ancak sanatgilarin cevaplari hazir-
dir: Isirmadi ki yaladi!

Ovyun yazar1 Harold Pinter, 2005 yilinda Art, Truth & Politics’teki Nobel
konferansinda: “Gergek olanla ger¢ek olmayan arasinda ya da dogru olan-
la yanlis olan arasinda kesin ayrimlar yoktur. Bir sey mutlaka dogru ya da
yanlig degildir hem dogru hem de yanlg olabilir. Gergek zor bulunur, bir an
i¢in goriilebilir ve onu aramak her zaman sanatginin gorevidir”, der (Akt:
Willard, 2019). Pinter’den yola ¢ikacak olursak her sey hem gercektir hem
gercek degildir hem hakikattir hem degildir hem dogrudur hem de yalan,
hayatta tam da boyle birgeydir. Oyleyse hakikat ve gergek aveiligint birakip,
hayata odaklanmanin zamani gelmistir. Sonug olarak, sanat ve gergek ara-
sindaki iligkinin dogalar1 geregi karmagik oldugunu soéylemek gerekir. Sanat
eserlerinde hakikatler birer sanatg1 tasarimi olarak kurgulanir ve izleyicinin
yorumuna tabidir. Sanatin yorumlanabilir bu yonii, bir agidan gergegin veya
hakikatin de yorumlanabilir olup olmadigma iligkin goriisleri dogurabilir.
Bu agidan hakikatin agzi yapit1 6zelinde 6zellikle Post-truth kavrami gergeve-
sinde hakikat ve yanilgi durumlari ¢oziimlenebilir. Sanirim en giizeli elimizi
rolyefe sokmaya ihtiyag duymamamiz olacaktir.



172 | Hakikatin Ajze Miti Bajglammda Sanatin Inandwicilypn Yoo Da Aldans:

KAYNAKGA

Arslan, S. (2022). Platon’'un “Devlet” ve “Yasalar” Eserlerinde Hakikat
(AMBeta) Kavrami ve Bu Kavramin Erek Kiiltiirdeki Yansimalart. Bingol
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 23(1), 73-81. https://doi.
org/10.29029/busbed. 1074161

Artun, A. (2015). Joseph Beuys: Saman mi, Sarlatan mr? (10.05.2023). https://
www.e-skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-mi/2677

Braun,K (2017). Unpackingpost-truth. (Cev. AyhanOzer). (12.05.2023). https://
www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/19460171.2019.1673200:?-
casa_token=uX71YqjAabwAAAAA%3AQG26ZDmE4sLZhI4fFj-
Fa_IkPcDNhv_tWI90z6GIwokvT]ESfc1zTxz88yPe3_6bCRR;j201kX-
RtGsVw4

Cevizci, A. (1999). Felsefe Sozliigii, Istanbul: Paradigma Yayinlar1.

Christiansen, K. (2017). Still Lifewith GrapesandaBird: ARemembranceof Things
Past. (Cev. Ayhan Ozer). (11.05.2023). https://www.metmuseum.org/
blogs/now-at-the-met/2017/crevalcore-still-life-with-grapes-and-bird

Diinyanin en eski sanat eseri bulundu: 226 bin yillik. (2021). (11.05.2023).
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-eski-san-
at-eseri-bulundu-226-bin-yillik,UV35;8y8A0-_cDnYbFp-4Q/
YHVM_S2Z-EieCMsoxSdS7w

Express. (2017). A million creatures have died for Damien Hirst’s
art, animal rights groups say. (11.05.2023). (Cev. Ayhan
OZer) . https://www.express.co.uk/celebrity-news/793168/
Damien-Hirst-art-almost-one-million-creatures-died-RSPCA

Gombrich, E. H. (1997). Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Hangerlioglu, O. (1997). Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar, Istanbul:
Remzi Kitapevi

Ho, A. (2015). Gerrit Douw’s Enchanting Trompel Oeil Virtuosity Agency in
Early Modern Collections. (Cev. Ayhan Ozer). (14.05.2023). https://
jhna.org/articles/gerrit-dous-enchanting-trompe-loeil-virtuosity-agen-
cy-in-early-modern-collections/

Johnson, (2017). ‘Post-Truth’ Is Oxford Dictionaries’ Word of the Year for
2016. (Cev. Ayhan Ozer). (11.05.2023). https://www.nbcnews.com/
news/us-news/post-truth-oxford-dictionaries-word-year-2016-n685081

Madamegilflurt. (2013). “I killed one man to save 100,000”: Charlotte Cor-
day. (Cev. Ayhan Ozer). (14.05.2023). https://www.madamegilflurt.
com/2013/07/notable-birthdays-charlotte-corday.html

NGA. (2023). Jacques-Louis David. (Cev. Ayhan Ozer). (14.05.2023). https://
www.nga.gov/collection/artist-info.1212.html



Ayhan Ozer | 173

Picasso, P (1923). The Arts: Picasso’s Lie. (Cev. Ayhan Ozer). (15.05.2023).
https://www.tokresource.org/picassos-lie

Prideaux, S. (2021). Who is Banksy? The top theories and how he keeps his
identity a secret. (12.05.2023). (Cev. Ayhan Ozer). https://www.then-
ationalnews.com/arts-culture/art/who-is-banksy-the-top-theories-and-
how-he-keeps-his-identity-a-secret-1.1049700

Stoner, P J. (2019). Opinion The dazzling lies of art. (Cev. Ayhan Ogzer).
(15.05.2023).  https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-45-spring-2019/
opinion-dazzling-lies-art-john-paul-stonard

Takac, B. (2020). Art or Crap - Literally? Decoding Artist’s Shit by Piero Man-
zoni. (Cev. Ayhan Ozer). (11.05.2023). https://www.widewalls.ch/
magazine/artists-shit-piero-manzoni

Thebridge, M. (2016). Truth And Lies in Painting. . (Cev. Ayhan Ozer).
(16.05.2023). https://thisisvisualflux.com/blog/2016/6/17/
truth-and-lies-in-painting

The New York Times. (2022). An Artificial Intelligence-Created Image Wins
an Art Award. (Cev. Ayhan Ozer). (14.05.2023). https://www.nytimes.
com/2022/09/02/technology/ai-artificial-intelligence-artists.html

TRTHaber. (2022). Yapay Zekanin Cizdigi Resim Sanat Yarigmasini Kazan-
di.  (14.05.2023). https://www.trthaber.com/haber/dunya/yapay-ze-
kanin-cizdigi-resim-sanat-yarismasini-kazandi-705919.html

Vasari, G. (2013). Sanatgilarin Hayat Hikayeleri. (Cev. Elif Gokteke). Istanbul:
Sel Yayincilik.

Widewalls Editorial, (2017). What About Art in the Post-Truth Era? (Cev. Ayhan
Ozer). (12.05.2023). https://www.widewalls.ch/magazine/post-truth

Willard, C. (2019). Art: The Lie that Tells the Truth. (Cev. Ayhan Ozer).
(13.05.2023). https://christopherwillardauthor.medium.com/
art-the-lie-that-tells-the-truth-8d14c58199fd

Yatzer. (2017). Treasures from the Wreck of the Unbelievable: Damien Hirst’s
Mythological Extravaganza in Venice. (Cev. Ayhan Ozer). (12.05.2023).
https://www.yatzer.com/treasures-wreck-unbelievable-damien-hirst

Ziss, A. (1982). Estetigin Temel Kategorisi: Imge. (Cev. Yakup Sahan).
(13.05.2023). https://turkoloji.cu.edu.tr/GENEL/17.php

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. https://www.romesightseeing.net/mouth-truth/

Gorsel 2. https://www.e-skop.com/skopbulten/
joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-mi/2677



174 | Hakikatin Ajze Miti Baglammada Sanatin Inandwicilypn Yoo Da Aldans:

Gorsel 3. https://streetartutopia.com/2022/01/26/
girl-frisking-soldier-banksy-in-bethlehem/

Gorsel 4. https://www.artnews.com/art-news/news/damien-hirst-rome-gunfire-
damages-iowa-museum-morning-links-1234595125/

Gorsel 5. https://www.nytimes.com/2017/04/06/arts/design/damien-hirst-fran-
cois-pinault-palazzo-grassi.html

Gorsel 6. http://www.arte.it/notizie/milano/milano-omaggia-piero-man-
zoni-la-scatoletta-pi%C3%B9-scandalosa-dell-arte-compie-60-an-
ni-18325

Gorsel 7. https://tr.wikipedia.org/wiki/
Marat%27n%C4%B1n_%C3%961%C3%BCm%C3%BC

Gorsel 8. https://www.metmuseum.org/blogs/now-at-the-met/2017/
crevalcore-still-life-with-grapes-and-bird

Gorsel9. https://www.painters-table.com/link/apollo-magazine/drawing-curtain

Gorsel 10. https://anamedblog.com/post/181451706493/
yapay-zeka-ve-sanat-edmond-belamynin-portresi

Gorsel 11. https://www.trthaber.com/haber/bilim-teknoloji/yapay-ze-
kanin-cizdigi-resim-sanat-yarismasini-kazandi-705919.html

Gorsel 12. https://bizimtv.com.tr/guncel/yapay-zeka-ile-yapildi-trumpin-tutuk-
lanma-goruntuleri-gundem-oldu-90494h



