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Maurits Cornelis Escher’in “Gece ve Gunduiz”
Adli Eser1 Uzerine Bir Inceleme
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Ayhan Ozer?

Ozet

Maurits Cornelis Escher, “Gece ve Giindiiz” adli eseriyle sanat diinyasinda
carpici bir etki yaratiyor. Bu eser, Escher’in karakteristik tarzini yansitan

karmagik geometrik desenler ve optik illiizyonlarla doludur. ki boyutlu bir

diizlemde gergeklik algisini sorgulayan sanatgi, gorsel geliskilerle izleyiciyi

etkilemeyi basariyor. Escher, “Gece ve Giindiiz” eserinde siyah ve beyaz
renklerle kontrast olustururken, geometrik sekiller ve figiirler arasinda
karmagik bir iligki kuruyor. Tekrar eden desenler, sonsuz dongiiler ve tersine
cevrilen formlar, eserin merkezi temasini olugturur. Izleyici, bir yandan diizeni
ve simetriyi takip ederken, diger yandan celiskili ve ¢ift anlamli bir diinyanin

i¢ine gekilir.

Escher’in ustaligi, gorsel yanilsamalar yaratma becerisiyle birlegir. “Gece

ve Giindiiz”de, pozitif ve negatif alanlarin ustaca birlegimiyle olusturulan

motifler izleyicinin dikkatini geker. Bu, sanatginin gergeklik algisin1 bozan
optik illizyonlarint vurgulayan bir 6rnektir. “Gece ve Giindiiz”iin temelinde,
zithklarin bir araya gelerek uyum iginde var olabilecegi fikri yatar. Escher,
gorsel bir paradoksla yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, aym
zamanda insan diigiincesinin karmagikligina da bir gonderme yapar. Sonug

olarak, “Gece ve Giindiiz” Maurits Cornelis Escher’in sanatsal dehasint

ve sira digi bakig agisini sergileyen etkileyici bir eserdir. Bu resmin 600°den

fazla baskisi yapilmig pek ok iilkede sergilenmistir. Tiirk sanat izleyicilerinin
mutlaka yakindan gérmesi ve detaylarini incelemesi, gereken 6nemli bir eser

oldugunu belirtmek gerekir.

“Kaosa bayiliyoruz ¢linkii diizen liretmeyi seviyoruz”.
M. C. Escher
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Giris

Mauris Cornelis Escher, 20. yiizyihn {inlii grafik sanat¢ilarindan biridir. Sa-
nat anlayist ve eserlerinin en biiyiik 6zelligi, optik illiizyonlar, geometrik ge-
killeri kendine 6zgii bigimde kullanimi ve perspektif oyunlartyla dolu olma-
laridir. Escher’in eserleri, gergeklik algisini sorgulayan, zihni ve gorsel algiya
meydan okuyan, karmagik yapilar igerir. Escher, matematiksel prensipleri ve
diizenlemeleri sanat eserlerine bagariyla entegre etmesiyle taninir. Yapilari,
sonsuz dongiiler, merdivenler, yansimalar, tekrarlanan desenler ve geomet-
rik transformasyonlar gibi unsurlarla doludur. Bu sekilde, Escher’in sanati,
mantik ve gergeklik arasindaki iligkiyi sorgular ve izleyiciyi sasirtict ve hayret
verici bir diinyaya tagir.

Escher’in eserlerinin bagka bir 6nemli 6zelligi ise paradokslarin kullani-
mudir, eserleri imkansiz figiirleri, sonsuzluk ve sonsuz dongiiler gibi tezatlar
barindirir. Bu paradoksal yapilar, izleyiciye gergeklik algisini sorgulama ve
gorsel olarak sasirtict deneyimler sunma imkan: verir. Escher’in sanati ayni
zamanda karmagik detaylar1 ve ince iggiligiyle de dikkat geker. Teknik olarak
ustalikla yapilan detaylar ve keskin ¢izgiler, eserlerine derinlik ve gorsel geki-
cilik katmaktadir.

Bu ¢aligmada, M.C. Escher’in resimlerinin en biiyiik 6zelligi, optik illiiz-
yonlar, geometrik gekillerin kullanimi ve perspektif oyunlariyla dolu olmasi-
dir. Escher, matematiksel prensipleri sanatina entegre ederek gergeklik algisi-
n1 sorgulayan, paradokslarla dolu sagirtict ve karmagik diinyalar yaratmistir.
Bu ¢aligmada, Escher, sanati tanitilmaya ve “Gece ve Giindiiz” Adl eseri
incelenmeye ¢aligilmugtir.

Maurits Cornelis Escher

1898 yilinda Hollanda’nin Leeuwarden sehrinde dogan M.C. Escher, ¢o-
cuklugunda marangozluk ve piano dersleri de dahil olmak tizere kapsaml
bir egitim almugtir. Tlkogrenim yillarinda okul ortaminda mutlu ve bagaril
bir 6grenci olmadi. Ortaokul yillarinda 6gretmeni E W. Van der Haagen
tarafindan ¢izim yetenegi fark edilen Escher, Harlem Mimari ve Dekoratif
Sanatlar okulunda mimarlik egitimine baglar. 1919-1922 yillar arasinda ora-
da okudugu sirada, 6gretmeni Hollandali Samuel Jessurun de Mesquita’nin
tegvikiyle ¢izim ve baski resim dersleri alir. “Litografi graviir ve ahsap baski
tekniklerinde kendini gelistiren Escher’in illiistrasyonlarini igeren ahsap bas-
kalar ile ilk kitab1 Flor de Pascua 1921 yilinda yayimlanir” (Piller, 2021). Bu
kitapta yer alan eserlerinden bazilar1 agagida gortilmektedir. (Gorsel 1)
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“Esher Ilk solo sergisini 1923 yilinda ‘Circolo Artistico’ Siene’de agar”
(Escher, 2023). -1935 yillar1 arasinda esi Jetta Umiker ile Roma’da yagar-
ken, Ttalya ve Ispanya gezileri yapar. 1936 yilinda gergeklestirdigi Ispanya
gezisinde, Granada El Hamra Sarayini siisleyen Islami ¢ini desenlerinden
etkilenmistir.

(Gorsel 2). Bir diizlem tizerinde st iiste binmeden ve bosluk birakmadan
yerlestirilmis geometrik Oriintiilerdir. H. S. M. Coxeter’in bir makalesinde
yinelenen hiperbolik Oriintiileri gordiikten sonra, hiperbolik sanat yaratmak
igin ilham almugtir. (Becker, 2012). Sanat anlaminda Mozaikleme de denilen
bu teknikten etkilenerek birgok kopyalama ve eskiz galigmasi yapmistir. An-
cak Escher geometrik formlardan ziyade figiiratif mozaiklemeyi tercih etmig
ve diizenli olarak birbirine kenetlenen baliklar, siiriingenler, kuslar ve insan
figiirleri tercih etmistir (Ramchurn, 2015). Tesselation (mozaikleme) tekni-
ginin Escher’in sanati lizerindeki etkisi sonraki yillarda yapacag tasarimlari-
na da esin kaynag1 olacaktir.

Gorsel 1. M. C. Esher, “Flor de Pascua” Agag Baskalar1 1921.

Uvey Kardesi olan Jeoloji Prof. Berend George Escher, 1937 yilinda o’nu
Kristalografi ile tanistirir. Kristallerin ¢okgen yapist onu ¢ok etkilemig ve
ilerleyen donemlerde ¢aligmalarina ilham kaynagi olmustur. “Roger Penrose
ve Harold Coxeter ile kurdugu dostluklar, Escher’i matematik ve geometri
konularinda beslemig ve bu durum resimlerinin bigiminde belirleyici olmus-
tur” (The life of Escher, 2023).
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Gorsel 2. El Hamra Saray1 Duvar Cinileri
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Aymi yillarda artan siyasi gerilim Escher’i, énce Isvigre’ye daha sonra
Belgika’ya taginmak zorunda birakir. 1941°de Tkinci Diinya Savagt sirasinda
Briiksel'in iggaliyle Hollanda’ya donen Escher, Baarn’a yerlesir, 1972 yilinda-
ki 6liimiine kadar ¢aligmalarini burada siirdiiriir.

M. C. Escher’in Sanat1

Escher, sanat yasami boyunca yiiksek diizeyde teknik uzmanlik gerekti-
ren ve detaylara gosterdigi titizlikle taninan bir sanatgi olmugtur. Escher’in,
bilinen 448 litografi, graviir, mezzotint ve agag baskidan olugan eserlerinin
yani sira 2000°den fazla desen ve eskiz galigmasi vardir. Bunlara ek olarak;
gok sayida kitap resimlemis, banknotlar, pullar ayrica duvar resimleri, hal
ve kakma panolar tasarlamigtir. 1916 — 1922 yillar1 arasindaki erken donem
caligmalarinda otoportreler, kafataslari, hayvanlar ve dini konular isledigi
goriiliir (Gorsel 3. ve 4.). Bu donem ¢aligmalar: teknik ve perspektif agisin-
dan sonrakilere kiyasla basittir. Yine bu yillarda, linolyum, metal graviir, agag
baski gibi farkli 6zgiin bask: tekniklerini deneyimlemigtir.

Gorsel 3. Exlibris, 1917 Gorsel 4. Self Portrait in a Chair, 1920




Berna Ozlem Ozcan - Ayhan Ozer | 229

1923-1935 yillart arasindaki Ttalya doneminde agirhikh olarak Ttalya ka-
sabalarini betimleyen peyzajlar, dini temalar igeren mimari yapilar, balik ve
kug gibi hayvanlar1 ve figiirlerden olugan genis igerikli kompozisyonlarini
resimlemigtir. Ayrica, gokyliziinde yiizen kale, sulara gomiilmiig katedral gibi
siirrealist peyzajlar1 da bu donemi igin dikkat ¢eker. Tower of Babel (1928),
The Drowned Cathedral (1929), Coast of Amalfi (1931), Hand with Ref-
lecting Sphere (1935), gibi ahsap graviir eserler bu donem islerinden bazi-
laridir (Gorsel 5. ve 6).

Gorsel 5. Tower of Babel, 1928 Gorsel 6. Hand with Reflecting
Sphere 1935

y
14

1937-1941 yillar1 arasinda Isvigre ve Belgika’da yasadigt donemde, 6n-
celeri yogunlagtigt peyzaj ve mimari galigmalar: yerlerini, daha soyut gals-
malara birakmigtir. Bu donem resimlerinde gogunlukla, ¢arpitilmig tiggen
kare gibi temel geometrik sekilleri bir diizleme mozaik bigimde yerlestirdigi
goriiliir. Bu resimlerinde, diiz bir yiizeyde sistematik olarak yerlestirilen fi-
giirler arasindaki bogluklar, taninabilir yeni gekiller olugturarak sonsuz sayida
tekrar edebilecek bir orlintii biitiinii yaratmugtir. Bu resimlerinde bir eksen
etrafinda; donen, kivrilan, birbirine kenetlenen balik, kug gibi tekli, ikili ve
tiglii farklt hayvan motiflerinin bir arada kullanildig: tasarimlar geligtirmistir.
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Gorsel 7. Metamorphosis II Detay, Agag Baski, 1940.

Esher’in bu resimlerinde 6n ve arka planlar arasindaki ayrimi yok ettigin-
den, izleyici, diledigi herhangi bir sekil kiimesini 6n plan olarak gérmeyi se-
gebilir (Poole, 2005). Esher, sonraki islerinde figiirler aras1 gegisin diizlemin
kendisinden kurtuldugu, ii¢ boyut ve perspektifin bir arada oldugu kompo-
zisyonlar (metamorfozlar) tasarlamistir (Gorsel 7, 8, 9). Metamorphosis I
(1937), Cycle (1938), Sky and Water I (1938) ve Metamorphosis II (1940)
gibi eserleri bu donemde tiretmistir. Escher’in en degerli temalarindan biri,
ayni goriintii i¢indeki figiirler ile arka plan arasindaki iliskidir.

Gorsel 8. Sky and Water II, 1938. Gorsel 9. Cycle 1938.

1941-1954 yillar1 arasindaki Hollanda doneminde mantik dis1 tanimla-
nabilecek ¢oklu bakis agisiyla gergeklestirdigi imkansiz mekanlar tasarlamis-
tir. Ayrica, exlibrisler bitki ve hayvan illistrasyonlari, ¢ok yiizlii geometrik
tormlar (yildiz kristaller) tizerinde hayvan motifleriyle graviir ve agag baski-
lar1 yapmustir.



Berna Ozlem Ozcan - Ayhan Ozer | 231

Gorsel 10. Up &Down, 1951. Gorsel 11. Reptiles, 1943.

Esher’in bu doneminin bazi {inlii eserleri sunlardir: (1947) Up and Down
(Gorsel 10) (1943), Reptiles (Gorsel 11), (1947) Other World, (1948)
Drawing Hands, (1951) House of Stairs ve belki de gelmis gecmis en {iinlii
eseri olan Relativity (Gorsel 12).

Gorsel 12. Relativity, 1953.

Esher’in 1955 sonrasi geometri ve sanati bir araya getirdigi eserleriyle
tanmnirliginin arttigt ve biiyiik bagari kazandigr goriiliir. Tki boyutlu simet-
rik tekrarlardan olugan mozaikleme yontemi farkli bir boyuta evrilir. (Gor-
sel 13) Print Gallery (1956), Circle Limit I (1958), (Gorsel 14) Circle 11,
(1959) Circle Limit II1, (1960) Circle Limit IV, (1963) Mobius Strip (Red
Ants) bu tiir galiymalarina 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 13. Print Gallery, 1956. Gorsel 14. Circle Limit ILI 1959

“Matematikgiler hiperboligin ilk tekrar eden kaliplarini yarattilar baglan-
gigta sanatsal amaglar igin yaratilmamig olmasina ragmen, Escher, hiperbolik
geometri ve sanati dort tasarim modelinde birlestiren ilk kigi oldu” (Dunham,
1999: 239). 1958'de H. S. M. Coxeter’in kopyasim gonderdigi “Kristal si-
metrisi ve genellemeleri” adli yayinindaki metin illiistrasyonu onun motiflerin
dairesel bir sinira dogru giderek kiigiildiigli yinelenen desenler tasarlama so-
rununa ¢oziimii gosterdi. “Bu Oriintii, hiperbolik diizlemlerin Poincaré disk
modelinde iiggen mozaikleme olarak yorumlanabilir ancak Escher muhteme-
len 6riintii olusturma sonuglartyla daha ¢ok ilgilendi” (Dunham, 2003: 452).
1972°deki oliimiine kadar, bir diizlemde bulunan mozaik yapidaki simetri
gruplarm tekrarlayan hiperbolik® ¢esitli hayvan figiirleri kullanarak fantastik
bir gekilde kurguladig: resimler yapmustir. Bu hiperbolik kaliplarini olugturmak
i¢in “klasik” cetvel ve pusula yapilarinm kullanmugtir. “Esher, matematikgilerin
yuzyillar 6nce buldugu, hiperboligin yinelenen tiggen mozaik diizlem kaliplart
ile sanat1 birlestiren bir sanatgidir” (Douglas, 2003: 239).

Circle Limit I, II, III, IV adim verdigi dort ¢aligmasinda, figiirlerini mer-
kezden digartya ya da igeriye kiigiilecek sekilde diizenlemistir. “Bu durum
matematikte yer alan limit kavraminin bir nevi gérseli niteligindedir. Ug bo-
yutlu bir hiperboloidin iki boyutta bir izdiigiimii olarak da gortilebilmekte-
dir” (Kara, 2021: 113) Bazi1 ¢ok yonlii bakig agisina sahip imkansiz mekan
caliymalarinda ise “Droste Efekti”™ kullanarak yarattig1 yineleme, goriintii-

3 Hiperbol: Bir diizlemin odak denilen duragan iki noktaya uzakhiklar1 degismeyen noktalarin
geometrik yeri olan egri (Tiirk Dil Kurumu Bakanlig:. (2019).
Giincel Tiirkge Sozliik bkz. sanat https://sozluk.gov.tr/).

4 Droste etkisi, benzer bir resmin gergekgi bir sekilde ortaya gtkmasinin beklenecegi bir yerde,
kendi iginde 6zyinelemeli olarak goriinen bir resmin etkisidir.
(Wikipedia The Free encyclopedia) bkz. https://en.wikipedia.org
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niin igindeki goriintiiniin sonsuza kadar gittigi yamilsamasim verir (Gorsel

15).

Gorsel 15. (a) Escher’in ¢alismasi. (b) Gorsel 14a’da verilen ¢aligmanin
analizi.

“...karmagik sayilar alami iizerinde belirli bir eliptik egri tizerin-
de ¢izilmis olarak goriilebilir ve resmin idealize edilmis bir versi-
yonunun ortada kendini tekrar ettigi sonucuna variir. Daha dog-
rusu, 157.6255960832... derece saat yoniinde dondiiriilmiis ve
22.5836845286a faktorii ile kiigiiltiilmiig bir kopyasint igerir” (Smit
ve Lenstra, 2003: 446).

Iki 6nemli baski resim sanatgis1 Maurits Cornelis Escher ve Albrecht Dii-
rer, resim tekniklerindeki mitkemmellik ve ele aldiklar1 konu tiirleri agisin-
dan benzerlikler gosterirler. Albert Diirer, Ronesans doneminde egsiz eserler
tireten sanatgilar arasinda ressam graviir ve ahsap baski eserleri ile kendisine
onemli bir yer edinmistir. Diirer, dinsel konulari isledigi, giinliik yagami ele
alig1, portreleri, bitki, hayvan ve manzara resimleri ile yagadigi donemin sa-
nat bigimi ve anlayigini da gozler 6niine serer. Escher’de, benzer konular
ile baglayan tasarim seriivenine, son yillarinda; simetri, gorsel yanilsama ve
carpitma yaninda matematik ve geometri bilimini eklemistir. Tki sanatgida
dogay1 ¢ok iy1 gozlemlemis ve ¢aligmalarinda ayrintilara 6nem vermigtir. Her
ikisi de eserlerini ince bir iggilikle ve adeta bir zanaatkarin sabri ile iglemisler-
dir. Ancak Cagdas donemlere yaklastik¢a Escher’in eserleri yiizey tizerindeki
kompozisyon ve kurgu bigimi, segtigi temalar ve izleyici de uyandirdigr hay-
ret ve merak duygusu, neyin, nereye nasil baglandig ile iliskili zihinsel bir
problem sunmasiyla Diirer ve ¢agdaglarindan ayrilir.

Bu anlamda Escher’i hem teknik hem konu hem de ileti agisindan tiim
zamanlar i¢in aykuri bir sanatgi olarak degerlendirebiliriz. O giine kadarki
plastik birgok sanat akiminin hayata gegtigi birbiriyle girift iligkilere girdigi,
resim ylizeyini bambagka anlamlara tagidiklar1 bir donemde romantizmin ar-
dindan gelen, izlenimcilikle devam eden ve post-empresyonizm sanatgilarla
doruga ulagan resim sanati anlayigi, sanatgimin sanat anlayisi ile farkli bir
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baglama evrilir. Belki de giiniimiiz grafik sanatinin da bir anlamda plastik
degerlerinin temeli de boylece atilmugtir.

Bu noktada akla su 6nemli bir sorular gelmektedir: Escher; bir tasarimci,
bir el sanat1 ustast mi, yoksa 6nemli bir ressam midir? Escher geometriyi
kullanarak, bilim ve sanat1 bir araya getiren sonsuzluk ve kargithik olgularini
resim diizleminde aragtiran bir bilim adami olarak m1 goriilmelidir? Sanatgi-
nin yaptigi eserleri inceledigimizde pek gok farkli yonii oldugunu gorebiliriz.
Oncelikle saglam bir grafik egitimi almigti, merakliyds, iyi bir gozlemciy-
di ve hayal diinyas: ¢ok zengindi. Ahgabr iyi taniyan usta bir zanaatgr gibi
detayh bir gekilde igleyebiliyordu, matematik bilgisini eserlerine yansitarak,
resim sanatini bagka boyuta tagiyan bir tasarimciydi. Segtigi temalar zithklar
tizerine kurgulayan bir sanat anlayig1 vardi. Eserlerinde kullandigi formlar:
olagandis1 kurguda olsa da olagan diinyanin olagan akist igerisinde dogal ya-
pilarindaymug gibi gosterebiliyordu. Bu sebeple, izleyiciyi olasiliklar tizerinde
yeniden diigiinmeye sevk eden Escher’i, ¢ok yonlii ve sinurlart takint1 derece-
sinde zorlayan, doneminin ¢ok 6tesinde bir sanatg1 olarak tanimlayabiliriz.

Escher’in igleri, 6zellikle de ahgap baskilar1 ve graviirleri, 70 cm’i agmayan
gorece kiiglik olgekli ve ¢ok incelikle detaylandirilmig ¢aligmalardir. Sanatgi-
nin hayal giiciiniin eseri eskizlerini, iki ya da ii¢ renkli kalipla ve ¢ok kiigiik
hatalar ile ahgap baskilara aktarma bagarisi, o’nu, sanatsal anlamda da teknik
yetkinlik agisindan da bagka bir yere koymamiz: igaret etmektedir.

Escher, birgok 6zelligi sanatgi kisiliginde birlestirmig bir sanatgidir. Gra-
tik egitiminin temel prensiplerini eserlerinde bagartyla uygulamasi yaninda,
matematik ve geometri ile de birlegtirebilmis olmast onu ¢ok farkll kilar.
Sanatginin, bu diizeyine neredeyse higbir sanat¢1 ulagamamig, déneminin en
bagarili sanatgilarindan biri olmustur. Escher’in eserleri giintimiizde temel
tasarim derslerinde de en iyi 6rnek galigmalar olarak 6grencilere gosterilen
tasarimlar olmaya devam etmektedir. Hem birbiriyle ¢aligan hem de birbi-
rinin boglugundan yararlanan formlar1 bir araya getirmesi ve bunlar1 da o
donem igin inanilmaz bir hassasiyetle ve matematiksel bir sezgiyle ¢6zmiis
olmasi da Escher’in ¢ok iyi bir gozlemci oldugunu destekler niteliktedir. Re-
simlerindeki orantilar, form iliskileri, negatif-pozitif ve agiklik-koyuluk iligki-
lerindeki tasarimlarindaki 6zgiinliik ve ustalik, ¢ok az tarama yapmig oldugu
ilk iglerinde bile kendini gosterir. Olgunluk donemi eserlerinde gelistirdigi
tasarimlarini kaliba aktarmadaki ustalik goze carpar ve izleyende gercekgi bir
sonsuzluk algis1 yaratir. Escher, resimlerinde; iki farkli diizlemi 6rnegin hem
gokyiizii ve atmosferi hem de su ve yerlesim yerini tek bir resimsel yiizeyde
sonsuz iliskide baglar.
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Escher’in ¢ok basit ¢izgisel bir anlatimla bagladig1 tasarimlarini; simet-
ri, ayna goriintiisii, deformasyon ve sonsuzluk diisiincesiyle daha ileri bir
boyuta tagimast, ii¢ boyutu, bir yiizeye indirgemesi onun en ayricalikl 6zel-
liklerindendir. Escher’in en degerli temalarindan biri, ayn1 goriintii igindeki
figiirler ile arka plan arasindaki iligkidir (Dotto, 2017: 5). Nereden baglayip
nerede bittigi anlagilamayan “merdivenler” gibi imkansiz mekanlar1 veya bir
bal arisinin doniigiim siirecini anlatan metamorfozlar serilerinde, basit geo-
metrik formlar1 girift Gi¢ boyutlu yapilara doniigtiiriir. Baskilarini birkag kalip
ile sonuglandirir. Escher, Ispanya’dan doniisiiyle, orada gordiigii ve etkilen-
digi «
kendi tasarimlarinin igine serpistirir. Bu tasarimlarini, baski yaptig: yiizeyleri
bir araya getirerek birkag kalipla sonuglandirir. Cok kiigiik hata paylart ile
yaptig1 bu tiirden tasarimlarinda, gergeklestirdigi bu gorsel ve geometrik il-
liizyonlardan matematik bilimcileri de yararlanmiglardur.

tesselasyon” i¢ ige gegmis mozaik formlardan yola ¢gikar ve bu formlar1

Escher’in malzemesi ¢agdaglarina kiyasla oldukea kisitl ve gelenekseldir.
O’nun sanat hayati ¢agdas sanata egilimin oldukga arttig1, yayginlagmaya
bagladig1 bir doneme denk gelir. O donem sanatgilart; farkli malzemeler,
hazir nesneler, videonun kullanilmaya baglandig1, performansin ve sanatgi-
nin birey olarak 6ne ¢iktig1 bir sanat dilinin yayginlagtigi donemi yasarlar.
Gilinlimiiz ¢agdag sanat anlayigini hazirlayan donem igerisinde, savaglara ta-
niklik eden Escher’in resimlerinde, onun sanatgi olarak miidahalesini, izini,
otoportreleri diginda pek géremeyiz. Bu anlamda onun ig diinyas1 gizemini
korur. Belki de duygusal anlamda en belirleyici 6zelligi beyazi, zaman zaman
da rengi kullanmasidir. Onun diginda ¢izgiyi, agik alanlar1 ve kapali alanla-
r1 siklikla kullanir. Escher, ¢ok az resimsel enstriiman kullanarak yiizeyde,
izleyicinin ¢ok derin anlamlar yiikleyebilecegi ya da hayrete diigebilecegi,
anlamini kavramak igin epey ¢aba sarf etmesini gerektirecek eserler ortaya
koyar. Escher, bu baglamda donemindeki sanatgilardan gok fazla aykirilik
igerisindedir. Yine onu farklilagtiran diger bir 6zelligi de ilk bakista, olabilir
gibi goriinen, ancak detayli incelediginde, mutlak bir bigimde olmayacagi
anlagilan tasarimlaridir. Sanatginin plastik yiizeyde “karsitliklar’” bu denli
dengeli kullanmast, siyah-beyaz, bosgluk-doluluk ve ¢izgisel alan gibi ¢ok az
sanatsal enstriiman ile gok etkili eserler ortaya ¢ikarmay bagarmasi alti ¢izil-
mesi gereken 6nemli 6zelliklerindendir.

Escher’in, erken donem galigmalarinda simetrik yapilar: tercih etmesine
kargin sonralari bu bigimsellikten uzaklagtig1 goriiliir. Escher’in resimlerinde,
bir nesnenin karsit1 olarak yine ayni nesnenin ters goriintiisiinii kullandigini
goriiriiz, ancak her iki nesnede ilk bakigta ayn1 eksende ya da ayn1 agidan go-
riiniir gibidirler, dikkatli incelendiginde ama ayni agisal diizlemde olmadik-
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lar1 fark edilir. Escher, bu tiirden resimsel yanilsamalar (illiizyon), yaratarak
hem perspektifle (derinlikle) hem de izleyicinin algisi ile oynayarak o’nu bir
tiir bulmaca (puzzle) ¢6zmeye yoneltir. Escher’in, eserlerinde birbirinden
bagimsiz gibi gortinen pargalarin bir araya gelerek olugturdugu yeni imgenin
biitlinliigii kadar, biitliniin her bir pargas1 da tek baglarina hem gorsel hem de
algisal ¢ok giiclii etkilere sahiptirler.

Escher’in eserleri, o’nun ne denli genig bir 6ngoriiye, farkindaliga ve goz-
lem giiciine sahip oldugu da gostermektedir. Ozellikle imkinsiz mekanlar
serisindeki eserler gok ilgi ¢eken galigmalarinin baginda gelmektedir, bu seri-
de bigimsel yapilardaki zitliklar yaninda, anlamsal zitliklardan yararlanmak-
tadir. Ornegin “Kuslar ve Balik” serisinde, gokyiizii-yeryiizii ya da kara-deniz
gibi tezat konular1 yiizeyde bir araya getirirken birbiriyle kurduklari iligkileri
ve zithklarim 6ne plana gikarir. Imkinsiz mekanlar serisinde, gokyiiziinde
ucan kuglarin, denizde yiizen baliklarla iliskisi bir bogluk doluluk iligkisidir.
Escher, bu seride nesneleri ve onlarin olduklar1 yerleri, birbirleri ig¢inde ve
diginda agik-koyu planlarin dongiisii yaninda anlamsal iligki agisindan da bir
dongii igerisine sokar. “Kuslar ve Balik” serisinde goriilebilecegi gibi, evreni
hem iginden hem digindan hem yakin hem uzak taraflarindan gostererek,
ayni anda evrenin hem bigimsel hem de anlamsal iki farkli boyutunu ig ige
gecirmeyi bagarmigtir.

Gece ve Giindiiz

Escher’in, 1938 yilindaki Belgika donemine denk gelen bu resmi, biri
siyah digeri gri olmak iizere iki kaliptan olugturulmusg agag baski bir ¢aligma-
sidir. Caligmanin bu kisminda Oncelikle eserin gorsel yapist ve teknik boyutu
irdelenmis sonrasin da ise anlamsal iletileri incelenmistir.

Esher’in “Gece ve Giindiiz” adli eserinde, ilk bakista bir koyiin simetrik
yapiya sahip kugbakist manzaras1 goriiniir. Resmin {ist kisminda sag taraf-
tan sola, sol taraftan da tam tersi yone ugan kazlar ayna goriintiisii olugtu-
racak gekilde yerlestirilmistir. Eserin alt boliimiinde ¢iftlik tarlalari, kivrilan
bir nehir ve bir katedrali gevreleyen kiiglik bir kdy yer alir. Orta planda,
siyah ve beyaz ¢ini deseni karolar (Tessalation) seklindeki tarlalar, kademeli
olarak deforme olup sasirtict bir gekilde kazlara doniistirler. Satrang tahtasi
goriiniimiindeki tarlalar ufka dogru perspektifte geri gekilirken, satrang tah-
tasimin diizlemi yukarr dogru katlanir. Escher’in bu kurgusu, “Giindiiz ve
Gece” resmine benzersiz bir pozitif-negatif anlamsallik igeren geometrik bir
kompozisyon olugturur. Kompozisyonun sol tarafindan gelip koyiin iginden
gecen kanal, beyaz birakilarak aydinlanmig giindiiz ortamini vurgularken,
sag tarafindaki ayna goriintiisii ise gokyiiziiniin siyah oldugu ayni agidan bir
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gece sahnesini yansitir. Kompozisyonun iist tarafinda yer alan kuslar ile koy
kurgusunu olugturan 6n ve arka planin {ist tiste bindirilmis goriintiisii ekil-
zemin iligkisi agisindan bir karmasa yaratmaktadir. S6z konusu planlar ancak
dikkatli bir gekilde incelendiginde birbirinden ayrilabilmektedir. Escher’in,
“Gece ve Giindiiz” (Day and Night) adli eserinde, diiz desenleri ii¢ boyutlu
yanilsamaya doniigtiirme egilimi net bir sekilde goriilebilmektedir.

“Ozgiin baski gibi diiz bir diizlemde, fotograf sanatinda oldugu gibi
uzayin timii hayal Giriiniidiir. Bir fotografin aksine, sanatgilar 6znenin
kendisinde ve tasvir edilme bi¢imlerinde herhangi bir sayida degisiklik
yaratma araglarina sahiptir. Bu araglar renkleri, kenarlari, dokuyu ve
Olgegi igerebilir. Bu 6gelerle ugrasmak, resmin bazi pargalarinin arka
plana gekilmesini veya alternatif olarak 6n plana ¢ikmasini saglayacak-
tir”. (Toshidama, 2011)

Bu durum Cin ve Japon sanatinda goriilen {i¢ boyutu yitirmeden 6n ve
arka planlar1 tek plana indirgeyen graviir teknigiyle benzer ozellikleri tagi-
maktadir

Gorsel 16. “Gece ve Giindiiz”, 1938, 39.1 x 67,7 cm, Agag Basku.

Tlk bakusta resme koyu alanlarin hikim oldugu goriiliir, resmin sag1 geceyi
tasvir eder ve bu alandaki koyu alanlar izleyiciyi bu kisma bakmaya yonlen-
dirir. Bu nedenle resme ilk bakista, egemen bir gece goriintiisii hissi verir.
Ancak izleyici gorseldeki detaylarin farkina vardikga; sag taraftaki karanlik
sehrin ya da koyiin i¢inden, sol tarafa dogru ugan kuglarin, griden siyaha do-
nerek aydinlandiginin ve bu yone yani giindiize dogru ilerlediginin farkina
varir. Kuglarin hareket ettigi dikey diizlem ve peyzajin yatay diizlemi, resmin
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alt tarafinda birbirine baglanir ve boylece gece giindiiz dongiisii tamamlanur.
Kompozisyonun siyah-beyaz ayna simetrisi, resim yiizeyinin iki farkl alan
gibi ele alinmasina olanak saglamaktadir. Escher’in ustalikli tasarimu, izleyi-
cinin, resmin her iki alanini birbiriyle iligkilendirip sanki tek bir yermis gibi
algilamasini saglar. Sanat¢1 diger ¢aligmalarinda oldugu gibi bu eserinde de
yansitma ve simetri, onemli bir rol oynamaktadir. Ayn1 zamanda bu ilkeleri
kullanarak kendi 6zgiirliik alanlarinin sinirlarini da genigletir.

Escher’in “Gece ve Giindiiz” resmindeki gibi bir yer olast mi? Yoksa
sanatginin zihninde yarattigi kurgusal bir yer mi? Bakig agist ve perspektif
yapist geregi, olmasi miimkiin olmayan bir mekan gibi goriiniiyor. Beyaz
ve siyah kuglardan olugan desen, bir yandan kademeli olarak degisirken bir
yandan da altta yer alan manzaradaki goriiniimii engellemektedir. Kug de-
seni, geceye dogru ugan beyaz bir kug siiriisiine doniigiirken, siyah kuslar
da kaybolurken, sola dogru tamamlayici degisim gergeklesiyor ve manzara
tekrar goriiniir kilinmugtir. Escher bu etkiyi yaratmak igin kuglarin hareket
ettigi dikey diizlem ile peyzajin yatay diizlemini iist liste gelecek bigimde
betimlemistir.

“Manzaray: kuglarin diizlemine yansitarak, resmin tamami yeniden
olusturulur! Manzaranin siyah-beyaz ayna simetrisi ilk bakigta kugta
da mevcut gibi goriiniiyor Kaybolan bir kusun konturlarinin siz yu-
kar1 dogru ilerledikge gittik¢e daha fazla alani nasil kapladigina dikkat
edin. Burada iki kug arasindaki mesafenin yarisindan yukari dogru
bir kayma ile birlesmesine ragmen ayni renkten. Ancak, siyah kus-
lar beyazlarin ayna goriintiileri degildir. Kuslarin kuyruklarina bakin”
(Macgillavry,1986).

Escher’in zihnindeki gece ile giindiizii; agik-koyu ve bosg-dolu alanlari
kullanarak hem resim plastigi hem de grafik tasarim dili tizerinden irdeledigi
ilk bakigta anlagilmaktadir. Caligmasinin sol tarafi sag tarafa benzermis gibi
goriinse de detayl olarak incelendiginde, ince ve bazen belirgin gekillerde
tarklilik gosterdigi dikkat ¢ekmektedir. Resmin sagda kismini altinda gorebi-
lecegimiz gibi giindiizii temsil eden beyaz rengin agirlikta oldugu koyde ve
limanda gezen insanlar ayrica at arabast ile giden, kopriiden gegen insanlar
komiirlii vapurlarin ¢ikardiklart duman ve suda biraktigr izler gortiliirken,
karanlik gecenin yagandig1 koyde insanlar sokakta goriilmemektedir. Bu du-
rum gece yagantist ile ok uyumludur. Izleyici detaylara ¢ok dikkat etmezse
bu bilgiye ulagamayacaktir. Escher, izleyiciye gece hayatiyla, glindiiz yaganan
hareketli hayat arasindaki farki birkag figiirii koyarak ya da koymayarak gos-
terebilmistir. Her ne kadar gece olsa da evlerin pencerelerinden yayilan 15181,
hatta onlarin zemindeki yansimalarin1 gorsek de resmin kurgusu izleyiciyi
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gecenin karanlhiina, tirkiitiicii havasina hatta tehlikelerine dikkat ¢ekmeyi
basariyor.

nildigi goriiliir, genellikle giindiiz, 1518a ve yasamla, gece ise 6liim ve ka-
ranlikla iliskilendirilir. Ay’mn goriiniir olmasi ve gecenin gokyiiziine hakim

olmasiyla iyiliklerin ve giizelliklerin bir anlamda kaybolduguna, kotiiliiklerin
ve felaketlerin karanlig1 bekledigine dair inamiglar pek ok kiiltiirde vardir.
Karanliktan korkulur, bunun en yaygin sebebi kiginin hem gevresini duyu-
lariyla algilayamamasi gorememesi hem de belirsizlik ve bilinmezligin o’nu
bizi korku ve endiseye sevk etmesidir. Giindiiz ise giimigigy ile kiginin gevre-
sini aydinlatir, her seyi goriiniir kilar, yeni baglangiglar, korku ve endisenin
azalmasini saglar, insanlar giinliik rutin iglerini giindiiz saatlerinde yaparlar,
sosyal iletisim de giindiiz artar tiim bu nedenlerle, giindiizlerin iyilikler ve
giizellikler doguracagr inanci yaygindir.

Giiniin esit iki kismi1 gece ve giindiiz anlamsal olarak, birbirine denk ka-
bul edilse de Escher bu resminde, gece ya da giindiizden birini baskin yap-
mayarak, birini 6tekine gore iyi ya da kotii bir gekilde gostermemektedir.
Escher’in bir yeri ya da durumu 6nemseyip kutsadigr ya da kotiiledigi sek-
linde bir kanaate varilmasini benimsemedigini, tarafsiz kalmay1 yegledigini
ve olas1 anlam ¢ikarma isini izleyiciye biraktig1 sOylenebilir. Kisacast Escher
giindiiziin, geceden iyi mi yoksa kotii mii olduguna iliskin bir mesaji dogru-
dan vermemistir.

Detaylandirmak gerekirse 6rnegin, gece gortintiisiindeki kuslar neden
beyaz olarak betimlenirken, giindiize gidenler neden siyah olarak betimlen-
migtir, belki de Escher bu kontrast ile aralarindaki gegigkenligi vurgulamis-
tir. Gorsel illiizyon yaratan bu galigmalarindaki devinim ve bir dongiisellik,
tipkt sonsuzluk yiizeyindeki (Mobius $eridi)® gibi izleyeni hep ayni noktaya

5 “Mobius geridi, sonsuzlugu ifade eden sembole benzerligi ile bilinir. Ince, uzun dikdortgen
seklindeki bir kagit pargasimin uglarini, uglardan birini 180° dondiiriip, birbirine yapistirarak
Mobius seridini elde edebiliriz. Mobius geridinin meshur olmasinin sebebi iki farkls yiizii (6n
ve arka) olan bir kagit pargasiyla tek yiizlii bir cisim olugturulabilmesidir. Mobius seridi, 1858
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geri getirmekte. Escher’in pek ¢ok resminde Mobius Seridindeki dongiiyii
gormek miimkiindiir. Cizgilerini takip etmek izleyiciyi en azindan anlamsal
diizeyde basladig1 noktaya getirebilmektedir. Bu durumu 6zellikle “Imkansiz
Mekanlar”inda ve bu tiirlii mozaik formlar1 kullandig: “tessellation, ¢aligma-
larinda detayl olarak gérmek miimkiindiir. Escher’in resminde, sag tarafta
gecenin ardindan giindiiziin gelmesinin, yani gecenin giindiize donmesinin
habercisi olan beyaz kuglar bulunmakta. Ayrica resmin sol tarafindaysa giin-
diiziin ardindan gecenin gelmesi, yani gecenin habercisi olan siyah kuslar
bulunmakta. Dolayisiyla agikla koyunun bu ardilligini, birbiri ardindan dii-
stindiigiimiizde, hareketliligin, devinimin siirekli dongiisii iginde gecenin
giindiize, giindiiziin geceye doniigtiigli goriiliir. Escher’in en biiyiik bagarist
ylizeyin igerisine, belki goriintiisel olarak degil ancak izlence agisindan bir
hareket ivmesi bir dongii ivmesi katilabiliyor olmasidir.

Ayrica resimdeki yagamsal dongiiden de bahsetmek gerekir; topragin tar-
laya doniigmiig hali ilgi gekiyor hemen ardindan siiriilmiis tarlalarin geriye
dogru gittikge bazi bigimsel degisimlere doniigiimlere ugradigi ve sonunda
birdenbire kuglara doniistiigli goriilmektedir. Bunu yagamsal dongii ile ilgi-
li bir durum olarak anlamakta miimkiindiir. Eserde goriilen yeryiiziindeki
tarla bogluklarinin bir anda kuga doniigmesi, gece- giindiiz ve agiklik ko-
yuluk dongiisiinde oldugu gibi izleyiciyi gece-giindiiz tizerinden yagamsal
dongiiye ve hayatin devamliligina dair diisiinmeye sevk etmektedir. Detay-
landirmak gerekirse, tarla topraga doniik imgeleri belleklerde canlandirirken,
kus figiirtiniin ilahi olanin temsili agisindan gokyiiziiniin ve gokte yagayan
tanrisal imajlar gagristirdig distintilebilir. Kug figiirlerinin gogmen kuglar
olmasi da tesadiifi degildir. Gogmen kuslar daima bir yerde konaklamazlar,
onlarin mevsimsel dongiileri vardir, kig aylarinda sicak bolgelere beslenmek
ve iiremek igin gog ederler. Escher’in, resminde kuslarin bir anlamda, gece-
den giindiize gogleri de resimlenmistir denilebilir. Ayrica hayatin ilahi temsili
iginde var olmak ve 6liim ger¢eginin sonsuz dongii iginde tekrari ile nereden
geliyoruz, nereye yiikseliyoruz sorularina da gonderme yaptig: diigiiniilebilir.
Bu baglamda Escher’in, topragi, gokyiiziinii ve suyu, kuslar1 yani tiim hayati
unsurlari bir araya getirip, hayat dongiistinii de resmin igine dahil etmeyi
bagardig1 soylenebilir. Sanatginin “Gece ve Giindiiz” eserinde yukarda sa-
yilanlar yaninda, ii¢ boyutlu uzayda bir nesnenin digeri ile olan geometrik
iligkiler ile baski veya ¢izimin konturlar1 i¢inde sonsuza kadar siirebilecek
gorsel yansimalar yaratmayr bagarmig, bu baglamda giiglii bir etkiye sahip
egsiz bir eser tiretmistir. “Gece ve Giindiiz” adli eseri sonraki galigmalart igin
oncii bir ¢aliyma olmugtur. Bu eserde aslinda sadece kugbakisi kurgulanmug

yilinda iki Alman matematikgi August Ferdinand Mobius ve Johann Benedict Listing tarafindan
birbirlerinden bagimsiz olarak kesfedildi” (Kaya, 2022).
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gibi goriinen mekan, perspektif olarak geriye dogru daralmasi ve kiigiilmesi
gerekirken 6n cephede goriilen oranlart korumaktadir. Bu durum bir tiir ya-
nilsama yaratmaktadir. Oyle ki resmin orta plan1 konkav bir sekilde 6n plana
dogru biikiilmiig gibidir.

Eserlerinde zithklar: vurgulayan Escher, bir yiizeyde agiklik- koyuluk, bos-
luk-doluluk negatif-pozitif gibi tasarim kriterleri yaninda, toprak, su, hava,
karanlik ve aydinlik gibi somut ve soyut diisiincelerini basitge ¢oziimlenmig
gibi algilanabilecek gekilde ama derinlik ve biitiinliik iginde gorsellegtirmis-
tir. Grafik sanatgist olarak anilmasinin sebeplerinden biri biliyoruz ki grafik
tasarimin mesaj iletimi yaninda, soyut bir diigiinceyi basit ve kolay anlagilir
sekilde izleyiciye aktarabilmesindeki bagarisidir.

Escher’in resimleri detayli incelenmediginde yiizeysel imajlar, dekoratif
goriintiiler, hayret verici gorsel illiizyonlarmug gibi algilanirlar. Oysaki sanatg1
zor olan yolu se¢mis ¢ok az malzeme, gok az teknik kullanarak hayatin i¢in-
deki karsithiklar1 dogum, 6liim meselesine varana kadar yagsam dongiistinti
bu zitliklar iizerinden ustaca anlatmay bagarmistir.

Escher’in, eserlerinden hareketle o’nun, Uzakdogu’ya 6zgii “Yin Yang”
ilkesini bildigini ve bunun {iizerine diisiindiigiinii, evrenin biitiin ilkelerinin
bir arada ve bir oldugu fikrini 6nemsedigi sdylenebilir. Iyi ile kotiiniin, huzur
ve huzursuzlugun bir arada var olduguna iliskin bilgiyi eserlerine yansitmuis-
tir. Escher, giiniin, gece ve giindiizden olugtugu bilgisinden yola ¢ikarak;
dengenin, hayatin en 6nemli unsuru ve illiizyonu oldugunun ve evrenin bun-
dan olugtugunun farkinda oldugu soylenebilir. Hayat ne geceden ibaret ne
giindiizden ibarettir, evren ne gokyiiziinden ibaret ne de topraktan ibarettir,
bir resim de tam agiktan ne de tam koyudan olusabilir. Escher, tiim bu ol-
gular tizerinden, izleyicide bir farkindalik yaratmaya gahgir. Bu anlamda da
onun metafizik diinyada evrenin igleyisine dair de bir fikri oldugu ama bunu
da gozlere sokarcasina degil de izleyene duyumsatarak aktardig: sdylenebilir.
“Seytan ayrintida gizlidir” tam da Escher’in resimleri igin gegerlidir, o detay-
lar1 hem resim yiizeyinin igine hem de digina tagimay1 bagarmustir.
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Gorsel 18. Yin ile Yang Sembolii.

(Cagdag sanatta, sanatgilarin miimkiin oldugunca az sey gosterdikleri, kav-
ranmasinin zor oldugu yapitlari iiretmeye meyil ettiklerini goriilmekte. Oyle
caligmalar izleyiciye sunulmakta ki, o ¢aligmalar1 yorumlamak i¢in pek ¢ok
bilgiye ve yaganmugliklara kisaca deneyime sahip olmak gerekmekte ancak
bunlara ragmen yapitin tiim yonleriyle anlagilmasi yine de miimkiin olama-
yabiliyor. Oysaki konuyu basitmis gibi gosterip, ¢ok az malzeme ve incelikli
bir teknik beceri ile aktarmasi, bilim ve sanat1 bir araya getirigindeki ustalik,
izleyiciyi hemen kendine ¢ekmekte ve hayranlik uyandirmaktadir. Tzleyici Es-
cher’in yapitlarinda, her bir ayr1 nesneyi giinliik deneyimlerden bildigi bir
sey olarak hemen tanimlayabilir, ancak bu pargalar “imkansiz” bir biitiin ha-
linde birlesmig olarak ona sunulur. Boyle diisiiniildiigiinde, Escher’in sanati
kavrayig1 ve yorumlayisindaki farklilik onu doneminin en ¢agdag sanatgilarin-
dan birisi yapmaktadur.

Teknik bazi detaylara girmek gerekirse Escher; tarlalarda, kuslarda, ne-
hirlerde kullandig taramalardaki ¢izgi kalinhklar: ¢ok az degiskenlikte ve esit
araliklarla kullanmug, yatay forma dikey, dikey olana ise yatay yonde olacak
sekilde kullanarak gorsel bir zenginlik saglamigtir. Tarla sinirlar, 6zellikle
eserin sag tist boliimiinde belirgin degildir. Negatif-pozitif iligkiler yaninda
bosluk ve doluluk olgularinin bir arada kullaniimasiyla, resimdeki derinlik
hissi giiglenmektedir. Escher, ¢izgi kalinhiklarinda biiytik degisiklikler yap-
mamig olmasina ragmen izleyiciye nehirde akan suyun derinligine iligkin bir
tikir vermeyi bagarabilmigtir. Ayrica, zaman zaman tarama yapmayarak, sa-
dece beyaz alani kullanarak ornegin, sol istte goriilen nehirde oldugu gibi
giin 151810 suya yansimasini betimleyebilmistir. Resmin {ist boliimiinde,
siyah boliimlerde de ayni kullanim goriilebilmektedir.
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Escher, siyah kuga doniigen tarla boliimiinde bu durumu gostermez, 6yle
ki burada tarlanin sinirinin mu kugla biitiinlestigi yoksa kusun mu tarlayi
kapattig1 ¢ok belirgin degildir. Escher, bu formun belirsizligi {izerinden, iz-
leyici tarafindan algilanmasi gii¢ ama biitiinse bakildiginda, kavranabilen bir
bi¢imsel bir doniigiim dili metamorfozu kullanmustir.

Gece ve Giindiiz adli eserde yer alan sag iistte siiriilmiig tarlanin, bir anda
kusa dontigebildigi ya da kugtan, diiz tarla imgesine doniistiigii boliimlerde
metamorfozu gormek miimkiindiir. Escher, imgenin en basit halinden en
organik haline yani kug imgesine gegisi yine ayn1 metamorfoz mantigi ile ele
almigtir. Bu duruma bilgi ontolojisi agisindan bakilacak olursa, ham bilginin
en tist diizeydeki entelektiiel bilgiye dogru plastik bir malzeme kanaliyla ak-
tarildig goriiliir. Algisal olarak tarla goriintiisii, bir tiir doniisiim gegirerek
ve olgunlagarak bazi detaylarini kazanarak en sonunda bilinen, taninan tiim
organlar1 hatta tiiyleri ile bir kusa doniigtir. Dolayisiyla eserde goriilen be-
yaz’in siyaha doniigiimii, basit olanin karmagiga donmesi seklinde de izleyi-
ciye tekrar iletilmig olur.

Sonug

Escher, “Gece ve Giindiiz” adli resminde, bir yandan birgok resimsel diiz-
lemi bir arada ¢6ziimlerken, bir yandan da birgok doniigiimii 6rnegin yagam
dongiisiinii de gostermeyi basarmustir. Tlk izlenim olarak yalin bir resim gibi
goriinse de bu resimde, ¢ok fazla detay bulunmaktadir. Bu detaylar tek tek
incelendiginde izleyicide, farkli diigiince durumlarina sebebiyet verecektir ki
bu izleyici i¢in bir kazanim olarak goriilebilir. Resimde; zitliklarin, teknik
kontrastlarin bunlara ek olarak dengenin kullanimi ve tiim bunlarin algila-
nabilir olmalar1 yine bu resmi egsiz kilan 6zelliklerindendir. Ayrica resimde
“dengeyi1” bozan unsurlar da kullamlmistir, 6rnegin giindiiz tarafinda figiir-
ler vardir, ancak gece de bu figiirler kaybolurlar, bunlar1 adeta bir bulmaca
gibi ¢6zmeye davet eden 6zelligi de resmi yine cazip kilan 6zelliklerindendir.
Escher’in bu tiirden eserleri estetik bir deneyim olmanin yaninda izleyicinin
hayata bakig agisin1 zenginlestirici bir derinlige sahiptir. Cok hizli hayatla-
rin yagandigr su giinlerde, sanatta bu hizdan nasibini almakta ve insanlarin,
ayrintilara inmeye, daha fazla incelemeye veya bakmaya pek firsatlar: kalma-
maktadr. Tste tam bu noktada Escher belki de neyi kagirmamamiz gerektigin
hatirlatmas1 agisindan 6nemli birgok eserini sanat diinyamiza kazanmigtir
bunun yaninda “Gece ve Giindiiz” adli resmi bag yapitlarindan biri olarak
degerlendirilebilir.

Bu aragtirma, Eischer’in bir zanaatkar diizeyinde teknik bagarisini,
malzemeye ve teknige hakimiyetini ve teorik ve diigiinsel derinligini en
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st noktadan gosteren sonuglari ortaya ¢ikarmasi sebebiyle onemli bir ig
gormektedir. Ayrica, bu arastirma, Eischer’in savag siireci igerisinde stirekli
taginarak, adeta kuglar gibi gogebe bir sekilde yasadigi bu sirada tanik oldugu
olaylardan etkilenip, sanat¢1 olarak yaraticihi@inin, hayata bakiginin ve onun
sanat felsefesinin gelisimini de gostermektedir. Eischer’in yasadiklarini ve
duygularini sanatina bu denli soyut bir sekilde aktarabilmesi, yaraticiligini
bu denli izleyiciye gosteriyor olabilmesi agisindan da gok 6nemli bilgilere
ulagilmistir. Gilintimiiz izleyici igin Eischer’i fiziksel olarak gérmek miimkiin
olmasa da “Gece ve Giindiiz” adli resimleri sayesinde, ona dair hemen hemen
biitlin unsurlar1 6grenmek, o’na, o’nun hayata bakigindan, yasadiklarina,
tanikliklara degin yagam dongiisii hakkinda fikir edinmek miimkiindiir.
“Gece ve Giindiiz” adli resmi hakkinda altinin gizilmesi gereken 6nemli bir
diger unsur da Eischer, resmini siyahla beyazin zithg1, gece ve gilindiiz gibi
birbirlerine bu kadar kargit iki seyle anlatmaya ¢alistyormug gibi goriinse de
tek bir basi bir kalibr kullanmig olmasi 6nemlidir. Ciinkii Eischer, hayatin
siyah ve beyazdan ibaret olmadigini, “Yin ve Yang”, “iyi ve kotii”, “beyaz
ve siyah” ayrimina, grilerle cevap verilebilecegini gosterir. Hayatin dongiisii
igerisinde her zaman ve sadece keskin aykir1 uglarin olmadigini; ara tonlarin,
ara diigiincelerinde olabilecegi fikrini getirir: Bu nedenledir ki, bu resmin bu
baglamda da degerli bir eser oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Eischer’in, yasadigr donem diisiiniildiigiinde farkli ve yenilik¢i olmasi,
ayrica grafik sanatlarin 6nemli branglarindan biri olan 6zgiin baskida (ahgap
baski) bu kadar incelikli ¢alisabilmesi de hayret vericidir. Ahgap malzemeyi
¢ok 1yl tanimasi ve uygulamasi zanaatg1 yoniiniin ¢ok tstiin oldugunu gos-
terir, “Gece ve Giindiiz” adli resmi Eischer’in hem zanaat¢1 hem sanatg1 hem
de tasarimc1 yoniinii bu ii¢ kanaldan bir araya getirebilmis olmasi agisinda da
bu hem eseri farkli kiliyor hem de Eischer’i ¢agdaglarindan farkli kilmaktadur.

Bu eseri o’nun biitiin farklhiliklarin1 somutlayan bir bagyapittir ve Escher’i,
Escher yapan hemen hemen biitiin farkli yonlerini, ustaliklarini, becerileri-
ni goriiniir kilmaktadir. Bu resmin 600°den fazla baskist yapilmig pek gok
iilkede sergilenmistir. Tiirk sanat izleyicilerinin mutlaka yakindan gérmesi
detaylarini incelenmesi, gereken 6nemli bir eser oldugunu belirtmek gere-
kir. Escher’in, “Metamorfozlar™ ve “Imkansiz Mekanlar1” iginde ayni seyleri
soylemek miimkiindiir.
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