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Grafik tasarim tirtinlerinde kalicilik ve gorsel eskime kavramlari, zaman, medya,
kiiltiir ve tasarim tarihi baglaminda ele alinmaktadir. Logo, afig, ambalaj, yazi
tipi ve dijital arayiiz gibi grafik tasarim tirtinleri yalnizca iiretildikleri donemin
iletisim nesneleri olarak degil; farkli tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda yeniden
okunan gorsel gostergeler olarak degerlendirilmektedir. Kalicilik, bir tasarimin
degismeden varligini siirdiirmesi seklinde degil; okunabilirlik, iletisimsel deger,
estetik biitiinliik, baglamsal uygunluk, marka bellegi ve medya uyarlanabilirligi
uizerinden stireklilik kazanmast olarak tanimlanmaktadir. Gorsel eskime ise
bigimsel bir yipranmanin 6tesinde, tasarimin {iiretildigi donemin teknolojik
olanaklar1, yazilim estetikleri, kiiltiirel kodlar1 ve gorsel egilimleriyle kurdugu
iliskinin zamanla goriiniir hile gelmesi olarak agiklanmaktadhr.

Kaliciligr destekleyen unsurlar ile gorsel eskimeyi hizlandiran etkenler
kargilagtirmali olarak tartisiimakea; kisa vadeli tasarim egilimleri, yazilim kaynakl
estetik etkiler, teknolojik gelecek kurgulari, agir1 dekorasyon, stok gorsel kullanimi
ve gablon temelli tiretim yaklagimlar gorsel eskimenin temel belirleyicileri olarak
ele alinmaktadir. Bununla birlikte, eskimenin her zaman deger kayb1 anlamina
gelmedigi; bazi tasarimlarin nostalji, retro estetik, argiv degeri ve marka mirasi
araciligiyla yeniden anlam kazanabilecegi vurgulanmaktadir. Coca-Cola, IBM,
Shell, Helvetica, Times New Roman, Windows XP, i0S, GeoCities ve ¢esitli
afig 6rnekleri tizerinden yapilan vaka okumalari, grafik tasarim trtinlerinin
zamansal degerinin kalicihik, uyarlanabilirlik, nostaljiklesme, tarihsel deger
ve yeniden anlamlandirma siiregleriyle birlikte degerlendirilmesi gerektigini
ortaya koymaktadur.
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GIRIS

Grafik tasarim {riinleri, iiretildikleri donemin teknolojik olanaklarini,
estetik kabullerini, kiiltiirel kodlarini ve iletisim ihtiyaglarini tagiyan gorsel
triinlerdir. Bu nedenle bir logo, afig, ambalaj, yaz tipi ya da dijital arayiiz
yalnizca tasarlandigt anda iglev goren bir iletisim nesnesi olarak degil; zaman
i¢cinde yeniden okunan, yeniden degerlendirilen ve farkli baglamlarda yeni
anlamlar kazanabilen kiiltiirel bir gosterge olarak ele alinmalidir.

Grafik tasarimda kalicilik, mutlak ve degismez bir nitelik olarak degil;
zaman, medya ve kiiltiir iginde siiregelen yeniden degerlendirme siiregleriyle
ortaya ¢tkan kogullu bir konum olarak degerlendirilmelidir. Bir tasarimin
“zamansiz” olarak nitelenmesi, onun tarih dig1 ya da degisimden bagimsiz
oldugu anlamina gelmez. Aksine bu nitelik, tasarimin semiyotik, iglevsel ve
kiiltiirel gerceveler iginde islemeye devam edebilmesiyle iligkilidir. Evrensel
okunabilirlik, tanmnabilir marka imzalari, uyarlanabilir gorsel sistemler ve
kiiltiirel bellekte karsilik bulan gostergeler, bu siirekliligi destekleyen unsurlar
arasinda yer almaktadir. Ancak bu unsurlar da yeni baglamlar, medya teknolojileri
ve izleyici beklentileri tarafindan siirekli olarak yeniden miizakere edilmektedir

(Fehérvary, 2022; Villegas vd. 2021).

Bu yaklagim, marka yaglanmasi, retro kiiltiir, maddi kiiltiir ve tasarim
nesnelerinin sonraki yagamlar: {izerine geligen literatiirle 6rtiigmektedir.
S6z konusu ¢aligmalar, bazi gorsel formlarin neden uzun siire varhigin
stirdiirebildigini; bazilarinin ise neden kisa stirede gorsel eskimeye ugradigini
agiklamaya katki saglamaktadir (Fehérvary, 2022; Nesselroth-Woyzbun, 2021;
Villegas vd., 2021). Kiiltiirel bellek, medya teknolojileri ve estetik ideolojilerdeki
degisimler; bir zamanlar tanidik olan bir logoyu, afigi, ambalaji, yaz1 tipini ya
da arayiizii, temel taninirlig1 korunsa bile farkli anlamlar tagiyan veya giincelligi
azalmug bir sembole doniistiirebilir (Fehérvary, 2022; Nesselroth-Woyzbun,
2021; Villegas vd., 2021).

Grafik tasarim tiriinleri, tiirlerine ve kullanildiklar1 medya ortamlarina gore
farkli degerlendirme dongiilerinden gegmektedir. Logolar ve marka kimlikleri,
kurumsal siirekliligin goriiniir igaretleri olarak taninurlik ve istikrar iiretir.
Bununla birlikte marka mimarileri, pazar kogullar1 ve kullanici beklentileri
degistikge ayni isaretler duragan, eskimis ya da giincellenmeye muhtag
olarak algilanabilir (Villegas vd., 2021; Zhu vd., 2024). Afigler, gogu zaman
tretildikleri donemin tarihsel ve kiiltiirel izlerini tagimakta; ancak arsivler,
sergiler, medya arkeolojisi ve yeniden kullanim pratikleri araciligiyla yeni
anlamlar kazanabilmektedir. Ambalaj tasarimu, tiiketim kiiltiirii, marka bellegi
ve maddesellik arasindaki iliskiyi goriiniir kilmakta; bigim, renk, tipografi ve
malzeme tercihleri hem siirekliligi hem de eskimeyi isaret etmektedir (Dogar
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vd., 2024; Villegas vd., 2021). Tipografi ise okunabilirlik, kiiltiire] ton ve medya
uyarlamasi kesisiminde yer almakta; yazi tipleri basili mecradan dijital ekrana
taginirken hem iglevsel hem de estetik agidan yeniden degerlendirilmektedir

(Guo, 2025; Weinzettelova, 2012; Zhu vd., 2024).

Bu ¢aligmanin temel kapsami; logolar ve marka kimlikleri, afigler, ambalaj
grafikleri, tipografi ve yaz tipi tasarimi ile web ve mobil deneyimleri igeren
dijital arayiizlerdir. Bu iiriin gruplari, mesajlar1 kiiltiirler, mecralar ve tarihsel
donemler arasinda tagiyan temel grafik tasarim triinleridir. Her biri kalicilik
ve gorsel eskimeyi farkli bigimlerde goriiniir kilmaktadir. Logolar taninirlik
ve marka bellegi tizerinden; afigler gorsel retorik ve donemsel atmosfer
tizerinden; ambalajlar iiriin kategorisi, tiiketici aligkanliklar1 ve maddesellik
tizerinden; tipografi okunabilirlik ve kiiltiirel ¢agrisim tizerinden; dijital
araytizler ise teknoloji, kullanic1 beklentisi ve etkilesim paradigmasi iizerinden
degerlendirilmektedir.

Calismanin kuramsal hatt1 dort temel eksen tizerine kurulmaktadir. Birincisi,
semiyotik ve gorsel kiiltiir yaklagimidir. Bu yaklagim, tasarim tirtinlerini yalmzca
estetik nesneler olarak degil, anlamlarin biriktigi ve baglamlar degistikge
doniisen gosterge sistemleri olarak ele almaktadur. Tkincisi, maddi kiiltiir ve
maddesizlesme tartigmalaridir. Bu perspektif, basili nesnelerin, ambalajlarin,
dijital iiriinlerin ve elektronik ortamlarda varlik kazanan tasarim iiriinlerinin
sonraki yagamlarini agiklamaya katki saglamaktadir (Nesselroth-Woyzbun,
2021). Ugiinciisii, marka yaglanmas1 ve gorsel kimliklerin yasam dongiisiidiir.
Marka mimarisi, kurumsal imaj, pazar baskilar1 ve tiiketici beklentileri, bir
markanin gorsel canliligini ya da eskimiglik algisin1 bigimlendirmektedir
(Villegas vd., 2021). Dordiinciisii ise tasarim tarihi, minimalizm, diiz tasarim,
skeuomorfizm ve tislup ritimleri gibi tasarim dillerinin donemsel hareketidir.
Bu egilimler, modernlik ve zamansizhik algilarinin teknik, kiiltiirel ve estetik
kogullara bagl olarak degistigini gostermektedir (Fouad, 2020; Gumber,
2023).

1. Kalicilik ve Gorsel Eskime

Kalicilik ve gorsel eskime, grafik tasarim tirtinlerinin uzun dénemli
anlamini gekillendiren, birbiriyle iliskili ancak birbirinden farkl iki kavramdir.
Kalicilik, bir tasarimin zaman iginde okunabilirligini, iletisimsel degerini,
estetik biitlinliigiinii ve baglamsal uygunlugunu koruyabilme kapasitesini ifade
etmektedir. Gorsel eskime ise tipografi, renk, kompozisyon, teknoloji ve hakim
tasarim egilimlerindeki degisimler sonucunda bir tasarimin tarihsel olarak
eski goriinmeye baglamas siirecidir. Bu iki kavram, grafik tasarim kuramu,
gorsel kiiltiir, tasarim tarihi ve tipografi literatiiriinde yer alan okunabilirlik,
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anlamsal uyum, medya gegisleri ve kiiltiirel zamansallik tartigmalariyla iliskilidir
(Barnhurst, 1998; Matsunaga, t.y.; Post & Lentjes, 2016; Pulkkinen, 2015;
Yu, ty).

Kalicihgin ilk boyutu okunabilirliktir. Okunabilirlik, tipografi ve sayfa
diizeniyle iligkili okunaklilik dlgiitlerini kapsamaktadir ve kalici tasarimin temel
on kogullarindan biri olarak degerlendirilebilir. Basili tasarimda oldugu kadar
dyjital arayiizlerde de karakterlerin hizli ve giivenilir bigimde algilanmasini
destekleyen tipografik kararlar, mesajin farkli mecralarda siirdiiriilebilmesine
katki saglamaktadir. Satir uzunlugu, satir araligs, harf arahig, yazi tipleri segimi
ve gorsel hiyerarsi, yalnizca teknik ayrintilar degil; tasarimin uzun 6miirlii
iletisim kapasitesini belirleyen temel degiskenlerdir (Matsunaga, t.y.). Gorsel
anlambilim tizerine yapilan ¢aligmalar, tipografik sistemlerin okuma siiregleri ve
algisal kavrayig tizerindeki etkisini agiklayarak mesajin stirekliligini destekleyen
mekanizmalar ortaya koymaktadir.

Kalicithigin ikinci boyutu iletigimsel degerdir. Bir tasarim, yalmizca gorsel
olarak gekici oldugu igin degil, anlami dogru ve tutarli bigimde aktarabildigi
Olgiide kalic1 olabilmektedir. Tipografide bigim ve igerik iligkisini ele alan
caligmalar, yazi1 karakteri ve diizenleme tercihlerinin notr araglar olmadigini;
anlamin olugumuna aktif bi¢imde katildigini gostermektedir (Safa &
Abeddoust, 2020). Benzer bigimde afig ve basili kiiltiir alanindaki aragtirmalar,
tipografinin metin ve gorsel unsurlarla kurdugu iliskinin, estetik egilimler
degisse dahi iletisimsel amact siirdiirebildigini ortaya koymaktadir (Dhillon,
2020; Pulkkinen, 2015). Bu baglamda kalic1 tasarim, yalnizca “giizel” goriinen
degil, mesajini zaman iginde yorumlanabilir kilan tasarimdir.

Ugiincii boyut estetik biitiinliiktiir. Tutarli bir tipografik ses, olgiilii bir
ritim, dengeli oranlar ve disiplinli bir kompozisyon, tasarimin zamana karg:
daha direngli algilanmasina katki saglamaktadir. Beatrice Warde’in “kristal
kadeh” metaforu, tipografinin i¢erigin goriinmez tagtyicist oldugu diistincesini
temsil ederken; giincel ¢aligmalar tipografinin yalmzca goriinmez bir arag
olmadigini, ayn1 zamanda okunabilir ve stilistik olarak tutarli bir gorsel unsur
oldugunu ileri stirmektedir (Kozak, 2021). Grafik tasarim estetigi {izerine
yapilan aragtirmalar da kalic gorsel biitiinliigiin, bi¢imsel kararlar ile kiiltiirel
zamanlama, teknoloji ve izleyici beklentileri arasinda kurulan dengeye bagh
oldugunu gostermektedir (Kusumandyoko & Ardani, 2023).

Dordiincii boyut baglamsal uygunluktur. Bir tasarimin kalicihigy, kiiltiirel,
teknolojik ve iletigimsel ¢evresiyle kurdugu stireklilige baghdir. Tipografi,
matbaa teknolojisinden dijital medyaya kadar uzanan stiregte medya kiiltiiriiniin
temel bilegenlerinden biri olarak degerlendirilmigtir (Post & Lentjes, 2016).
Dijital ¢agda tipografinin ekranlar, aglar ve platformlar arasinda dolagima
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girmesi, kalici tasarimin yalnizca belirli bir yiizeyde degil, farkli medya
ortamlarinda da anlamin1 ve okunabilirligini korumasini zorunlu kilmaktadir.
Bu nedenle kalicilik, her yeni egilimi takip etmekten ¢ok, degisen baglamlara
uyum saglayabilecek bir tasarim mantig1 gelistirmeyi gerektirir (Dhillon,
2020; Pulkkinen, 2015).

Gorsel eskime ise bu dort boyuttaki stirekliligin zayiflamasiyla goriiniir hale
gelmektedir. Tipografi, zaman iginde paradigma degisimlerine ugrayarak onceki
tipografik dillerin giincelligini yitirmesine neden olabilir. Dijital ortamlarla
uyumlu yazi sistemleri, ok amagli sans-serif karakterler, postmodern deneysel
tipografiler ya da hareketli tipografi uygulamalar1, 6nceki tipografik gramerleri
tarihsel olarak konumlandirir (Kozak, 2021; Kusumandyoko & Ardani, 2023;
Yu, t.y.). Film jenerikleri ve afis tasarimlar1 da tipografinin medya teknolojileri
ve kiiresel estetik anlayiglarla birlikte nasil degistigini gosteren 6rnek alanlardir
(Yu, t.y.).

Renk paletleri, kompozisyon anlayisglari ve medya gegisleri de gorsel eskimeyi
belirleyen 6nemli unsurlardir. Belirli donemlerle 6zdeslesen renk sistemleri, grid
yapilari, gorsel ritimler ve kompozisyon stratejileri, bir tasarimi tarihsel olarak
belirli bir doneme ait kilabilir. Basili ortamdan dijital ortama gegis, hareketli
tipografinin yiikselisi ve ekran temelli tasarim normlarinin geligmesi, onceki
tasarim yaklagimlarinin gagdas izleyici beklentileriyle uyumsuz goriinmesine
neden olabilir (Gumber, 2023; Kusumandyoko & Ardani, 2023; OZDEN,
2024; Yu, t.y.).

Teknolojik degisim, gorsel eskimenin en giiglii itici giiglerinden biridir. Baski
teknolojileri, ekran donanimlar, renk yonetimi, duyarh grid sistemleri, tasarim
yazilimlar1 ve kullanicr arayiizii paradigmasi degistikge, giincel ve eski olanin
sinirlar yeniden gizilir. Medya tarihi ¢aligmalari, tipografinin maddi ve teknik
baglaminin sunum olanaklarindan ayr diisiiniilemeyecegini gostermektedir.
Bu nedenle bir tasarim, iiretildigi donemin teknolojik varsayimlarini yogun
bigimde tagidiginda, sonraki donemlerde tarihsel olarak eski goriinebilir (Post
& Lentjes, 2016; Pulkkinen, 2015; Yu, t.y.).

Tasarim egilimleri de algisal eskimenin olugumunda belirleyicidir.
Minimalizm, maksimalizm, diiz tasarim, skeuomorfizm veya postmodern
tipografik deneyler gibi egilimler, donemsel olarak yiikselip gerileyen tasarim
sozliikleri olugturur. Bu dongiisel hareket, izleyicilerin “giincel”, “modern”,
“klasik™ ya da “eski” olarak algiladig1 gorsel dilleri stirekli degistirmektedir
(Fouad, 2020; Gumber, 2023; Kusumandyoko & Ardani, 2023). Dolayisiyla
gorsel eskime, yalnizca bigimsel yetersizlikten degil; tasarimin iginde bulundugu
kiiltiirel ve teknolojik ekosistemin degismesinden kaynaklanan iliskisel bir
durumdur.
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2. Grafik Tasarim Uriinlerinde Kalicilig1 Destekleyen Unsurlar

Grafik tasarim triinlerinde kalicilik; logolarin, afiglerin, ambalajlarin ve
daha genig gorsel kimlik sistemlerinin zaman iginde iletigimsel etkinliklerini ve
estetik degerlerini koruyabilmeleriyle iligkilidir. Bu stirekliligi destekleyen temel
unsurlar iglevsel agiklik, tipografik tutarlilik, kompozisyonel gii¢ ve kiiltiirel
anlam olarak siralanabilir. Bu unsurlar birbirinden bagimsiz degildir; aksine
kalict bir tasarim etkisi, ¢ogu zaman bu dort unsurun birlikte galigmasyla
ortaya ¢itkmaktadir. Dinamik ve statik gorsel kimlik sistemleri tizerine yapilan
aragtirmalar, tipografinin gorsel kimlikte tutarliligs saglayan temel eksenlerden
biri oldugunu vurgulamaktadir (Lélis vd., 2020). Ambalaj ve markalama
caligmalar, gosterge sistemlerinin ve kiiltiirel kodlamalarin tiiketici algisi
tizerindeki uzun vadeli etkisini ortaya koymaktadir (Celhay vd., 2017; Wagner,
2015). Tipografi, gostergebilim ve mekin kimligi iizerine yapilan ¢aligmalar
ise tipografik tercihlerin ve kiiltiirel referanslarin kimlikleri zamansal olarak
sabitleyebildigini gostermektedir (Jarlehed & Fanni, 2022; Lees-Maffei &
Matftei, 2019).

Islevsel aciklik, bir tasarimin iletmek istedigi mesaji hizl, anlagilir ve
belirsizlik yaratmadan aktarabilmesidir. Logo, afig, ambalaj ve yonlendirme
tasariminda iglevsel agiklik; okunabilir tipografi, agik bilgi hiyerarsisi, giiglii
kontrast, uygun sembol kullanimi ve net kompozisyon aracihgiyla saglanur.
Ambealaj ve yonlendirme tasarimui iizerine yapilan aragtirmalar, renk, tipografi,
diizen ve sembollerden olugan gosterge sistemlerinin anlami hem ilk bakista
hem de uzun vadede aktarabilmesi gerektigini gostermektedir (Wagner, 2015).
Yonlendirme sistemleri ve isaret tasarimi tizerine ¢aligmalar da okunabilirligin
ve erisilebilir tipografik tercihlerin ger¢ek yagam baglamlarinda giivenli ve
etkili iletigim agisindan kritik oldugunu ortaya koymaktadir (Chen, t.y.).
Bu nedenle islevsel agiklik, bigimsel egilimler degisse bile temel mesajin
okunabilirligini koruyarak tasarimin algisal eskimeye kars: direng gostermesine
katk: saglamaktadir (Lees-Maffei & Maffei, 2019; Wagner, 2015).

Tipografik tutarlilik, farkli temas noktalarinda istikrar ve taninirhik algisi
olugturmaktadir. Dinamik ve statik gorsel kimlik sistemleri {izerine yapilan
caligmalar, tipografinin gorsel kimligin kurucu bilesenlerinden biri oldugunu ve
diger kimlik unsurlar1 degigse bile biitlinliigli koruyabildigini ileri siirmektedir
(Lélis vd., 2020). Harf bigimleri, oranlar, eksen hizalamalar1 ve tipografik ritim,
renk, doku veya arka plan degigse dahi kimligin taninabilirligini stirdiirebilir.
Tipografinin markalagma siirecindeki gostergebilimsel rolii, onun yalnizca bir
yazi sistemi degil; marka degerlerini zaman iginde tagtyan bir anlat1 ve kimlik
aract oldugunu gostermektedir (Lélis vd., 2020; Presutti, 2024).
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Tipografinin kiiltiirel sabitleyici islevi 6zellikle kent markalamasi, mekin
kimligi ve siyasal iletisim alanlarinda goriiniir hale gelmektedir. Tarihsel
veya yerel baglamlarla iligkilendirilen yazi tipleri, belirli bir yerin prestijini,
stirekliligini ve kiiltiirel kimligini temsil edebilmektedir (Jarlehed & Fanni,
2022; Presutti, 2024). Siyasal iletisim alanindaki ¢alismalar da tipografinin,
medya ortamlar1 ve kampanya stratejileri degigse bile kalici alg1 olusturan
onemli bir gostergebilimsel kaynak oldugunu gostermektedir (Billard, 2018).
Bu baglamda tipografik siireklilik, gorsel kimligin yalnizca bigimsel tutarliligin
degil, kiiltiirel ve sembolik siirekliligini de desteklemektedir.

Kompozisyonel giig, gorsel unsurlarin grid sistemi, denge, kontrast, oran
ve hiyerarsi ilkeleri dogrultusunda organize edilmesiyle ilgilidir. Giiglii bir
kompozisyon, izleyicinin algisini yonlendirir, biligsel yiikii azaltir ve mesajin
farkli mecralara aktarimi sirasinda anlam kaybini 6nler. Ambalaj tasarimi
aragtirmalari, yerlesim diizeni, tipografi ve renk kullanimina iligkin yerlegik
kompozisyon kodlarinin belirli tiriin kategorilerinde baskin bir gorsel dil
olusturdugunu ve bu dilin taninirhigr stirdiiriirken kontrollii yeniliklere
de olanak sagladigini ortaya koymaktadir (Celhay vd., 2017). Ambalajin
gorsel gostergebilimi tizerine yapilan ¢alismalar da tutarli kompozisyonlarin
hem kategori tanimlamasini hem de iiriin farklilagtirmasini zaman iginde
destekledigini gostermektedir (Wagner, 2015).

Afig ve kimlik tasarimlarinda kompozisyonel giig, gorsel giiriiltiiniin
azaltilmasi, odak noktalarinin netlestirilmesi ve mesajin oncelik sirasina gore
diizenlenmesiyle ortaya gtkmaktadir. Bu tiir kompozisyonlar yalnizca anlik
dikkat tiretmez; ayni1 zamanda akilda kaliciigt ve yeniden tanmabilirligi de
desteklemektedir. Grafik tasarimin kiiltiirel baglamlarda okunmasina iliskin
aragtirmalar, giiglii kompozisyonlarin degisen kiiltiirel ve teknolojik kogullarda
tasarimin yorumlanabilirligini siirdiirdiigiinii gostermektedir (Lees-Maftei &
Matftei, 2019). Bu nedenle disiplinli bir kompozisyon yapist, uzun omiirlii
iletisimsel ve estetik degerlerin tagiyicisi olarak iglev gorebilmektedir (Celhay

vd., 2017; Lees-Maftei & Maffei, 2019; Wagner, 2015).

Kiiltiirel anlam, tasarimi toplumsal bellek, degerler, mekan ve kimlik ile
iliskilendirerek bigimsel egilimler degisse bile gorsel kimligin anlamli kalmasina
katki saglar. Tipografi, illiistrasyon, renk paleti, semboller ve yerel gorsel
kodlar, belirli kiiltiirel referanslar1 tagiyarak prestij, mesruiyet ve siireklilik algist
olusturabilir. Kent markalamasi ¢aligmalarinda tarihsel tipografik stratejiler ve
tipografik 6zgiinliik, kentsel kimligin sembolleri haline gelebilmekte ve uzun
donemli kiiltiirel gostergeler olarak varliklarint stirdiirebilmektedir (Jarlehed
& Fanni, 2022; Presutti, 2024).
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Ambalaj ve logo aragtirmalar1 da kiiltiirel kodlarin uzun vadeli taninirlik
iiretme giiciinii ortaya koymaktadir. Tlliistrasyonlar, renk sistemleri ve
tipografik tercihler; kiiltiirel aidiyeti, kategori aginaligin1 ve marka bellegini
destekleyebilmektedir. Ayni zamanda bu kodlar farkli baglamlarda yeniden
yorumlanarak anlamin korunmasina da olanak tanimaktadir (Celhay vd.,
2017; Karamullaoglu & Sandikgi, 2019; Wagner, 2015). Dinamik kimlik
sistemleri tizerine yapilan ¢aligmalar, kiiltiirel degerlerin tipografik ve gorsel
tercihler araciligiyla kodlandigini ve medya ortamlar1 degigse bile izleyicilerle
uzun vadeli bir bag kurulmasini sagladigini gostermektedir (Billard, 2018;

Lélis vd., 2020).

Bu unsurlar iiriin kategorilerine gore farkli bigimlerde islemektedir. Logolar,
esnek bir gorsel kimlik sistemi iginde istikrarli tipografik dayanaklara sahip
olduklarinda ve farkl yiizeylerde okunabilirligi koruduklarinda kalicilik
kazanmaktadir. Afisler, agik gorsel hiyerarsi ve kiiltiirel olarak okunabilir
tipografi sayesinde mesajin hatirlanmasini desteklemektedir. Ambalaj tasarimlari,
tutarli gosterge kodlar1 ve okunabilir tipografi araciigiyla iiriin kimligini
raflarda ve farkli iiriin kugaklar1 boyunca siirdiirebilir (Celhay vd., 2017;
Lees-Maffei & Maffei, 2019; Lélis vd., 2020; Wagner, 2015). Genel olarak
islevsel agiklik, tipografik tutarlilik, kompozisyonel gii¢ ve kiiltiire] anlamin
birlikte kullanilmasi, grafik tasarim {iriinlerinin zaman iginde siirdiiriilebilen
iletigimsel ve estetik deger tiretmesini saglamaktadir (Jarlehed & Fanni, 2022;
Lees-Maffei & Maffei, 2019; Lélis vd., 2020; Wagner, 2015).

3. Gorsel Eskimeyi Hizlandiran Unsurlar

Grafik tasarim iirtinlerinde gorsel eskime; bir tasarimin estetik goriiniimiiniin,
iletigimsel etkinliginin ve kiiltiirel anlaminin zaman igerisinde giincelligini
kaybetmesi siirecini ifade etmektedir. Tasarim tarihi ve gorsel kiiltiir aragtirmalari,
belirli bir donemde ¢agdas ve yenilik¢i olarak degerlendirilen tasarimlarin,
toplumsal beklentiler, teknolojik dontigiimler ve kiiltiirel anlam sistemleri
degistikge eski ve donemsel olarak algilanmaya bagladigini gostermektedir.
Gorsel eskime yalnizca bireysel begeni farkliliklarindan kaynaklanan bir durum
degildir; aynm1 zamanda tasarimin iiretildigi, dolagima girdigi ve tiiketildigi
tarihsel kosullarin bir sonucudur. Bu baglamda literatiir, gorsel eskimeyi
hizlandiran alti temel unsurun 6ne ¢iktigini gostermektedir: kisa vadeli
tasarim egilimlerine bagimhlik, yazilim kaynakl estetik etkiler, teknolojik
gelecek kurgularina dayah gorsel diller, agir1 dekoratif tasarim anlayiglar, stok
gorsel kullanimi ve gablon temelli tasarim yaklagimlar1. Bu unsurlarin her biri,
grafik tasarim triinlerine belirli bir doneme ait gorsel izler yiikleyerek onlarin
zamanla eskimis olarak algilanmasina neden olmaktadir (Cantlon, t.y.; Gretz
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& Krause, 2023; Huang, 2019; Jijun, 2015; Kushnarov, 2023; Lee & Lee,
2015; Maiovets & Yatsiv, 2022; Vapic & Yapic-boponasko, 2020).

3.1. Kisa Vadeli Tasarim Egilimleri ve Uslubun Zamansallig1

Grafik tasarim iiriinleri gogu zaman iiretildikleri donemin baskin gorsel
egilimleriyle uyumlu bi¢imde tasarlanmaktadir. Ancak bu egilimlere agiri
bagimlilik, tasarimin 6mriinii kisaltan en 6nemli faktorlerden biridir. Afig
tarihi ve reklam grafikleri iizerine yapilan ¢aliymalar, belirli bir donemde
yaygin olarak kullanilan gorsel egilimlerin zaman igerisinde siradanlagtigini ve
izleyici iizerinde beklenen etkiyi yaratmamaya bagladigini gostermektedir. Bu
nedenle tasarimcilar siirekli olarak yeni gorsel teknikler ve bigimsel yaklagimlar
geligtirme arayigina girmektedir (Vapic & Yapic-boponasko, 2020).

Modernizmin kat1 diizen anlayisindan postmodernizmin eklektik yapisina,
1990’larin piksel estetiginden yapay dokulara kadar uzanan tarihsel siireg,
tasarim egilimlerinin dongiisel yapisini agik bigimde ortaya koymaktadir.
Belirli bir donemin gorsel dili, baglangicta yenilikgi olarak algilansa da sonraki
donemlerde o donemin kiiltiirel ve estetik gostergesi haline gelmektedir.
Bu nedenle egilim odakli tasarim anlayigi, tasarimin belirli bir tarihsel ana
sabitlenmesine ve zamanla eskimesine neden olmaktadir (Carballo, 2019;
Vnpic & Ynpic-boponasko, 2020).

Dergi tasarimu ve siireli yayinlar {izerine yapilan galigmalar da benzer
sonuglara ulagmaktadir. Belirli donemlerde kullanilan siisleme sistemleri,
editoryal formatlar ve gorsel organizasyon bigimleri, yaymlar: belirli estetik
donemlerle iliskilendirmekte ve sonraki kugaklar tarafindan tarihsel gostergeler
olarak okunmaktadir (Cantlon, t.y.; Gretz & Krause, 2023). Boylece tasarim
egilimleri yalnizca bigimsel tercihler degil, ayni zamanda tasarimin yasini
goriiniir kilan kiiltiirel gostergeler haline gelmektedir.

3.2. Yazilim Etkileri ve Uretim Siireglerinin Zamansalligt

Grafik tasarimin tiretildigi yazilim ortamu, yalnizca teknik olanaklar: degil,
ayni zamanda donemin estetik anlayisini da gekillendirmektedir. Yazilim
teknolojilerindeki degisimler, tasarimcilarin iiretim bigimlerini ve ortaya
cikan gorsel sonuglar1 dogrudan etkilemektedir. Grafik kullanici arayiizlerinin
skeuomorfik yapilardan diiz tasarim anlayigina gegisi bu doniistimiin en belirgin
orneklerinden biridir. LG G3 kullanic1 arayiizii izerine yapilan galigma,
performans, kullanilabilirlik ve kullanict deneyimi gereksinimlerinin tasarim
ekiplerini daha sade ve dekorasyondan arindirilmig gorsel dillere yonelttigini
gostermektedir (Lee & Lee, 2015).
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Bu degisim yalmizca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda belirli bir donemin
estetik anlayigin temsil eden gorsel bir doniisiimdiir. Daha sonra ortaya ¢ikan
yeni yazilim ve donanim olanaklari ise bu estetik dili eski hale getirebilmektedir.
Benzer gekilde bilgisayar grafikleri ve dijital illiistrasyon teknikleri de belirli
donemlere 6zgii gorsel repertuarlar olugturmaktadir. Ukrayna kitap tasarimi
tizerine yapilan galigmalar, dijital araglarin yeni illiistrasyon bigimleri ve 6zgiin
gorsel diller gelistirilmesine olanak sagladigini, ancak bu dillerin de zamanla
belirli yazilim kugaklariyla 6zdeslestigini gostermektedir (Maiovets & Yatsiy,
2022).

Stiidyo fotograflarinin grafik diizenleme yazihimlariyla islenmesi de benzer
bir durum yaratmaktadir. Yogun bi¢imde rotuglanmug ve belirli filtrelerle islenmig
gorseller, donemin yazilim olanaklarini ve gorsel begenisini yansittiklari igin
sonraki yillarda kolaylikla tarihsel olarak konumlandirilabilmektedir (Vapic &
Vnpic-Boponasko, 2020). Dolayisiyla yazilim ortami yalnizca tasarim tiretimini
kolaylagtirmamakta, ayn1 zamanda gelecekte eskimeye agik estetik kodlar da
tretmektedir.

3.3. Teknolojik Estetik ve Gelecek Kurgularmin Eskimesi

Gorsel eskimeyi hizlandiran bir diger unsur, teknolojik ilerleme fikrine
dayanan estetik anlayiglardir. Ozellikle siberpunk, post-insan ve teknoloji
merkezli gelecek tasvirleri, belirli donemlerin teknoloji algisini yansitan
giiclii gorsel kodlar tiretmektedir. Neon renkler, dijital arayiiz estetigi, yliksek
teknoloji-diigiik yagam karsithgi ve teknolojik titopya ya da distopya imgeleri,
belirli tarihsel donemlerin teknoloji tahayyiilleriyle iligkilendirilmektedir
(Huang, 2019; Jijun, 2015; Kushnarov, 2023).

Baglangigta gelecegi temsil eden bu gorsel dil, zaman igerisinde gegmisin
gelecek tahayyiilii olarak okunmaya baglamaktadir. Bu nedenle teknoloji odakli
estetikler ¢ogu zaman paradoksal bir bigimde hizli eskime tiretmektedir. Ayni
durum modernizm ve postmodernizm eksenindeki tipografik tartiymalarda
da goriilmektedir. Belirli donemlerde baskin olan tipografik anlayislar, zaman
igerisinde tarihsel referanslara doniigmekte ve donemin estetik kimligini temsil
eden gostergeler olarak algilanmaktadir (Kooistra, 2022; Repucho, 2019;
Santo, 2019). Boylece gelecege gonderme yapan gorsel diller bile zamanla
gegmigin gorsel izleri haline gelmektedir.

3.4. Asir1 Dekoratif Tasarim ve Siislemenin Donemsel Karakteri

Dekorasyon, siisleme ve yogun tipografik miidahaleler tarih boyunca
belirli donemlerin estetik gostergeleri olarak kullanilmugtir. Tasarim tarihi
caligmalar, siislemenin yalnizca bigimsel bir tercih olmadigini; ayn1 zamanda
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toplumsal statii, kiiltiirel kimlik ve donemin estetik anlayigini temsil eden bir
arag oldugunu gostermektedir. Ozellikle Avrupa ve Baltik iilkelerinde yapilan
aragtirmalar, belirli donemlerde siislemenin merkezi bir tasarim unsuru olarak
kullanildigini, daha sonraki donemlerde ise daha sade ve iglevsel tasarim
anlayislarinin 6ne ¢iktigint ortaya koymaktadir (Talvik, 2000).

Dergi tasarimi ve editoryal tasarim iizerine yapilan ¢aligmalar da dekoratif
unsurlarin, tipografi ve gorsellerle birlikte belirli estetik ekosistemler
olusturdugunu gostermektedir. Gretz ve Krause’nin (2023) ortaya koydugu
“ornamental constellations” yaklagimi, dekorasyonun yalmizca siisleme degil,
ayni zamanda belirli bir yagam tarzimi ve tiiketim kiiltiiriinii temsil eden bir
sistem oldugunu ileri stirmektedir. Bu nedenle yogun dekoratif unsurlar kullanan
tasarimlar, sonraki donemlerde belirli kiiltiirel rejimlerin gorsel kalintilar:
olarak okunabilmektedir. Gorsel eskime agisindan degerlendirildiginde, agir1
stisleme ¢ogu zaman tasarimin belirli bir doneme ait olarak algilanmasini
hizlandirmaktadr.

3.5. Stok Gorseller ve Donemsel Gorsel Kiiltiir

Stok gorseller ve hazir fotograf bankalari, glintimiiz grafik tasarim tiretim
stireglerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Ancak bu tiir gorseller, belirli
donemlerin tiiketim kiiltiiriinti ve gorsel aligkanliklarini yansittiklar: igin
tasarimlarin hizli bigimde eskimesine neden olabilmektedir. Reklam ve afig
tasarimi tizerine yapilan arastirmalar, stiidyo fotograflarinin yogun bigimde
islenerek kullanildig1 kampanyalarin belirli donemlere 6zgii gorsel kaliplar
olusturdugunu gostermektedir (Yapic & Ynpic-boponasko, 2020).

Gorsel kiiltiir degistikge, stok gorsellerin temsil ettigi yiiz ifadeleri, yasam
tarzlari, renk anlayiglar1 ve fotograt isleme teknikleri de eski goriinmeye
baglamaktadir. Boylece stok gorseller yalnizca ekonomik iiretim araglari degil,
ayni zamanda belirli donemlerin kiiltiirel izlerini tagiyan gostergeler haline
gelmektedir. Ozellikle biiyiik 6lgekli kullanimlarda ayn1 gorsellerin tekrar
edilmesi, tasarimlarin belirli tiretim ekosistemleriyle 6zdeslesmesine ve gorsel
olarak hizla eskimesine neden olmaktadir (Gretz & Krause, 2023).

3.6. Sablon Temelli Tasarim ve Yeniden Uretimin Sinirlari

Sablon temelli tasarim yaklagimlar1, giiniimiiz grafik tasarim pratiginde hiz,
tutarlilik ve 6lgeklenebilirlik saglamaktadir. Ancak bu sistemler ayni zamanda
belirli donemlerin gorsel dilini standartlagtirarak tasarimlarin eskime siirecini
hizlandirabilmektedir. Ozellikle hazir yerlesim sistemleri, “swipe file” olarak
adlandirilan 6rnek tasarim koleksiyonlari ve standart tasarim gsablonlar, belirli
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bir donemin kompozisyon, tipografi ve renk anlayigini tekrar eden yapilara
doniisebilmektedir (Vapic & Yapic-boponasko, 2020).

Dergi ve siireli yayin tasarimlarinda da benzer bir durum gozlenmektedir.
Tekrarlanan dekoratif desenler, tipogratfik tercihlerin standartlagmasi ve sayfa
organizasyonunun belirli kaliplara dayanmasi, tasarim tiriinlerini iiretildikleri
donemin estetik belgelerine doniistiirmektedir (Gretz & Krause, 2023). Bu
nedenle sablonlar bir yandan kurumsal tutarliik saglarken, diger yandan
belirli bir doneme ait gorsel dilin donmasina ve sonraki yillarda eskimis olarak
algilanmasina yol agabilmektedir.

4. Kalicilik ve Gorsel Eskime Arasinda Ara Bir Alan

Grafik tasarim tiriinlerinin yaglanmasi, her zaman deger kaybr anlamina
gelmemektedir. Bazi tasarimlar zaman iginde giincelligini yitirirken, kiiltiirel,
tarihsel, argivsel veya nostaljik anlamlar kazanarak yeni deger bigimleri
tretmektedir. Bu nedenle kalicilik ve gorsel eskime arasinda ara bir alan
bulunmaktadir. Bu ara alan, ne biitiiniiyle “zamansiz” ne de biitiiniiyle “eskimig”
olarak tanimlanabilecek tasarimlar1 kapsamaktadir. Bu tasarimlar, iglevsel ya
da estetik agidan donemsel izler tagisalar da kiiltiirel bellek, nostalji, retro
estetik, argiv degeri veya marka mirasi araciligiyla yeniden anlamlandirilabilir.

Nostalji bu ara alanin temel kavramlarindan biridir. Nostalji, yalnizca
gegmige duyulan 6zlem degil; ge¢mis ile bugiin arasindaki iligkinin yeniden
yorumlanmasini saglayan gok katmanli bir kiiltiirel séylemdir. Becker’e (2018)
gore nostalji, gegmisi idealize eden basit bir duygu olmaktan ziyade, elestirel
diisiinme, toplumsal bellek ve kiiltiirel kimlik ingas1 siire¢lerinde iglev gorebilen
bir kavramdir. Bu nedenle yaglanan tasarimlar, yalmzca giincelligini yitirmig
gorsel tirtinler olarak degil; belirli donemlerin kiiltiirel argivleri olarak da
degerlendirilebilir.

Retro estetik de bu ara alanin 6nemli bilegenlerinden biridir. Retro, gegmis
bigimlerin yalmzca bigimsel olarak yeniden kullanilmasi anlamina gelmemekte;
gec¢mige ait gorsel unsurlarin ¢agdag baglamlarda yeniden dolagima sokularak
kimlik, bellek ve kiiltiire] anlam {iretmesine olanak taniyan dinamik bir pratik
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bayman (2019), nostalji ve retro estetigin
gecmige yonelik basit bir 6zlemden ¢ok zaman, bellek ve kamusal yagam
tizerine stiregelen tartigmalarin pargasi oldugunu ileri stirmektedir. Hamilton™un
(2012) Mad Men analizi de nostaljiyi nesneler, bellek ve etik-politik anlamlar
arasinda kurulan aracili bir iliski olarak ele almaktadir.

Bu baglamda gorsel eskime, tasarimin degerini ortadan kaldiran tek yonli
bir stire¢ degildir. Hizli yaglanan tasarimlar, ilerleyen donemlerde tarihsel
referans noktalarina doniigebilir. Ozellikle belirli teknolojilere, moda akimlarina
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veya medya donemlerine bagli olarak {iretilen tasarimlar, ilk agamada kisa
Omiirlii goriinse de zamanla bir donemin gorsel hafizasini temsil edebilir. Retro
estetik tizerine yapilan galigmalar, belirli donemlere ait tasarim egilimlerinin
daha sonra kiiltiirel ve tarihsel belgeler olarak yeniden degerlendirildigini
gostermektedir (Chari vd., 2025; McRae, 2019; Pir, 2019; Schibik vd., 2023).
Erken donem dijital arayiizler, web tasarimlar1 ve grafik diller bu duruma
ornek olarak diisiiniilebilir.

Gorece kalict tasarimlar ise uzun siire goriiniirliiklerini, kullanilabilirliklerini
ve taninirliklarini koruyarak kiiltiirel sermaye biriktirmektedir. Uzun yillar
kullanilan logolar, kurumsal isaretler, yonlendirme sistemleri ve belirli tipografik
gelenekler, yalnizca estetik nitelikleri nedeniyle degil; kurumsal bellek, marka
mirast ve toplumsal tanmnirlik gibi unsurlar nedeniyle deger kazanmaktadir.
Retro ve marka yaglanmasi literatiirii, tarihsel izlerin goriiniir kalmasinin
markalara ve kurumlara uzun vadeli bir giiven ve siireklilik hissi kazandirdigini
gostermektedir (Hamilton, 2012; Villegas vd., 2021). Bu nedenle kalicilik,
yalnizca bigimsel bir dayaniklilik degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir
islevdir.

Yeniden deger kazanan tarihsel tasarimlar, kalicilik ve eskime arasindaki ara
alanin en belirgin 6rnekleridir. Baglangigta eski, islevsiz veya donemsel olarak
algilanan tasarimlar; tarihsel, politik, kiiltiirel veya arsgivsel baglamlarda yeniden
deger kazanabilir. Fehérvary’nin (2022) “ulusal retro” kavrami, ge¢mige ait
gorsel unsurlarin ¢agdas politik ve ekonomik baglamlarda yeniden kullanilarak
yeni anlamlar kazandigini gostermektedir. Colla (2019) ise sosyalist donemlere
ait gorsel kiiltiir tirinlerinin devlet politikalar ve tarihsel anlatilar araciligryla
yeniden degerlendirildigini ortaya koymaktadir. Bu tasarimlar, yalnizca
korunmasi gereken kiiltiirel miras nesneleri degil; gegmisle hesaplagma, kimlik
ingas1 ve toplumsal hafiza olugturma siireglerinde aktif rol oynayan araglardr.

Nostalji ve retro estetik, pazarlama ve marka iletigimi agisindan da
stratejik bir kaynak olarak kullanilmaktadir. Nostaljik gostergeler, siireklilik
hissi yaratabilir, marka kimligini giiglendirebilir ve kolektif bellegi harekete
gegirebilir (Chari vd., 2025; Crespo-Pereira vd., 2021; Pir, 2019; Schibik
vd., 2023). Bu nedenle bir tasarimin iglevsel olarak giincel olmamasi, onun
kiiltiirel ya da ekonomik deger tagimadigr anlamina gelmemektedir. Aksine,
tarihsel izler, marka anlatisi ve kiiltiirel ¢agrigimlar araciligryla tasarimin degeri
artabilmektedir.

Dijital kiiltiirde arsivleme egilimlerinin giiglenmesi de bu ara alani
genigletmektedir. GeoCities donemi web siteleri, erken donem arayiizler ve
eski dijital grafik diller, bugiin yalnizca teknik olarak eski ¢oziimler degil; dijital
kiiltiir tarihinin 6nemli belgeleri olarak degerlendirilmektedir (McRae, 2019;
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Nesselroth-Woyzbun, 2021). Bu durum, gorsel eskimenin argivsel degerle
iligkisini gortintir kilmaktadir. Bir tasarim, giincel kullanim baglaminda eskimig
olabilir; ancak aragtirma, bellek, sergileme veya kiiltiirel miras baglaminda
yeni bir deger kazanabilir.

Bu nedenle grafik tasarimda kalicilik ve gorsel eskime arasindaki ara alan,
tasarimin yaglanmasini tek boyutlu bir kayip olarak gbérmeyen bir yaklagimi
gerekli kilmaktadir. Hizli yaglanan tasarimlar medya tarihinin belgeleri olarak;
gorece kalici tasarimlar marka mirasi ve kurumsal stirekliligin tagtyicilar olarak;
yeniden deger kazanan tarihsel tasarimlar ise elestirel bellek ve kiiltiirel kimlik
tretiminin kaynaklari olarak degerlendirilebilir (Bayman, 2019; Becker, 2018;
Colla, 2019; Crespo-Pereira vd., 2021; Fehérvary, 2022; Hamilton, 2012;
Schibik vd., 2023; Sweeney, 2015; Villegas vd., 2021). Bu baks, tasarim
triinlerinin yaglanmasini yalmzca estetik bir gerileme degil, yeni anlamlar ve
yeni degerler {iretebilen tarihsel bir doniigiim siireci olarak konumlandirir.

Bu baglamda grafik tasarim iirtinlerinin zamansal konumu, kat1 bir “kalic1
veya eskimig” karsithigr iginde degil; kalici, uyarlanabilir, nostaljiklegen, tarihsel
deger kazanan ve eskimis tasarimlar arasinda degisen gegigken bir alan olarak
degerlendirilebilir. Bir tasarim, tiretildigi donemde giincel ve islevsel olabilir;
zamanla donemsel izler tasidig1 igin eski goriinebilir; ancak daha sonra nostaljik,
argivsel ya da tarihsel deger kazanarak yeniden anlamlandirilabilir. Bu nedenle
grafik tasarim {irlinlerinin zaman igindeki degeri, yalnizca estetik giincellik
iizerinden degil; taninabilirlik, medya uyarlanabilirligi, kiiltiirel bellek ve
yeniden degerlenme potansiyeliyle birlikte ele alinmalidir.

5. Grafik Tasarim Uriinlerinde Kalicilik ve Gorsel Eskimeye Tliskin
Ornek Alanlar ve Vaka Okumalari

Kalicilik ve gorsel eskime, grafik tasarimin farkl Girtin alanlarinda farkli
big¢imlerde gozlemlenmektedir. Logo, tipografi, ambalaj, dijital arayiiz ve
afig tasarimi; bu iki kavramin somut olarak izlenebildigi temel alanlardir.
Bu alanlarda kalicilik, belirli gorsel unsurlarin zaman ve baglamlar arasinda
taninabilirligini siirdiirebilmesiyle; gorsel eskime ise teknolojik, kiiltiirel ve
estetik degisimler sonucunda tasarimin giincel baglamla kurdugu iligkinin
zayiflamasiyla ortaya ¢tkmaktadir. Bu nedenle grafik tasarim triinlerinin
zamansal degerini degerlendirmek igin yalnizca bigimsel 6zelliklere degil,
tasarimin kullanim siiresine, yeniden yorumlanma kapasitesine, marka bellegiyle
iligkisine ve kiiltiirel dolagtmina da bakmak gerekmektedir.

Logo tasariminda kalicilik, ¢gogu zaman taninabilir kimlik gostergelerinin
korunmasi ve bu gostergelerin yeni medya kogullarina uyarlanabilmesiyle

ilgilidir. Bu baglamda Coca-Cola logosu, IBM logosu ve Shell logosu gibi
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ornekler, logo tasariminda kalicihigin degismezlikten ¢ok, taninabilir kimlik
¢ekirdeginin korunmasiyla iliskili oldugunu gosteren agiklayici vakalar olarak
degerlendirilebilir. Coca-Cola logosunda yazi karakterine dayah akigkan yap1
ve kirmizi-beyaz renk iligkisi; IBM logosunda gizgisel, modiiler ve kurumsal
karakter; Shell logosunda ise sadeleserek giiglenen sembolik kabuk formu,
uzun siireli marka taninirhigr agisindan dikkat gekicidir.

5.1. Logo Tasarimi: Kalic1 Kimlik ve Kontrollii Degisim

7z

<|ll

®

Sekil 1. Logo tasavummda kalw kimlik celivdesi ve kontvollii degisim iliskisi.

Bu 6rneklerde ortak nokta, logolarin zaman iginde farkli mecralarda
kullanilabilmesi ve temel gorsel kimligin korunabilmesidir. Logo tasariminda
kalicilik, tek bir bigimin hi¢ degismeden siirdiiriilmesi anlamina gelmemektedir.
Aksine, temel gorsel imzanin korunarak farklt donemlere, yiizeylere ve iletisim
ortamlarina uyarlanabilmesi kalicilig1 desteklemektedir. Dinamik logo sistemleri
tizerine yapilan galigmalar da tipografinin ve temel kimlik gostergelerinin,
degisen gorsel sistemler iginde siireklilik saglayan temel unsurlar oldugunu
gostermektedir (Lélis vd., 2020). Marka yaslanmasi literatiirii ise logolarin
ve gorsel kimliklerin yalnizca igsel marka kararlariyla degil, ayn1 zamanda
pazar kosullari, tiiketici beklentileri ve medya doniigiimleriyle birlikte
degerlendirildigini ortaya koymaktadir (Villegas vd., 2021).

Buna kargilik logolarda gorsel eskime, gogunlukla agir1 donemsel tipografi,
karmagik ayrintilar, 6lgeklenemeyen semboller, eski medya kogullarina bagl
dretim bi¢imleri veya glincel marka anlatisiyla uyugmayan gorsel kodlar
araciligiyla goriiniir hile gelmektedir. Bu nedenle logo tasariminda uzun vadeli
deger, hem tanmabilirligi koruyan bir kimlik ¢ekirdegine hem de kontrollii
degisime izin veren esnek bir gorsel sistem anlayigina baghdir.

5.2. Tipografi: Zamansizlik, Islevsellik ve Tarihsel Cagrisim

Tipografi, grafik tasarimda kalicilik ve gorsel eskime tartigmasinin en kritik
alanlarindan biridir. Helvetica, bu baglamda modernist grafik tasarimin en
giiclii 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. N6tr, sade, okunabilir ve gok
farkli baglamlara uyarlanabilir yapisi, Helvetica’nin uzun siire kurumsal kimlik,
yonlendirme, afig, yayin ve arayliz tasariminda kullanilmasini saglamugtir.
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Bu durum, tipografik kalicihigin yalnizca bigimsel sadelikten degil, farkl
mesaj tiirlerine ve farkli medya yiizeylerine uyum saglayabilme kapasitesinden
kaynaklandigini gostermektedir.

Times New Roman ise farkli bir kalicilik bigimini temsil etmektedir. Gazete,
kitap, akademik metin ve belge tipografisiyle iliskilenen bu yazi karakteri, uzun
stireli kullanim araciligiyla okuma kiiltiiriiniin pargasi haline gelmistir. Times
New Roman’in kaliciigi, modernist notrlitkten gok kurumsallagmig okuma
aliskanligi, metinsel giivenilirlik ve geleneksel yayin kiiltiirtiyle iligkilidir. Bu
ornek, tipografik kaliciligin yalnizca yeni veya sade goriinmekle degil, belirli
bir okuma pratigiyle biitiinlesmekle de miimkiin olabilecegini gostermektedir.

Times New Roman Helvetica

Aa Ee Rr Aa Ee Rr

Aa Ee Rr Aa Ee Rr
Publisher Kunsthalle

0123456789 0123456789

Sekil 2. Tipografik kalwcilyjm iki farkls bicimi: modernist yalmlik ve okuma gelenegi.

Tipografide gorsel eskime ise gogu zaman yazi karakterinin belirli bir
donemin estetik kodlariyla agir1 6zdeglesmesi sonucunda ortaya gikmaktadr.
1990°larin dijital efektli, golgeli, metalik, kabartmali veya agir1 dekoratit yazi
karakterleri, iiretildikleri donemde gagdas ve teknolojik goriinebilirken, sonraki
donemlerde belirli bir yazilim estetiginin gostergesi haline gelebilmektedir.
Bu nedenle tipografik eskime yalnizca okunabilirlik sorunuyla degil, yazi
karakterinin tarihsel ¢agrisimiyla da iliskilidir. Tipografi literatiirii, yazi
karakterlerinin basili mecradan dyjital ortama tasinirken okunabilirlik, kiiltiirel
ton ve medya uyumu agisindan yeniden degerlendirildigini gostermektedir
(Matsunaga, t.y.; Weinzettelova, 2012; Zhu vd., 2024).

Bu agidan tipogratik kalicilik, bigimsel yalinlik, okunabilirlik, baglamsal
uygunluk ve kiiltiirel siirekliligin birlikte ¢aligmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Bir yaz1 karakteri belirli bir doneme ait giiglii ¢agrigimlar tagidigr igin eski
goriinebilir; ancak ayn1 ¢agrisim, uygun baglamda retro, tarihsel veya kiiltiirel
deger de iiretebilir.
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5.3. Ambalaj Tasarimi: Marka Bellegi, Raf Etkisi ve Yeniden
Degerlenme

Ambalaj tasariminda kalicilik; marka bellegi, iiriin kategorisi, renk sistemi,
tipografi, malzeme ve raf deneyimi iizerinden kurulur. Coca-Cola sigesi ve
ambalaj sistemi bu agidan agiklayict bir 6rnektir. Sise formu, kirmizi renk
kullanimu ve tipografik kimlik, markanin farkli donemlerde degisen kampanya
ve ambalaj uygulamalarina ragmen taninabilirligini korumasini saglamugtir. Bu
ornek, ambalaj tasariminda kaliciligin yalmizea grafik yiizeyle degil; bigim, renk,
tipografi ve maddi deneyimin birlikte ¢aligmasiyla olugtugunu gostermektedir.

Tiirkiye baglaminda Piyale ambalajlari, ambalaj tasariminin sosyokiiltiirel
ve tarihsel deger kazanma potansiyelini gostermesi agisindan onemlidir. Bir
ambalaj, iiretildigi donemde giindelik tiiketim nesnesi olarak iglev gortirken,
zaman iginde belirli bir tiiketim kiiltiiriiniin, yerel marka hafizasinin ve gorsel
aliskanligin gostergesine doniigebilir. Bu nedenle ambalaj yalnizca raf tizerinde
riinii ayirt eden ticari bir ylizey degil, ayni1 zamanda kiiltiirel bellekte yer
edinebilen bir grafik tasarim nesnesidir. Piyale 6rnegi tizerinden yapilan
sosyotarihsel ambalaj ¢6ziimlemesi de ambalaj tasariminin yalnizca bigimsel
degil, ayni zamanda tarihsel ve kiiltiirel baglamlar icinde okunmasi gerektigini
gostermektedir (Karamullaoglu & Sandikgi, 2019).

1900 1916 1957

20122 Pt 1y AQUARIUS. P oo s o e ——

Sekil 3. Ambalaj tasarvmmdna marka bellegi, raf ethisi ve yeniden degevlenme iliskisi.
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Ambalajlarda gorsel eskime, cogunlukla donemsel renk paletleri, eski fotograf
isleme teknikleri, glincelligini yitirmis tipografik tercihler, kalabalik bilgi
diizenleri, malzeme algisindaki degigimler ve stirdiiriilebilirlik beklentilerinin
doniigmesiyle iliskilidir. Gegmigte parlak, plastik etkili ya da yogun gorsel bilgi
tagtyan ambalajlar giincel baglamda eski, ¢evresel agidan duyarsiz ya da gorsel
olarak yorgun algilanabilir. Ambalaj tasarimu tizerine yapilan ¢alismalar, renk,
tipografi, diizen ve gorsel kodlarin tiiketici algis1 ve kategori taninirligs tizerinde
belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir (Celhay vd., 2017; Wagner, 2015).
Bu nedenle ambalaj tasariminda kalicilik, taninirhk ile giincelleme arasinda

kurulan dengeli iliskiye baghdir.

Bununla birlikte ambalajlarda gorsel eskime her zaman deger kaybi anlamina
gelmemektedir. Bazi eski ambalajlar retro deger kazanarak yeniden piyasaya
stiriilebilir, sinirl tiretim kampanyalarinda kullanilabilir veya koleksiyon nesnesi
haline gelebilir. Bu durum, ambalaj tasariminda eskimenin yalnizca iglevsel
giincelligin kaybr degil, ayn1 zamanda marka mirasi ve nostaljik yeniden
degerlenme potansiyeli tagryan bir siireg oldugunu gostermektedir.

5.4. Dijital Arayiizler: Hizli Eskime ve Arsivsel Deger

Dijital arayiizler, gorsel eskimenin en hizli gozlemlendigi grafik tasarim
alanlarindan biridir. Cihaz ekosistemleri, ekran ¢oziintirliikleri, kullanici
beklentileri, etkilegim bigimleri ve yazilim standartlart hizla degistigi igin
arayiizler kisa siirede donemsel bir goriiniime kavugabilmektedir. Windows XP
araytizii bu agidan agiklayici bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Yavarlatilmug
butonlar, parlak renkler, belirgin ikonlar ve doga manzarali masaiistii gorseli,
bir donemin bilgisayar kullanim kiiltiiriiyle giiglii bi¢imde 6zdeglegmistir.
Bugiin bu arayiiz giincel kullanilabilirlik standartlar1 agisindan eski goriinse
de dijital kiiltiir belleginde giiclii bir nostaljik deger tagimaktadir.

108 arayiizlerinin erken donem skeuomortik dili de benzer bigimde
degerlendirilebilir. Deri, cam, metal, kagit ya da gergek nesne dokularin taklit
eden arayiiz 6geleri, dokunmatik ekran deneyimini kullanicilar igin tanidik hale
getirme iglevi gormiigtiir. Ancak zamanla diiz tasarimin ve daha sade sistem
arayiizlerinin yayginlagmasiyla bu skeuomortfik dil eski ve agir goriinmeye
baglamugtir. Diiz illiistrasyon ve sade arayiiz anlayigina iliskin ¢aligmalar, dijital
tasarimda sadelik, kullanilabilirlik ve performans beklentilerinin gorsel dil
iizerinde belirleyici oldugunu gostermektedir (Fouad, 2020). Yapay zeka
destekli tasarim araglar1 ve uyarlanabilir gorsel sistemler de arayiiz tasariminda
hem tutarlilik hem de standartlagma agisindan yeni tartigmalar {iretmektedir
(Livd., 2024).
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Sekil 4. Dijital avayiizlevde govsel eskime, platform standards ve avsivsel deger iliskisi.

Erken donem web arayiizleri de hizli eskime ile arsivsel deger arasindaki
iligkiyi goriiniir kilmaktadir. GeoCities gibi erken internet kiiltiiriine ait web
sayfalar, glincel tasarim standartlar1 agisindan daginik, diistik ¢oziintirliiklii veya
amator goriinebilir. Ancak bu arayiizler bugiin dijital kiiltiir tarihinin belgeleri
olarak degerlendirilmektedir. GeoCities argivi lizerine yapilan ¢aligmalar, erken
web kiiltiiriiniin yalnizca teknik bir ge¢mis degil, ayni zamanda nostalji, kigisel
ifade ve djjital bellek agisindan 6nemli bir alan oldugunu ortaya koymaktadir
(McRae, 2019). Dijital nesnelerin maddesizlesme, bozulma, argivlenme ve
yeniden degerlenme siiregleri de bu tartigmay: desteklemektedir (Nesselroth-
Woyzbun, 2021).

Bu nedenle dijital arayiizlerde gorsel eskime yalnizca giincel kullanim
standartlarinin gerisinde kalmak anlamina gelmez. Ayni zamanda eski araytizler,
belirli bir teknolojik kiiltiiriin, kullanic1 aliskanliginin ve dijital deneyim
bigiminin tarihsel belgeleri haline gelebilir. Dijital arayiiz tasariminda kalicilik
ise sabit bir bigimden ¢ok, kullanict beklentileri, teknik standartlar ve gorsel
sistem siirekliligi arasinda kurulan esnek iligkiyle ilgilidir.

5.5. Afis Tasarimi: Donemsel Dil, Bellek ve Yeniden Okuma

Afig tasarimu, Uretildigi donemin politik, kiiltiirel ve estetik atmosferini
yogun bi¢imde tagidig i¢in kalicilik ve gorsel eskime tartigmasinda 6zel bir
yere sahiptir. Afisler gogu zaman belirli bir etkinlik, kampanya, {iriin ya da
ideolojik mesaj igin iiretilir. Bu nedenle islevsel 6miirleri kisa olabilir. Ancak
gii¢lii kompozisyon, etkili tipografi, carpici gorsel retorik ve kiiltiirel baglamla
kurulan iligki, baz1 afiglerin tiretildikleri donemin 6tesinde deger kazanmasini
saglamaktadir.
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Sekil 5. Afis tasavimmda donemsel dil: modernist, postmodern ve evken dijital estetik
ornekleri.

Modernist afig gelenegi; sade kompozisyon, giiglii grid yapisi, sinirh renk
kullanimu ve islevsel tipografi araciligiyla kalicilik tireten 6rnekler sunmaktadir.
Buna karsilik postmodern ya da dijital donem afigleri, ogu zaman kolaj,
tipografik pargalanma, gorsel yogunluk, bilgisayar efektleri ve donemsel
yazilim estetikleri araciligiyla belirli bir zamansallig1 daha goriiniir kilmaktadir.
Bu durum, afig tasariminda gorsel eskimenin ¢gogu zaman iiretildigi donemin
grafik araglari, baski olanaklari, gorsel teknolojileri ve kiiltiirel soylemleriyle
iligkili oldugunu gostermektedir. Basili kiiltiir ve gorsel diizenleme {izerine
yapilan galigmalar, tipografi ile gorsel organizasyon arasindaki iliskinin yalmzca
bigimsel degil, ayn1 zamanda tarihsel bir okuma alan1 olugturdugunu ortaya
koymaktadir (Barnhurst, 1998; Pulkkinen, 2015).

Afigler ayn1 zamanda yeniden okuma potansiyeli yliksek tasarim tirtinleridir.
Bir afig, ilk iiretildigi anda giincel bir iletisim araci olarak iglev goriirken,
daha sonra arsiv, sergi, kitap, koleksiyon veya akademik inceleme baglaminda
tarihsel belgeye doniigebilir. Uluslararas: reklam ve afig ¢aligmalari {izerine
yapilan incelemeler, gorsel reklam dilinin zaman iginde degisen toplumsal,
kiiltiirel ve estetik kodlarla birlikte degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir
(Vadalkar vd., 2021). Boylece afig tasariminda eskime, yalnizca mesajin
giincelligini kaybetmesi degil; tasarimin kiiltiirel bellege dahil olarak yeni
anlamlar kazanmasidir.

Bu vaka okumalari, grafik tasarim tirtinlerinde kalicilik ve gorsel eskimenin
triin tiirtine gore farkl bigimlerde igledigini gostermektedir. Logo tasariminda
taninabilir kimlik ¢ekirdegi ve kontrollii glincelleme; tipografide okunabilirlik,
kiiltiirel aligkanlik ve medya uyarlanabilirligi; ambalaj tasariminda marka
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bellegi, raf etkisi ve maddi deneyim; djjital arayiizlerde teknolojik doniigiim ve
nostaljik arsivsel deger; afis tasariminda ise kisa islevsel omiir ile tarihsel bellek
arasindaki iligki 6ne gtkmaktadir. Bu nedenle grafik tasarim iiriinleri yalnizca
giincel gortiniip goriinmediklerine gore degil; taninabilirlik, uyarlanabilirlik,
kiiltiirel bellek, nostaljik deger ve tarihsel temsil giicii agisindan birlikte
degerlendirilmelidir.

Sonug

Grafik tasarim iirtinlerinde kalicilik ve gorsel eskime, tasarimin zamanla
kurdugu iligkinin iki ayr fakat birbirine bagl yontinii ifade etmektedir. Kalicilik,
bir tasarimin hi¢ degismeden varhigini siirdiirmesi anlamina gelmemekte;
okunabilirligini, iletisimsel degerini, estetik biitlinliigiinii, kiiltiirel anlamini ve
baglamsal uygunlugunu farkli donemler ve medya ortamlari i¢inde koruyabilme
kapasitesini ifade etmektedir. Gorsel eskime ise yalmizca bigimsel bir yipranma
ya da estetik deger kaybi degildir; tasarimin {iiretildigi donemin teknolojik
olanaklar, kiiltiirel kodlar1, yazilim estetikleri, tiiketim aligkanliklar1 ve gorsel
egilimleriyle kurdugu iligkinin zaman iginde goriiniir hale gelmesidir.

Bu galigma, grafik tasarim iiriinlerinin zamansal konumunu kalicilik, gorsel
eskime ve yeniden degerlenme ekseninde degerlendiren kavramsal bir ¢ergeve
onermektedir. Bu gergeve, grafik tasarim {iirtinlerini yalmzca “zamansiz” ya
da “eskimig” bigiminde iki kargit kategoriye ayirmak yerine; kalict tasarim,
uyarlanabilir tasarim, nostaljik tasarim, tarihsel tasarim ve eskimig tasarim gibi
gegisken konumlar iginde ele almayr miimkiin kilmaktaidr. Béylece tasarimin
zaman igindeki degeri, yalnizca giincel estetik olgiitlere gore degil; taninabilirlik,
medya uyarlanabilirligi, kiiltiirel bellek, marka mirasi, argivsel deger ve yeniden
dolagima girme potansiyeli iizerinden de degerlendirilebilir.

Boliim boyunca ele alinan logo, tipografi, ambalaj, dijital arayiiz ve afig
ornekleri, grafik tasarim triinlerinde kalicihgin sabitlikten ¢ok kontrollii
degisimle iligkili oldugunu gostermektedir. Coca-Cola, IBM ve Shell gibi
logo Ornekleri, taninabilir kimlik ¢ekirdeginin korunmasinin uzun vadeli
marka bellegi agisindan 6nemini ortaya koymaktaidr. Helvetica ve Times
New Roman gibi yaz tipleri, tipografik kalicithgin okunabilirlik, kiiltiirel
ahigkanlik ve medya uyumu ile iligkili oldugunu gostermektedir. Coca-Cola
ambalaj sistemi ve Piyale ambalajlari, ambalaj tasariminin yalnizca ticari bir
ylizey degil, ayni zamanda marka bellegi ve kiiltiirel hafiza tagiyicist oldugunu
diisiindiirmektedir. Windows XD, erken donem 10S arayiizleri ve GeoCities
gibi dijital 6rnekler ise hizl teknolojik degisimin gorsel eskimeyi hizlandirirken
ayni zamanda nostaljik ve argivsel deger tiretebildigini gostermektedir. Afig
tasarimi ise kisa iglevsel omriine ragmen, donemsel grafik dilin ve kiiltiirel
bellegin giiclii tastyicilarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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Bu gergevede gorsel eskime yalnizca olumsuz bir sonug olarak goriilmemelidir.
Bazi tasarimlar giincel kullanim degerini yitirirken tarihsel, nostaljik ya da
kiiltiirel deger kazanabilir. Bir tasarimin eski goriinmesi, onun tamamen
degersizlestigi anlamina gelmemekte; kimi zaman bu eskime, tasarimin belirli
bir donemi temsil etmesini, argivlenmesini, yeniden yorumlanmasini veya retro
baglamda yeniden dolagima girmesini miimkiin kilmaktadir. Bu nedenle grafik
tasarim tirtinlerinin yaglanmasi, tek yonlii bir gerileme degil; kalicilik, eskime,
nostaljilesme ve yeniden degerlenme arasinda hareket eden ¢ok katmanl bir
doniigiim siireci olarak degerlendirilmelidir.

Tasarim pratigi agisindan bu sonug, kalic1 tasarimin degigime kapali ve
donmusg big¢imler tiretmek anlamina gelmedigini gostermektedir. Aksine, uzun
Omiirlii grafik tasarim; giiglii bir kimlik ¢ekirdegi kurabilen, okunabilirligini
koruyabilen, kiiltiirel baglamla anlaml iligki gelistirebilen ve farkli medya
ortamlarina uyarlanabilen sistemler araciligiyla iiretilebilir. Kisa vadeli
egilimlere, yazilim efektlerine, stok gorsel kaliplarina ya da sablon temelli
estetiklere agir1 bagimh tasarimlar daha hizli eskime riski tagirken; islevsel
agiklik, tipografik disiplin, kompozisyonel gii¢ ve kiiltiirel anlam tasarimin
zamansal dayanikliligini artirir.

Sonug olarak bu ¢aligmanin temel katkasi, grafik tasarim tirtinlerinin zaman
igindeki degerini yalnizca estetik giincellik veya bigimsel eskime {izerinden
degil; kalicilik, uyarlanabilirlik, nostaljiklesme, tarihsel deger ve yeniden
anlamlandirma siiregleriyle birlikte ele alan bir degerlendirme yaklagimi
sunmasidir. Bu yaklagim, grafik tasarim tirtinlerinin zamansal doniigiimiinii
¢ok katmanli bir siireg olarak degerlendirmeyi ve tasarimin farkli donemlerde
iiretebildigi anlamlar: biitiincil bir bakig agistyla yorumlamayr miimkiin
kilmaktadur.
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