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On Soz

Cagdas sanatta gortiniirliik ile anlam arasindaki iliski, estetik, kavramsal
ve sanatsal tiretim baglaminda ¢ok katmanli bir tartigma alan1 agmaktadir.
Goriiniirliik kavrami, imgenin yalnizca neyi gosterdiginden ziyade, nasil
ve hangi perspektifler tizerinden anlamlandirildigina odaklanan kuramsal
bir gergeve sunar. Goriiniir olanin toplumsal, politik ve kiiltiirel zeminlerde
kurulan bir temsil alani oldugu kabuliinden hareketle, ¢agdag sanat
pratiklerinde imge tiretimi ile anlamin nasil yapilandirildigi sorgulanmaktadir.

Bu kapsamda goriiniirliik; temsil, algi, beden, mekan, kimlik, bellek,
iktidar ve teknoloji eksenlerinde ele alinmaktadir. Gorsel olanin anlam tiretme
siregleri, hem kuramsal yaklagimlar (gorsel kiiltiir ¢aligmalari, estetik kuram,
temsil teorileri) hem de giincel sanatsal pratikler {izerinden incelenerek ¢ogul
bir bakig agisiyla degerlendirilmektedir.

Disiplinlerarast sanatsal pratikler gergevesinde gergeklestirilen sanatg
ve yapit incelemeleri aracihgyla, gortiniirlik ile anlam arasindaki iliskinin,
somut Ornekler {izerinden yeniden diigiiniilmesi ve bu alandaki kuramsal
tartigmalarin derinlegtirilmesine katki saglanmasi amaglanmaktadir.
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Bolum 1

Kinestetik Algi Perspektifinden Sanatta Bedenin
Dontisen Temsili

Bihter Akyol Dayi'

Ozet

Bu galigma, gorsel alginin bedensel hareket ve duyusal deneyimle birlikte nasil
yapilandigini kinestetik alg1 kavrami gergevesinde ele almaktadir. Geleneksel
alg1 kuramlarinda gérme gogunlukla optik bir siire¢ olarak tanimlanirken,
cagdag kuramsal yaklagimlar alginin bedensel yonelim, hareket ve gok duyulu
deneyimle birlikte kuruldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda kinestezi ve
kinestetik alg1 kavramlari, bedenle géorme deneyimini agiklayan temel kavramsal
araglar olarak degerlendirilmigtir. Calismada, Merleau-Ponty’nin fenomenolojik
yaklagimi ile Erin Manning’in hareketi iligkisel bir siireg olarak ele alan kuramsal
gergevesi temel alinarak, alginin bedensel ve mekansal bir deneyim oldugu
ortaya konulmustur. Sanat pratigi baglaminda ise bedenin hareketiyle kurulan
gorsel deneyimin, izleyiciyi pasif bir alimlayici olmaktan ¢ikararak etkin bir
Ozne konumuna tagidig savunulmaktadir. Aragtirma, gorsel alginin bedensel
duyumsama ile birlikte diigtiniilmesinin, sanatin tiretim ve almlama stireglerine
iliskin yeni yorum olanaklar1 sundugunu gostermeyi amaglamaktadir.

1. Giris

19. yiizy1l, gérme algisinin yalnizca fizyolojik bir yeti olarak degil, kiiltiirel,
teknolojik ve diigiinsel siireglerle birlikte degerlendirildigi 6nemli bir kirilma
donemine igaret eder. Sanayi Devrimi ile hiz kazanan kentlesme ve iiretim-
titketim pratikleri, modern 6znenin diinyay: algilama bigimini doniistiirerek
pargali, hizlanmug ve gogullagmig bir yapiya tagimigtir. Gormenin dogasina
iligkin sarsilan yerlesik kabuller, nesnel temsil anlayiginin 6tesine gegen 6znel
bakig bi¢imlerinin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamigtir. Bu siiregle birlikte
gorme, duragan ve nesnel bir algilama bigimi olmaktan ¢ikarak 6znenin
bedensel konumlanigiyla iligkili deneyimsel bir alana doniigmiistiir.

1 Dr Ogr. Uyesi, Trabzon Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, bihterdayi@gmail.com,
ORCID ID https://orcid.org/0000-0002-5651-7661
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Modern sanatla birlikte alginin goreliligine yonelik farkindalik belirginlegmis,
izlenimcilik ve kiibizm gibi akimlar, nesnenin sabit ve tekil bir gergeklik olarak
kavranamayacagini ortaya koymustur. Izlenimcilere gore goriinen nesneler
birbiriyle ahigveris iginde bulunan hareketli seyler olarak algilanmakta, kiibistler
goriinen nesneyi ¢epegevre tiimiiyle algilanan ¢oklu goriiniimle gostermekteydi
(Berger, 2014, s.18). Boylece insan goziiniin mutlak ve gilivenilir bir bilgi
kaynag1 oldugu diigiincesinin yerini, alginin degiskenligini ve goreliligini
vurgulayan yaklagimlara biraktigi goriilmektedir. Gorme, dig diinyay1 yansitan
pasif bir stireg olmaktan ¢ikarak zaman, hareket ve bedensel duyumlarla birlikte
isleyen aktif bir algilama pratigine doniigmiistiir. Bu dogrultuda sanat yapiti
da yalnizca temsil eden bir nesne olmaktan uzaklagarak izleyicinin bedensel
katilimiyla anlam kazanan bir deneyim alani héline gelmistir.

Bu doniigiim, sanatta bedenin konumunu da yeniden tanimlamug, beden
edilgen bir temsil nesnesi olmaktan uzaklagarak algi, hareket ve deneyim
arasindaki dinamik iligkiyi kuran etkin bir 6zne héline gelmistir. Bu baglamda
kinestetik alg1, bedensel hareketin algisal ve biligsel siireglerle ig i¢e gegtigi
bir deneyim alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Maurice Merleau-Ponty’nin
tenomenolojik yaklagimi, algiy1 bedensel deneyimle temellendirirken; Maxine
Sheets-Johnstone hareketin yalnizca fiziksel bir eylem degil, ayn1 zamanda
biligsel bir tiretim alan1 oldugunu ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, Erin
Manning hareketi diinyayla iligki kuran bir diistinme bi¢imi olarak ele alarak
bu kuramsal gergeveyi genisletmektedir.

Ancak literatiirde bedenin hareket araciligiyla kurdugu bu algisal ve
deneyimsel iligkinin, kinestetik algi perspektifinden tarihsel siireklilik i¢inde
ele alinmasina yonelik ¢aligmalarin sinirl oldugu goriilmektedir. Bu eksiklikten
hareketle, bu ¢aligma plastik sanatlarda beden temsilini kinestetik alg ekseninde
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda, bedenin temsili magara
resimlerinden modern sanata uzanan siireg igerisinde ele alinmakta, 6zellikle
1960l yillardan itibaren temsile dayali anlatimdan deneyim temelli yaklagimlara
yonelim, ¢agdag sanat 6rnekleri tizerinden incelenmektedir. Caligmada, beden,
mekan, hareket ve etkilesim iliskisi segili sanat pratikleri araciligiyla analiz
edilerek kinestetik alginin sanat yapitinin anlam tiretimindeki rolii ortaya
konulmaktadir.

2. Kinestetik Alg1 Baglaminda Bedenlesmis Bilis

Bedenin hareketi ve duyusal deneyimiyle bigimlenen gérme eylemi ve bilme
hali, insanlik tarihinin erken dénemlerinden itibaren var olmakla birlikte,
bu deneyimin kuramsal diizlemde sistematik bigimde ele alinmast modern
diiglinceyle birlikte gergeklegsmigtir. Algiyr yalmizca gorsel bir siireg olarak
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tanimlayan indirgemeci yaklagimlarin 6tesinde, bedensel yonelim, hareket ve
duyumsama siireglerini merkeze alan kuramsal perspektifler, 6znenin diinyayla
kurdugu iligkiyi ¢ok boyutlu bir deneyim alani olarak yeniden tanimlamustir.
Bu dogrultuda “kinestezi ve kinestetik algi kavramlar1”, gérmenin bedensel
temellerine isaret eden ve algiy1 hareketle birlikte kurulan etkin bir siireg
olarak agiklayan temel kuramsal araglar olarak 6ne ¢tkmaktadir. Bu boliimde,
tenomenoloji ve ¢agdas sanat baglaminda bedenle gérme deneyiminin sanatsal
dretimlerini anlamlandirmak amaciyla s6z konusu kavramlar irdelenecektir.

19. yiizyilda gorsel deneyim koklii bir doniigiim gegirerek algiya iligkin
yeni kuramsal yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamugtir. Bu siiregte
gozlemci, algisal yetilerini giderek daha fazla hareketin, igaretlerin ve imgelerin
kesintisiz bicimde dolagima girdigi, yogun ve karmagik bir kentsel ortam
igerisinde kullanmak durumunda kalmugtir. Geleneksel seyir mesafelerinin
ortadan kalktig1 bu yeni gorsel diizenle birey, artik digaridan izleyen konumunun
oOtesine gegerek ¢evresini kugatan hareketliligin dogrudan bir pargasi haline
gelmigtir. Bigimlerin siireklilikten yoksun ve degisken yapisi, modern 6znenin
tahayyiil diinyasini derinden etkileyerek alginin istikrarsiz bir zeminde
kurulmasina neden olmustur (Corbin, Courtine ve Vigarello, 2021, s. 527).

Bu baglamda modern kent deneyimi, duygulanimsal yogunlugu artiran
bedensel tepkiler tizerinden sekillenmis 6zellikle ani uyarimlarin yarattig
gerilim ve sarsint1 hali, bireyin hem kendi bedenini hem de iginde bulundugu
mekansal diizeni biitiinciil bigimde kavramasini giilestirmigtir. Alginin kesintiye
ugramast ve siireksizlik, modern deneyimin ayirt edici bir niteligi haline
gelirken, bu durum yalnizca algisal diizeyle sinirli kalmamug, ayni zamanda
gorselligin yorumlanma bigimlerine de yansimugtir. Boylece 19. yiizyil gorsel
kiiltiirii, siireksizlik, pargalanma ve 6zellikle bedensel duyumlarin belirleyici
oldugu bir alg1 rejimi iginde yeniden yapilandirilmigtir.

Kinestezi terimi, Yunanca “kinesis” (hareket) ve “aisthesis” (duyum)
sozciiklerinden tiiretilmis olup, “hareketin duyumsanmasi” anlamina gelmektedir
(Harper, t.y.). Kinestezi, kas ve eklemlerde bulunan beden farkindalig: duyusu
olarak bilinen proprioseptorler araciligiyla bedenin konumu ve hareketine
iliskin farkindalig1 saglayan bir duyusal sistemdir. El-g6z koordinasyonu
ile kas belleginin temel bilegenlerinden biridir. Bedeninin uzayda kendi
konumunu ve hareketini algilama yetenegi olarak bilinen propriosepsiyon,
siklikla kinestezi terimiyle es anlamli kullanilmaktadir. Fakat “kinestetik alg1”
genellikle propriosepsiyon duyusundan ayristirilarak bedensel hareketin 6zgiil
algis1 olarak tanimlanir (Proske & Gandevia, 2012, s.1651-1653).

Kinestetik alg1, bedenin hareket ve denge duyular1 araciligiyla mekan:
algilamasini ifade eder. Gorme eylemi bu baglamda yalnizca gozle degil, tiim
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bedenle ger¢eklesen ¢ok duyulu bir deneyim haline gelir. Maurice Merleau-
Ponty’nin fenomenolojisi, alginin bedensel temellerini vurgulayarak bu
yaklagimi destekler. Merleau-Ponty’nin kinestetik anlayis1 degerlendirildiginde,
hareketin algilanigi salt duyusal verilerin ardigikligina indirgenemeyecek
oznel bir bedensel deneyim olarak ele alindig1 goriilmektedir. Merleau-
Ponty’ye gore psikolojide yaygin olarak hareketi dig nesnelerin art arda gelen
konumlarinin zihinsel karsilagtirilmasiyla agiklayan yaklagimlar bedene 6zgii
hareket deneyimini tam olarak kargilayamamaktadir. Bu noktada “kinestetik
algr” kavrami her ne kadar terminolojik olarak sorunlu gortilse de, bedenle
gergeklestirilen hareketlerin temel niteligini isaret etmesi bakimindan 6nemli
bir igerige sahiptir. Ona gore kinestetik alg1, bedene ickin bir yonelim ve niyetle
dogrudan kurulan bir iligkidir. Beden, hareketi baglatmak igin kendisini nesnel
mekan i¢inde aramaz hareketin kaynagi, bedene igkin karar ve yonelimde
bulunur. Merleau-Ponty’nin alg1 ve eylem arasindaki iligkiyi mekanik olarak
degerlendirmedigi goriilmektedir. Alg1 ve eylemi beden ile kararin eszamanh
kuruldugu dinamik ve biitiinciil bir deneyim olarak tanimlamaktadir (Merleau-
Ponty, 2016, 5.142).

Merleau-Ponty’nin ayrintili analizlerini yapan Maxine Sheets-Johnstone’a
gore bilincin evrimsel agiklamasi, ylizey duyarhilig: ve kinestetik deneyim
temelinde ele alinmalidir. Ona gore kinesteziden yoksun bir canlt tiirii
diigtintilemez. Sheets-Johnstone’a gore bilincin evrimsel agiklamasi kinestetik
deneyim temelindedir. Bilgi edinmeyi kinestetik deneyimle birlikte okumaktadur.
Bu baglamda giiniimiiz toplumunda bilgi edinmenin bedensel bir eylem
yani kinestetik bir deneyim olarak degerlendirilmesinin kuramsal zeminini
olugturur. Bilgi edinme bedensel katilim gerektiren bir eyleme doniigerek
sanatta izleyiciyi yalmizca bakan roliinden ¢ikarmaktadir. Boylece bu bilgi
edinme bigimiyle birlikte gorsel algi, bedenin uzam igindeki varlig1, hareketi
ve duyusal tepkileriyle birlikte anlam kazanir. Bu durum en ilkel organizmalar
icin dahi gecerlidir. Ornegin bir bakteri, ¢evresinin kimyasal 6zelliklerine
duyarhilik gostererek kendisi ile dig diinya arasindaki ayrimi bedensel bir
diizlemde kurabilmektedir. Bu ilksel bedensel farkindalik, bilincin biyolojik
temellerine isaret eder. Bu nedenle Sheets-Johnstone, bilincin evrimini canlt
formlarin evrimiyle birlikte gelisen bedensel bir siireg olarak degerlendirmekte
ve 6znel farkindaligin kokenini bedensel yasanun igine yerlegtirmektedir. Ozelte
Sheets-Johnstone’a gore hareket, 6znel deneyimin kurucu bir boyutu olup
bilgi edinmenin temel yollarindan biri olarak iglev goriir (Serlin, 2004, s5.2).

Diger bir yandan kiiltiir kuramcisi ve siyaset felsefecisi olmasinin yani
sira etkilesimli enstalasyon alanlarinda ¢alisan sanatgi Erin Manning,
“Relationscapes: Movement, Art, Philosophy” adli ¢aliymasinda hareketi
etkilegimli bir iliski temelinde degerlendirmektedir. Manning hareketi yalnizca
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uzaydaki bir yer degistirme olarak degil, beden ile gevresi arasinda stirekli olugan
iligkisel bir siire¢ olarak tanimlar. Bu kavramsal yaklagim, bedenin diinyayla
birlikte kurdugu bir ortaklik alani tizerinden algilanan ve diigiinceye doniisen
bir yagantiya isaret eder. Ona gore hareket, bir yaganti ve diisiince iiretim
kaynag1 olarak konumlanir, dolayisiyla izleyici ve beden arasindaki etkilegim
sadece temsile indirgenemez. Sanat pratigi bu iligkisel hareketi diisiinme
bigimiyle i¢ ige gegirir. Manning, ozellikle bedenin kinetik siireglerini dans,
sinema, yeni medya ve ¢agdag sanat ornekleri tizerinden tartigirken, etkilesimli
sanat pratiklerinin izleyici ile eser arasindaki sinirlart bulaniklagtirdigini, bu
sinirlar agarak bedenin hareket yoluyla diinyay1 yeniden inga eden bir aktor
haline geldigini vurgular (Manning, 2019, s. 1-13). Bu gergeve, gorsel alginin
bedensel duyumsama siiregleriyle birlikte ele alinmasini gerekli kilmakta ve
alginin sanatsal deneyim igindeki gok boyutlu yapisini tartigmaya agmaktadir.

3. Gorsel Algi, Sanat ve Bedensel Duyumsama ligkisi

19. ylizyilin basglangiciyla birlikte gérme 6znel bir bakig agis1 kazanir.
Gorme, ayricalikli bir bilgi bigimi olmaktan ziyade bilginin kendisinin goézlemin
nesnesine doniigtiigli bir alan olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda gérme
bilimi, 151810 fiziksel isleyisi ve optik iletim siireglerinden gok, insan 6znesinin
tizyolojik yapisini incelemeye yonelen bir disiplin haline gelmistir. Gortiniirlitk
ise, insan bedeninin kirilgan fizyolojisi ve gegiciligi dogrultusunda kurulan
bir deneyim alani olarak 6znel bir perspektiften degerlendirilmektedir (Crary,

2019, s. 86).

Ressam ve doga bilimci Johann Wolfgang von Goethe’nin renk deneyleri,
gorme olgusunun klasik optik modelin 6ngordiigii digsal ve nesnel bir temsil
stireciyle sinirlandirlamayacagini ortaya koymaktadir. Goziin kapatilmasiyla
ortaya ¢ikan ve zaman iginde doniigen renk halkalari, goriintiiniin dig mekana
ait bir kargilig1 olmadigini, bakan 6znenin bedensel ve fizyolojik siireglerinden
tiretildigini gostermektedir. Karanlik oda baglaminda tanimlanan bu fizyolojik
renkler, gorsel deneyimin dogrudan 6znenin bedensel algt kosullar iginde
retildigini agiga ¢ikarmaktadir. Bu yaklagim, gérmeyi nesnel iletim siireci
olmaktan ¢ikararak, 6zne ile alg1 arasindaki iliskisel ve kurucu bir deneyim
alan1 olarak yeniden diigiinmeye olanak tanimaktadir (Crary, 2019, 5.84).

Gormenin strekliligine iligkin deneyler, gorsel alginin yalnizca dig
diinyadan gelen uyarimlarin pasif bicimde kaydedilmesiyle agiklanamayacagini
vurgulayarak gorme olgusunun yeniden kavramsallagtiriimas: durumunu
dogurmustur. Dig referanslarin yoklugunda dahi goziin renk ve imgeleri
algilamayt siirdiirmesi, alginin yalmzca maddi gergeklige dayali bir yansima
olmadigini bedenin, dig diinyada birebir kargiligi bulunmayan algisal deneyimler
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tretebildigini gostermigtir. Bu baglamda gorme eylemi, bedenden bagimsiz salt
zihinsel bir iglev olmaktan ¢ikmakta ve insan bedeninin degisken fizyolojisi ve
zamansal deneyimiyle iligkili bir stireg olarak degerlendirilmeye baglanmaktadr.
Algilayan bedenin igleyisi, bilimsel aragtirmalarin 6ncelikli konular1 arasina
girerken i¢sel duyumlar ile digsal uyarimlar arasindaki sinir giderek belirsizlegmis,
alginin olusumunda “hareketin” belirleyici roliine yonelik ilgi artmugtir. Boylece
alg1 ile hareket arasindaki ayrilmaz iligki goriiniir hale gelmistir. Ote yandan bu
iligkinin 6znenin niyeti, arzusu ve yonelimiyle sekillenen bir siire¢ oldugu da
ortaya konmugtur. 19. yiizyilin sonlarinda psikofizik ve nérolojik aragtirmalarin
ortaya koydugu bulgular, alginin duygusal, organik ve norolojik ritimlerle
birlikte isledigine dair farkindalig: derinlestirmistir. Bu ¢alismalar, alginin kas
tonusu, solunum ve dolagim gibi bedensel siiregleri harekete gegiren dinamik
bir etkilesim alan1 oldugunu gostermigtir. Boylece gorme, bedenle ig ige gegmis,
hareket ve duygulanim tarafindan yonlendirilen kinestetik bir deneyim olarak
ele alinmaya baglanmugtir (Corbin vd., 2021, 5.529).

Kinestetik terimin kokeni, hareketi ifade eden “kinetik” ile duyusal algiy:
kargilayan “estetik” kavramlarinin birlesimine dayanmaktadir. Kinestetik algt,
bedenin konumuna, agirhigina ve hareketine iligkin bilgilerin fark edilmesini
saglarken kinestetik zekd, bedenin yaratici bir eylem iginde kullanilmasi ve
bu baglamda sanat iiretimine dahil edilmesi olarak tanimlanmaktadir. Plastik
sanat yapitinin olugum siireci, izleyicide de duyular arasinda kargilikli ve yogun
bir etkilesimi harekete gegirerek kinestetik gorsel bir alg1 ve deneyim alan
meydana getirmektedir (Wright, 2017, s.5-14).

Sanat baglaminda kinestetik bilgi, sanatginin pratigi sirasinda gelistirdigi
bedensel becerilerde somutlagir. Bu beceriler, ister bedenin salinimina veya
ister bir ¢alginin tellerine temas etmeye dayali olsun, duyusal deneyim yoluyla
genisleyen bir bilgi tiiriinii ifade eder. Bu tiir bilgi, bireyin hareketi uygulayarak
ogrenmesi ve zamanla hareketin nasil hissedildigini igsellegtirmesiyle olugur.
Devinim igeren imgelerin algilanmasi, temsil edilen hareketin bedensel olarak
yeniden kurulmasini gerektiren gok duyulu bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir
(Bolens, 2022, 5.2).

Izleyicinin kinestetik bilgisi, hareketli bir gizimin gorsel olarak islenmesi
sirasinda motor biligin etkinlesmesiyle agiga ¢ikmaktadir (Bolens, 2022, 5.3).
Ornegin; Fransa’nin giineybatisinda Lascaux Magarasinda yer alan “At” figiirii
(M.O. 17,000-15,000) hareket duygusunun ilksel ve yogun bigimde temsil
edildigi erken orneklerden biridir. Figiirde bacaklarin birden fazla gizgiyle
tekrarlanmasi, hayvanin kogma eylemini tek bir anla sinirlamak yerine ardigik
hareket fazlarini ayni yiizey iizerinde iist iiste bindirerek gostermektedir.
Govdenin ileri dogru yonelmis egimi ve sirt hattindaki akic1 kontur gizgisi,
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figlirtin dengesini 6ne dogru tastyarak ritim ve devinim hissini giiglendirir.
Ritim; igkinlik, doniigim ve canli dinamik durumdan digerine ilerleme
duygusu tiretir. Bu 6zgiin niteligiyle ritim, gorsel sanatlarda yagamsal olanin
en belirgin ifadelerinden biri olarak 6ne ¢ikar (Wright, 2017, 5.18). Cizgilerin
algilanmasiyla birlikte atin ileriye dogru yapmig oldugu eylem, beden tizerinde
nasil hissedildigine dair kinestetik bilgiyi harekete gegirmektedir. Boyle bir
durumda ortaya ¢ikan algisal simiilasyon, duyusal deneyime dayali motor bilig
hafizasinin dogrudan harekete ge¢mesiyle olugmaktadir.

Miizik egitiminde hareket ve ritmi birlestiren Isvecli miizisyen Emile Jaques-
Dalcroze’un (1865-1950) hareketi, psigik siireglerle duyusal etkiler arasindaki
stirekli etkilegim tizerinden tanimlamasi, bedensel devinimi igsel bir enerji akigi
olarak kavrayan modern yaklagimlarin 6niinii agmugtir. Bu anlayig, hareketin
bedende merkezlenen ve duyumsanan bir gii¢ oldugunu vurgularken, modern
sanatta ressam ve sanat kuramcisi Vasili Kandinsky’nin resimlerinde goriilen
dinamik ¢izgi, ritim ve gerilim iliskileriyle de ortiigmektedir. Kandinsky hareketin
kokenini bedensel bir merkezde konumlandirarak, gorsel formu igsel bir itki
ve yonelimle iligkilendirir. Bu durum resimde hareketin betimlenmesinden
ok, hareketin hissedilmesine yonelik gorsel dilin kurulmasina olanak tanir.
Boylece soyut resim, hareketin algilanigini bedensel duyum, igsel ritim ve
yonelim {izerinden ele alarak, gormeyi kinestetik bir deneyim alani iginde
yeniden tanimlar (Corbin vd., 202, 529-530).

Merleau-Ponty kinetik baglangic1 6zne ile iliskilendirirken Kandisky 6rneginde
oldugu gibi 6znenin nesneyle olan 6zgiin bigimi olarak tanimlamaktadir. Ona
gore hareket soyut ve somut olarak ikiye ayrilmaktadir. “Somut hareketin zemini,
verili diinyadir; soyut hareketin zemini ise aksine inga edilir” (Merleau-Ponty,
2016, 5.162). Bu terminoloji, bedenin igkin ritimlerinin ve yonelimlerinin
disavurumu olarak sekillenen Kandinsky’nin soyut resimleriyle Ortiiserek,
hareketin nesnel gergekligin temsiline indirgenmedigi aksine bedensel duyum,
igsel enerji ve algisal yonelimler aracihigiyla gorsel bir deneyim alani olarak
inga edildigi bir anlayis1 goriiniir kilmaktadir.

Hareketin algisal deneyimin 6tesine taginarak fiziksel olarak sanat nesnesine
dahil edilmesi izleyicinin bedensel duyumlariyla yapitla iligki kurmasina imkan
tantyan 6nemli bir kirilma noktasidir. Bu yaklagimin erken 6rneklerinden biri
Rus heykeltrag Naum Gabo’nun 1920 tarihli “Kinetic Composition” adli
caliymasidir. 1930’Iu yillarda ise heykeltrag ressam Alexander Calder, kiigiik
elektrik motorlariyla hareket eden ve “Mekanik Bale” olarak adlandirdig:
yapilar tiretmis ancak daha sonra bu yaklagimi terk ederek riizgarin etkisiyle
devinen mobil heykellere yonelmistir. Kinetik sanat olarak biline bu yonelim,
izleyicinin yalnizca gorsel degil bedensel bir duyumsama siirecine de katildig
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bir alan olarak, Calder’in hareketli heykellerinde belirginlesir. Calder’in mobil
yapitlari, mekan iginde stirekli degisen denge ve devinim iliskileriyle izleyicide
kinestetik algiyr harekete gegirerek, sanat deneyimini duragan bir bakigtan gok
bedensel bir farkindalik ve hareket hissine doniistiiriir. Bilgi iglemenin sanat
alanina girigiyle birlikte ise yapitin yalnizca temsil eden bir nesne olmaktan ¢ikip
gevresiyle etkilesim kurabilen agik bir sistem olarak tasarlanabilmesi miimkiin
hale gelmistir (Carroll & Seeley, 2013; Cornock, 2010, 5.22). Boylece sanat
yapiti, izleyicinin hareketi, konumu ve bedensel tepkileriyle siirekli yeniden
bigimlenen bir deneyim alanina doniigmekte; kinestetik algi, yapitin anlam
tretiminde merkezi bir rol tistlenmektedir

Sanat araciligiyla etkinlegen kinestetik beden algisinin iyilestirici yonii de
dikkat ¢ekmektedir. Travmanin dil 6ncesi bedensel ve duygusal katmanlarda
depolanmasi nedeniyle, kinestetik beden algisini harekete gegiren sanat, bedenin
hareket, yonelim ve gerilim duyumlari tizerinden travmatik igerige sozel
olmayan yollarla erisim saglayarak iyilestirici bir deneyim alan1 olugturmaktadr.
Bir terapi bigimi olarak sanat, sozel terapi yaklagimlarina kiyasla bedeni daha
etkin ve kinestetik bir bigimde kullanmaktadir. Sanat tiretiminin fiziksel boyutu
araciligryla beden ve zihin arasinda dogal bir bag kurdugu goriilmektedir
(Corsetti, 2021, 5.12-26).

Kinestetik alg1 ve bedenlegmig bilis kavramlar1 ¢ergevesinde ele alinan
bedensel duyumsama, sanat deneyiminin yalnizca gorsel bir ¢oziimleme
stireciyle sinirlanamayacagini ortaya koymaktadir. Alginin bedensel temellerine
iliskin bu kuramsal tartigma, sanat yapiti alimlamasinda 6znenin hareket
eden, konumlanan ve gevresiyle etkilesim kuran bir beden olarak belirleyici
roliinii vurgular. Bu baglamda, plastik sanatta beden temsiline yonelik tarihsel
yaklagimlar, yalnizca bigimsel dontigiimler olarak degil, ayn1 zamanda bedensel
alg1 degisimiyle iligkili olarak okunabilir. Dolayisiyla bedenin duragan bir
betimleme nesnesi olmaktan ¢ikarak hareketle iligkilenen bir temsil alanina
doniigmesi, kinestetik alginin sanat pratiklerinde gozlemlenen erken gostergeleri
olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda, bir sonraki béliimde plastik sanatta
beden temsili ile hareket arasindaki iliskinin tarihsel paradigmalari, kinestetik
alg1 perspektifi tizerinden yeniden ele alinacaktir.

4. Plastik Sanatta Beden Temsili ve Hareket Iligkisinin
Paradigmalar:

Michael O’Connor ve Alan Cienki’nin “The Materiality of Lines: The
Kinaesthetics of Bodily Movement Uniting Dance and Prehistoric Cave
Art” adli galigmast, ¢izgi ile bedenin hareketi arasindaki iligkiyi antik magara
gizimleri perspektifinden ele alarak ¢izgi tiretimine iligkin ti¢ gagdas hareket
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pratigini incelemektedir. Aragtirmada, kinestetik beden algisi baglaminda gizgi
bir zamanlar gerceklesmis hareketlerin izleri, bagka bir deyisle hareketin bellegi
olarak tanimlanmaktadir. Yazarlar, ¢agdag dans ile antik kaya sanat1 arasinda
kurduklar: paralellikler araciligiyla, ¢izginin birbirinden uzak disiplinleri bir
araya getiren temel bir ilke oldugunu ileri stirmektedir (2022, s. 2). Bu baglam,
kuramsal diizlemde ele alimiginin 19. yiizyila dayandig: bilinen kinestetik alg1
kavraminin kokenlerinin magara resimlerine kadar uzandigina igaret etmektedir.

Bu eksende plastik sanatta beden temsili, tarih 6ncesi magara resimlerine
uzanan ilksel tiretimlerde varliksal bir iz olarak degerlendirilir. Magara
resimlerinde genellikle geyik, at, gergedan ve balik gibi hayvan figiirleri, tekneler
ve aletler gibi nesneler, geometrik bigimler ve zaman zaman insan figiirleri yer
almaktadir Magara resimleri uzun siire agirhkli olarak betimlenen figiirlerin
anlami tizerinden okunmug ve sembolik igerikleri tizerinden degerlendirilmistir.
Ancak bu tiir yorumlar, gorsel iiretimi sabit bir imge olarak ele alirken, bedenin
hareketiyle kurulan algisal ve deneyimsel boyutu ikincil planda birakmustir.
Bu resimlerin en bilindik 6rneklerinden biri olan “Aslanlar Paneli” (Gorsel
1) yaklagik 33.000 yillik ge¢mise dayanmaktadir. Bir tarafta aslan siirtistiniin
sinsice ve tetikte ilerleyisi ¢izgiler aracihigiyla hissedilirken diger tarafta gergedan
stirtistiniin kulaklart havaya dikilmig hali resmedilmistir. Bu figiirlerde birden
ok cizilen bacak goriintiisiiyle birlikte hareket halindeymig yamlsamasi belirgin
bir bi¢imde gozlemlenmektedir (Mullins, 2025, 5.15-16).

Gorsel 1. Aslanlar Paneli, Chauvet Mogjavasi, Fransa, Yoklasik 33.000 yillik

Arkeolog Christopher Tilley (2016) de magara resimlerini temsil edilen
imgelerden ziyade, bedensel hareketle kurulan bir deneyim alani olarak ele
almaktadir. Bu perspektife gore, gorsel tiretimlerin ¢oziimlenmesi bedensel
hareketin kinestetik dinamikleri iizerinden anlagilmalidir. Imgelerin anlami
bedenin kugatildigr fenomenal diinya ile kurdugu iliski ¢ergevesinde ortaya
¢itkmaktadir (Akt. O’Connor ve Cienki, 2022, s.2). Bu yaklasim, plastik
sanatlarda beden temsilinin yalnizca betimleyici degil, hareket ve duyumsama
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yoluyla kurulan tarihsel bir deneyim olarak ele alinmasint miimkiin kilmaktadhr.
Bu anlamda gozlemlenen magara resimleri plastik sanatlarda beden ve hareket
iligkisinin bigimsel agidan tarihsel derinligini sunmaktadir. Bununla birlikte
beden, temsil edilen bir nesne olmanin 6tesinde hareketin ve eylemin dogrudan
izleri aracihigiyla varlik kazanan canli bir varlik olarak goriiliir ve bu durum
kinestetik deneyimle iliskilendirilebilir.

Klasik Yunan sanatinin erken donemlerinde insan figiirii merkeze yerlesen
bir konu olarak belirir. Insan figiirii betimlenirken dogalcilikla birlikte fiziksel
hareket 6n plandadir. Yiiksek Klasik tislupla birlikte beden temsilinde koklii
bir paradigma degisimi yasamr. Olgii, denge ve oran ilkeleri dogrultusunda
idealize edilmis bir hareket potansiyeli olarak goriilmeye baglar. Boylece Klasik
Yunan sanatinin hareket ve iz temelli beden anlayis1 yerini, oran, simetri ve ideal
giizellik kavramlariyla tanimlanan 6lgiilebilir bir bedene birakir. Polykleitos’un
kanon anlayigiyla somutlagan bu yaklagimda beden, evrensel bir estetik diizenin
tagtyicist olarak ele alinir (Melick, 2015, s.344). Hareket hala betimlenmekle
birlikte, bedenin kinestetik ve zamansal dogas: biiyiik ol¢iide dondurulur.
Alg1 bedensel deneyimden ziyade gorsel akilciliga dayanir. Boylece hareket,
en ideal bigimiyle statik bir goriintii ve kusursuz bir form olarak temsil edilir.

Girsel 2. Myron, Disk Atan Heykel, M.O. 450

Bu baglamda Antik Yunan heykeltrag Myron‘un “Disk Atan Heykeli” (Gorsel
2), sanat tarihinde beden temsili agisindan koklii bir kirilma noktasini temsil
eder. Eser, Antik Yunan’in beden anlayigini yalnizca ideal oranlar iizerinden
degil, hareket, denge ve potansiyel enerji iizerinden kurmasi bakimindan
onemlidir. Myron’un “Disk Atan Heykeli”’nde beden, duragan bir heykel formu
i¢inde zamansal bir anin yogunlagtirilmug bir ifadesidir. Figiir, diski firlatmadan
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hemen 6nceki kritik egikte betimlenmigtir. Bu an hareketin en ytiksek gerilim
noktasini temsil eder (Gombrich, 1997, 5.90). Bu baglamda heykel hareketin
kendisini tagryan bir yap1 olarak ele alinir. Heykele beden temsili agisindan
bakildiginda, idealize edilmig anatomik oranlar1 korudugu goriiliir. Myron,
bedeni denge ile dengesizlik arasindaki kirilgan bir esikte konumlandirir. Bu
durum, izleyicinin bedeni bedensel bir empatiyle hissetmesini miimkiin kilar.
Izleyici, figiiriin hareketini zihinsel olarak tamamlama egilimi gostererek
heykel dolayli bicimde kinestetik bir algi deneyimi tiretir. Bu yoOniiyle eser,
modern ve ¢agdag sanatta bedenin hareket, zaman ve algi tizerinden yeniden
diigliniilmesine zemin hazirlayan erken bir kinestetik biling 6rnegi olarak
okunabilir.

Gorsel 3. Leonardo da Vinci, Anatomi calismalary (gutlak ve bacaklar),1510 dolaylar:

Klasik Yunan sanatinda beden, ideal oranlar ve simetri tizerinden kavranmig
gorme, bedenden bagimsiz rasyonel bir eylem olarak ele alinmugti. Ortagag’da
ise beden maddesel gergekliginden arindirilir ve bedene ruhsal ve simgesel
bir anlam yiiklenir. Ronesans’a gelindiginde beden, sanatgilar tarafindan
oran, Olgii ve anatomi temelinde sistemli bigimde aragtirilmig bu ¢aligmalar
aracihigyla idealize edilmis kusursuz beden anlayst gelistirilmistir (Ozyonar
Cirak, 2022, s. 974). Ronesans beden temsilinde bilimsel ve gozlemsel bir
kirilmaya igaret eder. Antik idealin mirasini devralan bu donem, anatomik
¢oziimleme, perspektif bilgisi ve kisalimli perspektif araciligiyla bedeni
daha gergekgi ve ti¢ boyutlu bir yapr olarak ele alir. Sanatgi, bedeni yalnizca
dig goriintigiiyle degil, i¢ yapisiyla da anlamaya yonelir (Gombrich, 1997,
s. 240). Ancak bu yaklagim, bedeni hala nesnelestirmektedir. Hareket ve
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kinestetik algi, temsilin hizmetinde ikincil bir unsur olarak kalmaktadir. Beden
analiz edilen ve diizenlenen bir yap: haline gelir. Bu anlamda Leonardo Da
Vincr’nin otuzdan fazla kadavra keserek insan viicudunun gizlerini aragtirdigt
eskizleri akla gelmektedir (Gorsel 3). Bununla birlikte ana rahminde ¢ocuk
gelisiminin ilk agamalarini da aragtirarak bedeni bilime hizmet eden bir arag
olarak konumlandirmaktadir (Gombrich, 1997, s. 194).
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Gorsel 4. (soldn) Pablo Picasso, Mandolin Calan Kiz, 1910

Gorsel 5. (sagjdn) Giacomo Balla, Tasmalr Bir Kopegin Dinamizmi, 1912

Modern sanatla birlikte beden temsilinde biitiinliigiin ¢oziildiigi yeni bir
paradigma ortaya gikar. 19. yiizyil sonu ve 20. ylizy1l baginda gelisen akimlar,
bedeni tekil, sabit ve ideal bir form olarak ele almay: reddeder. Bu akimlardan
bi¢imsel devrim olarak nitelendirilen Kiibizm ve ardindan Fiitiirizm, tekil
bakig noktasinin ve biitiinciilliigiin yerine goklu ve hareketli algi bi¢imlerini
giindeme getirmigtir. Analitik Kiibizimle birlikte Pablo Picasso’nun “Mandolin
Calan Kiz” adli resminde (Gorsel 4) goriildiigii gibi beden, birden gok bakig
agistyla ayni anda yer almaktadir. Egzamanlilikla birlikte resme dordiincii
boyutu kazandiran bir tutum goriilmektedir. Beden artik alginin, zamanin
ve hareketin par¢ali deneyimleri iizerinden temsil edilir. Par¢alanma, figiiriin
zamansal ve kinestetik hareketini izleyicinin zihninde yeniden kurmasina
neden olur. Hareket gozlemcinin algisiyla birlikte artik figiiriin pozunda degil,
yiizeyin ritminde ortaya cikar. Ozellikle Fiitiirizm’de hareketin ardigik anlari
ve dinamik gizgiler, kinestetik alginin yeniden sanatin merkezine yaklagmasina
olanak tanir. Giacomo Balla’nin “Tasmali Bir Kopegin Dinamizmi” (Gorsel
5) adli resminde goriildiigii gibi fiitiirizm ardigik tekrarlarla titresim yaratarak
bedeni gogaltir ve hareket kavramini 6ne gikarir. Beden algis1 yaratan formlar
akigkan ve organiktir fakat makine giiciiyle gelecege dogru hamle yaptig1
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diigtiniiliir (Melick, 2015, s.165; Yilmaz, 2013, 5.86). Boylece gorsel algiy1
zamansal bir siirece doniistiirtir. Hem Picasso 6rneginde hem de Balla’nin
resminde beden hareket ile iliskilendirilir. Picasso 6rneginde hareket formun
par¢alanmast, ¢oklu bakis agilari ve yiizeydeki ritmik dagilim yoluyla tiretilirken
Balla hareketi ardigik tekrarlarla iiretir. Her ikisinde de hareket, temsil edilen
nesnede degil, alg siirecinin kendisinde ortaya gikar.

Magara resimlerindeki ritmik izlerden modern sanatta pargalanmig ve
cogullagmig beden temsillerine uzanan bu ¢izgi, hareketin giderek gorsel
bir 6zellik olmaktan ¢ikarak algisal bir deneyim héline doniistiigiinti ortaya
koymaktadir. Bu durum, izleyicinin yalmzca gozle degil, bedensel duyumsamayla
da harekete katildig bir gérme bigimini giindeme getirir. Dolayisiyla plastik
figiirlerin beden temsili iizerinden izlenen bu tarihsel doniigiim, hareketi
gormenin yalmzca optik bir siireg degil, kinestetik duyumla biitiinlegen bedensel
bir alg1 alan1 olarak ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Cagdag sanatla birlikte
hareket, plastik bir temsil olmanin 6tesinde fiziksel deneyimle bilme ve hissetme
olarak goriilmeye baglanur.

5. Cagdas Sanatta Kinestetik Algiya Yonelik Yaklagimlar

5.1. Temsilden Deneyime Gegis: Alginin Kurucu Mekan1 Olarak
Beden

20. yiizyll modern sanatina yon veren Amerikali ressam ve heykeltiras
Marcel Duchamp’in hazir nesneyi sanata dahil etmesiyle temsile dayali sanat
anlayig1 koklii bigimde sorgulanir. Bu doniigtimle birlikte 6zellikle 1960
sonrasi belirginlesen temel kirilmalardan biri olarak sanat yapit1; hazir nesne
kullanimina benzer bir bi¢gimde temsil yerine hazirda bulunan bedensel bir
eylem olarak kurulmaya baglamugtir. Boylece hareket bedenin bizzat edimsel
varlig tizerinden deneyimlenen bir siire¢ haline gelmistir. Merleau-Ponty’nin
algty1 diinyayla kurulan bedensel bir iligki olarak tanimlayan fenomenolojik
yaklagimi, bu doniigiimiin kuramsal zeminini gli¢lendirmektedir. Ona gore
beden, diinyay1 anlamlandiran kurucu bir 6zne konumundadir. Bu baglamda,
bedenin kendisinin sanatsal tiretimin merkezine yerlesmesi, kinestetik algiy:
sanatsal deneyimde belirleyici bir unsur haline tagimistir.

S6z konusu doniigiimiin belirgin Ornekleri, izleyiciyi edilgen bir
konumdan g¢ikararak siirece dahil eden Happening ve Fluxus gosterilerinde
ortaya ¢ikmaktadir. Sosyo-politik miicadeleyle birlikte hareket eden bu
sanatgilarinin algisal segimleri eylemlerine yansimaktadir. Geleneksel resim
ve heykel anlayigina kars: disiplinlerarasi sanat1 vaat eden Happining ve Fluxus
sanatgilarinin katilimer temelli pratikleri, sanati nesneye indirgenmis bir temsil
alan1 olmaktan uzaklagtirarak bedensel eylem ve algisal farkindalik tizerinden
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yeniden tammlanmugtir. Tzleyici ile sanatgi etkilesiminin arttigr bir doniisiim
goriilmektedir (Hopkins, 2018, s. 120).

Fluxus pratikleri, kinestetik algiy1 estetik deneyimin merkezine yerlestiren
sanatsal stiregte kurucu olarak tarihsel bir egik olusturmaktadir. Bu baglamda
Fluxus akimuyla birlikte anilan Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Isi” (1964)
adli performansi dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alisma beden, izleyici ve siddet
iligkisini dogrudan goriiniir kilmaktadir. Performans boyunca sanatgi sahnede
hareketsiz bigimde diz ¢oker ya da sandalyeye oturur. Oniine bir makas birakir
ve izleyicileri sirayla sahneye davet ederek tizerindeki giysileri kesmelerini ister.
Sanatgi, performans boyunca pasif bir konumda kalarak bedeni izleyicinin
eylemine agik bir yiizey haline getirir. Boylece izleyici bedenti, eylemin dogrudan
Oznesi haline gelerek alginin bedensel boyutunu goriiniir kilar. Fluxus’un
sinurlarint hayli agan isimlerden biri olan Alman sanat¢1 Joseph Beuys ise
“Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” adli performanstyla, giindelik
hareketi tezathkla birlikte sanatsal bir eylem diizeyine tagimakta ve kinestetik
tarkindalig1 artirmaktadir. Benzer bigimde Giiney Koreli sanatgt Nam June
Paik’in erken dénem deneysel galigmalarindan biri olan “Televizyon Budas1”
enstelasyonu, bedenin teknolojik araglarla kurdugu iliskinin hareketle olan
kurucu bagini ortaya koymaktadir (Antmen, 2014, 5.205-207). Bu 6rnege
kinestetik alg1 agisindan bakildiginda, yapit dogrudan hareket tiretmese de
izleyici bedenin mekandaki konumunda bakma edimi agisindan farkindahik
yaratmaktadir. Izleyici mekan1 heykel, kamera ve ekran ii¢lemesi arasinda
dolagarak deneyimlemektedir. Bu enstalasyonda izleyici dogrudan temsil
edilmez ancak mekansal konumuna bagl olarak, izleyici bedeni goriintii
akigina dolayh bigimde dahil olabilir. Bu dolayl gortintii, izleyicinin kinestetik
deneyiminde algisal bir agilim yaratarak kendi bedensel varligini, teknolojik
bir aygitin pargasi olarak konumlandirmasina olanak saglamaktadir.

Bedenin varligiyla birlikte harekete gecen kinetik sanat 6rnekleri alg: ile
hareket arasinda etkilesim kurulmasi bakimindan 6nem tegkil etmektedir.
Kinetik sanat, hareket olgusunu hem yapitin fiziksel bir bilegseni hem de algisal
bir deneyim unsuru olarak kullanan, izleyicinin gorsel algisin1 zaman, hareket
ve degisim iizerinden yeniden yapilandiran sanatsal tiretim bigimidir. Bu sanat
anlayiginda hareket, yalmzca nesnenin mekanik ya da fiziksel devinimiyle sinirl
olmayip, ayn1 zamanda izleyicide “hareket farkindalig1” olusturan gorsel-
psikolojik bir siireg olarak da iglev goriir. Bilim ve teknolojinin geligimiyle
birlikte 6zellikle mekanik sistemler, 151k, motorlar ve sensorler gibi araglarin
kullanimryla gesitlenen kinetik sanat, statik goriintii anlayigini agarak eser ile
izleyici arasinda dinamik bir etkilesim alan1 kurar (Chen, Lin & Fan, 2015).

Kinetik sanatta izleyici hareketinin 6n planda olmasi, eseri doniistiirmesi
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bedenin konumunu sorgulatmaktadir. Bedensel deneyim izleyiciyi gorsel degil
algisal bir siirecin pargasi olarak konumlandirmaktadr.

Bu 6rnekler, bedeni merkeze alan performans sanatinin ortaya ¢ikigini
hazirlayan bir siirece igaret etmektedir. Ayn1 zamanda enstalasyon ve teknoloji
temelli sanatsal yaklagimlarin, bedenin kinestetik alg1 baglaminda ele alinmasina
olanak tantyan yeni deneyim alanlari iirettigine igaret etmektedir. Bu baglamda,
cagdag sanatta kinestetik algi, bedensel deneyim ekseninde performans,
enstalasyon ile dijital ve etkilesimli sanat pratikleri gergevesinde incelenecektir.

5.2. Performans Sanatinda Kinestetik Alg:

Disiplinleraras1 niteligiyle 20. yiizyiin ikinci yarisinda belirginlegen
performans sanati, 1970°li yillara gelindiginde bagimsiz bir sanatsal yaklagim
olarak kabul gormeye baglamigtir. Baglangicta beden sanati, Happening ve
Fluxus pratikleriyle birlikte anilan performans, 6zellikle kavramsal sanata
yonelen sanatgilar igin bedeni dogrudan ifade araci olarak kullanmaya olanak
taniyan bir iretim bigimine dontigmiistiir. Performansin bir bagka itici gliciiniin
avangart dans ve miizik oldugu bilinmektedir. Ozellikle kinestetik algrya
yon veren avangart dans orneklerinden biri 1969 yilinda dansgi-koreograf
Trisha Brown tarafindan New York’ta ”Binanin Yanindan Agagi Dogru
Yiirtiyen Adam” ismiyle gergeklestirilen dans performansinda, isminin de
vurguladigi gibi “hareket” performansinin 6znesi haline gelmistir. Performans
pratigi, tiyatro sahnesinde oldugu gibi 6nceden belirlenmis bir metne dayali
olmaktan ziyade, dogaglamaya agik ger¢ek bir bedensel deneyimin eyleme
dontistiiriilmesine dayanmaktadir. Bu yoniiyle performans sanati, insan
bedeninin ancak yasanti iginde kavranabilecegini vurgulayan Merleau-Ponty’nin
fenomenolojik yaklagimiyla ortiigmektedir. Bu baglamda beden, bastirilmug
diirtiilerin, diisiince ve duygularin goriiniirliik kazandig1 bir eylem alan
ve sanatsal ifade araci olarak konumlandirilmaktadir (Antmen, s.219-224;
Fineberg, 2014, 5.340).

Gowsel 6. Bruce Nauwman, Bir Meydanmn Cevresinde Abavtis Biv Sekilde Yiiviimek,
1967-68
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Performans sanatinda bedenin, temsili bir imge olmaktan ¢ikarilarak hareketin
kendisi tizerinden kurulmasina yonelik yaklagimlar, cagdag Amerikali sanatg1
Bruce Nauman’in ¢aligmalarinda belirginlesmektedir. Sanatg1 performanslarinda
bedensel ve kavramsal etkilegimlere yer vermektedir. Sanatginin “Bir Meydanin
Cevresinde Abartili Bir Sekilde Yiiriimek” (1967-68) adli caligmasi (Gorsel
6), bedensel hareketi tiyatral bir gosteriye doniigtiirmek yerine, yiiriimeyi
tekrara dayali bir algisal siireg olarak ele almaktadir. Bu performans bedenin
mekanla kurdugu iliskiyi, yinelemeye dayali bir eylem tizerinden goriiniir
kilar (Hopkins, 2018, 5.173; Nauman, 1967-1968). Boylece beden, izlenen
bir figlir olmaktan ok, hareket araciligiyla deneyimlenen bir alg1 olay: héline
gelmektedir.

Nauman atolyede gergeklestirdigi giindelik eylemleri sanatsal {iretim olarak
tanimlamaktadir. Bu durum sanatin nesne merkezli yapisindan eylem merkezli
bir anlayiga yoneligini desteklemektedir. Kahve igmek ya da odada volta atmak
gibi siradan bedensel aktivitelerin sanat olarak ele alinmasi, hareketin dogrudan
deneyimlenen bir siireg olarak yapilandirilmasina igaret eder. Beden, eylemin
kendisi olarak konumlanmaktadir. Estetik anlam ise ortaya ¢ikan iiriinden gok
bedensel hareketin zamansal ve mekansal 6rglitlenmest tizerinden kurulmaktadir
(O’Daly, t.y., s.3). Bu yoniiyle Nauman’in galigmalar1, performans sanatinda
bedenin kinestetik alginin tagtyicist olarak degerlendirilmesine yonelik belirleyici
ornek olusturmaktadir.

Sanat yapit1 bedensel eylemle, zamanla ve mekénla kurulan iliski tizerinden
varlik kazanir. Boylece kinestetik alg1 yalnizca sanatgiya ait bir deneyim olmaktan
¢ikmaktadir. Tzleyicinin bedensel katilimini da igeren ¢ok katmanli bir alg:
alanina dontigiir. Boylece bedenin hareketi, yeniden yasayan ve deneyimlenen
bir 6zne olarak konumlanmaktadir. Bedensel hareketliligin algiy1 genisleterek
gorme eyleminin etkinligini arttirmakta oldugu diigtiniilebilir.

5.3. Mekin, Hareket ve Izleyici: Enstalasyon Pratikleri

Mekanin diizenlenisi araciligiyla harekete yon verilmesi s6z konusu
oldugunda, enstalasyon pratigi belirleyici bir rol iistlenmektedir. Bu tiir
caligmalarda estetik deneyim, gogunlukla izleyicinin mekan i¢inde gergeklestirdigi
bedensel hareketler iizerinden yapilandirilmaktadir. Dolayisiyla kinestetik algt,
sanatginin performansina ek olarak izleyicinin fiziksel yonelimleri yoluyla
etkinlesmektedir.
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Gorsel 7. William Forsythe, Aynt Anda Hem Higbiv Yerde Hem Her Yerde, Koveografik
Eser, 2005

Koreograf William Forsythe’nin “Ayn1 Anda Hem Higbir Yerde Hem
Her Yerde” (Gorsel 7) adli galigmasi, koreografi ile gorsel sanatlar arasinda
konumlanan, izleyici katilimina dayali mekansal bir performans-yerlestirmedir.
Eser, miize ya da galeri mekinina tavandan asili ¢ok sayida sarkagtan olugan
bir diizenek kurulmasiyla gergeklestirilir. Sarkaglar farkli hizlarda ve yonlerde
salinarak mekén iginde siirekli degisen bir hareket alan olusturur. Magaray1
andiran bogluk i¢cinde konumlandirilan bir grup performans sanatgisi, tavandan
sarkan ¢ok sayidaki sarkag arasinda yonlerini bulmaya ¢aligarak mekanin hem
kinetik hem de simgesel olanaklarini deneyimler. Izleyiciler de bu alana davet
edilerek onlardan sarkaglara ¢arpmadan ilerlemeleri istenir. Deneyim, izleyicinin
mekan i¢indeki bedensel hareketleri {izerinden sekillenir (Cheung, 2021;
Forsythe, 2005). Bu galigma, izleyiciyi edilgen bir gozlemci konumundan
cikarir ve dogrudan eylemin 6znesi haline getirir. Yerlegtirme bagh bagina
bir anlam tagimamaktadir. Yerlestirme, hareketi merkeze konumlandiran
performansla birlikte bedensel farkindalik gerektiren bir deneyim alanina
doniigiir. Hareket, temsil edilen bir imge degil izleyicinin ger¢ek bedensel
pratigi olarak ortaya ¢ikar.

“Ayn1 Anda Hem Higbir Yerde Hem Her Yerde” (Gorsel 7) kinestetik algt
agisindan degerlendirildiginde, alginin bakma edimi diginda hareket etme
zorunluluguna bagl olarak yapilandirildigi goriilmektedir. Bu yoniiyle ¢aligma,
Merleau-Ponty’nin alginin bedensel deneyim aracihigiyla kuruldugu yoniindeki
goriigleriyle Ortiigen sanatsal bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Forsythe’nin
bu galigmasindan yola ¢ikarak kinestetik estetik baglaminda degerlendirilen
enstalasyon; bedensel deneyimi harekete gegiren temel belirleyenlerinden
olarak goriilmektedir.
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Gorsel 8. Richard Serra, Zaman Meselesi, Enstalasyon, 2005

Benzer bigimde mekana 6zgii heykelleriyle dikkat ¢eken minimalist sanatgi
Richard Serra’min biiyiik Olgekli ¢elik enstalasyonlari, ozellikle “Zaman
Meselesi” adli galigmast (Gorsel 8) izleyicinin bedeni ile mekan arasindaki
iligkiyi doniigtiiren yapilar sunar. Bu ¢aligma ancak izleyici katilimiyla
birlikte bir performans niteligi tasimaktadir. Sanatg1 denge, agirlik ve yon
duygusunu kullanarak izleyicinin algisal sinirlarini zorlamaktadir. Serra’nin
kivriml ve yiiksek celik yiizeyleri arasinda ilerleyen izleyici, mekani sabit bir
bakig noktasindan algilamak yerine, yiiriiyiisii sirasinda degisen perspektifler
araciligryla deneyimler ve biitiinii goremez. Bu siiregte denge, yonelim ve
mesafe algis1 6n plana ¢ikar (Yilmaz, 2013, s. 316). Boylece mekan, yalmzca
goriilen bir ylizey olmaktan ¢ikarak bedensel olarak kavranan bir hacme
doniigiir. Serra’nin ¢aligmalar, kinestetik algyr izleyicinin yiirtiyiigii ve mekansal
yonelimi iizerinden etkinlestirir.

Bu 6rnekler birlikte degerlendirildiginde, ¢agdas enstalasyon pratiklerinin,
izleyicinin bedensel katilimini estetik deneyimin merkezine yerlestirdigi
goriilmektedir. Forsythe’in hareketi yonlendiren diizenekleri, Serra’nin
bedeni mekan iginde yeniden konumlandiran gelik yapilar1 alginin temsilden
¢ok deneyimi harekete gegiren enstalasyonlar araciligiyla kuruldugunu
gostermektedir.

5.4. Etkilesimli Sanatta Kinestetik Alg:

Etkilesimli sanat, izleyiciyi eserin ger¢eklesme siirecine dogrudan dahil eden
ve bu katilimi gogunlukla bedensel hareket tizerinden kuran bir sanat pratigidir.
Teknolojik sistemler, izleyici eylemleri ve sosyal baglamin birlikte igledigi
agik bir yapr olusturur. Dijital teknolojiler, sensorler ve arayiizler araciligiyla
izleyicinin mekan igindeki konumu, yonelimi ve hareketi algilanarak gorsel
ya da isitsel ¢iktilara doniistiiriiliir. Akademisyeni yazar ve sanat kiiratorii
Ryszard W. Kluszczynski’ye gore etkilesimli sanat yapiti, teorik ve deneyimsel
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diizeyde kaginilmaz olarak bir olay bigimini alir. Sanatg1 tamamlanmug bir eser
iretmek yerine, izleyicilerin eylemleriyle ortaya ¢ikan bir etkinlik alani kurar. Bu
baglamda hareket, etkilesimli sanatta yalnizca temsili bir 6ge olmaktan gikarak,
eserin bigimlenmesini belirleyen etkin bir veriye doniisiir. zleyicinin yiiriime,
durma ya da yon degistirme gibi eylemleri, algisal deneyimi yapilandiran temel
unsur haline gelir ve boylece sanat eseri, izleyicinin bedensel varhigiyla siirekli
yeniden tretilen dinamik bir siireg olarak ortaya ¢ikar. Etkilegimli sanatin
incelenmesi, nesnelerin big¢imsel 6zelliklerine degil, izleyicinin eylemleriyle
olusan iligkisel yapilara odaklanmalidir. Yapitin nihai bigimi, izleyicinin katilimer
davraniglartyla olusur. Bu nedenle izleyici, katilimei, icraci ya da eg yaratic
konumuna gelir (Kluszczynski, 2010, s.1-3; Wikipedia, t.y.).

Rugen ve Sahiner’e gore de etkilegimli sanat pratikleri, izleyicinin bedensel
katilimini merkeze alan deneyimsel yapilar iiretir ve eser bedenin mekan
i¢indeki varlig1 ve performatif edimselligi tizerinden olugur. Duyarli ortamlarda
gergeklesen etkilegim, beden ile gevre arasindaki sinirlarin siliklesmesine yol
agarak igsel diirtiiler ile digsal uyaranlar bir araya getirir. Etkilesim sirasinda
gergeklestirilen segimler ve bedensel edimler, bedenin ve bilincin sinirlarini
genigletme potansiyeline sahiptir. Boylece sanat deneyimi, duragan bir algi
stireci olmaktan gikip beden tizerinden gergeklesen dinamik bir olug halini

alir (Rugen & Sahiner, s.157-165).

Gowrsel 9. Scott Snibbe, Sunwr Fonksiyonlary, Etkilesimli Sanat Yerlestirme, 1998

Dijital etkilesimli sanatta sanatgi genellikle yapitin nasil davrandigina,
izleyicinin onunla nasil etkilesim kurduguna ve nihayetinde katilimci
deneyimine odaklanir (Edmonds, 2014, s. 12). Amerikal interaktif medya
sanatgist aynt zamanda yazar, girisimci ve meditasyon egitmeni olan Scott
Snibbe’in “Sinir Fonksiyonlar1” adli galigmasi (Gorsel 9) dijital ve etkilegimli
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sanatin bir Ornegi olarak kisisel alani bireysel ve sabit bir 6zellik olarak degil,
bagkalarinin varligiyla siirekli degisen iligkisel bir yap1 olarak ele alan etkilegimli
bir yerlestirmedir. Eserde tavana yerlestirilen projeksiyon sistemi sensorler
aracihigiyla galeride bulunan kisilerin konumuna gore zemine gizgiler yansitir.
Mekanda tek bir kisgi oldugunda herhangi bir gorsel olusmazken, iki kisiyle
birlikte aralarinda bir sinir gizgisi belirir. Kisi sayis1 arttikga zemin, her bireye
en yakin alani tanimlayan hiicresel bolgelere ayrilir. Bu yapi, matematikte ve
doga bilimlerinde yaygin olarak kullanilan Voronoi diyagramlarina dayanir ve
bireyler arasindaki goriinmez mesafeleri gorsel bir forma doniigtiirtir (Snibbe,
1998). 1zleyici, yalmizca gorsel bir diizenlemeyle kargilasmaz. Yiiriiyerek,
durarak, yon degistirerek ya da el ele tutugarak bu sinirlarin siirekli yeniden
gizilmesine neden olur. Bu yoniiyle eser, etkilesimli sanatin temel 6zelliklerinden
biri olan izleyicinin iiretici role sahip olmast ilkesini goriiniir kilar. Gorsel yap,
izleyicinin mekansal konumuna ve hareketine dogrudan bagl olarak sekillenir.

Kinestetik alg1 agisindan bakildiginda, “Simir Fonksiyonlar1” izleyicinin
beden farkindaligini artiran bir deneyim sunar. Kisi, kendi hareketiyle bagkalar1
arasindaki mesafeyi bedeni araciligiyla duyumsar. Boylece alg, yiiriiyiis ritmi,
yonelim ve mesafe hissi tizerinden biitiinciil bir hale gelir. Bu yoniiyle “Sinir
Fonksiyonlarr”, dijital ve etkilesimli sanatta kinestetik alginin, izleyicinin
tiziksel varlig1 ve hareketi tizerinden nasil kuruldugunu temsil eden bir 6rnek
sunmaktadr.

Gorsel 10. Daan Roosegaarde, Akss 0.5, Etkilesimli Sanat Yerlestivmme Projesi, 2007

Kentsel ortamlarda teknoloji ve sanati bir araya getirdigi ¢aligmalariyla bilinen,
Stiidyo Roosegaarde’in kurucusu Hollandali sanatgr Daan Roosegaarde’n
“Akig 5.0” adli enstalasyonu (Gorsel 10), izleyicinin mekandaki bedensel
varhgini ve hareketini dogrudan sanatsal deneyimin merkezine yerlestiren
ctkilesimli bir sanat uygulamasidir. “Akig 5.0”, yiizlerce sensor, vantilator,
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elektronik ve yazilimdan olugan akilli bir duvar yazihmudir. Izleyiciler duvarin
ontinden gegip ellerini yaklagtirdik¢a vantilatorler eg zamanl olarak tepki verir
ve geffaf havalandirma alanlar1 ile yapay riizgar sahneleri iiretir. Bu etkin yapi,
izleyicinin yiiriiyligii, durusu ve bedensel yakinlig: gibi kinestetik girdileri
algilayarak gorsel, mekansal ve havayla ilgili duyumlar: tek bir deneyimde
birlestirir (Studio Roosegaarde, t.y.). Boylelikle esere izleyiciyinin hareketi
ve konumu, “Akzs 5.0”1n gorsel ve fiziksel dilini belirlemekte ve etkilesimli
sanatin temel 6zelligiyle birlikte kinestetik algiy1 gorsel temsilden deneyimsel
bir stire¢ haline doniistiiriir.

Sonug

Bu ¢alisma, gorsel alginin yalnizca goz araciigiyla gergeklesen bir siireg
olmadigini, bedenin hareketi, yonelimi ve mekansal konumlanigiyla birlikte
kurulan ¢ok boyutlu bir deneyim alani oldugunu ortaya koyarak kinestetik
alg1 perspektifinde degerlendirmistir. Kinestetik alg1 yaklagimu algiyr; duragan
ve temsile dayah bir almlama bigimi olmaktan ¢ikararak, 6znenin ¢evresiyle
kurdugu iligkisel ve dinamik bir siireg olarak yeniden tanmimlamaktadir. Merleau-
Ponty’nin algiy1 bedensel yonelimle temellendiren fenomenolojisi ile Erin
Manning’in hareketi diigiince tiretimiyle iliskilendiren yaklagimi, bu doniigtimiin
kuramsal zeminini olusturmaktadr.

Maurice Merleau-Ponty ile Erin Manning’in goriigleri birlikte
degerlendirildiginde, kinestetik alginin bedenin diinya ile kurdugu igsel,
diisiinsel, duyusal ve iliskisel varolug alan1 oldugu anlagilmaktadir. Merleau-
Ponty beden hareketini nesnel mekan iginde digaridan yonlendirilmesinin
otesinde konumlandirmaktadir. Ona gore bedensel hareket kendi yonelimi ve
niyeti dogrultusunda diinyayr deneyimlemektedir. Manning ise bu yaklagimi
genigleterek hareketin diigiinceyi, duyguyu ve iligkilenme bigimlerini tireten
yaratici bir siire¢ oldugunu savunur. Bu dogrultuda kinestetik algi, bedenin
gevresiyle siirekli etkilesim iginde anlam tireten, deneyimi hareket araciligryla
kuran ve 6zellikle sanat pratiginde izleyici, mekan ve beden arasinda dinamik
bir karsilagma alani olugturan ¢ok katmanli bir deneyim bigimi olarak
degerlendirilebilir.

Sanat tarihi boyunca beden temsiline iliskin 6rnekler incelendiginde,
hareketin giderek gorsel olmaktan ¢ikarak algisal bir deneyime doniigtiigii
goriilmektedir. Beden temsili, tarih oncesi donemde hareketin izleriyle
tanimlanan kinestetik bir varliktan, Antik Yunan’da ideal ve olgiilebilir bir
forma, Ronesans’ta anatomik bir nesneye, modernizmle birlikte algisal olarak
parcalanmug bir temsile, 1960’lardan itibaren ise temsili agarak dogrudan
bedensel varliga doniigmiistiir. Bununla birlikte magara resimlerindeki ritmik
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tekrarlar, Myron’un heykelinde yogunlagan devinim duygusu, Kiibist ve Fiitiirist
resimde pargalanan ve ¢ogalan beden imgeleri, izleyiciye hareketle tamamlanan
bir alg1 bigimi sunmaktadir. Bu baglamda kinestetik alginin, kuramsal olarak
tanimlanmadan ve sanatin deneyimsel alanina dogrudan dahil edilmeden 6nce
dahi gorsel temsil bicimleri iginde sezgisel olarak varlik gosterdigi sdylenebilir.
Soz konusu tarihsel stireklilik, performans sanati, enstalasyon ve etkilegimli
sanat pratiklerinde daha belirgin hale gelmis; boylece hareketi gorsel olarak
imleyen bigimsel yapi, fiziksel mekanda deneyimlenen ve beden araciligiyla
tamamlanan bir varolug alanina doniigmiistiir.

William Forsythe’in izleyiciyi mekan ig¢inde yon degistirmeye ve bedensel
tarkindaliga zorlayan enstalasyonlari, hareketin bedensel olarak deneyimlenen
bir olguya doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Benzer bigimde Richard Serra’nin
dev olgekli gelik yapilari, bedenin mekan igerisindeki konumunu siirekli
yeniden tanimlayarak izleyiciyi yiirtimeye, yon degistirmeye ve fiziksel olgii
alma deneyimine dahil eder. Bruce Nauman ise performanslarinda giindelik
bedensel hareketleri tekrar eden yapilar iginde ele alarak hareketin diigiinsel
ve algisal boyutunu goriiniir kilar. Teknoloji temelli etkilesimli sanat 6rnekleri
iireten Scott Snibbe ise izleyicinin hareketini dijital sistemin aktif bir bileseni
haline getirerek alginin katihmei deneyim yoluyla olugtugunu gostermektedir.
Bu 6rnekler birlikte degerlendirildiginde, kinestetik alginin bedenin hareket
araciligryla mekan, nesne ve teknoloji ile kurdugu deneyimsel iliskiye dayandig:
anlagilmaktadir.

Sonug olarak kinestetik algi, plastik sanatlarda bedeni alginin kurucu unsuru
hiline getirerek gorme eylemini zamansal, mekansal ve duyusal boyutlar
tizerinden yeniden tanimlamaktadir. Bu eksende bedenle gérme anlayist, sanat
yapitini yalnizca izlenen bir nesne olmaktan gikararak, hareket yoluyla kurulan
bir deneyim alanina déniigtiirmektedir. Ozellikle performans, enstalasyon,
mekana 6zgii ¢aligmalar ile dijital ve etkilesimli sanat pratikleri, alginin bedensel
hareketle birlikte sekillendigini goriiniir kilmaktadir. Izleyiciyi pasif bir gdzlemci
konumundan ¢ikararak deneyimin aktif bir bileseni haline getirmektedir.
Bu baglamda beden, ¢agdas sanatta alginin gergeklestigi mekan, deneyimin
tagtyicist ve anlam ireticisi olarak konumlanmaktadir. Dolayisiyla kinestetik
alg1 yaklagimi, ¢agdag sanatin katilimci ve deneyim temelli yapisini anlamak
acisindan onemli bir kuramsal ¢ergeve sunarken, sanat eserinin alimlanma
bigimlerine yonelik yeni yorum olanaklar1 da tiretmektedir.
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Bolim 2

Cagdag Sanatta Bakim ve Ekolojik Onarimin
Ekofeminist Baglamda Incelenmesi

Burcu Ozyonar Cirak

Ozet

Bu galigma, ¢agdag sanatta bakim (care) kavrami ve onarici ekolojik pratiklerin
ckofeminist bir perspektif dogrultusunda nasil yeni bir etik ve estetik alan
olugturdugunu incelemeyi amaglamaktadir. Caligmanin temel odagi, bakimin
yalnizca gevresel tahribati gidermeye yonelik teknik bir miidahale degil; insanin
dogayla kurdugu iligkiyi etik sorumluluk, siireklilik ve kargilikli bagimlilik
temelinde yeniden kuran sanatsal bir yaklagim olarak degerlendirilmesidir.
Arastirmada nitel yontem benimsenmis; ekofeminist kuram, feminist
sanat teorisi ve ¢agdag sanat yazini gergevesinde kavramsal bir inceleme
gergeklestirilmistir. Sonug olarak ¢aligma, bakimin giincel sanatta estetik bir
tema olmanin Otesine gegerek sanatsal {iretimin yontemi ve etik durusuna

doniistiigiinii ortaya koymaktadir.

1. Giris

Etik, insanlarin davranmiglarini dogru—yanls, iyi-kotii baglaminda
degerlendiren; bireyin ve toplumun ahlaki sorumluluklarini inceleyen bir
felsefe alanidir. Bu baglamda etik, yalnizca insanlar arasi iliskileri degil,
bireyin gevresine, diger canlilara ve dogaya karsi tagidigi sorumluluklar: da
kapsamaktadir. Dogaya karg1 etik anlayisi, toplumlarin diinya goriisii, tiretim
bi¢imleri ve insan-doga iliskisine dair disiincelerinin degismesiyle birlikte
tarihsel siireg igerisinde farklilagmugtir.

Modernizmde dogaya yonelik etik anlayisi, insan1 merkeze alan ve dogay1
denetlenmesi, doniistiiriilmesi ve fayda saglanmasi gereken bir kaynak olarak
goren bir yaklagima dayanmigtir. Modernizmde doganin insan yararina
kullanilabilecek bir kaynak olarak goriilmesinin temel nedenleri; bilimsel ve
teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi, sanayilesme, iiretim odakli ekonomik
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sistemlerin yayginlagmasi ve insan aklini merkeze alan diigiince yapisinin
giiclenmesidir. Bu siiregte doga, insanin egemenlik kurabilecegi ve kontrol
edebilecegi bir alan olarak degerlendirilmigtir. Horkheimer ve Adorno’ya
gore modern akil, dogay1 kontrol edilmesi gereken bir nesneye doniigtiirmiis;
insanin doga tizerindeki tahakkiimii ilerleme diigiincesiyle megrulagtiriimistir.
Bu durum insan ile doga arasindaki etik iliskinin zayiflamasina ve ekolojik
yikimin derinlesmesine neden olmugtur (Horkheimer & Adorno, 2014).

Modern donemde insan merkezli ve doga tizerinde hakimiyet kurmaya
dayali etik anlayig1, postmodern diigiinceyle birlikte sorgulanmaya baglanmugtir.
Postmodern etik anlayis1, evrensel ve kesin ahlak kurallar: yerine farkliliklar,
kirilganligy, iligkiselligi ve bireysel sorumlulugu 6ne ¢ikaran bir yaklagim
gelistirmistir. Bu sitiregte insanin dogayla kurdugu iligkinin yalnizca fayda
ve kontrol ekseninde degerlendirilmesi elestirilmig; insanin diger canhlar
ve gevre kargisindaki etik sorumlulugu yeniden diigiiniilmeye baglanmistir.
Zygmunt Bauman, postmodern etik anlayiginda ahlaki sorumlulugun kurallar
ve biirokratik sistemlerden 6nce geldigini vurgulayarak etik iligkiyi “6teki”ne
kargt duyulan sorumluluk iizerinden agiklamaktadir (Bauman, 2011). Bu
yaklagim, insanin yalnizca toplumsal iliskilerde degil, doga ve diger canlilarla
kurdugu iliskilerde de bakim, duyarlilik ve sorumluluk gelistirmesi gerektigine
isaret etmektedir.

Postmodern etik anlayisiyla birlikte insanin dogaya yonelik sorumlulugu
yeniden diigiintilmeye baglanmug; etik kavrami yalnizca insanlar arasi iligkilerle
siurlt olmaktan ¢ikarak insanin gevresiyle kurdugu iliskiyi de kapsayan
daha iligkisel bir yapiya doniigmiistiir. Bu doniigiim, bakim etiginin ortaya
koydugu karsilikli bagimhilik, duyarlilik ve 6zen kavramlariyla daha goriiniir
hale gelmigtir. Bakim etigi, insan1 dogadan ayr1 ve iistiin bir 6zne olarak
konumlandirmak yerine, onu diger canlilarla birlikte var olan kirillgan bir
varlik olarak ele almaktadir. Bu baglamda etik iligki, tahakkiim ve kontrol
yerine bakim, sorumluluk ve birlikte yagam fikri {izerinden kurulmaktadir.

Bu yaklagim sanat alaninda da 6nemli doniisiimlere yol agnugtir. Ozellikle
onarici ekolojik sanat pratiklerinde sanatg1, dogay1 yalnizca temsil edilen bir nesne
olarak degil, birlikte iligki kurulan canli bir 6zne olarak degerlendirmektedir.
Boylece sanat tiretimi, doga iizerinde hakimiyet kuran bir eylem olmaktan
uzaklagarak dinleme, gozlemleme, birlikte iiretme ve ekolojik siireglere katilma
pratigine doniigmektedir. Sanatg ile doga arasindaki iligki karsilikls bir iletigim
alan1 haline gelirken; bakim etigi, bu iliskinin temel belirleyicisi olarak 6ne
¢tkmaktadir. Bu dogrultuda sanat, yalnizca estetik bir tiretim alan1 degil, ayn1
zamanda insan ile doga arasindaki kirilmig baglar1 onarmaya yonelik etik ve
ckolojik bir kargilagma zemini olugturmaktadir.
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2. Etik Déniigiim ve Bakim Etigi

Etik kavramu tarihsel siireg igerisinde degisen toplumsal, kiiltiirel ve diigiinsel
yapilar dogrultusunda farkli bicimlerde ele alinmigtir. Modern dénemde insan
merkezli diisiince yapisinin gii¢ kazanmasiyla birlikte doga, insanin denetimi
altina alinabilecek ve ekonomik fayda dogrultusunda kullanilabilecek bir
kaynak olarak degerlendirilmistir. Bilimsel gelismeler, sanayilesme ve teknolojik
ilerleme diigiincesi, insanin doga iizerindeki hakimiyetini mesrulagtiran
bir anlayig tiretmistir. Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, modern
aklin dogay1 aragsallagtirdigini ve onu yalnizca kullanim degeri tizerinden
degerlendirdigini belirtmektedir. Bu baglamda modernite, insan ile doga
arasindaki etik iliskinin zayiflamasina ve ekolojik krizlerin derinlesmesinde
etkili olmugtur (Horkheimer & Adorno, 2014: 20-26).

Postmodern diigiinceyle birlikte modernitenin kesin, evrensel ve tahakkiimcii
etik anlayig1 sorgulanmaya baglanmistir. Zygmunt Bauman gore etik, yalnizca
toplumsal diizenin bir pargast degil; kirilgan olana kars1 gelistirilen duyarlilik
bigimidir (Bauman, 2011:31). Bu yaklagim, insanin yalnizca diger insanlara
degil, dogaya ve diger canhlara karg1 da sorumluluk tagidig1 diigiincesini
goriiniir kilmaktadir.

Bu doniigiim, bakim etigi yaklagiminin gelismesinde 6nemli bir zemin
olusturmustur. Joan Tronto, bakim etigini iligkiler, karsilikli bagimlilik ve
sorumluluk temelinde gekillenen etik bir yaklagim olarak agiklamaktadir.
Tronto’ya gore bakim, yagami siirdiirmeye ve diinyay1 devam ettirmeye yonelik
tiim pratikleri kapsamaktadir (Tronto, 1993:104-109).

Bakim etiginin ekolojik boyutu, Maria Puig de la Bellacasa tarafindan
gelistirilmigtir. Matters of Care adli kitabinda bakim, insanlarin ve insan-
dig1 varliklarin birlikte yagayabilmesini miimkiin kilan; diinyayi siirdiiren,
onaran ve devam ettiren iliskiler biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Puig de
la Bellacasa, 2017: 62). Bakim etigi, insan1 dogadan ayr1 ve iistiin bir 6zne
olarak gormek yerine, diger canlilarla birlikte var olan iliskisel bir varlik olarak
ele almaktadir. Bu yaklagim, bakim kavramini insan-merkezci sinirlarin 6tesine
tagtyarak insan olmayan varliklarla kurulan iligkileri de etik diistincenin bir
pargasi haline getirmektedir. Puig de la Bellacasa’ya gore bakim, yalnizca
insanlar arasindaki bir sorumluluk degil; ayni1 zamanda topraga, ekosistemlere
ve insan-dig1 canlilara yonelik etik bir iliski bigimidir (2017: 69-70). Bu
perspektif, ekolojik krizlerin yalnizca gevresel degil, ayn1 zamanda etik bir
sorun oldugunu da ortaya koymaktadir.

Bakim etigiyle birlikte insan-doga iligkisini yeniden diisiinmeye yonelik
bu yaklagim, ¢agdag sanat pratiklerinde de etkili olmaya baglamustir. Ozellikle
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onarici ekolojik sanat iiretimlerinde sanatgilar, dogay1 yalnizca temsil edilen bir
nesne olarak degil; birlikte iliski kurulan canli bir varlik olarak ele almaktadir.
Agnes Denes, Joseph Beuys, Mel Chin ve Helen Mayer Harrison ile Newton
Harrison gibi sanatgilar; ekolojik siireglerle is birligi kuran, gevresel iyilestirmeyi
hedefleyen ve bakim pratigini goriiniir kilan ¢aligmalar tiretmiglerdir. Bu
dogrultuda ¢agdag ekolojik sanat, insan ile doga arasindaki kirilmug iligkileri
yeniden kurmaya ¢alisan etik ve doniistiiriicii bir alan haline gelmektedir.

3. Ekofeminizm ve Sanatsal Uretim

Ekofeminizm, feminist kuram ile ekolojik diisiincenin kesisiminde olugan
ve hem kadinlarin hem de doganin ataerkil diizen tarafindan benzer bigimlerde
somiiriildiiglinii savunan bir kuramsal ¢er¢evedir. Bu kavram, 1974 yilinda
Frangoise d’Eaubonne tarafindan ilk kez kullanilmig; feminist hareketin ikinci
dalgasinda ortaya ¢ikan toplumsal cinsiyet, tahakkiim ve doga iligkisine dair
tartigmalarla birlikte teorik bir zemin kazanmugtir. Ekofeminizm, kadinlarin
ezilmesi ile doganin somiiriilmesi arasinda tarihsel ve ideolojik bir iligki kurarak,
her iki tahakkiim bigiminin de ataerkil diinya goriigiinden beslendigini ileri
stiren bir feminist kuramdir. (Tong, 2006).

Val Plumwood, ekofeminist diigiinceyi sistematik bigimde ortaya koyan
kuramcilardan biridir. Plumwood, kiiltiir/doga, akil/duygu, erkek/kadin gibi
ikili kargithklarin Bat1 felsefesinde nasil hiyerargik bir yap1 kurdugunu ve bu
yapinin hem kadin hem de doga tizerinde tahakkiime zemin hazirladigini
vurgulamaktadir (Plumwood, 1994). Bu baglamda ekofeminizm, s6z konusu
ikili kargitliklar: ¢ozerek iliskisellige, cogulluga ve kargilikli bagimliliga dayah
alternatif bir etik anlayig geligtirmeyi hedeflemektedir.

Ekofeminist diigiincenin sanata yansimasi, 1960l yillarda baglayan feminist
sanat hareketleriyle birlikte gergeklegmistir. Bu donemde kadin sanatgilar,
kamusal ve kurumsal sanat alanlarindaki eril tahakkiimii sorgulamaya baslarken,
tiretim bigimlerini de doniistiirmiislerdir (Ozyonar Cirak, 2021). Feminist
sanatin ikinci dalgasinda doga, beden ve dongiisellik temalariyla kurulan bag,
ckofeminist sanat pratiklerinin temel izlegini olusturmustur. Sanatgilar, salt
imgelerle temsil etme anlayisindan uzaklagarak dogrudan gevresel siireglere
katilan, kolektif iiretim bigimlerini benimseyen ve bakim pratigini goriiniir
kilan galigmalar ortaya koymuglardir.

Ekofeminist sanat pratiklerinde 6ne ¢ikan temel 6zellik, sanatg1 ile doga
arasindaki hiyerarsik iliskinin ¢oziilmesi ve kargilikli bir aligveris zeminine
doniistiirtilmesidir. Bu baglamda sanat; temsil etmek yerine birlikte var olmayz,
hakimiyet kurmak yerine 6zen gostermeyi ve tamamlanmuig bir nesne iiretmek
yerine siiregelen bir stireci gortiniir kilmay1 6n plana almaktadir. Ekofeminist
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yaklagim, sanatsal tiretimi bir bakim etigi pratigine doniistiirerek hem kadin
emegini hem de dogayla kurulan iliskiyi degersizlestiren egemen anlayiglara
kars1 elestirel bir durug gelistirmektedir. Bununla birlikte, bu yaklagim yalnizca
kadin sanatgilar tarafindan benimsenen bir tiretim bigimi degildir. Ekofeminist
diiglincenin 6ne ¢ikardigr bakim, kargilikli bagimlilik, ekolojik sorumluluk ve
insan-merkezcilik elestirisi gibi ilkeler, farkli cinsiyetlerden sanatgilar tarafindan
da benimsenmig; 6zellikle ¢evresel sanat, arazi sanati ve ekolojik sanat pratikleri
i¢inde galigan bir¢ok erkek sanat¢inin tiretimlerinde de etkili olmugtur. Béylece
ckofeminist sanat, belirli bir cinsiyet kimligine ait bir yaklagim olmaktan ziyade,
insan ile doga arasindaki iligkiyi yeniden diisiinmeye yonelik etik ve politik
bir perspektif olarak genis bir sanatsal alanda kargilik bulmustur.

4. Sanatta Bakim Etigi ve Onaric1 Ekolojik Pratikler

Bakim etiginin ortaya koydugu iliskisellik, kargilikli bagimlilik ve sorumluluk
anlayis1, cagdas sanat pratiklerinde de etkili olmaya baglamustir. Ozellikle
ekolojik sanat tiretimlerinde sanatgilar, dogay1 yalnizca temsil edilen bir tema
olarak ele almak yerine onunla ¢aligan, ekolojik siireglere katilan ve gevresel
onarimi destekleyen iiretim bigimlerine yonelmistir. Bu dogrultuda geligen
onarici ekolojik sanat pratikleri; dogayla kurulan etik iligkiyi goriiniir kilarken
bakim kavramini estetik {iretimin merkezine tagimaktadir. Sanatgi ile doga
arasindaki iligki, tahakkiim ve miidahale yerine gozlem, dayanigma, iyilestirme
ve birlikte var olma fikri iizerinden yeniden gekillenmektedir.

Joseph Beuys®un 7000 Oaks adli galigmasi, bakim etigi ve onarici ekolojik
sanat pratikleri baglaminda 6nemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir
(Gorsel 1). Sanatgi, 1982 yilinda Documenta 7 kapsaminda baglattig1 projede
Kassel kentine 7000 mese agaci dikerek kent ekolojisine dogrudan miidahalede
bulunmugtur. Beuys’un bu ¢aligmasi, dogay1 korunmasi, doniistiiriilmesi ve
birlikte yasam kurulmasi gereken bir alan olarak ele almaktadir. Uzun yillara
yayilan bu proje, ekolojik siirdiirtilebilirlik, kolektif katilim ve bakim pratigi
tizerine kurulmustur. Beuys’un yaklagimi, modernitenin doga iizerinde kurdugu
tahakkiim anlayigina karg1 alternatif bir iligki modeli 6nermekte; insan ile doga
arasindaki bagi yeniden kurarak sanat1 toplumsal ve ekolojik doniigiimiin bir
pargast haline getirmektedir (Yilmaz, 2013: 351). Bu baglamda 7000 Oaks,
bakim etiginin 6ne ¢ikardigi sorumluluk, iliskisellik ve onarim kavramlarini
goriiniir kilan 6nemli bir ekolojik sanat pratigi olarak degerlendirilebilir.
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Gowrsel 1: Joseph Benys, 7000 Oaks (7000 Mese)performanst, 1982.

Bakim etiginin ¢agdas sanattaki yansimalarindan biri, Agnes Denes’in
ekolojik ve kamusal alan odakli caligmalari tizerinden okunabilmektedir. Denes,
doga ile insan arasindaki iligkiyi etik, politik ve ekolojik bir sorumluluk alan1
olarak ele almaktadir. Sanatginin {iretimleri, modernitenin doga iizerinde
kurdugu tahakkiim anlayisini sorgularken insanin gevreyle kurdugu iligkiyi
yeniden diisiinmeye davet etmektedir. Denes’in en bilinen galigmalarindan
biri olan Wheatfield — A Confrontation (1982), New York’taki Diinya Ticaret
Merkezi yakinlarinda atil bir araziye bugday ekmesiyle gerceklestirilmistir
(Gorsel 2). Sanatg, kapitalizmin merkezinde yer alan bir alanda tarimsal tiretim
gergeklestirerek tiiketim, kentlesme ve ekolojik yikim arasindaki iligkiye dikkat
¢ekmigtir. Bu galigma, dogay yalmizca kullanilabilir bir kaynak olarak goren
modern anlayiga kargi bakim, tiretim ve stirdiiriilebilirlik temelli alternatif bir
yaklagim 6nermektedir (Demos, 2016). Agnes Denes’in pratiginde doga, insan
miidahalesine agik pasif bir nesne degil; birlikte iliski kurulan canli bir varhik
olarak ele alinmaktadir. Sanat¢inin dogayla kurdugu bu iligki bigimi, bakim
etiginin 6ne ¢ikardig kargilikli bagimlilik, sorumluluk ve onarim kavramlariyla
ortiismektedir.
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Gorsel 2: Agnes Denes, Wheatfield - A Confrontation(Bugday tariasmnda bir catisma),
1982.

Mel Chin’in Revival Field adli galigmasi, onarici ekolojik sanat pratikleri
baglaminda kokli bir 6rnek olugturmaktadir (Gorsel 3). Sanatgi, 1990°h
yillarda baslattig1 bu projede agir metallerle kirlenmis topraklarin belirli
bitki tiirleri araciigiyla temizlenmesini hedeflemistir. Bilim insanlariyla ig
birligi icinde gergeklestirilen ¢aliyma ile yillarca siirebilecek bu temizlenmeyi
hizlandirmigtir (Antmen, 2014: 255). Bu 6rnek sanatin gevresel iyilegtirme ve
ckolojik onarim siireglerine aktif olarak katilabilecegini gostermektedir. Mel
Chin’in yaklagimi, dogay1 insan miidahalesiyle kontrol edilmesi gereken pasif
bir nesne olarak gormek yerine, birlikte galisilabilen canh bir sistem olarak
ele almaktadir. Sanatg, ekolojik yikimin goriiniir kilinmasinin 6tesine gegerek
dogrudan iyilegtirme siirecine katilan bir sanat pratigi gelistirmistir (Boswell,
t.y. ). Bu baglamda Revival Field, bakim etiginin 6ne ¢ikardig1 sorumluluk,
kargiliklt bagimlilik ve onarim kavramlarini somutlagtiran 6nemli bir ¢aligma
olarak degerlendirilebilir. Eserde bakim, yalnizca diisiinsel bir yaklagim degil;
topragin iyilestirilmesine yonelik fiziksel ve kolektif bir miidahale bigimi haline
doniismektedir.
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Gorsel 3: Mel Chin, Revival Field Plan (Canlanma Alany Plan), 1990.

Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, ekolojik sanat alaninda bakim
etigi ve onarici gevresel pratikler baglaminda 6ne ¢ikan sanatgilar arasinda
yer almaktadir. “Harrison Studio” adiyla birlikte ¢aligan ikili, sanat iiretimini
ckolojik sorunlara yonelik aragtirma, gevresel farkindalk ve siirdiirtilebilir yagam
pratikleriyle iliskilendirmistir. Caligmalarinda iklim degisikligi, su ekosistemleri,
biyolojik gesitlilik ve ¢evresel yikim gibi konulara odaklanan sanatgilar; sanatin
yalnizca temsil tiretmekle sinirli olmadigini, ayni zamanda ekolojik iyilestirme
stireclerine katki saglayabilecek bir alan oldugunu gostermektedir.

Lagoon Cycle (1972-1984), Harrison’larin ekolojik sanat baglaminda en
kapsamli ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir (Gorsel 4). Farkli cografyalardaki
lagiin ekosistemlerini inceleyerek insan faaliyetlerinin su sistemleri tizerindeki
etkilerini gortiniir kilmay1 amaglayan bu proje; bilimsel aragtirma, haritalama,
metin, fotograf ve gevresel verileri bir araya getirmektedir. Lagoon Cycle,
dogay1 onunla dogrudan iliski kuran ve ekolojik siiregleri anlamaya ¢alisan bir
yaklagim geligtirmektedir. Harrison’lar, lagitinleri yagayan ve siirekli doniigiim
halinde olan ekosistemler olarak degerlendirirken insan miidahalesinin gevresel
dengeler tizerindeki etkisini sorgulamaktadir (Harrison & Harrison, 1982). Bu
yoniiyle ¢aligma, modernitenin doga iizerinde kurdugu tahakkiim anlayigina
karg1 bakim, sorumluluk ve siirdiiriilebilirlik temelli alternatif bir iliski modeli
onermektedir. Bakim etigi baglaminda degerlendirildiginde Lagoon Cycle,
insanin dogaya kars1 tagidigr etik sorumlulugu goriiniir kilan ve sanatin
gevresel onarim siireglerine katilabilecegini kanitlayan kapsamli bir 6rnek
olusturmaktadir.
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Gorsel 4: Helen Mayer Harrison ve Newton Harrvison, Lagoon Cycle (Lagiin Diongiisii),
1972-1984.

Sonug

Bu galigma, ¢agdas sanatta bakim etiginin ekofeminist bir perspektitle
nasil onarici ekolojik pratiklere doniigtiigiinii tartigmay1 amaglamugtir. Bakim
kavraminin feminist teoride goriinmezlegtirilen ve degersizlestirilen bir emek
bigimi olarak ele alindig: diisiiniildiigiinde, bu kavramin sanatsal iiretime
taginmast yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda derin bir etik durug
anlamini tagimaktadir. Nitekim bakim etiginin glintimiizdeki uzantisi, bakim
kavraminin insan-doga iligkisini yeniden yapilandiran ekolojik bir boyut
kazanmasinda kendini gostermektedir. Bu etik yaklagimin giiniimiizdeki en
onemli agilimlarindan biri ise, bakim kavraminin insan-doga iliskisini yeniden
yapilandiran ekolojik bir boyut kazanmasidir. Boylece bakim, ekofeminist
diigiince gergevesinde ¢evresel adalet, kargilikli bagimlilik ve ekolojik onarim
ekseninde yeniden tanimlanmaktadir.

Joseph Beuys, Agnes Denes, Mel Chin ve Helen Mayer Harrison ile Newton
Harrison’in galigmalar1 incelendiginde, ortak bir eksen belirginlesmektedir:
Doga, bu ¢aligmalarin higbirinde yalnizca temsil edilen pasif bir nesne degildir.
Aksine sanatgilar, doganin aktif katilimcis1 konumuna gegerek onu ig birligi
yapilan, dinlenen ve 6zen gosterilen canh bir varlik olarak ele almaktadir. Bu
yaklagim, Puig de la Bellacasa’min (2017) insan-dig1 varliklara uzanan bakim
etigi ¢ergevesiyle ortiigmekte; sanatsal pratigi yagamin siirdiiriilmesine ve
yeniden kurulmasina katkida bulunan etik bir alan olarak tanimlamaktadir.

Bu baglamda degerlendirildiginde, onaric1 ekolojik sanat pratiklerinin
yalnizca gevresel tahribatin estetigini yapmadig, aksine tahribatin nedeni olan
diinya goriigiinii koklii bicimde sorguladig goriilmektedir. Insan-merkezcilik,
patriyarkal tahakkiim ve kapitalist {iretim anlayigi; bakim etigi temelinde
elestirilerek bu anlayiglara alternatif, iligkisel ve onarici tiretim pratikleri
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onerilmektedir. Sanat, bu baglamda yalnizca anlam iiretmekle kalmayip
diinyayla etik bir iliski kurmanin somut bir pratigine doniismektedir.

Sonug olarak bu ¢aligma, bakim etigini cagdag sanatin merkezine tagimanin
hem kuramsal hem de pratik bir gerekliligi oldugunu ortaya koymaktadr.
Ekolojik krizin derinlestigi, doga ile insan arasindaki iliskinin giderek
aragsallastig1 giiniimiizde; bakim, sorumluluk ve onarim kavramlarini sanatsal
tiretime tagtyan bu pratikler, sanatin toplumsal ve ekolojik doniigiime katkisinin
en somut orneklerini sunmaktadir. Cagdag ekofeminist sanat pratiklerinin
bu potansiyelinin Tiirkiye sanat ortaminda da daha kapsamli bi¢cimde
tartisilmasi, hem sanat iiretimi hem de sanat kurami agisindan verimli olacagi
diisiintilmektedir.
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Cagdas Cyanotype Uygulamalarinda
Yiizey Cesitliligi ve Imgenin Yeniden
Anlamlandirilmasi 3

Buse Kizilirmak Cekinmez'
Siikriye Inan Galapkulu?

Ozet

Bu kitap boliimii, 1842 yilinda Sir John Herschel tarafindan kesfedilen
cyanotype (mavi baski) tekniginin, cagdas sanat pratiklerinde salt bir fotografik
yontem olmanin 6tesine gegerek, disiplinlerarasi bir ifade aracina doniisimiini
incelemektedir. Dijital ¢agin hizh ve tiiketim odakli imge iiretimine karg1 yavag
fotograf yaklagimini temsil eden bu teknik, sanat¢rya malzemenin fiziksel
ozellikleriyle dokunsal ve deneysel bir iliski kurma imkini sunmaktadir.
Aragtirma kapsaminda kagt, tekstil, cam ve seramik gibi geleneksel yiizeylerin
yani sira ahsap, plastik ve yumurta kabugu gibi alternatif materyaller tizerinden
yorumlanmugtir. Bu deneysel uygulamalar, yiizeyin sadece bir tagiyict degil,
nesnenin kendi kullanim geg¢misini ve maddesel hafizasin1 imgeye dahil eden
aktif bir anlatiya sahip oldugunu gostermektedir. Malzemeler {izerindeki
yipranma izleri, organik formlarin kirilganlig: ve kimyasal siirecin sundugu
rastlantisal deformasyonlar, cagdag sanatta kusursuzluk algisini sorgulayan yeni
bir estetik dil inga etmektedir. Caligma sonucunda, cyanotype pratiginin farklh
disiplinlerle melezlenerek imgenin goriiniirliigiinii dokunsal bir boyuta tagidig:
ve malzemenin hafizas1 araciligryla anlami yeniden yapilandirdigy tartigmaya
agilmaktadir.

1 Dog. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, busekizilirmak@gmail.com,
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2 Ogr. Gor., Bodrum Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii,
yardimcia32@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-1617-0202
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1. Girig

Bu galigmanin temel amaci, cyanotype tekniginin ¢agdag sanat baglaminda
geleneksel sinirlarindan siyrilarak alternatif yiizeyler aracihigiyla nasil yeni
bir anlam alani inga ettigini ortaya koymaktir. Aragtirmada nitel aragtirma
yontemlerinden literatiir taramasinin yani sira, farkli materyaller tizerinde
gergeklestirilen sanatsal uygulama ve eser analizi teknikleri benimsenmigtir.
(Cagdag sanat pratikleri, imgenin gortinitirliigiinii ve tagdig anlami yalnizca
pliriizsiiz bir yiizeydeki yansima olarak degil, malzemenin kendi yapisal
varligiyla biitiinlesen dinamik bir siireg olarak ele alinmaktadir. Bu arayis,
sanatgilar1 ifade olanaklarini genigletmek ve nesnenin bellegiyle diyalog kurmak
amaciyla tarihsel siiregleri yeniden kesfetmeye yoneltmektedir. Gorsel sanatlar
tarihinde imgenin tespiti ve kalicilig, biiyiik ol¢iide kullanilan malzemelerin
kimyasal dogasiyla iliskilidir. Ozellikle fotograf pratiginde imge, yalnizca
optik bir kayit degil, ayn1 zamanda belirli materyaller {izerinde ger¢eklesen
kimyasal siireglerin sonucunda olugan bir izdir. Bu nedenle fotografik
goriintiiniin siirekliligi ve korunabilirligi, onu olusturan yiizeyin fiziksel ve
kimyasal yapisiyla dogrudan baglantilidir. Geleneksel fotografik yiizeyler
incelendiginde, goriintiiyii olugturan bilesenlerin ¢evresel faktorlere karst son
derece duyarl oldugu goriilmektedir. Goriintiiye hayat veren kagit, albiimin,
jelatin ve giimiis gibi materyallerin dig ortamla siirekli ve hassas bir denge
i¢inde olmast, fotografin zaman iginde yapisal bozulmalara ugramasina zemin
hazirlayarak koruma siireglerini zorlagtirmaktadir (Sarag ve Akyol, 2022).
Geleneksel fotografin bu kirilgan ve glimiis temelli yapisina giiglii bir alternatif
olarak dogan cyanotype teknigi, 1842 yilinda astronom ve kimyager Sir John
Herschel tarafindan gelistirilmis olup, 151¢a duyarlh demir tuzlar araciligryla
elde edilen derin mavi tonlariyla fotograf tarthinde 6zgiin bir yer edinmistir
(Bilvar, 2025). Bu yeni, giimiis igermeyen siirecin sanatsal potansiyelini ilk
tark edenlerden biri olan Anna Atkins, Herschel’in bulugunu gorsel 1°de
gosterildigi gibi deniz yosunlar ve egrelti otlarini belgelemede kullanmus;
1843’te yayimladig1 eseriyle tarihte fotografik bir sistemi bilimsel illiistrasyon
amacryla kullanan ilk kitabr ortaya koyarak teknigin sanatsal yolculugundaki
ilk 6nemli adimi atmistir (James, 2014).
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Gorsel 1. Anna Atkins, Britanya Alglevinin Fotograflar:: Cyanotype Baskilar, 1843

Cyanotype bilimsel dokiimantasyondan sanatsal ifadeye uzanan bu tarihsel
gelisimini tam olarak kavrayabilmek, onun kimyasal isleyisini incelemeyi
zorunlu kilmaktadir. Stireg temelde, amonyum demir sitrat ile potasyum
demir siyaniiriin belirli formiillerle egit miktarlarda seyreltilip karigtirilmasina
ve bu 1g1¢a duyarli emiilsiyonun kagit, ahsap veya kumag gibi yiizeylere
stirilerek ultraviyole 151¢a maruz birakilmasina dayanmaktadir (Bocekler,
2020). Hazirlanan bu yiizeyin tizerine dogrudan nesnelerin veya negatiflerin
yerlestirilmesiyle giinesten gelen morotesi 1sinlar, demir tuzlarini indirger
ve suda ¢oziinmeyen karakteristik prusya mavisi’ni olugturmaktadir. Siirecin
sonunda yiizeyin yalnizca su ile banyo edilmesi, malzemenin iizerindeki
kimyasal tepkimeyi durdurarak imgeyi kalict hale getirmektedir (James, 2014).
Agik havada gergeklestirilen bu geleneksel yontemde giineg 151¢1nin mevsim
veya saat gibi etkenlere bagl olarak degismesi tutarl bir pozlama siiresi elde
etmeyi zorlagtirdigindan, giintimiizdeki ¢agdas uygulamalarda sanatgilar
genellikle yapay UV 131k kaynaklarindan yararlanma yoluna gitmektedir (Erel
ve Kahraman, 2020).
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Gorsel 2. Buse Kizilvrmak Cekinmesz, Kagt Uzerine Cyanotype Basks, 2024

(Gagdag sanat pratiklerinde anlam, malzemenin dogasina yapilan anlik
miidahalelerle yeni boyutlar kazanmaktadir. Ornegin, ilk yikama suyuna
eklenen ¢ok az miktardaki hidrojen peroksit, normalde saatler stirecek dogal
oksidasyon siirecini aninda hizlandirarak soluk maviyi saniyeler iginde yiiksek
kontrastli, derin bir Prusya mavisine doniigtiiriir. Bu iglem gorsel 2°de oldugu
gibi daha koyu bir mavi tonu elde edilmesine yardimci olmaktadir. Basit
kimyasal miidahale, imgenin son halini alisin1 sanatginin bizzat yonettigi
ve taniklik ettigi performatif bir eyleme doniigtiirmektedir (James, 2014).
Sanatgtya malzemeyle bu denli dogrudan ve spontane bir diyalog kurma imkani
sunan bu deneysel 6zgiirliik, teknigin uygulama esnekligiyle birlestiginde
onun ¢agdag sanattaki yerini daha da saglamlastirir. Oyle ki, cyanotype’in
hem ekonomik bir siire¢ olmast hem de geleneksel kagidin 6tesinde ok gesitli
alternatif yiizeylere kolayca uygulanabilmesi, onu giiniimiiz sanatgilarinin
sinirlart zorlamak amaciyla halen aktif olarak bagvurduklar: oldukga iglevsel
bir yontem kilmaktadir (Erel ve Kahraman, 2020). Cyanotype’in sundugu bu
esnek ve miidahaleye agik yapi, onu yalnizca tarihsel bir belgeleme yontemi
olmaktan ¢ikarip, ¢agdag sanatta yiizeyin sinirlarini zorlayan ¢ok katmanl bir
ifade aracina doniigtiirmektedir. Disiplinleraras: yaklagimlarin ve melezlesmenin
one ¢iktigr glintimiiz pratiklerinde, geleneksel fotogratik yontemlerin tekstil
sanati ve alternatif materyallerle kesigmesi, imgenin goriiniirliigiinii dokunsal
bir boyuta tagimaktadir (Bocekler, 2020).
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Giiniimiizde hazir kimyasal kitlerin yayginlagmasiyla birlikte cyanotype,
sanatgilar i¢in ¢ok daha erisilebilir ve deneysel bir pratige dontigmiistiir. Prusya
mavisinin karakteristik rengi, baski sonrasi yiizeye yapilan dogal miidahalelerle
degistirilebilmektedir. Ornegin, kuruyan cyanotype baskisinin kahve banyosuna
batirilmas: yiizeye daha sicak ve nostaljik bir ton kazandirirken; zerdegal
gibi dogal pigmentlerin kullanilmasi esere sar1 tonlar ekleyerek malzemenin
yarattig1 atmosferi bagtan asag1 degistirebilmektedir. Ayrica, seffaf asetat
kagitlar tizerine basilmug dijital negatiflerin yiizeyle temas ettirilmesi, 6zellikle
portre galigmalarinda detayl yiiz hatlarinin mavi tonlarla derinlikli bir sekilde
one ¢ikarilmasini saglamaktadir. Cyanotype baski ¢aligmalarinda yiizeyin salt
pasif bir arka plan olmaktan ¢ikip eserin kavramsal yiikiinii tagiyan aktif bir
bilegene evrilmesi, farkli malzemeler izerindeki deneysel uygulamalarin 6niint
agmaktadir. Malzemenin tarihsel mirasi ile modern ifade bi¢imlerini kusursuz
bir gekilde biitiinlestiren bu melez yap1, cyanotype’in ¢ok katmanli bir sanat
pratigi olarak farkli dokular ve nesneler iizerinde nasil yeniden kurgulandigini
incelemeyi gerekli kilmaktadr.

2. Cok Katmanli Bir Ifade Aract Olarak Cyanotype

Geleneksel fotograf yontemlerinin tarihsel gelisimine bakildiginda, ytizeyin
genellikle yalnizca goriintiiyli tagiyan, izleyicinin odagini tamamen imgenin
kendisine yonlendirmeyi amaglayan notr bir zemin olarak kabul edildigi
gortilmektedir. Oysa dijitallesmenin getirdigi kusursuzluk algisina kargi
alternatif baski tekniklerinin yeniden yiikselise gegtigi giiniimiiz ¢agdag sanat
pratiklerinde, 6zellikle cyanotype uygulamalarinda malzemenin kendisi, salt
bir tagtyict olmaktan ¢ikarak anlatinin kurucu ve ayrilmaz bir unsuru haline
gelmektedir (Caygtir, 2025). Goriintiiniin neyin iizerinde var oldugu sorusu,
goriintiiniin ne anlattig1 sorusu kadar merkezi bir 6neme kavugur. Bu koklii
doniigiim, fotografcry yalnizca vizorden bakan ve bir an1 kayit edici konumunda
tutan geleneksel rolden siyirmaktadir. Bunun yerine, kimyasal emiilsiyonun
manuel olarak hazirlanmasindan yiizeyin fiziksel olarak kaplanmasina, pozlama
stiresinden son yikamaya kadar eserin her evresine dogrudan miidahale
eden, ylizeyi sifirdan inga eden bir auteur (yaratici yazar/sanatgt) konumuna
tagimaktadir (Caygiir ve Bocekler, 2023).

Yiizeyin bu aktif rolii, 6zellikle atik materyallerin ¢agdag sanat pratigine
dahil edilmesiyle kavramsal bir derinlik kazanmaktadir. Giliniimiiziin hizla
tiiketilen kullan-at kiiltiiriniin siradan birer pargas1 olan ambalajlar, kullanilmug
biletler veya eski zarflar gibi iglevini ¢oktan yitirmig atik malzemeler cyanotype
stireciyle yeniden degerlendirildiginde, sanat¢inin amaci yalmizca gevresel
bir siirdiirtilebilirlik mesaji vermekle sinirli kalmaz. Segilen bu materyallerin
onceki yagamlari, elden ele dolagmig olmalari ve tizerlerinde tagidiklari fiziksel
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yipranma izleri goriiniir kiindiginda; fotografa gegicilik, an1 ve toplumsal hafiza
kavramlarina dogrudan gonderme yapan ¢ok katmanli, zengin bir okuma alani
agilmaktadir (Caygiir, 2025). Malzemenin fiziksel yapisi ile eserin aktarmak
istedigi kavramsal mesajin bu denli kusursuz bir sekilde ortiigtiigii pratiklere
verilebilecek en ¢arpic1 6rneklerden biri, ¢agdas sanatci Jaime Aelavanthara’nin
insan ve doga arasindaki gegiciligi, ¢lirlimeyi ve varolugsal kirilganligr anlattig
Untamed adli otoportre serisidir.

Girsel 3. Jaime Aelavanthara, Growth, Japon Kitakata Kigidr Uzerine Cayla
Soldurulmus Cyanotype, 2014

Sanatginin kendi ifadeleriyle cyanotype teknigi; izleyicinin dikkatini
potansiyel olarak renkli manzaralardan ve figiirlerden uzaklagtirarak dogrudan
desenlere, dokulara ve goriintiiler igindeki formlarin iligkilerine odaklamaktadir
(Aclavanthara, t.y.). Sanat¢1 bu seride yiizey olarak, fiziksel miidahalelere
karst direngsiz, yirtilmaya ve kirigmaya son derece yatkin olan ince Japon
Kitakata kagidini bilingli olarak tercih etmis; kagidin iiretim ve kimyasal
banyo sirasindaki yipranmasini, doganin amansiz tahribatini simgeleyen aktif
ve performatif bir metafora dontigtiirmiistiir (Anderson, 2019). Gorsel 3’de
goriildiigii gibi kagidin bu fiziksel zayiflig1 ve iiretim sirasindaki yipranmast,
sanatg1 i¢in doganin amansiz tahribatini yansitmakta ve baskilara giiglii
bir kirllganlik hissi vermektedir. Siirece yapilan miidahaleler sadece yiizey
se¢imiyle de sinirli kalmaz; sanatgi, elde ettigi baskilar gay ile lekeleyerek
karakteristik Prusya mavisini matlagtirmig ve esere organik bir sicaklik katmugtir.
Sanatginin malzemenin dogasiyla kurdugu bu derin bag iizerinden sekillenen
Vihgsi Yagam serisi, nihayetinde dogal yagamin bigimlerini, gegiciligini ve tiim
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bu unsurlarin birbirine olan kopmaz bagliligini yansitan giiglii bir metafora
dontismektedir. Yiizey se¢imi ve uygulanan alternatif baski tekniginin birbirini
nasil destekleyerek anlami giiglendirdigi, Caygiir ve Bocekler’in (2023)
cyanotype teknigiyle iirettikleri Magrur adh triptik (iiglii) projede de somut
bir sekilde izlenmektedir. Arastirmada tercih edilen alternatif materyallerin
hammadde yapisi, eserin gorsel formunu sinirlandirmadan izleyiciye aktardig
psikolojik igerigi dogrudan inga etmektedir.

Kagidin sagladigi hammadde, agirlik ve doku gesitliliginin otesinde, tekstil
ve kumag gibi fotograf dis1 materyallerin kullanimi, cyanotype’in yapisal
esnekligini farkli bir boyuta tagimaktadir. Tekstil yiizeylerine uygulanan mavi
baskilar, ipliklerin kimyasali emme bi¢imi, malzemenin kendine has gegirgenligi
ve li¢ boyutlu form alma kapasitesi sayesinde sanatsal anlatima son derece
dokunsal ve hacimli bir goriiniirliik katmaktadir (Bilvar, 2025). Kumagin
bu organik yapisi, disiplinlerarasi etkilesimin estetik ve kavramsal agidan en
zengin 6rneklerinden birini sunarak fotografcilik ile tekstil sanat1 arasinda gok
giiclii bir koprii kurmaktadir. Giintimiizde dijital fotograt kiiltiiriiniin ugucu ve
dokunulmaz dogasina karg1 analog, kalici ve fiziksel bir karg1 durug sergileyen
sanatgilar, yeni bir yaraticilik stratejisi olarak devasa boyutlarda cyanotype
tretimlerine yonelmektedirler. Nitekim ge¢misteki belgeleme amacindan
tarkl olarak giiniimiizde deneysel bir karakter kazanan cyanotype pratiginde,
bugiine kadar gergeklestirilmig en biiylik boyutlu baski ¢abalarinin tamaminin
kagit yerine kumayg tizerine uygulanmig olmasi bu ilginin tesadiifi olmadigini
kanitlamaktadir (Bocekler, 2020). Gorsel 4’de Diinya tizerinde kumayg iizerine
yapilmug en biiyiik cyanotype ¢aligmasi goriilmektedir.

Gorsel 4. Biiyiik Kumas Uzerine Cyanotype Denemesi

Kumayg yiizeylerin devasa boyutlari, sanatg1 ve eser arasindaki fiziksel
mesafeyi ortadan kaldirarak bedeni siirecin dogrudan bir pargasi haline
getirmektedir. Insan boyutundaki kumaslar iizerinde ¢alisilirken, bedenin
dogrudan fotografik bir nesneye doniigtiigii uygulamalarda yiizey ile model
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arasindaki etkilegim kimyasal bir performansa evrilmektedir. Uretim esnasinda
modelin kumayg iizerinde terlemesi gibi durumlarda, bedensel sivilarin dogrudan
151ga duyarl yiizeye niifuz etmesi kimyasal gelisgimi aninda tetiklemekte
ve Ongoriilemez sanatsal deformasyonlara (lekelere, su birikintilerine) yol
a¢gmaktadir. Bu durum, insan bedeninin ylizeyde yalnizca biraktig1 bir golge
ile degil, kendi biyolojik ve organik varligryla da eserin kalic1 bir pargasi haline
geldigini gostermektedir (James, 2014). Fotografik siireg ile kumagin bu
organik biitiinlesmesinin ardindan yiizeye yapilan dogal miidahaleler, eserin
katmanlarini1 daha da artirmaktadir.

Girsel 5. Siikriye Inan Calapkulu, Kumas Uzerine Cyanotype Baski, 2024

Disiplinleraras: yaklagimlarin giiglii bir 6rnegi olarak, kumag tizerine
aktarilan karakteristik Prusya mavisi imgenin sonrasinda geleneksel tekstil
sanatindaki dogal boyama yontemleriyle renklendirildigi ¢alismalar, fotograf
baski siireci ile tekstil disiplinini ayni zeminde bulugturarak eserin hem gorsel
hem de dokunsal anlamin1 yeniden inga etmektedir. Bu ise yiizeyi ¢ok katmanl,
melez bir anlatr aracina doniistiirmektedir (Haylamaz, 2024). Gorsel 5’te de
Siikriye Inan Calapkulu tarafindan mendil iizerine yapilmig cyanotype eseri
goriilmektedir. Bu eser fotograf baski ve tekstil disiplinininn ayni zeminde
bulugturulmasina 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Tekstil ve kigidin siviyr emen, gegirgen dogasindan radikal bir bigimde
ayrilan cam, ayna ve seramik gibi direngli sert yiizeyler ise siyanotip siirecine
tamamen farkli fiziksel ve felsefi katmanlar eklemektedir. Gorsel 6°da Rebecca
Barfoot’in eserinde seramik iizerine cyanotype uygylamasi goriilmektedir.
Seramik yiizeylerde gergeklestirilen deneysel cyanotype baski yontemleri,
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insanlik tarihi kadar koklii olan seramigin yapisal imkanlarini, fotograf sanatinin
1518a dayal kimyasiyla melezler. Tamamen el yapimi olan bu siirecin seramik
tizerinde biraktig1 estetik etkiler, tasarlanan kompozisyonun mavinin tonlariyla
biitiinlesmesini saglayarak fotografi salt kagit tizerindeki diizlemsel bir belge
olmaktan ¢ikarip, kilin kendi karakteriyle yeniden anlamlandirdig1 hacimli bir
sanat eserine doniistiirtir (Erel ve Kahraman, 2020). Benzer gekilde cam ytizeyler;
piiriizsiiz, renksiz, dokusuz ve yansitici yapilari sayesinde 151kla egsiz bir fiziksel
etkilesim kurarak fotograflara sadece carpici tonlar kazandirmakla kalmaz, ayni
zamanda izleyiciye giiglii bir mekansal derinlik hissi de vermektedir. Ancak cam
gibi kimyasalin tutunmasi zor olan yiizeylerde emiilsiyonun sabitlenebilmesi
i¢in s1g1r jelatini gibi organik baglayict materyallerin kullanilmasi zorunludur;
bu hazirlik stirecinde firga darbelerinin yiizeyde biraktig1 izler veya malzemenin
akmasi gibi kiigiik teknik tutarsizliklar, esere dijital fotografin kusursuzluguna
taban tabana zit egsiz bir resimsel etki katmaktadir (Caygtir ve Bocekler, 2023).

Girsel 6. Rebecca Barfoot, Seramik Uzerine Cyanotype Basks, 2009

Cam gibi piiriizsiiz ve emici olmayan ylizeylere cyanotype yontemini
uygulayabilmek igin, yiizeyin tutuculugunu artiracak sigir jelatininin
baglayici bir astar olarak siiriilmesi veya dogrudan 1s1ga duyarli emiilsiyona
katilmas1 gerekmektedir. Gorsel 7°de Bengisu Caygiir’iin cam ylizeyine
astar uygulamasindan sonra gergeklestirdigi cyanotype eseri izlenmektedir.
Bu baglayici entegrasyonu, emiilsiyonun kaygan zemin tizerinde akmadan
tutunmasini saglayarak net ve homojen baskilar elde edilmesine olanak
tanimaktadir. Caygiir ve Bocekler (2023), makalelerinde jelatinin emiilsiyonla
birlestirildigi veya alt katman olarak siiriildiigii bu deneysel uygulama siireglerini,
kargilagilan zorluklar ve nihai ¢6ziim 6nerileriyle birlikte kapsaml bir bigimde
aktarmiglardir. Cagdag cyanotype uygulamalarinda ayna ve cam gibi sert,
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yansitict ylizeylerin kullanimu salt estetik bir tercihin 6tesine gegerek bireyin
toplumsal varolusu ve kimlik politikalariyla giiglii bir bag kurmaktadir. Ayna
gibi izleyiciyi kendi tizerine diigiinmeye zorlayan yiizeylerin gagdas sanatta
beden temsilleri igin kullanilmasi, bireyin kimlik ingastyla dogrudan iligkilidir.

Girsel 7. Benggisu Caygiin, Ayna I, 30x30 cm, Cam Uszerine Cyanotype, 2023.

Yiizeyin ve malzemenin boylesine anlam kurucu bir role sahip oldugu
cagdas uygulamalarda, cyanotype’in geleneksel sinirlar1 diger sanat ve zanaat
pratiklerinin siirece dahil edilmesiyle durmaksizin genisletilir. Deneysel baski
yontemlerinin aragtirildigi ¢aligmalarda cyanotype tekniginin serigrafi, cukur
baski (graviir), mono baski ve yiiksek baski gibi koklii tekniklerle ayni yiizeyde
birlegtirilmesi, malzemenin geleneksel baskiresim kurallarini esneterek ylizeyde
¢ok katmanli, melez bir anlatim dili olugturdugunu kanitlamaktadir (Kizilirmak
ve Inan Calapkulu, 2020). Benzer sekilde, gagdas cyanotype pratiginin sadece
kendi bagina bir kimyasal baski olmaktan ¢ikip; paladyum baski, suluboya
miidahaleleri, altin varak yapraklarla kaplamalar1 ve ¢ay/sarap tanenleriyle
tonlama gibi yontemlerle harmanlanmasi, sanatgrya imgenin gorsel dilini bagtan
agag1 yeniden tasarlama imkani sunmaktadir (Anderson, 2019). Bu esnek
vapi, teknigi kat1 laboratuvar kurallarina bagli mekanik bir iglem olmaktan
¢ikararak ayni yiizey iizerinde zamkl baski (gum bichromate), kolaj, montaj,
sanatgi kitaplari, mono baski, resim, kagit heykel, giyilebilir sanat ve mekansal
enstalasyonlar ile birbiriyle diyalog kurdugu medyumlar arasi gegig alanina
doniigmektedir (James, 2014). Cyanotype yiizeyinin canli, reaktif ve adeta
nefes alan yapisi, doganin rastlantisalligini ve gevresel etkilesimleri eserin
kendisine doniigtiiriir. Ozellikle fotogram iiretiminde yiizeye yerlestirilen
organik nesnelerin (bitkiler, yapraklar) pozlama esnasinda salgiladigi dogal
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nem bile kagit tizerinde 6ngoriilemez su lekelerine yol agarken, malzemenin
yiiksek pH degerine sahip fosfatli maddelerle temas: Prusya mavisini sar1
veya kahverengi tonlara dogru bozarak beklenmedik kimyasal dontigiimler
yaratir (Jacquard Products, t.y.). Sanatgilar igin bu ‘bozulmalar’ teknik bir hata
olmaktan ¢ikarak, yiizeyin aktif tepkisini ve doganin rastlantisalligini belgeleyen
sanatsal bir avantaja doniisiir. Oyle ki, sanatginin malzemeyle kurdugu bu
organik bag sayesinde tamamen basarisiz olmusg gibi goriinen baskilar bile,
tizerlerinde yapilan ek deneylerle eserin 6zgiinliigiinii artiran harika eserlere
evirilebilir (James, 2014). Ustelik asidik yapilari nedeniyle alkali ortamlara
maruz kaldiklarinda solarak silinen cyanotype yiizeylerinin, nétr ve karanlik bir
ortamda muhafaza edildiklerinde zaman i¢inde goriintii yogunlugunu yeniden
geri kazanmas (iyilesmesti), siyanotipin garpici bir hafiza kapasitesine sahip
oldugunu da gostermektedir (Vogt-O’Connor, 1995). Imgenin dis etkenlerle
silinip uygun kosullarda yeniden goriiniirliik kazanmasi, malzemenin zamana,
gevresine ve mekana aktif olarak tepki veren, siirekli doniisiim halinde canl
bir bellek alan1 oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.

Girsel 8. Siikriye Inan Calapkulu, Ham Absap Uzerine Cyanotype Basks, 2026

Cyanotype tekniginin yiizey ¢esitliligine sundugu esneklik, geleneksel
materyallerin 6tesine gegerek ham ahgap gibi organik dokularin da bir ifade
araci olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir. Gorsel 8°de goriildiigt gibi
ham ahsap tizerine yapilan deneysel uygulamalarda, 1518a duyarli cyanotype
emiilsiyonunun ham ahsap yiizeye herhangi bir 6n hazirhiga, baglayicrya
veya astar malzemesine gereksinim duyulmaksizin dogrudan uygulanabildigi
gozlemlenmigtir. Ahgabin dogal emiciligi kimyasalin ylizeye tutunmasini
saglarken, doygun bir renk tonu ve belirgin bir kontrast elde edebilmek
igin standart yiizeylere kiyasla pozlama siiresinin uzatilmasi gerektigi tespit
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edilmigtir. Cagdag sanat pratiklerinde malzemenin goriiniirliigii ve anlami
arasindaki iligki, cyanotype tekniginin ham ahsap tizerine uygulanmasiyla
melez bir boyut kazanmaktadir. Ahgabin organik ve yasamis gergekligi, Prusya
mavisinin 1s1¢a duyarl kimyasal doniigiimiiyle birlestiginde, yiizey gortintiiyii
tagtyan pasif bir zemin olmaktan ¢ikarak, eserin kavramsal yiikiinii sirtlayan
aktif bir 6zneye doniigmektedir. Goriintiiniin ahsap tizerindeki gortintirligii,
ylizeye sonradan eklenmig yabanci bir sentetik tabaka gibi degil, adeta agacin
kendi dokusundan ve hafizasindan siiziiliip agiga ¢ikmug bir digavurum olarak
okunabilir.

Girsel 9. Siikriye Inan Calapkulu, Plastik Kesme Tahtas: Uzerine Cyanotype Basks,
2026

Plastik kesme tahtasi {izerine uygulanan cyanotype orneginde ise siireg,
emiilsiyonun dogrudan plastik yiizeye siiriilmesiyle baslamigtir. Ahsap
ornegine benzer sekilde, herhangi bir 6n hazirlik veya baglayici madde
kullanilmamasi, kimyasalin yiizeyde diizensiz bir sekilde dagilmasina ve tam
olarak emilememesine neden olmustur. Gorsel 9da goriildiigii gibi zaman
igerisinde plastik yiizey iizerine tutunan cyanotpe soliisyonu iizerine yapilan
uzun siireli pozlama sonucunda istenilen goriintii elde edilmigtir. Plastik
kesme tahtast gibi siradan, gilindelik ve endiistriyel bir nesnenin sanatsal bir
ylizeye dontigtiirtilmesi, Duchamp’in hazir nesne kavramini akla getirmektedir.
Nesnenin iglevi ve gegmisi, cyanotype’in yarattigy izlerle birleserek yeni bir
anlam katmani olugturmaktadir. Tahtanin tizerindeki ¢izikler ve kullanim izleri,
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nesnenin hafizasini ve zamanin izlerini tagimaktadir. Bu galigma, ¢agdag sanatta
alternatif malzeme ve teknik arayiglarinin 6nemli bir 6rnegidir. Geleneksel
sanat malzemelerinin sinirlarinin digina gikilarak, giindelik nesnelerin ve
endiistriyel malzemelerin sanatsal birer araca doniistiiriilmesi, sanatin sinirlarini
genigletmektedir. Kusurlu ve tesadiifi sonuglarin sanatsal birer ifade araci
olarak kabul edilmesi, sanatin miikemmellik ve teknik ustalik izerindeki
odaklanmasini sorgulamaktadir. Bu, standartlagmaya kars1 bir durug olarak
yorumlanabilir ve sanatgiya daha 6zgiir ve deneysel bir alan sunmaktadir.

Gorsel 10. Siikriye Inan Calapkulu, Yumurta Kabugu Igerisine Cyanotype Basks, 2025

Cagdag baskiresim pratiklerinde geleneksel iki boyutlu tagtyicilarin agilarak
yumurta kabugu gibi ii¢ boyutlu, organik formlara yonelinmesi, fotografik
imgeyi heykelsi bir nesneye dontistiirmektedir. Gorsel 10°da goriildiigii iizere
yumurta kabugunun ig ylizeyine yapilan dogrudan cyanotype uygulamasinda,
teknigin dogal kimyasal siireci iglerken, yiizeyin dogasindan gelen agir
kirilganlik algisi eserin merkezine yerlesmektedir. Kabugun gozenekli ve
igbiikey yapisi, Prusya mavisini organik bir sekilde i¢ine hapseder. Bu siireg,
goriintiiyii yalnizca digaridan izlenen diiz bir ‘yiizey’ olmaktan ¢ikarip; saklanan,
korunan ve kirilganligiyla izleyiciyi tedirgin eden mekansal bir ¢agdag sanat
nesnesine doniigtiirmektedir. Yumurta igerisine basilan bu cyanotype denemesi,
goriintiiyii yagamin ve kirllganhigin en temel formlarindan birine sabitleyerek,
cagdag sanatta malzemenin ve imgenin birbiri i¢inde eriyebilecegini kanitlar
niteliktedir.
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Sonug

Bu ¢aligma, 19. yiizyilin ortalarinda bilimsel bir belgeleme araci olarak
dogan cyanotype tekniginin, ¢agdas sanatin dinamik yapisi igerisinde ¢ok
katmanli ve disiplinlerarasi bir ifade diline doniistiigiinii ortaya koymaktadir.
Aragtirma siirecinde ele alinan uygulamalar, teknigin sadece kagt tizerinde bir
imge iiretimi olmadigini; aksine cam, seramik, tekstil, ahsap, plastik ve hatta
yumurta kabugu gibi alisilagelmisin disgindaki materyallerle kurdugu melez
iliskinin, sanatgtya sonsuz bir deneysel oyun alan1 sundugunu kanitlamaktadir.
Cyanotype’in ¢agdas uygulamalardaki en biiyiik giicii, yiizeyi pasif bir tagiyici
olmaktan gikarip eserin kavramsal yiikiini aktif bir 6zneye doniistiirebilmesidir.
Ornegin, plastik bir kesme tahtasinin kullanim izleri veya ham ahsabin dogal
dokusu, imgeye kendi maddesel hafizasini ekleyerek goriiniirliik ve anlam
arasinda giiglii bir bag kurmaktadir. Bu siiregte nesne, bir temsil arac1 olmaktan
ziyade, kendi hikayesini 151k ve kimya araciligiyla anlatan canl bir bellek alanina
evirilmektedir. Dijital kusursuzluga kars: bu alternatif siiregler, hata yapma payini
sanatsal bir avantaja da ¢evirmektedir. Kimyasal uygulama agamalarinda ortaya
cikan yanlisliklar, eserin tekligini ve 6zgiinliigiinii artiran unsurlardir. James’in
(2014) deyisiyle, alternatif siire¢ sanatgilarinin en biiyiik ortak noktalarindan
biri, tamamen bagarisiz olmug gibi goriinen baskilar1 bile {izerlerinde ek
deneyler yaparak harika sanat eserlerine doniistiirme konusundaki israrlaridir.
Bu yaklagim, sanat¢inin malzemeyle kurdugu organik bag: ylicelterek, hatalari
goriiniir kilan yeni bir estetik dil inga etmektedir. Teknigin farkli materyallerle
olan uyumu ve disiplinlerarast melezlenmeye gosterdigi yatkinlik, ¢agdag
sanatgilara geleneksel baskiresim sinirlarini esnetme ve imgenin anlamini
dokunsal bir boyutta yeniden yapilandirma imkani sunmaktadur.
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Bolum 4

Doris Salcedo’nun Sanat Pratiginde Siddet,
Travma ve Bellek Iliskisi: “Unland” Serisi

Eda Seda Tosun!

Ozet

Bu galigma, Kolombiyali sanat¢1 Doris Salcedo’nun eserlerinde siddet, travma ve
bellek kavramlarinin nesneler araciligiyla sanatsal doniigiimiinii incelemektedir.
Ozellikle “Unland” Serisi’ nde, farkli boyutlardaki masalar insan sag1 ipliklerle
delinerek doldurulmus, minimalizm ve konseptiiellizm estetigiyle travmatik
tarihi somutlagtirir. Siddet, fiziksel, sosyal ve psikolojik boyutlartyla bireyi
etkileyen karmagik bir olgu; travma, bellegi pargal kilan yikici bir tepki; bellek
ise travmatik deneyimleri yeniden yapilandiran siiregtir. Salcedo, Kolombiya ig
savaginin yansimalarini magdurlarla goriismelerle nesnelere tagir, 6rnegin yetim
gocuklarin hikayelerini ev mobilyalarryla mahrem yikimi kamusal alana ¢ikarir.
Siddet, parcalanmug aileleri ve kaybr temsil eder; nesneler travmanin izlerini
yansitir, izleyiciyi etik sorgulamaya davet eder. Sanatgt, siddeti dolayli bicimde
malzeme kirilganhgiyla aktarir, empati ve taniklik uyandirir; boylece sanat,
magdurlarin hikayelerini ¢ogaltarak yiizlesmeyi tetikler ve hafizay: canlandirir.

1. Giris

Siddet, travma ve bellek kavramlari, ¢agdag sanatta politik ¢atigmalar,
toplumsal yaralar ve kolektif hafiza siireglerini isleyen eserlerin temel taglarini
olusturur. Sanatgilar, bu kavramlar1 estetik ve etik bir ger¢evede kullanarak
izleyiciyi dogrudan temsil yerine dolayli imgeler, nesneler ve enstalasyonlar
araciligiyla empatiye, tanikliga ve yiizlesmeye davet eder.

Fiziksel tahribattan ruhsal ¢okiintiiye kadar genis bir yelpazeye yayilan
siddet; performanslar, viicut sanat1 ve disiplinler aras1 yontemlerle sanatsal bir
digavuruma doniigerek izleyicide hem bir arinma saglar hem de farkindalik
yaratir. (Sayan, 2016, s. 1422); travma, bireysel ve kolektif bellegi pargalayan
yikici bir etkiyi somutlastirir (Eyerman, 2019). Bellek ise, unutuga kargt direngli

1 Dr Ogr. Uyesi, Giresun tiniversitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
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bir hafiza ingas1 olarak islev goriir; sanat araciligiyla travmatik deneyimler
yeniden deneyimlenir ve toplumsal bellege doniistiiriiliir (Halilovich ve Fejzid,
2018). Bu tiglii kavram, 6zellikle minimalizm ve konseptiiel sanat akimlarinda,
siddet magdurlarinin sesini kamusal alana tagir (Bush, 2023).

Doris Salcedo’nun (1958) sanat pratigi, Kolombiya’daki uzun siireli ig
savagin yol agtig1 siddet, travma ve bellek olgularini ontolojik bir sorgulamaya
tabi tutar; bu kavramlar, sanat aracihigiyla giindelik nesnelerin doniigtimii
tizerinden bireysel ve toplumsal boyutlariyla ele alinir. Sanatgi, 6zellikle
““Unland”™” serisinde ahgap mobilyalar, insan sag1 ve ipek iplik gibi malzemeleri
kullanarak kayip, yokluk ve yerinden edilmenin izlerini goriiniir kilar. Nesneleri
kendi baglamlarindan kopararak travmatik bellegin tagiyicilarina doniistiiriir.
Eserlerinde siddet, parcalanmig masalar ve organik dolgular araciligryla mahrem
alandaki yikimu politik tanikliga tasir; yetim gocuklar gibi magdurlarla yapilan
goriigmelerden ilhamla aidiyet ve 6liim temalarini ev egyalari {izerinden ifade
eder (Elston, 2021). Bu yaklagim, Salcedo’nun genel sanat pratiginde nesnelerin
metaforik giiciinii kullanarak empati ve hafizanin yeniden ingasini saglar.
Bu ¢aligma, Doris Salcedo’nun ““Unland™ serisini giddet, travma ve bellek
kavramlar1 baglaminda inceleyerek, sanatin bu olgular1 nesneler iizerinden
doniistiirme potansiyelini ortaya koymay1 amaglar.

2. Siddet, Travma ve Bellek Kavramlarinmn Sanat ile Iligkisi

Siddet, travma ve bellek kavramlarinin tanimi, sanat alanindaki temsillerini
anlamak agisindan belirleyici bir baglangi¢ noktasidir. Bu kavramlar 6zellikle
politik siddet ve toplumsal gatigmalar baglaminda iiretim yapan sanatgilar
i¢in, hem estetik hem de etik diizeyde temel referans gergeveleri olusturur.

Duygusal yogunlugun denetimsiz bi¢imde digavurulmasi, bireyin hem
tiziksel hem de psikolojik diizeyde yok etme ya da zarar verme egilimlerini
ortaya ¢ikarabilir; bu durum, giddet kavraminin temel kargihgini olugturur.
Siddetin yalnizca bedensel bir miidahale olmadigs, ayni zamanda gesitli arag ve
yontemlerle gergeklestirilebilen ¢ok katmanli bir olgu oldugu da vurgulanmalidur.
Bireyler, fiziksel temas olmaksizin da birbirlerine siddet uygulayabilirler. Burada
belirleyici olan, karg: tarafi baski altina almak, huzursuz etmek ve onun igsel
diinyas1 tizerinde hakimiyet kurmaktir. Diigiinceye, duyguya ve 6z benlige
yonelen saldirilar, kimi zaman dogrudan bedene yonelik siddetten daha derin,
daha kusatici ve daha yikici etkiler yaratabilir. (Sayan, 2016, s. 1422). Siddet
ve sanat, tarih boyunca etik-estetik i¢ igelikle birbirini beslemistir; sanat siddeti
yansitarak toplumsal biling ve katharsis yaratirken, estetize ederek etkisini
giiclendirir. Sanatgilar, toplumun yaralarini resim, sinema ve performansla
dile getirerek izleyiciyi yiizlesmeye gagirir. Siddet, genellikle fiziksel zarar
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verme eylemi olarak algilansa da, sanat pratiginde bireylerin ve toplumlarin
psikolojik biittinltigiinii bozan, kiiltiirel dokuyu tahrip eden her tiirlii zorlayici
miidahaleyi kapsar. Sanat, siddetin yol agtig1 kayip ve acilarin kamusal alanda
ifade edilmesine olanak tantyarak, resmi tarih anlatilarinin diginda kalan “6teki”
hikayelerin goriiniirliigiinii saglar. Bu baglamda siddet, bireysel ve toplumsal
hatizada kalic1 izler birakan travmatik deneyimler yaratir (Cantekin ve Atalay,

2020; Yorulmaz, 2025).

Travma ise; insanlarin kontrol, baglanti ve anlam duygusu veren olagan
bakim sistemlerinin yok edildigi, aile, arkadaslik, sevgi ve topluluk baglarinin
paramparga edildigi ve insan deneyimine anlam kazandiran inang sistemlerinin
zayiflatildigi, son derece stresli bir olay kargisinda tamamen bunalmig olma
hissi olarak tanimlanmugtir (Herman, 1997). Bir bireyin, destek sisteminin veya
daha biiyiik bir toplulugun veya kiiltiiriin hayatta kalmasina yonelik gergek veya
algilanan bir tehdide yanit olarak travma, hayatta kalmak igin gerekli olan ancak
devam eden benlik duygusuna, iligkilere katilimina ve 6grenme ve galigmaya
tiretken katilimina potansiyel olarak zararli olabilecek beyin ve sinir sisteminde
degisikliklere yol agar (Kantovitz ve Riak, 2008). Kolektif travma ise; korku
ve kurumsal bagarisizlik, dogrudan ve/veya yapisal siddet ortaminda yagayan
bir grubu etkileyen bir travma bigimi olarak tanimlanmugtir. Burundi’de,
soykirim giddeti ve i¢ savag dongiilerinden kaynaklanan travmanin anlamini
ifade etmek i¢in Kirundi yerel dilinde yeni bir kelime yaratildi: thahamuka.
Bu kelime, kogma, korkma ve nefes nefese kalma anlamini ifade eder. Terim,
‘igimdekiler tarafindan altiist olmak’ anlamina gelir. Travmatik deneyimle ilgili
fikir ve duygularla baga ¢tkamama veya bunlari biitiinlestirememe durumunu
yakalamaya ¢aligir (Gobodo-Madikizela, 2016).

Bireysel travma ile kolektif travma arasinda ayrim yapilsa da, her ikisi
de bellegin bozulmasina yol agar: Olay, otobiyografik hatizada parcali ve
erisilemez bir bi¢ime doniisiir, yas stirecini tikar ve melankoliye evrilir (Madsen,
2010). Bu baglamda travma, bireysel psikolojik siireglerin 6tesinde toplumsal
bellek gergevesinde degerlendirilen, kolektit deneyimleri ve kiiltiirel gergeveleri
kapsayan bir olgu olarak 6ne ¢ikar (Avcu, 2019, s. 640). Yasanan giddet
olaylarinin biraktig1 psikolojik ve toplumsal yaralari ifade eden travmatik
deneyimler, ¢ogunlukla ani ve yikici1 olup bireyin belleginde silinmez izler
birakir. Travmalarin sanatsal ifadeleri, bireyin i¢ diinyasindaki pargalanmay1
diga vurmasina olanak tanir.

Bellek ise; yagananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iligkisini
bilingli olarak zihinde saklama giicii; an, dagar, dagarcik, akil, hafiza, yad,
zihin seklinde tanimlanmaktadir. Bu tanimdan hareketle bellek, bireyin ve
toplumun kimligini sekillendiren temel bir yeti olarak 6ne ¢ikar; deneyimlerin,
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duyumlarin ve algilarin zihinde canli tutulmasini saglayan ¢ok boyutlu bir
yapidir (Giiveng, 2025). Felsefi ve biligsel bilimler baglaminda, bellek, hem
gegmigteki deneyimlerin bilingli olarak animsanmasi hem de istem dig1 ortaya
¢tkan anilarin karmagik etkilegimiyle karakterize edilen, norolojik ve psikolojik
stireglerin bir iirtiniidiir (Demirkan ve Usta, 2020). Bellek; zamana, mekana,
nesneye, kokuya, 1518a, sese gore yeniden canlanarak duyusal ve duygusal
varhigini yeniden yaratir. Bellegin 6ziinde sahip oldugu muglaklik ve agik
olmamak, kendini yeni hatiralarda tekrardan var eder ve sanatgilarin bir
sonraki galigmalarinda yeniden giin yiiziine ¢ikmay1 bekler (Annepgioglu
ve Kurt, 2019). Bu ger¢evede sanat, hem bireysel hem de kolektif hafizanin
parcalanmigligini onarma ve ge¢misin anilarini toplumsal biling diizeyine
tagima potansiyeli sunar. Nitekim, sanat eserleri, gegmige ait deneyimleri ve
bilgileri zihinde tutma ve animsama yetenegi olarak tanimlanan hafizanin,
hem bireysel hem de kolektif boyutlarda yeniden inga edilmesinde kritik bir
rol oynar (Ozkan ve Oz, 2023).

3. Doris Salcedo

3.1. Yasamu ve Sanati

Doris Salcedo, 1958 yilinda Kolombiya’nin bagkenti Bogotd’da dogmus
ve halen ayni kentte yasamini ve sanatsal pratigini stirdiirmektedir (Cevik ve
Bingol, 2021). Sanatginin erken donem egitimi, Universidad de Bogotd Jorge
Tadeo Lozano’da resim ve sanat tarihi alanlarinda gergeklesmistir. Bu akademik
donemde, Kolombiyali sanat tarihgisi ve ressam Beatriz Gonzalez’den ders alma
imkéani bulmug; bu 6gretmen-6grenci iliskisi, Salcedo’nun sanatsal kimliginin
olusumunda belirleyici bir rol oynamustir. Gonzalez, yalmzca Salcedo’nun degil,
1970’ler ve 1980’ler Kolombiya sanat ortaminin tiimiine damga vuran bir
tigiir olarak, tarihsel bilincin sanatsal {iretimdeki 6nemini vurgulayarak geng
sanatgilara yol gostermistir (Marin ve Alzate, 2020). Gonzalez’in en 6nemli
katkisi, Salcedo’ya periferi de bir sanatg1 olma bilincini kazandirmasidir. Bu
bilingli tercih, sanat¢ryr Latin Amerika’nin tiglincii diinya tilkesi konumundaki
politik gatigmalarinin merkezinde iiretim yapma karartyla bulugturmusgtur.

Lisans egitimini tamamlamasinin ardindan Salcedo, 1980-1981 yillar
arasinda diinyanin farkli cografyalarini kapsayan bir gezi gerceklestirmistir. Bu
gozlem doneminde, farkli kiiltiirlerin ve tarihsel donemlerin heykel 6rneklerini
inceleyerek malzeme kullanimi ve mekansal kurgulara iliskin derinlemesine
bir birikim olugturmugtur. Bu deneyim, sonraki yillarda ““Unland™” Serisi
gibi yogun malzeme-mekan biitiinliigii tagryan projelerde belirleyici unsur
haline gelmistir (Moreno, 2010). 1981 yilinda New York Universitesi'ne kayit
yaptiran Salcedo, 1984 yilinda heykel alaninda yiiksek lisans derecesiyle mezun
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olmugtur. New York donemi, sanatgiya teknik becerilerin yani sira kavramsal
yaklagimlar agisindan da 6nemli kazanimlar saglamistir. Bu akademik siiregte
edindigi bilgi birikimi, 1980’lerin sonu ve 1990’larin baginda Kolombiya’da
yasanan giddet olaylarini sanatsal pratige doniistiirme ¢abasinda kritik bir rol
oynamustir (Corrigan ve Ritholtz, 2025).

Sanatginin akademik kariyeri yalnizca 6grenci kimligiyle sinirli kalmamug;
1987-1988 egitim yilinda Cali kentindeki Instituto de Bellas Artes’te Plastik
Sanatlar Okulu miidiirliigii gorevini tistlenmis, 1989-1991 yillar1 arasinda ise
Universidad Nacional de Colombia’da heykel ve sanat teorisi dersleri vermistir.
Bu akademik gorevler sirasinda hem teknik hem de kavramsal birikimini yeni
kugaklara aktarmig; ayni zamanda politik giddet ve travma temalarini kendi
pratiginde derinlestirme firsat1 bulmustur.

Kolombiya i¢ savaginin yarattig1 toplumsal dontisiimiin tanikligi, bu
akademik donemlerde yogunlasmustir (Corrigan ve Ritholtz, 2025). Sanatgt,
magdurlar ve yakinlariyla gergeklestirdigi dogrudan gortismeler araciigiyla,
ilerleyen galigmalarinin temel veri kaynagini olugturan birinci elden bilgiler
elde etmistir (Fanta, 2008). Bu etnografik yaklagim, Salcedo’nun sanatini
diger cagdag heykeltiraglarin pratiklerinden ayrigan temel bir 6zellik olarak
one ¢ikmaktadir. Sanatginin uluslararasi sanat ortamindaki tanmnirligi, 1992
yilinda Kolombiya digindaki sergilerle 6nemli 6lglide artmugtir. Avustralya,
Ispanya ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki sergileri, yerel travmalari evrensel
bir gergeveyle biitiinlegtirme bakimindan doniim noktas: tegkil etmistir.
1993’te Penny McCall Foundation ve 1995°te Solomon R. Guggenheim
Foundation’dan aldig1 prestijli destekler, biiyiik 6lgekli enstalasyonlar iiretmesine
imkan tanimgtir (Rojas-Sotelo, 2004). 2000’1 yillarin bagindan itibaren
Salcedo’nun galigmalart daha kapsaml sergi programlarina dahil edilmistir.

3.2. Kolombiya Savasinin Doris Salcedo’nun Caligmalarina Etkisi

Kolombiya’da 1960’1 yillardan bu yana siirmekte olan i¢ savag, Doris
Salcedo’nun sanatsal pratiginin hem igerik hem de yontem boyutlarinda
belirleyici bir etki yaratmistir. Sanatgi, yasadig: tilkeyi savagin ve felaketin
merkezlerinden biri olarak tanimlamakta; bu durum eserlerinde en ug politik
siddet olaylarinin ve insan kirilganhiginin merkezi bir tema olarak iglenmesine
yol agmustir (Salcedo, 2003; Underhill, 2023, s. 295). Kolombiya i¢ savaginin
yarattig fiziksel ve psikolojik tahribat, Salcedo’nun tiim sanatsal tiretiminde
kendini gosteren temel bir motivasyon kaynagi olarak iglev gormektedir.
Bu baglamda, Salcedo’nun eserleri, Kolombiya’daki i¢ savagin siddetini ve
kurbanlarin deneyimlerini belgeleyen birincil kaynaklar olarak goriilebilir
(Corrigan ve Ritholtz, 2025).
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Savag ortaminda yaganan zorla kaybetmeler, cinayetler ve toplu katliamlar,
sanat¢inin eserlerinde dogrudan veya dolayli bi¢imde temsil edilen temel
olaylardir. Salcedo, bu travmatik deneyimleri sanatsal forma doniigtiirme
stirecinde, magdurlarin hikayelerini dogrudan kendilerinden veya yakin
cevrelerinden dinleyerek ¢aligmalarina aktarmaktadir. Bu taniklik pozisyonu,
sanatglya 0zgiin ve giiglii bir anlatim dili kazandirmaktadir. Sanatginin, 6zellikle
kadinlarin maruz kaldig; cinsel siddet vakalarina odaklanmasi, geleneksel arsiv
materyallerinin Gtesine gegerek, kisisel gortismeler ve feminist biling yiikseltme
gruplan pratiginden ilham alan bir yaklagim benimsemesini saglamugtir (Castro,

2022).

Siddet dolu bir iilkede yagarken sanki giddet ger¢eklesmiyor gibi
davranamazsiniz. Iste bu yiizden sanatin bir gesit denge yaratmasi gerektigini
diigintiyorum. Ticari olmayan bir yaklagimla, tiim bu acimasiz kayiplarin
digindaki bir mekanda, anlam yaratabilecek bir sanat ortaya koyabilmek
miimkiin olabilir... Sanat cevap vermez, yalnizca soru sorar. (Karatag, 2025,
s. 16)

Siddet magdurlarini bulup onlarla réportaj yapan sanatgi, olaymn ikincil
bir tanig1 olarak hareket etmeye o kadar kendini kaptirmistir ki, travmatik
olay1 bizim i¢in yeniden canlandirmaya veya yeniden inga etmeye ¢aligmasi
bile imkansiz hale gelmistir. $oyle agikliyor:

Bana acilarii paylagma comertligini gosteren insanlarla tanigtim. Aci
stirekli olarak yeniden canlaniyor. Bence bu, gergeklikle bagka bir tiir iligki
kurulmasina olanak sagliyor. Onlarla aramdaki mesafe kayboluyor ve acilarinin
beni, merkezimi ele gegirmesine izin veriyorum. Eger toplumun merkezinde
dolagan iyi bir eser ortaya koymay1 bagarirsam, onlarin acist bu toplumun
oziine girecek. Kurbanlar bag kahramanlar olacak. (New Museum, 1998)

Sanatg1, bu taniklik siirecinde kendi pozisyonunu bilingli olarak olaydan
uzak tutma stratejisi benimsemektedir. Bu yaklagim, magduriyet anlatiginin
bozulmasini 6nlerken, duygusal agir1 yiiklenmeden kaginmayi ve empatik fakat
mesafeli bir temsil dili kurmayr miimkiin kilmaktadir. Bu mesafe izleyiciye
yorum alani birakirken ayni zamanda politik bir soylem kurma imkani
saglamaktadir.

Roportajlar araciligiyla elde edilen veriler dogrultusunda kurgulanan
bu nesneler, ¢ocuklarin ebeveynlerini kaybetmesi gibi bireysel travmalarin
toplumsal bellege taginarak evrensel bir boyut kazanmasini saglamaktadir. Savag
baglaminda gergeklegen zorla kaybetmeler de sanatginin temsil ettigi temel
temalar arasinda yer almaktadir. Bu eserler, tarihgilerin ve hukuk sistemlerinin
genellikle goz ardr ettigi kigisel magduriyetleri giin yiiziine ¢ikararak, toplumsal
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hafizada kalic1 bir yer edinmelerini amaglamaktadir (Fanta, 2008). Salcedo’nun
eserleri bu baglamda, siddet magdurlarinin seslerini yiikselterek, onlarin
deneyimlerini kolektif hafizanin ayrilmaz bir pargas1 haline getiren birer karg-
anit iglevi goriir (Marin-Lancheros, 2023).

Savagin etkisi yalmzca konuyu degil, Salcedo’nun estetik stratejilerini de
sekillendirmigtir. Dogrudan gostermeme yaklagimiyla siddeti ima eden bigimler
kullanmak, malzeme segimi ile nesneyi iglevsiz hale getirerek yoklugu goriiniir
kilmak gibi teknikler, savag travmasinin estetik diizlemde temsil edilmesine
olanak tanirken bellek ile nesne arasinda giiglii bir bag olugturmaktadir.
Kolombiya savaginin yarattig fiziksel ve psikolojik travmalar, Salcedo’nun
“Unland” serisi bagta olmak tizere pek ¢ok ¢aligmasinda nesneler {izerinden
somutlagtirilmistir.

4. “Unland” Serisi

“Unland” (1995-1998) serisi baglaminda Salcedo, Kolombiya’nin kuzeyinde
yogun siddet olgularinin yagandig bir bolgeye aragtirma gezileri diizenlemis;
ebeveynlerinin 6ldiiriilmesine tanik olmug ¢ocuklarla tig yil siiren gortigmeler
neticesinde “Onlar sadece var olmak istiyorlardi” sozleriyle bu bireylerin
varolugsal durumuna dair tepkisini ortaya koymustur. Sanatgi, mobilya ve giysi
gibi giinliik nesneleri kemik, sag ve hayvansal lit gibi organik maddelerle bir
araya getirerek kayip, keder, bellek ve yas temalarini ele alan eserler yaratmakta;
yillar siiren yavag tiretim siirecini ise travmatik deneyimlerin zamansal agirhigin
yansitan bir anma ritiieline doniistiirmektedir. Boylece giindelik nesneler
aracihigiyla toplumsal travmanin izini siiren bu pratik, siddet eylemine taniklik
eden bir konumda yer almakta ve gegicilik ile kalicilik arasindaki diyalektik
iliskiyi gozler 6ntine sermektedir (Barson, 2004).

“Unland” serisindeki eserlerin bagliklari, Paul Celan’in siirsel tiretiminden
esinlenerek belirlenmigtir. Sanatgi, s6z konusu anlatilar1, hayatini kaybedenler
adina ol¢iilii ancak etkili eserlere doniistiirmiigtiir. Kiiltiirel mirasin bir
pargast olarak bellegi restorasyon yoluyla yeniden inga eden veya koruyan
anit anlayiginin aksine, Doris Salcedo’nun pratigi, bireysel bellegin ortaya
ctkardigt sessiz tarihi goriiniir kilmaktadur.

“Unland”, yerinden edilme duygusuna karsilik olarak sanat¢i tarafindan
tiretilen bir kelimedir. Sanatg1, “Unland” kelimesini yerinden edilme ve kaybolan
topraklar igin tiiretmig; “un-" 6n ekinin olumsuzluguyla “land”1 birlegtirerek
yokluk ve eksiklige igaret etmigtir. Bu baglamda “Unland” Serisi, li¢ heykelden
olusur: “Unland”: The Orphan’s Tunic”, “Unland”: Irreversible Witness” ve
“Unland”: Audible in the Mouth” (Gorsel 1). Bu enstalasyonda masa, bebek
besigi, sag teli, ip ve kumag gibi farkli malzemeler bir arada kullanilmstir. Seride
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yer alan alt1 masa, ikigerli gruplar halinde yeniden birlestirilerek ti¢ ayri masa
formuna doniistiirtiilmistiir. Her bir yapy, farkl bir alt baglikla tanimlanmakta
ve kendine 6zgii bir deneyimi, yaganmighg1 temsil etmektedir. Bu doniigiim,
asil iglevlerinden soyutlanan nesneler iizerinden aidiyet kaybini, siddeti ve
parcalanmug aile yapilarini ¢ok katmanl bir alegoriyle yansitir. Ailesinin
katledilisine gahitlik etmis kimsesiz gocuklarla gergeklestirilen goriigmeler,
bu yapitin temelini ve yapisini olugturmugtur. (Saglam, 2020, s. 589; Elston,
2021).

Gorsel 1. Doris Salcedo, “Unland” Sevisi, 1995-1998 .

4.1. “Unland”: The Orphan’s Tunic

“Unland”: The Orphan’s Tunic, serinin {i¢ boliime ayrilmug ilk eseridir;
iki boliimii ham ipek ve insan sagiyla iglenmistir. Sag, ahgaba agilan binlerce
delikten gegirilerek masaya dikilmistir. Masanin bir ucundaki beyaz ham ipek
kumayg, genigligi boyunca uzanan sag seridiyle birlesmekte; izleyici bu bolgenin
yavas yavas insan sagtyla kapli oldugunu fark etmektedir. Ipek kumas, yetim
gocuga ve yokluk duygusuna vurgu yapmaktadir. Heykel, annesinin 6liimiine
tanik olan ve annesinin kendisi igin diktigi elbiseyi ¢ikarmayi reddeden alt1
yagindaki bir kiz gocugunun tanikligina dayanmaktadir. Masanin i¢inden gegen
binlerce delik, her bir sag telinin gévdeden biitiinliigiinii koruyarak gegmesine
olanak tanimaktadir (Gorsel 2, 3) (New Museum, 1998).

S Be))

Nitekim Celan’in “yetim tunigi” metaforu, Salcedo’nun eserlerinde yetimligin
ve annelerin yoklugunun somut bir simgesi haline gelerek, Kolombiya’daki
kayiplarin evrensel yas deneyimiyle ortiismesini saglamaktadir. Salcedo, bu
eserdeki masalarin birlesme noktasinda insan sagini yiizeye igleyerek, travmanin
bedensel izini ve annenin yoklugunu dolayli bir bi¢imde aktarir. Bu ytizey
miidahaleleri, izleyicide saskinlik yaratirken, masanin insan bedenine ait
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unsurlarla dontstiiriilme arzusunu ve antropomorfik 6gelerin birlesimini
gozler oniine serer. Nesnelerin sahipleriyle olan metaforik bagim giiglendirerek,
yaralanma ve iyilesme arasindaki gerilimi gorsel olarak ifade eder (Ozturan

ve Ozturan, 2023).

Ahgap masa, ge¢misten gelen giindelik bir obje olarak hem gelecek nesillere
aktarilacak kiiltiirel hafizanin somut tastyicist hem de travmanin fiziksel izlerini
depolayan bir arag haline gelmistir. Bu materyal segimi magdurlarin kosullar1 ve
yagadiklar1 yoksunlukla iligkilendirilmigtir; malzemenin yalinlig: ve kirilganhigs,
travmanin hem fiziksel hem de duygusal etkisini izleyiciye somut bir bigimde
iletir (Abaci, 2025).

Salcado “Bu noktada benim i¢in 6nemli olan bir bagkalagim yaratmakti,
bu masalari, hepimizin bildigi, hayatimizin biiyiik bir boliimiinii masalarin
etrafinda gegirdigimiz, bizim i¢in en yaygin nesne olan bu unsuru, tamamen
tuhaf bir seye doniistiirmek istedim” geklinde belirtmistir. (Barson, 2004)

Garsel 2. Doris Salcedo, “Unland”: the Ovphan’s Tunic, Karisik Teknik, 80 x 245 x98
cm, 1997.
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Gorsel 3. Doris Salcedo, “Unland”: the Orphan’s Tunic (Detay).

4.2. “Unland”: Irreversible Witness

Doris Salcedo’nun “Unland” serisinin diger 6nemli bir pargast olan
1995 ve 1998 yillar1 arasinda yaptigr “Unland”: Irreversible Witness adli
caligmast ise; serisinin en minimalist pargasi olarak tanimlanmigtir. Ancak bu
minimal yapr iginde giddet, travma ve bellek kavramlarinin yogun bir bi¢gimde
islenmesi dikkat ¢ekmektedir. Caligma, Kolombiya’da siddetin yogun oldugu
bolgelerde ebeveynlerinin 6ldiiriilmesine tanik olmus yetim ¢ocuklarla yapilan
goriismelerden elde edilen veriler {izerine kurgulanmugtir. Salcedo burada
benzer malzemelerden iiretilmig ama fiziksel olarak uyumsuz pargalar1 bir
araya getirerek, ailelerin pargalanmig yapisini ve sosyal baglarin kopugunu
imgesel diizeyde yeniden iiretmistir (Ozturan ve Ozturan, 2023).

Ham ipek kumagin hem iist hem de alt yiizeyine dikilen saglar aracihigiyla
yapida deri benzeri bir yiizey olusturulmus ve ince bir 11lt1 etkisi tiretilmistir.
Yapinin bir ucunda, sag ve ipek Ortiisiiyle kaplt bir oyuncak bebek besiginin
metal gergevesi, masa tablasina batiyormus gibi goriinmektedir (Gorsel 4, 5).
Metal oksidasyonunu gagrigtiran bu besik, kefen benzeri ortiisiiyle masanin
bir ucundan igine emiliyor gibi goriinmekte; s6z konusu kesik jesti, anlatidaki
yok olan siddetin metaforik bir gostereni olarak iglev gérmektedir. Sanatginin
gazli bez benzeri bir yara imgesine doniistiirdiigii ahsap ylizeyin gatlaklari,
tiziksel kesigi ve travmatik kaybin gortiniir kilinmast siirecini bir arada temsil
eden ¢ok katmanli bir imge sunmaktadir. Sagin hem 6rtii hem de yiizey olarak
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iglev gormesi, goriiniirliik ile gizlilik, canlilik ile 6liim arasindaki diyalektik
iligkiyi pekistirmektedir (New Museum, 1998).

Gorsel 4. Doris Salcedo, “Unland” Irveversible Witness, Karisik Teknik, 111.8x248.9x89
cm, 1995-98.

Gorsel 5. Doris Salcedo, “Unland”: Irveversible Witness, (Detay ).

4.3. “Unland”: Audible in the Mouth

Salcedo’nun “Unland”: Audible in the Mouth baslikl eserinde (Gorsel 6, 7),
sag ve iplik masanin ylizeyine dikilerek hassas bir lif dokusu olugturmaktadir.
Siyah ve koyu kahverengi insan sag1 ile ham ipek iplikten olugan bu yapi, agikta ve
savunmasiz bir sekilde yere serilmig bir beden imgesi olarak okunabilmektedir.
Karmagik sag agi izleyiciyi yapiya yaklagtirmakta; yakinlik kurma olasilig
sunuyor gibi gorlinse de, eser aynt anda boyle bir temas: reddetmektedir.
Salcedo, tanikliklar izerinde ayrintiya girmekten kaginarak izleyicinin erigimini
engellemekte; bakigin ¢ekiciligi ile bakmanin imkansizlig1 arasindaki gerilim
tizerinden travmatik deneyimin dolayli dogasini sanatsal bir strateji olarak
pekistirmektedir (Barson, 2004).

Bu ontolojik doniisiimde, antropomorfik unsurlar (sagin deriye, ipligin
yaraya doniigiimii) izleyiciyi duyusal bir okuma deneyimine davet eder. Eser,
travmanin bedensel izlerini dikilen aglarla iyilegme-yaralanma geriliminde
somutlagtirirken, kolektif bellegi harekete gegirerek etik bir yiizlesmeye
doniigtiiriir (Abaci, 2025; Salcedo, 2003). Boylece heykel, soyut estetigin
siurlarini zorlayarak, savagin miilkstizlestirici siddetini siirsel bir anlati gibi
yeniden yapilandirir ve izleyiciyi empatiyle tarihsel tamikliga ¢eker (Ozturan ve
Ozturan, 2023; Elston, 2021). Bu baglamda, “Unland”: Audible in the Mouth,
Clean’in dilin sinirlarini zorlayarak yeni kelimeler tiiretme ve inkér yoluyla
anlami yeniden sekillendirme pratigini Salcedo’nun mekansal ve materyal
tabanli heykeltiraglk yaklagimina tagir.

Salcedo’nun “Unland” heykellerinin alt bagliklar1 igin Clean’in siirlerinden
dizeler se¢mesi, siirsel baglantiy1 agik hale getirmekte ve ige doniik ve
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dolayl siirleri, Holokost deneyimlerine dayanmaktadir. Salcedo, ebeveynleri
Holokost’ta oldiiriilen Celan’in, diinyadan diglanmug bir yetim olarak model
olugturdugunu belirtmektedir.

Cleanin dilindeki yerinden edilme, siirgiin ve aktarim kavramlari,
Salcedo’nun nesnel doniigtimiiyle sanatsal bir terciime diyalogu kurar; Holokost
tanikligin1 Kolombiya i¢ savaginin kadin magdurlariyla bulusturarak, dilin
coziiliigli tizerinden yoklugun “Unland” topografyasini gizer (Valencia ve

Santiago, 2015).

Gorsel 6. Doris Salcedo, “Unland”: Audible in the Mouth, Karisik Teknik, 80x315 x75
cm, 1998.

Garsel 7. Dovis Salcedo, “Unland”: Audible in the Mouth (Detay).

Sonug

Doris Salcedo’nun “Unland” serisi, Kolombiya i¢ savaginin yetim ¢ocuklart
ve kadin magdurlariyla gekillenen giddet, travma ve bellek dinamiklerini, eski
mobilyalarin insan sag1, ipek ve metal gibi organik materyallerle doniistiiriilmesi
yoluyla somutlagtirir. Serinin “Unland”: The Orphan’s Tunic adli eseri,
yetim kalmug gocuklarin elbisesini simgeleyen beyaz ipek kumag ve annenin
bedeninden alinmug sag killartyla iglenmis ahgap masa yiizeyini birlestirerek,
yoklugun izlerini antropomorfik bir forma tagir. Benzer gekilde, “Unland™:
Irreversible Witness’te iki uyumsuz ahgap masa, metal bebek yatagi, soluk
kumag ve dikili siyah killarla aile baglarinin kopugunu ve travmanin geri
dondiiriilemezIligini minimalist bir yapida vurgular; sag dikisleri yaralanma ile
tyilesme gerilimini gagrigtirirken, eski egyalar ge¢mis yagantilarin metaforuna
doniisiir. “Unland”: Audible in the Mouth eserinde ise, farkli boylardaki
masalar tizerine kadin saglar1 ve ipek ipliklerle olusturulan aglar araciligiyla,
Paul Clean’in siirsel yerinden edilme ve aktarim kavramlarin1 Kolombiya i¢
savaginin kadin magdurlariyla bulugturur; bu ritiiel baglamalar, travmanin
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bedensel izlerini duyusal bir okuma deneyimine doniistiirerek kolektif bellegi
harekete gegirir.

Paul Celan’in kayip ve yetimlik temali siirsel metaforlariyla kurulan
bu diyalog, bireysel yasin evrensel boyutunu agiga vururken, nesnelerin
antropomorfik doniigiimii ve dikigli masalarin yaralanma-iyilesme gerilimi
izleyiciyi duyusal bir ylizlesmeye davet eder. “Unland” neolojizmi, yerinden
edilme ve kaybolan topraklar1 simgeleyerek savagin yikicihgini vurgular. Bu
yaklagim, nesneleri bellek tagtyicilarina doniigtiirerek yoklugu maddelestirir ve
mekani hafizanin yeniden tiretildigi bir alana gevirir. Dolayisiyla Salcedo’nun
sanat, estetik form ile politik taniklig: birlegtirerek empati ve etik sorumluluk
uyandirir; sanatin toplumsal travmay1 doniistiirme, kolektif bellegi inga etme
ve tarihsel gergeklikleri gelecege tagima giiciinii somutlagtirir. Salcedo’nun
eserleri, toplumsal hafizanin korunmasi ve travmatik deneyimlerin sanatsal
dille iglenmesi agisindan 6rnek tegkil eden bir pratik sunarak, sanatin politik
ve toplumsal islevine dair giiglii bir taniklik olugturur.
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Bolum 5

Sanat1 Asan Birey: Izleyici Odaginda Sanat
Yapit1

Giilsah Bayraktar!

Ozet

20. ylizyil sanati, modernizmin yeni bir “baslangi¢ yaratma” diistincesinin
idealize edilisine taniklik etmistir. Buna karsit olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm
ise estetik bir sabitlenmeyi reddederek ortaya attigi kavramlarla “biz ve 6teki”
ikiligini tiretmistir. Ayrica modernite ile birlikte degisen toplumsal dinamikler
ise bireyde varolugsal sancilara sebep olmustur. Yabancilasma, yalnizhk, yersiz
yurtsuzluk ve koksiizliik gibi deneyimler ¢agdas 6zneyi tanimlayan kavramlar
haline gelmistir. Bu krizleri agmak tizere Nicolas Bourriaud’nun ileri stirmiig
oldugu “radikan” kavrami, 6znenin farkl: kiiltiir ve iligkiler icinde konumlanan,
hareketli, heterojen bir yapi olarak yeniden diisiiniilmesini 6nermektedir.

Bu galigma, modernite ile birlikte sanatin gegirdigi doniigiimii, sanati agan bir
izleyici modeli yaklagimiyla Bourriaud’nun “radikan” kavramini referans alarak
incelemektedir. Aragtirmada sanatin nesne tiretimine dayali bir alan olmaktan
cikarak insanlar arasi iligkilerin, kargilagmalarin ve deneyimlerin tretildigi
bir zemine doniigmiis oldugu ortaya konulmaktadir. Caligmanin amaci ise
modernitenin bireyde yarattig1 yabancilik, yersiz yurtsuzluk, bireysellesme ve
yalnizlik duygularinin sanatin araciligy ile yer degistirebilecegini ortaya koymaktir.
Buna bagli olarak bir sanat eserinin alim satim 6lgeginde degerlendirilmeyecegini
vurgulayan Sitiiasyonist Enternasyonalizm’in, giindelik yasamla sanat1 ig ige
gegiren ve yapita izleyicinin dahil edilebileceginin ilk sinyallerini veren hareket
oldugu 6ne siirtilmiistiir. Giiniimiiz 6rneklerinde ise sanatgilarin yapitlarinda
bir gegit toreni, bir restoran projesi, postacilardan olusan bir orkestra, gégmen
bir futbol takimi ve ekolojik bir dayanigma merkezi gibi olugumlarla bireyler
i¢in yakinlik, temas, tanima, taninma, kabul gorme hislerini gogaltan fikre
odaklandiklar1 anlagilmigtir.

Sonug olarak ¢aliyma, ¢agdag sanatin izleyiciyi merkeze alan, kolektif deneyim
ve birlikte var olma {izerine kurulu bir iiretim anlayigina yoneldigini ortaya
koymaktadir. Bu doniisiimle birlikte sanat, bireyin toplumsal ve psikolojik
tyilesmesine katki saglayan iligkisel bir alan olarak yeniden tanimlanmaktadir.

1 Dr Ogretim Uyesi, Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii, gulsahbayraktar@mu.edu.tr, ORCID ID: 0000 0002 7192 3027
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1. Girig

20. yiizyil sanat kurami ve pratikleri, radikal modernizmin arindirici ve
indirgemeci tavri ile postmodernizmin ¢ogulcu fakat ayristirict sdylemi arasinda
sekillenen bir gerilim hatt1 izerinde gelismigtir. Radikal modernizmin sanati
budayan, aritan, eleyen, ¢ikaran ve ana ilkelere donmek isteyen dili, sanat
tarihinde bir “baslangi¢ tutkusu” olarak idealize edilmigtir. Bu donemin 6ncii
sanat anlayiginin temel karakteristigini olusturan yonelim, koklere doniig
vaadiyle de sanat tarihinde kendine yer agarken modernite probleminin ortag:
olarak sanat sahnesinde yerini almigtir. Bu dogrultuda, Marcel Duchamp’in
hazir nesnelerinde segim eylemi, Sitiiasyonist Enternasyonal’in yaganmig
durum vurgusu ve Fluxus hareketinin “sanat = yagam” 6nermesi gibi 6rnekler,
modernizmin bu ilkeci ve indirgemeci yaklagimini goriiniir kilan aksiyomlar
olarak ortaya ¢ikmugtir. Clement Greenberg’in “saf gorsellik” arayisi ise bu
egilimin kuramsal ifadesi olarak, sanat yapitini her tiirlii yagamsal koguldan
arindirmay1 6nererek estetik bir mutlak iddias1 ortaya koymustur. Boylece
“kok” kavraminin kutsandig ve tekil bir estetik formun yiiceltildigi bir sanat
anlayig1 inga edilmistir.

Buna kargilik postmodernizm, s6z konusu koklenme fikrine karg1 gikarak
estetik bir sabitlenmeyi reddetmis; ancak buna ragmen kimlik, cinsiyet, 1rk,
yerellik ve kiiltiirellik gibi kavramlari ayrigtirarak “biz ve 6teki” ikiligini yeniden
tretmistir. Bu yoniiyle postmodern soylem, sanat tarihinde bir alternatif
olmaktan ziyade, kokleri farkli bigimlerde isaretleyen bir baska yap1 olarak
konumlanmugtir. Dahasi, kapitalist sistemle kurdugu yakin iligki sonucunda
sanatin degis tokug degerini artirarak, radikal modernizmin ilkelerini yeniden
tretmis ve sanatta bir “kor nokta” olugturmustur.

Modernizm ve postmodernizmin yarattigi bu kuramsal ve pratik tikanikliklar,
yalmizca sanat alaniyla sinirli kalmamug; bireyin glindelik yagam deneyiminde de
derin izler birakmigtir. Modernitenin siirekli ilerleme fikri, bireyin sosyal varolus
temellerini sarsarak anlam ve deger yitimine ugramasina sebep olmusgtur.
Ustelik toplumsal par¢alanmanin goriildiigii bu siireg bireylerin yahtilmalarina,
yalnizlagmalarina, yabancilagmalarina sebep olan sonuglar1 da beraberinde
getirmistir (Baudelaire, 2003, s. 48). Bununla birlikte zayiflayan toplumsal iligki
bireysellesmenin 6niinii agarak “yersiz yurtsuz” 6zne kavraminin da belirmesine
yol agmugtir. Buna bagl olarak 6znenin hem kendisiyle hem de gevresiyle
kurdugu iliski zayiflamig ayrica toplumda yasadig1 giivencesizlik hisleri onu
muglak bir yagam algisina siiriiklemistir. Bu noktada Nicolas Bourriaud’nun
ortaya koydugu “radikan” kavrami, kargithiklar1 ortadan kaldirarak bireyin
ve toplumun iginde bulundugu gerilime alternatif bir diisiinme bigimi
gelistirmektedir. Bourriaud, ¢agdag 6zneyi tek bir koke bagh olmayan tipki
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bir radikan gibi ana kokiin yaninda ikincil kokler salan, bulundugu gevreye
uyum saglayarak gelisen ve onu sahiplenen bir baglama yerlestirir. Radikan bir
evrende ilkelerin birbiri igine karigarak yeni kombinasyonlar {iretmek yoluyla
cogaldig bir yapiyr dile getirmektedir (Bourriaud, 2019, s. 101). Bu hem
diyalojik? hem de dinamik bir varolug bi¢imine isaret etmektedir. Bu baglamda
Ozne, sabit bir kimlikten ziyade, stirekli miizakere halinde olan ve farkli iligkiler
ag1 i¢inde konumlanmaya ¢aligan bir olug ve siirecin kendisi haline gelir.

Bourriaud modernizm ve postmodernizmin yarattig1 tekillik ve ayrigma
duygusuna karsi, baglanti kurma, etkilesimde bulunma ve ortaklik iiretme
istegini merkeze alir ve bu yeni durumu “altermodernite” olarak adlandirir.
Bu gergevede sanat, nesne odakl bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikarak, insanlar
arast iligkilerin, kargilagmalarin ve deneyimlerin tiretildigi bir zemine doniisiir.
Ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren gelisen Sitiiasyonist pratikler,
sanatgl, yapit ve izleyici arasindaki sinirlar1 gegirgen hale getirerek sanati kolektif
bir deneyim alan1 olarak yeniden tanimlamistir. Bu ¢aliyma modernizm ve
postmodernizm sonrasi sanatin iginde bulundugu bu doniisiimii, Bourriaud’nun
radikan kavramindan yola ¢ikarak ele almaktadir. Tiim formlarin barig iginde
yan yana durabildigi ve sanatsal iiretimin kat1 ilkelerden uzaklastig1, heterojen
alanlarda gezinen bir dil iiretiminin 6rneklerini incelenmektedir (Bourriaud,
2019, s. 100). Sanatin, bireyin yasadig1 yabancilagma, koksiizliik ve yalnizlik
gibi deneyimlere yanit verme bigimlerine gegit toreni, gog, bir postane
bandosunun miizeye daveti ve bir restoranin agilig1 gibi izleyiciyi stirecin aktif
bir bilegeni haline getiren pratikler tizerinden bakilmaktadir. Ayni zamanda,
kent, gogebelik, kolektif iiretim ve giindelik hayat gibi temalar etrafinda
sekillenen bu ¢agdag sanat 6rnekleri aracihigiyla, sanatin toplumsal ve psisik
bir iyilesme alan1 olarak nasil islev kazandig1 tartisilmaktadir. Bu baglamda
sanatin yeni miibadiller yaratarak “kargilagma, miizakere ve birlikte var olma”
bigimleri iireten bir pratik oldugu ortaya konulmaktadir. Sanatin yalnizca
estetik bir nesne tiretimi degil; ayn1 zamanda, ¢agdag 6znenin toplum iginde
yeniden ingasinda iistlendigi role iliskin regeteyi de agiklamay1 hedeflemektedir.
Bu sebeple ele alinan 6rneklerde izleyicinin sanatin ortadan kaldirilmug sinirlar
i¢cinde gezinmesini Ozellikle tegvik eden yapitlarin altermodern bir ¢ag igin
yeni yol haritalari ¢izdigi goriilmektedir. Sonug olarak sanatin ilkeleri erozyona
ugrayarak izleyicinin yapittaki goriiniirliigiine ve yeni koklere dolanmasina
izin veren bir deger tiretimi olarak belirdigi ortaya ¢ikmaktadir.

2 Diyalojik: “Diyalojik” kelimesi, diyalog ve kullanimiyla iligkilendirilir veya karakterize edilir.
Diyalog, diyalog bi¢iminde sunulan iletigimdir. Diyalojik siiregler, bir konugmaci tarafindan
sOylenen ve dinleyici tarafindan yorumlanan kelimelerdeki ima edilen anlami ifade eder.
Diyalojik galigmalar, sunulan 6nceki bilgilerle etkilesimi de igeren siirekli bir diyalog siirdiiriir.
Bu terim, edebiyat teorisi ve analizinde kavramlar: tanimlamak i¢in hem de felsefede kullanilir.
https://en.wikipedia.org/wiki/Dialogic. Erigim: 16.04.2026
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2. Sanat1 Asan Birey: Izleyici Odaginda Sanat Yapiti

Radikal modernizmin sanati budayan, aritan, eleyen, ¢ikaran ve ana ilkelere
donmek isteyen dili 20. ylizyilin tiim 6nctilerinin ortak soylemi olmustur. Her
seyin bog bir levhaya yazi1 yazarcasina yeniden tiretilmek istendigi bu soylem
kendisini “baglangi¢ tutkusu” ile idealize etmistir. Arinarak ve gelecege yonelik
bir tutkunun ategini koriikleyen bu arzu koklere donmek vaadi ile kendine
sanat tarthinde yer agmugtir. Duchamp’in hazir nesnelerinde segizn, Sitiiasyonist
Enternasyonalin yasanmas durum, Fluxus hareketinde sanat=yasam 6nermeleri
ve tek renkli tablo iiretimleri bu soylemi kanitlayan aksiyomlar olmugtur
(Bourriaud, 2019, 5. 56). 20. yiizyilin 6nciileri kok ve arinmaya yonelik radikal
ilkeci tutumlari sanat kuramcis1 Clement Greenberg’in “sat gorsellik” arayigi
ifadesinde kendisini bulmustur. Ideal bir varig noktast ile sonuglanan eserin
estetik kriterlerini betimleyen bu deger sistemi, yagamsal olmayan tiim kogullart
yapitin diginda tutmayi onermektedir. Boylece kok denilen kavramin kutsandigt
bir efsanenin yaratildigini gérmekteyiz. Postmodern séylem tam da bu noktada
radikal séyleme karg1 durarak estetik bir koklenmeyi reddetmektedir. Ancak
postmodernizm modernizme bir alternatif olugturmaktan ziyade kokleri
daha ¢ok vurgulayan bir igaretleme ile sanat tarithinde yer almigtir. Kimlik,
cinsiyet, 1rk, yerellik, etnik ve kiiltiirellik gibi kavramlar1 ayristirip kargit hale
getiren postmodernizm bu dayatma ile “biz ve 6teki”ni iretmis bu nedenle
de sanatta bagarili olamamigtir (Bourriaud, 2019, s. 62). Ayn1 zamanda
kapital sistemle el ele vermesi nedeniyle sanatta bir kor nokta olugturmustur.
Clinkii Postmodernist soylem sanatin degis tokus degerini arttirarak radikal
modernizmin ilkelerini budamistir. Radikal modernizm kendini daha 6nce
proletarya ile 6zdeglestirirken postmodernizm bu 6zii kapital ile eslestirmekte
buldugu i¢in gii¢ odaklarinin igine gelen bir yerde konumlanmugtir. Kisacasi
sanatin islubu metanin aygitlari ile 1§ birligi icine girmistir.

1980’li yillarin bagindan itibaren postmodern soylem, medya kiiltiiriiniin
imajlar1 ve igaretlerince belirlenmig bir tikanikligin iginde kendini var
etmeye ¢aligmigtir. Bu donem sanatinda goriilen ¢okiig ve yikinti imgeleri
bu tikanikliga isaret etmektedir. Jacques Derrida burada postmodernizmi
isaretlerin artik gergekle temasinin yitirilmis oldugu goklu kiiltiirel bir potpuri
olarak tanimlamaktadir (Bourriaud, 2019, s. 61). Gegmisin ikonografisini ve
tarihini pargalayip bélme yontemiyle alintilayan postmodern sanat bir ¢esit
harabe estetigi sunarak kiiresellesmenin halesi altina girmistir. Modernizmin
kokstizliik, postmodernizmin ise agirt vurguladig: kok kavramlari ile sanatta
yaganan bu krizler, bireylerin giindelik hayatina ve yagami anlamlandirma
bigimlerinde de kendini gostermistir. Modernitenin getirdigi siirekli ilerleme
tikri zamanla bireyin sosyal varolug temellerini derinden sarsmugtir. Kitlesel
dretimin artmasi, teknolojik gelismeler, degisen yasam standartlart ve sinif
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ayrimlarinin gizilmesi ile ortaya ¢ikan dezenformasyon, toplum iizerinde
olumsuz etkilere yol agmugtir. Bunlar 6zellikle kentlesme ve kent niifusunun
artigina bagl olarak kalabaliklar iginde yalnizlagan bireyin anlam ve deger
yitimine ugramasi seklinde ortaya ¢ikmigtir. Anlam ve deger kaybi bireyi
belirsizlik duygularinin igine iterek gerceklik algisin1 bozmugtur. Bu nedenle
kendi 6ziine ve diger insanlara yabancilagan birey gelip gegici, muglak ve
glivencesiz bir yagantr i¢inde oradan oraya siiriiklenmistir. Kentin karmagasinda
ise birey hizin yarattigy kokstizliik, yersiz yurtsuzluk ve toplumsal mesafelenme
gibi psigeyi etkileyen durumlarla kargi kargiya gelmistir. Camhur Aslan bireyin
yagadig1 bu ruhsal kaosu Charles Baudelaire’in modernliginden giintimiize
tagtyarak yersiz yurtsuzluk, yabancilagma, bireysellesme, yalmzlik ve evsizlik
kavramlari ile agiklamaktadir. Ayrica bunu bireyin kiiltiirel maneviyat, incelik
ve idealizmden 6diin verme sorunsalini da tagidigini dile getirmektedir (Aslan,
2012, s. 428). Nicolas Bourriaud, kapitalizm ve sanayi devrimi sonrasi
stiregte bireydeki bu sosyal ve psigik erozyonu birbirine niifuz etmeyen ve
Ozdeslesmeyen bir kiltiivel ¢okelti olarak tanimlamaktadir (2019, s. 54).
Tanimini yapti@ kiiltiirel ¢okelti, 6zneyi tek koke bagh olmamak, akiskan ve
sarmagtk gibi bir¢ok yone yayilan iligkiler aginin igerisine yerlestirmektedir. Tekil
soylemlere ragmen bireyi yapici bir anlagma ve eggiidiim gayretine davet eden
bir organizasyondan bahsetmektedir. Bunun i¢in 7adikan bitkisi metaforunu
kullanan Bourriaud iginde bulundugu yiizyilin insaninin degerlerini su sekilde
¢izmekte ve tanimlamaktadir;

Ayrik otunun sapi radikandir, ¢ileginki de Oyle: Ana kokiin yaninda
ikincil kokler salar. Radikan onu agirlayan toprakla uyumlu olarak gelisir,
kivrimlarini takip eder, yiizeyine ve jeolojik bilegimine uyum saglar: Kendi
gevirisini gelismekte oldugu yerin kosullarina uyum saglayarak ger¢eklestirir.
Hem diyalojik hem de dinamik anlamlar tagiyan radikan sifati gagdag 6zneyi
betimler; bu 6zne yasadigi ¢evreye duydugu baglanti gereksinimi ile onu
kokstizlegtirmeye caligan giigler arasinda kiiresellik ve tekillik, kimlik ile 6tekini
tanima arasinda gidip gelmektedir. Bu anlamda 6zne miizakere nesnesidir
(Bourriaud, 2019, s. 63).

Bourriaud ¢agdag 6zneyi, uzlagi ve anlagma istediginde bulunan yeni
bir kimlik olarak tanimlamigtir. Dolayisiyla daha 6nce modernizm ve
postmodernizmin bireyde yaratmig oldugu tekillik hissi kendine yeni bir
yol bulmugtur. Kabul goren, baglant1 kuran ve etkilesime agik hale gelen
birey 21. yiizy1l 6znesinin kimliksel tipolojisi hakkinda bize bilgi vermektedir.
Toplumda yeni bir odak yaratan bu durum kiiresel kapitalizm sonrasi bireye
miibadele kurma esnekligini kazandirmugtir. Bourriaud’nun altermodernite
adini verdigi bu ¢ag, toplumun ve 6znelerin birbiri igin etkide bulunma,
fikirsel paylagimda kalma ve kabul gbrme istenci ile yeni baglar kurma talebine



76 | Sanati Asan Birey: Izleyici Odaginda Sanat Yapits

yonelmistir. Ozellikle hiyerarsilerden arinmug bir alanda, yeni sentezlerle
ugrasan kiiresel kiiltiirtin alanidir (Bourriaud, 2019, s. 214). Bu ¢agin sanatg1
ve diigiiniirleri sonug ve ilerleme odakli olmaktan gok hareket ve eylem halinde
yola koyulma fikrini benimsemislerdir. Ozellikle sanatgilarin gok kiiltiirlii bir
doganin iginde tiim ifadelerin gegiskenligine deger veren bir anlami ortaya
koyma g¢abalar1 dikkat ¢ekici olmugtur (Bourriaud, 2019, s. 55). Ancak
Bourriaud bu yeni olugumu ifadelendirirken atlanmamasi gereken 6nemli bir
konuyu hatirlatmaktadir. Amag bireyin yasadigi kimliksel bunalimi goz ardi
etmeden radikana bakabilmektir. Walter Benjamin’in Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Yapits kitabini yeniden incelemeye alan yazar, 21. yiizyihin imge
bollugu ve yeniden tiretim bigimleri ile 6znenin yeniden tanimlanmasinin
zaruri hale geldigine dikkat gekmektedir. Benjamin, kimlik kavraminin
aurasinin bozularak bireyde yabancilagmaya sebep olan kimliksel bir siirgiin
dogdugundan bahsetmektedir (Bourriaud, 2019, s. 53-54). Cinsiyet, sosyal
sinif, kiiltiir, cografya, tarih, cinsel yonelimleri ne olursa olsun sabit kimlik
dagilmig ve ¢oziilmiistiir. Bourriaud’nin deyimiyle 6zne bir miizakere nesnesi
haline gelmistir ancak bu kimliksel siirgiiniin bireydeki ¢iktilar1 buna zemin
hazirlamugtir. Clinkii kimlik ayn1 zamanda digerini diglayan bir unsur olarak
kok ve koklerle olan mesafeli bir iligkilenmeye gonderme yapmaktadir. Ve bu
durum Bourriaud’a gore insanin act gekmesine sebep olmaktadir. Yersiz yurtsuz,
yalmz ve kendi dogasi ile gevresine yabancilagmug insanin yagadig: psikosomatik
durumlarin bedendeki hissidir ac1. Bu nedenle Bourriaud koklerin hareket
halinde olusuna ve heterojen kosullarda sekillenmesine ve sartlar olmaksizin bir
kimliksel olugumun insanin yagadigr aciy1 dindirmesini saglayacagi yoniindedir

(Demirkaya, 2012, s. 458).

21. yiizyila gelindiginde modernizm ve postmodernizmin tiim siireglerle
birlikte bireyin tizerindeki yarattig etkilerin kendisinde bir bosluk hissine yol
agtig1 apagiktir. Glivencesizlik hisleriyle giindelik hayatin siirdiiren bireyin
yasadig1 bu gergeklige deger veren sanatgilar 6zgiinliik arayisi i¢inde olmadan
konuya yaklagim gosterdikleri ¢aligmalar tiretmislerdir. Buna baglh olarak
Bourriaud’nun radikanin referans alan sanatgilar etkilesime dayali, diger kokler
ve bi¢imlerin birbirine temas edebildigi, birbirinden ayr1 her bir par¢anin
ozgiirce bir arada konugabilmesine izin verdigi bir anlayig benimsemislerdir.
Sanatgilar bu agiklik igerisinde kendilerini ve digerlerini ifade edebilecek yeni
baglamlar kurarak bir kimligi tipki bir 7adikan gibi gogaltarak iiretimde olmayi
tercih etmiglerdir. Ozellikle radikal modernizmin ve postmodernizmin yol
agtig1 tikanikligs telafi edebilecek birgok yontem kullanmuglardir. Bunlardan bir
tanesi izleyici ile sanat yapitinin agik bir sekilde etkilesimde bulundugu ve i¢
ige gectigi olusumlardir. 20. yiizyilda daha 6nce Sitiiasyonist, Dada ve Fluxus
hareketlerinin kent ve izleyiciyi bulugturarak yaptiklari eylemler bu olusumlarin
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onctilleri olmugtur. Giindelik hayat ve kenti bireyle bulugturan bu pratikler
sanatginin daha 6nce 6nemsenmemis ve deneyimlenmemis bir alan tizerine
egildikleri galigmalardan olusmaktadir. Charles Baudelaire Modern Hayatin
Ressam adli kitabinda bu 6nemsizmis gibi goziiken seyle ilgilenen sanatgiy1
degisimin yaraticilar1 olarak gostermektedir (Bourriaud, 2019, s. 111). Bu
hareketler ayn1 zamanda sanatgi, yapit ve izleyici liggeninde birlikte atilan
degisim adimlar1 olmustur. Bu tam da Bourriaud’nun 7adikan metaforuna
uygun bir bigimde bireyler arasindaki sinirlarin eriyerek hareket halinde ve
heterojen soylemlerin iiretilebildigi bir zeminde bulugma anlamina gelmektedir.
Buna bagl olarak modernitenin bireyin {izerinde yaratmig oldugu gerilim
ve huzursuzluk sanatgilarin yapitlarinda toplumu bu sancidan kurtarmanin
arayislarina dontigmiigtiir.

Baudelaire’in degigen sanatgis1 kentte gezintiye gikarak iizerlerindeki
kapitalist uygarligin kabugunu styirip atmaya yonelik bir ¢aba i¢inde olmustur.
Bu gabalarindan Sitiiasyonist manifestolarinda bahseden sanatgilar, Sitiiasyonist
kiiltiiriin toplumdaki yabancilagma ve tedirginlige karg: biitiinsel bir katilim
devreye koyacagini savunmaktadirlar. Insanin insani somiirmesinin ortadan
kalkmasi igin bir diyalog sanati, bir etkilesim sanatinin inga edilecegini
duyurmuslardir. Fransiz yonetmen ve yazar Guy Debord, 1960°da yazdig1
Sitilasyonist Enternasyonal Manifesto’da bu konuyu su sekilde dile
getirmektedir;

Sanatgilar- ve beraberinde goriinebilir kiiltiiriin tiimii- kendi aralarindaki
rekabetten dolay1 ayn diistiikleri gibi toplumdan da tamamen ayr1 diigmiis
durumdalar. Ama kapitalizm bu ¢tkmaza neden olmadan 6nce bile sanat
esasen tek yanliydi, kargiliksizdi. Sanat bu ilkel kapalilik donemini agacak ve
topyekiin iletisime ulagacaktir (Artun, 2013, s. 322-323).

Sitiiasyonizm’in iletigim kurma istegi onu kolektif ve anonim olani ele
almaya itmigtir. Bir sanat eserinin alim satim 6l¢eginde degerlendirilmeyecegi
bir sanatsal egilim iginde olmuslardir. Bu nedenle oyunbaz bir yaraticilikla
sanatin koklerini kentte arayan tavirlar1 sanatin korunmasindan ¢ok yaganan
ani biitiinsel bir pratik olarak ele almayla iliskilenmistir. Sanat ile hayati entegre
eden deneysellikten hareket eden Sitiiasyonizm, kapital sistemin yarattig1
iletigimsiz ve yalitilmig bir toplumu kent igindeki eylemleri ile yeniden onarmay1
amag edinmistir. Her tiirlii temel kiiltiire] yaratim ve toplumun kokten ingasina
el atmak isteyen Sitiiasyonistler bu fikre sadik kalarak ¢aligmiglardir. Kapital
sistemin sebep oldugu ¢okiintii, yabancilagma, yersiz yurtsuzluk, tekilligin
yarattig1 buhrani kentte giindelik hayati soluyarak atmay1 hedeflemislerdir.
Kenti bir kiiltiirel deney sahas1 gibi algilayip yabancilagmay1 kirmay1 ve boylece
giindelik hayatta bir devrim yapmay1 planlamuglardir (Baudelaire, 2003, s.
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54). Hatta daha ileri giderek yabancilasmanin ezici vasathgini yenmek igin
giindelik hayati sanat kadar zengin ve heyecan verici hale getirmek adina,
sanattan vazgegilmesi gerektigini dahi vurgulamuglardir (Bishop, 2018, s.
93). Amaglar1 sanati agarak giindelik hayat etkilesimlerini arttirmak ve sanatin
bireyle olan yeni gercekligini duyurmak olmustur.

1952°den 1957°ye kadar faaliyet gosteren Letrist Enternasyonal’in
yerini alan Sitiiasyonist Enternasyonal, 1958-72 yillar1 arasinda ¢ikardiklar
Internationale Situntionniste dergisinin ilk sayisinda kullandiklart “Yapilandirilmig
Sittiasyon” terimini gu sekilde agiklamiglardir; “Biitiinsel bir ¢evrenin ve
etkinliklerden olugan bir oyunun kolektif organizasyonuyla somut olarak ve
kasten yapilandirilmig bir yagam an1” (Bishop, 2018, s. 96). Yapilandirilmug
Sitiiasyonun temel Ozelliklerinden biri katilimcr yapisidir ve oyun oynama
etkinligi araciligiyla insani kolelestigi yerinden gikarip 6zgiir iradesi ile kendisini
tiretme potansiyelini ortaya ¢ikarmaktir. Bunun igin Sitiiasyonist’ler kentsel
cevrede oyun alanlar kesfederek oyunu farkli kokleri bir araya getiren insani
bir faaliyet olarak diistinmiiglerdir. Ancak Sittiasyonist’ler halk tizerinde etki
yaratmay1 planladiklart kentsel gezintilerinde izleyici kitlesi ile yakin iligki
kurmak konusunda ¢ekimser kalmiglardir. 1960 yilinda aralarinda birgok
sanatginin oldugu GRAV (Gorsel Sanatlar Aragtirma Grubu) adli topluluk ise
izleyiciyi 6zellikle dahil ettigi eserlerinde onlarla etkilesim iginde bulunmaya
ozen gostermiglerdir. Diinyanin ¢egitli yerlerinde sergiler agan topluluk
izleyicide algisal degisime sebep olmak ve yapitla temasi saglamak tizere
kurulmugtur (Gorsel 1). GRAV 1967°de yayinladig1 manifestoda izleyici ile
etkilesimi arttirmay1 amagladiklarini su sekilde duyurmuslardir; “Provoke
ederek, ¢evresel kosullar1 degistirerek, gorsel saldirganlikla, aktif katilima
cagr1 yaparak, oyun oynayarak veya beklenmedik bir durum yaratarak halkin
davraniglarini dogrudan etkilemek ve sanat yapitinin ya da teatral performansin
yerine izleyiciyi katihma davet eden, gelismekte olan bir durum getirmek”

(Bishop, 2018, s. 98).
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Gorsel 1. GRAV (Groupe de Recherche d’art Visue) Gorsel Sanatlar Avastirma Grubu,
1960-1968

Toplumun davraniglarinda degisim yaratarak kolektif olarak gelismeyi
ongoren GRAV sanatgilari, toplum igine girerek bir kargilagma hali ve sanatla
toplum arasinda bir uzlag1 yaratmak istemiglerdir. Boylece sanat yapit1 toplumsal
bir aralik olugturarak degerini toplumla iligki iginde olma iizerine belirledigi
bir uzam igerisine girmeye baglamistir. Toplumsal aralik deyimi daha 6nce Karl
Marx tarafindan kapitalist ekonomi gergevesine dahil olmayan topluluklar:
nitelemek i¢in kullanilmugtir (Bourriaud, 2005, s. 24). Buna bagl olarak
iligkiler uzami olarak tanimlanan toplumsal aralik, kapitalist kar yasasina
egemen olanlarin diginda bagka miibadilleri goren ve duyan bir iletigim
alanina odaklanmaktadir. Nispeten Tkinci Diinya savaginin bitimiyle birlikte
kentlesmenin yayginlagmaya baglamasi toplumsal miibadelenin gorece artmasini
saglamigtir. Ancak kentlesmenin birarada olma ve yakinlik deneyimlerinin
olas1 kilinmis olmasini Louis Althusser, “insanlara dayatian kavsilasma hali”
olarak yorumlamugstir (Bourriaud, 2005, s. 22). Bu durum ise ¢agdag sanatin
neligini degistirip elitist ve agilmasi gii¢ bir plandan siyrilarak gz hizasinda
algilanan bir yere yerlesmesine yol agmistir. Zorunlu bir karsilagma hali olarak
tanimlanmasina ragmen kentin getirdigi yakinlik hissi Sitiiasyonist’lerden
giinlimiize kadar sanatin biraradalik, kolektif ve deneyimsellik fikrini
uygulamaya gecirmesini saglamistir. Boylece dayanag: karsilikli eylemlilik,
diyalog kuruculuk ve birlikte var olma niyetini giiden bir alan i¢inde gezinen
sanatsal ifadeler ortaya ¢ikmugtir. Her tiirlii seviyede iligkisellige ve tartigmaya
agik, toplumsalligin 6ne ¢ikarildig: bir ¢agdas sanat yapitinin varligindan
soz ediyoruz. Judith Butler, sanatin bu agik niyetinin bir okumasini yaparak
hayati anlamlandirma ve diinyadaki yerimizi konumlandirma bigimimizle ilgili
samimi bir dile getiriste bulunmaktadir. “Birbirimiz olmadan, bir bagkasinin
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gozeneklerinde kendimizi bulmadan ya da bir bagkasini i¢gimize almadan
gergekten yasayamayiz. Ciinkii yagadigimiz yer orasidir, sinirli benligimiz ve
onun kibirlerinin diginda, diinyaya doniik bir agiklik olarak” (2023 aktaran
Bakgay, 2025, s. 29).

Sanat yavag yavag hirslarindan siyrilip insanoglu ile arasindaki iligkiyi
aragtirmaya yonelik tutumu ile uzlagma ve ortak yollar bulma hali gortiniir
olmustur. Bu ¢aba 6ziinde insani biitiin bir varlik olarak hissedemedigi tiim
slireci tersine ¢evirmektir. Dolayisiyla cagdas sanat yagam deneyimleriyle
degismis Oznenin temsillerini alana tagirken onlardan aldiklarini yeni
yontemlerle ve araglarla onlara geri vermektedir. Bu yol bireyleri bulugturup,
bir araya getirip ortak bir dilin etrafinda ¢ok kiiltiirlii bir deneyim saglamaya
yoneliktir. Kentsellik ve gogebelik tizerine ¢aligan sanatg1 Francis Alys, 1991
yilindan itibaren resim, ¢izim, fotograf, film ve eylemlerden olusan yapitlarini
Meksika’daki gezintilerinden yola ¢ikarak olugturmaktadir. Sanat¢1 23 Haziran
2002°de tadilat igin bir siireligine kapanmak durumunda olan New York’taki
MOMA miizesinden baglamak tizere kendisinin belirlemis oldugu rotada bir
gegit toreni gergeklestirmistir (Gorsel 2). Torene katilim gosteren grup el
arabalarinda ve omuzlarinda Picasso, Giacometti ya da Duchamp’a ait eserlerin
kopyasini tagirlar. Ayrica Sanatgi Kiki Smith’de katilimcilarin omuzunda
taginmakta ve torene liderlik etmektedir. On iki tiyeden olugan bir bando ise bu
gegit toreninin ritmini belirlemektedir. Sanat1 sokaga tagiyan ve genlik havasinda
ilerleyen gegit miizenin koleksiyonunu digari ile bulugturmaktadir. Bu yiiriiyiis
sanatq1 Pierre Huyghe’e gore gog kavraminin sokakta sahnelenmis bir temsilidir.
Huyghe, New York’taki gegit torenlerinin ¢ogunun gogmenler tarafindan
gergeklestirilmesi sebebi ile bu torenin onlarin goglerinin temsiline doniigen bir
yapit olarak yorumlanabilecegini dile getirmektedir (Bourriaud, 2019, s. 133).
(Cagdas sanatta 90’li yillardan sonra gegit ya da gosteri toreni bi¢imi sanatin yeni
mecralarindan biri olmugtur. Bourriaud, goniillii ya da mecburi bir gogebelik
halindeki insan1 profesyonel bir gbgebelikle iliskilendirmistir (Demirkaya, 2012,
s. 458). Bunu kiiltiirler-arasiligin ve geciskenligin heterojen olarak kodlanmasi
seklinde tanimlamaktadir. Dolayisi ile Alys, gogebeligi yeni bir bilgiyi harekete
gegirip yerli ve yurtlu olmayi ¢agdag 6zne tizerinden yakalamakta ve simgesel
bir toren yolu ile bunu sergilemektedir. Miize eserlerinin kopyalari bile olsa
sanat nesnesinin sokaga taginmasi radikamn diger koklere karigip kendini
ifade edebilme ozgiirliigiinii akla getirmektedir. Bu igerik sokakta cereyan
eden yagantiya karigan bir sanat eylemi olarak insanin kendinden olmayan ile
ayn1 zemini paylagabilecegine dair bir bilgiyi de beslemektedir. Clinkii Alys
miize aracihig ile tanig olmadigimiz degerleri senlikli, teatral ya da oyunsu bir
havada ileterek yasantinin igine niifus etmesini saglamaktadir.
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Gorsel 2. Francis Alys, Modern Gegit Toveni, 2002

Sanatg1 Maurizio Cattelan, Huyghe’nin tarifledigi gog temsilini sanatinin
merkezine alarak 1991°de Kuzey Afrika’li gogmenlerden olugan bir futbol takimi
kurmustur (Gorsel 3). Takim Ttalyan futbol liginde maglara ¢tkmis ve hepsini
de kaybetmis olmasmna ragmen sanatin 21. ylizyilda sorumlulugunu yerine
getirmesinin en iyi orneginden birisi olmugtur. Cattelan, Alys gibi sanata oyun
ve giindelik hayatin formlarini1 dahil ederek gogmen olmanin zorluklarini ve
toplumsal onyargilar1 sanat aracihigryla el degistirmigtir. Oyuncularin tizerlerinde
Almanca Rauss yani Dgsarz yazan bu kelimeyi oyunsulagtirip sanatin iginde
dolagima sokmustur. Sanat¢1 oyunculari sahaya siirerek, toplumdaki dislayic
ideolojiye kargi sanatin hayatla kurdugu temasin argiimanlarini tiretmigtir.
Boylece toplumun diginda olani toplumun igine karigtirarak digerine bakmanin
ve bir arada bulunabilmenin miimkiinat: {izerine bir 6rneklem yaratmistir.
Emek ve sinif iligkilerini goriiniir hale getirerek toplumsal esitsizligi oyunun
yabancilagtirmayan ritiieliyle sunmugtur. Bishop’a gore oyunlar sosyal iligkilerin
metaforlar olarak goriiliir ve boylece degisim yaratma olasiligini ortaya koyar
(2018, 5. 199). Aljs’de insanlararasi bir miizakere bulmanin yolunu giindelik
hayatin kendisini saydam ve gegirgen hale getirdigi saha {izerinde oynanan
oyun yoluyla kurgulamaktadir.

Sonug olarak sanat yapiti, ayn1 anda hem yapim ve tiretim siirecini, hem
miibadele oyunu igindeki konumunu, bakan-kisiye verdigi yeri- ya da iglevi- ve
son olarak sanat¢inin yaratici tavrini (yani sanatginin igini olugturan, her bireysel
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yapitin bir 6rnek, bir 6lgek olarak yansittigi durug ve hareketler zincirini)
gosterir (ya da telkin eder) (Bourriaud, 2005, s. 61).

Boylece sanatg1 azinliga bakmak ve beraber bir yagant: stirmenin kodlarini
tutbolun igine yediren bir eg giidiimliiliikle hareket etmektedir.

Gorsel 3. Maurizio Cattelan, Southern Suppliers FC (Giineyli Tedarikgiler Futbol
Kuliibii), 1991

Goriinmeyen emek iizerine video performans iireten sanatgr Annika
Eriksson ise Kopenhag Postacilart Orkestras’na giiniin pop miizigini kendi
iisluplariyla galmasi igin davette bulunmustur (Gorsel 4). Orkestra Louisiana
Modern Sanat Miizesi’nde geleneksel isi bandosu repertuvari yerine Ingiliz
trip-hop grubu Portishead’in bir pargasini ¢almiglardir. Kurgusal bir eyleme
doniigmeden kendilerine alan agilan bir fikrin gergek figiirleri olarak sanata
katihm gostermis ve buna tegvik edilmiglerdir. Bu is¢i sinifi orkestra, miizede
repertuvarlart diginda bir parga galarak kiiltiirel bir yer degistirmeyi iglevsel hale
getirmiglerdir. Miizisyenler kamusal kimliklerini icra ettikleri videoda kolektif
olani giiglendiren bir temsiliyetin igine yerlesmislerdir (Bishop, 2018, s. 238).
Kamusal olana ait bir i¢erimin sanata aktarilmasi ile emegin goriinmez formunu
ok sesli ve duyulur hale getirilmigtir. Miizede izleyici ve orkestra arasindaki
diyalog kiiltiirel pratiklerin baglam degistirerek mevcudiyetlerinin yeniden kok
salmasina olanak tanimugtir. Boylece sinirlari gizilen kamusal kimlige pencere
agan bu platform, kamusal igaretlemelerin digina ¢ikarak bagka kimliklerle ve
yiizeylerle bulugabilmenin agikligini dile getirir olmustur.
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Gorsel 4. Annika Eriksson, Kopenhay Postacilar: Ovkestrasi, Video, performatif
belgeleme, 5 dakika, Lowisiana Museuwm of Modern Avt, Danimarka, 1996,

1980’11 yillarda diizenlenen Sikago Heykel Bienali’ne bir elestiri olarak
ortaya ¢ikan “Culture in Action”, Ulusal Sanat Vakfi NEAnin 1967°de
Kamusal Alanlarda Sanat Programini baglatmasiyla birlikte Chicago’nun
stirdiirmekte oldugu kamusal sanat gelenegi iizerine kurulmugtur. “Culture
in Action” siparis verilen heykelleri kent merkezinden periferiye ¢ekerek
marjinallestirilmis, cogunlukla dar gelirli mahallelere tagimugtir (Bishop, 2018,
s. 219). Bu grupta yer alan sanatgilar yerel halk ile temas kurarak sekiz proje
dretmislerdir. Bunlardan bir tanesi sanat¢t Mark Dion™un yiiriitiictiligiinde
gergeklestirilen iig asamali bir projedir. Chicago’da liseyi okuyan on beg 6grenci
ile birlikte siirdiiriilen bu ¢aliyma bir yagmur ormani aragtirma programu,
Belize’ye yapilacak bir saha gezisi ve kentin Lincoln Park bolgesinde Chicago
Kentsel Eylem Grubu’nun kurulmasindan olugmaktadir (Gorsel 5). Kentsel
gevreye odakli ekoloji merkezine doniigmesi planlanan bu ¢aligma kolektif
stireci destekleyen, bir amag i¢in birarada bulunmayi, birlikte deneyimlemeyi
ve bilgi tiretmeyi hedefleyen bir niyetin sozciiliiglinii etmektedir. Davetli
konugmacilar, yemek pisirme seanslari, bahge bakim ve lagiin aritma projesi
ile bir sanat yapiti ile kurulan iligkide izleyici olmanin imkansizlagip dogrudan
yapitin kendisi olmanin 6rnegi ortaya koyulmustur. Chicago Kentsel Ekoloji
Eylem Grubu sanatg1 ve on dort lise 6grencisi ile birlikte siiregte yer almanin
toplumsal iligkiler kiimesi paydasini genisletmiglerdir. Bu kolektifin galiymalar1
Guattari’nin ekozofi kavramu ile ele alindiginda doga, zihin ve toplumun
birbirinden ayr1 degil birbirine bagl ekolojiler olarak tanimlanan soylemini
tiretmistir. Guattari ekozofiyi ekonomik degil bagka degerleri kapsayan genig
ve hiyerargik olmayan bir deger tiretimi {izerinden tanimlar. Bu nedenle sadece
kendini tiretmekle kalmayip ayn1 zamanda kapitalin degeri ile Marksist degisim
degerini kendini {iretebilen bagka degerlendirme sistemleriyle bir araya getirir
(Guattari, t.y). Bundan dolay1 Dionun ekolojik stratejisi ekozofik bir tiretim
olup kendini gogaltan ve tiretim kollarini yenileyen bir sistemi pekigtirmeye
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cahistig1 goriilmektedir. Ayrica Dion, degisim degert ile altiist olmug bir diinyada
bireyler i¢in yakinlik, temas, tanima, taninma, kabul gorme hislerini ¢ogaltarak
yabancilik ve yalnizlik duygulariyla yer degistirmeye galistig1 bir organizasyonu
stirdiirdiigii anlagiimaktadur.

Gorsel 5. Mavk Dion, Chicago Kentsel Ekoloji Eylem Grubu, 1992-1993

Bourriaud, Chicago Kentsel Ekoloji Eylem Grubu’nun yaptigr gibi
gergeklestirilen davetler, bulugmalar, biraraya gelinen mekanlar, randevular
tekil diistincelerin, kisisel diinyalarla birtakim bagka iligkilerin kurulmasiyla
beliren ortak formlari sanatin repertuvari olarak degerlendirmektedir (2005,
s. 67). Benzer bir yaklagim sanatg1 Gordon Matta- Clark’in 1971°de agtig1
Food adli mekanda goriilmektedir. Food, kisa siirede Soho sanat toplulugunun
merkezi haline gelmis ve ogunlugu sanatgilar igin sadece bir araya gelme yeri
degil ayn1 zamanda esnek istihdam firsat1 sunmugtur (Gorsel 6). Boylece, Food
mahallede faydali bir boglugu doldururken, sanat tarihgisi Nicole Woods™un
dedigi gibi, sanatsal emek ¢ogunlukla diger sanatgilardan olusan bir izleyici
kitlesi igin bir iiretimhane iglevi goren bir performansin pargasi haline gelerek
‘ige yarar, sosyal bir sanat eseri’ konumuna yerlesmistir (Zalman, 2017).
Matta-Clark, Food’a gelen insanlarin yemek yemenin diginda yarattigi bu
sanatsal kavsak tizerinden iletigimi ve digeriyle bulugmay olas1 hale getirmistir.
Biraradalik anlarinin inga edildigi bu mekan insanlararasi deneyime kapi agarak
sanat ile insanlar1 bulusturup onlara goz kulak olmaktadir. Ciinkii ¢agdag
Oznenin varolugu goktan yara almug ve 6znelliginin bogluk ve yalnizlik anlarina
hapsolmustur. Bu nedenle sanat bugiin iizerine aldig bir sorumluluk olarak 6zeli
ve sivili birbirinden ayiran eski ideolojilerin yerine gegerek onlar1 gozetmeyi
tercih etmigtir (Bourriaud, 2005, s. 152). Ve yine Bourriaud, 6znenin ancak
kargilagtig1 bagka bir 6zne ile kendini yerli yurtlu olarak tanimlayabilecegini
dile getirmektedir (2005, s. 137). Dolayisiyla insan deneyimleri ve iligkileri
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ile filizlenen sanat yapiti modernite ve postmodernite sonrasi insanda olugan
psikolojik bunalimi agmak adina izleyici ile el ele caligsmaktadir.

Gorsel 6. Gordon Matta Clark, Food, Yenileme ¢alismalarmm avdmdan binanin das
goviiniigii 1971-72. Cosmos Andrew Sarvchinpone belgeleri, yaklasik 1860-2011, agwrlikls
olarak 1940-2011, Amerikan Sanat Avsivieri, Smithsonian Enstitiisii, Washington,
D.C.

21. yiizyilin sanat yapitlar1 herkesi kapsamak iizere bir siginak olmak
istemigtir. Bireyler arasinda bir miibadele olugturabilmenin yollarini yine
toplumun iginde arayan sanatgilar izleyiciye s6z hakki ve hareket alani taniyan
caligmalar iiretmislerdir. Izleyiciyi aktif olarak yapita dahil eden bu yapitlar
sanatin formunu agarak kendine 6zgii yeni bir dil tiretmekle meggul olmustur.
Bourriaud’a gore; yapitlar sosyal miibadele bigimlerini, bakan kigiye sunulan
estetik deneyimin i¢inde onunla kargilikli-eylemi; bireyleri ve insan kiimelerini
kendi aralarinda baglamaya yarayan somut araglar olarak iletigim siireglerini
masaya yatirir (2005, s. 63). Bourriaud’in da igaret ettigi gibi sanat antlagma
ortamu yaratarak gogmenler, kamu galiganlari, lise 6grencileri gibi toplumun
her seviyesindeki insan ile ayni goz hizasinda iliski kurmaktadir. Bunun igin
izleyiciye daha ¢ok rol veren giiniimiiz sanat yapitlari, miibadeleyi digerini
tanimak igin olan istekliligi ve attig1 adimlar ile ortaya koymaktadir. Amag
“Uzak bir gelecekten 6te bugiin ne yapilabilir miizakere etmek i¢in?” sorusunun
etrafinda cevaplar1 bulan kogullar1 yaratmaktir. Bunun igin gesitlilik ve
geliskilerin yarattig1 toplumsal anksiyeteyi anlamak ve sogurmak gerekmektedir.
“Ciinkii ancak oralarda verili kimliklerimiz, bildiklerimiz ve sahip olduklarimiz
tizerinden degil ortak eksiklerimiz, kayiplarimiz ve kirilganhklarimiz etrafinda
birlesebilme ihtimalini bulabiliriz” (Bakgay, 2025, s. 29). Bu ihtimaller kulaga
iyl gelmekle birlikte sanatin 6znenin varolug kipini yeniden hatirlamasini
saglayacak heyecani da yaratmaktadir.
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SONUG

Radikal modernizm aritan, eleyen, ¢ikartan ve ana ilkelere donmek isteyen
ilkeci bir tavir gostermistir. Segerek, ayristirarak ve bir kok duygusu yaratarak
sahiplendigi bu ilkecilik, yagamsal olmayan tiim kogullar1 reddeden bir elitistlige
dontigmiistiir. Kendisine kargit bir soylem iiretmeye ¢aligan postmodernizm ise
kimlik, cinsiyet, 1k, yerellik, etnik ve kiiltiirellik gibi kavramlar1 vurgulayarak iz
ve otekinin Giretimine sebep olmugtur. Sanatta yaganan bu krizler, modernitenin
getirdigi siirekli ilerleme fikri nedeni ile bireyin sosyal varolugsal zemininde de
kaymalara sebep olmustur. Boylece bireylerin giindelik hayati anlamlandirma
bigimleri yeri doldurulamayan bogluklar olarak kendini gostermistir. Modernite
sonrasi bireyde geligen yalnizlik, yabancilasma, yersiz yurtsuzluk, bireysellesme
gibi Ozneye ait ¢iktilar, sanatin 6zne ile daha ¢ok ortaklik kurmasina yol
agmugtir. Sanat, kapitalizm ve kentlesmenin yersiz yurtsuzlagtirdigr ¢agdag
Ozneye yapitin igerisinde kendisine gorev alabilecegi roller vermistir. Davet,
toplanti, kolektif is birlikleri, senlik ve toren gibi etkinliklerde 6zneleri yan yana
ayni eggiidiim igin biraraya getirerek sanatta iliskiler arasihgin degerine dikkat
gekmigstir. Boylece sanatin 6zneler arasi yarattig diyalog ve iliskiler sonucu
ortaya ¢tkan deneyim, onun varolus kipinde de degisiklige yol agmistir. Odak
sanat nesnesinden izleyiciye kayarak tanima-anlama-bilme iligkilerini merkeze
alan bir miibadele yaratilmistir. Bourriaud’nun radikanini referans alan bu
miibadele anlayis1 ¢oklu kokler, heterojen varolus, birlikte yagama, uzlagiya
izin veren bir anlamin iiretilmesine karsilik gelmektedir. Sanat bu birlikteligin
kendisinden ortaya ¢ikan bir {iriin olarak izleyicinin yapitin aurasini belirleyen
bir unsur olmasina izin vermistir.

21. yiizyilda sanat bireyin ancak digerinin varlig ile birlikte tanimlanabilir
oldugunu ortaya koymusgtur. Sanatin sinirlarini agan bu tanim, sanat ve hayat
arasinda ertelenemez ve aciliyet igeren bir durum olarak goriilmiigtiir. Sanati
buna iten sebep modernite sonrasi geligen tiim sistemlerin tegvik ettigi
yabancilagma durumundan kurtarma diirtiisiidiir (Bishop, 2018, s. 295).
Bireyin diinyanin igine yalniz bir gekilde terk edilmigligi sanatin odagini bireyin
iizerine yonlendirmesi ile adil bir diizende yagamanin olas1 olabilecegine
dair pratikler sunmugtur. Bu pratikler ayrigtirmalardan azade kolektif olanin
giiciiniin varligina da dikkat ¢ekmistir. Sanat ve hayat arasinda izleyiciye
onemli bir paye veren yapitlar, sanata aktif katilim ile hayatin regetesini de
degistirmeye sebep oldugu goriilmiistiir. Oznenin sanat iizerinden hayat
deneyiminin, ortakliklarinin ¢ogaltilmasi ve hayata dahil edilmesi sonucunda
sanat yapiti radikan bir etki yaratarak sanat sahnesinde izleyicinin daha aktif
bir yer edinmesine yol agmugtir. Boylece sanatin formlari kolektit olarak inga
edilen bir vecheye doniigmiis ve her diizeyden insan1 bir araya getirmesi sebebi
ile ¢agimiz bireyinin insana dair temel gereksinimlerini kargilar olmugtur. Sanat
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insanlar i¢in temas, bulusma, antlasma noktalar: iireterek farkliliklara dair
kabuliin heterojen kogullarini gelistirmigtir. Dolayisiyla 21. ytizyilin gerilimi,
insanin sanat yapitinin tam ortasinda goriiliir olmasiyla giderilmeye galigilmug
ve bu noktada sanat kolektif olarak yol kat etmistir.
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Bolim 6

Gtincel Sanatta Cok Dinli Pratikler

Giilsah Ozdemir!

Ozet

Sanat ve din iligkisi gok eski caglara dayanmaktadir. Goriinmeyeni anlamlandirma,
dogaiistii kabul ettigi durumlar ile iliski kurma ve kutsal olan1 temsil etme
ihtiyaci binlerce yildir sanat iiretiminin 6nemli kaynaklaridir. Antik fresklerden
heykellere, tapinak siislemeciliginden el yazmalarina bir¢ok gorsel iiretim bigimi
inanglar: gorsellestirmek ve kutsal olani temsil etmek i¢in tasarlanmugtir. Orta
¢ag boyunca dini yiiceltmek igin kullanilan sanat Ronesans’in yayilmasiyla
dini tasvirler yaninda din dig1 konulara da yer vermeye baglamistir. Barok
donemde insanlar {izerindeki din duygusu gii¢lendirilmek istenmis ve sanat
ezici bir iistiinlitk duygusu yaratmak igin kullamilmustir. Aydinlanma ¢agy ile
birlikte akil ve elestiri 6n plana ¢ikmig ve sanat dinden kopmaya baglamustir.
Giincel sanatta ise din konusu giiniimiiz insaninin anlam arayislari ve diinyevi
konumunu sorgulama bigimlerinin yer aldig: bir deneyime dontigmiistiir. Artik
din, kutsal olanin sorgulandigi, beden ve iktidar iliskilerinin agiga ¢ikarildigi
ve izleyicinin ahlaki rahatsizliklarla yiizlestirildigi deneyimleri konu edinen
kompleks bir alan olarak goriilmeye baglamistir. Cok dinli sanat pratikleri ise,
iceriginde birden fazla dine ait sembol, imge, mekén, yazi, ayin gibi 6geler
kullamilarak olugturulan ve kimlik, kiiltiir, aidiyet ve kutsallik gibi kavramlar1
sorgulayan uygulamalardir. Bu aragtirmanin amaci, giincel sanatta ok dinli
pratiklerin hangi gorsel diizenlemelerle tasarlandigini incelemektir. Cok dinli
pratiklere 6rnek olarak verilen Giilsiin Karamustafa, John Latham, Siona
Benjamin, Meg Hitchcock ve Eugenio Merino’nun eserlerinde, farkli inang
geleneklerine ait imgelerin nasil bir araya getirildigi gozden gegirilmis ve giincel
sanatta ¢ok dinli pratiklerin birbirleri arasinda yeni, gorsel ve kavramsal bir
iliski yarattiklar1 sonucuna varilmugtir.

1 Sivas Cumhuriyet Universitesi, Mimarlik Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar
Boliimii, Dog., gtontu@cumhuriyet.edu.tr, Orcid ID:0000-0002-3768-9230
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1. Girig

Din binlerce yildir sanatin en 6énemli konusu olmugtur. Ciinkii “din,
insanlart iligkilerini, insan tutum ve davraniglarini, toplumsal hayati belirleyen
temel yapilardan biridir” (Subagi, 2019, 115). Bu sebeple toplumsal hayatin
merkezinde yer almaktadir. Sanat tarihi incelendiginde, insanlarin eserlerinde
inanglarint yansitmalarinin kutsal olanla bag kurma isteginden kaynaklandigt
anlagilir. Sanat, yalmzca estetik bir ugrag degil, ayni zamanda insanlarin manevi
diinyalarini ifade ettikleri anlam yiiklii bir anlatim bigimi olarak goriiliir
(Dagdemir & Muraz, 2024). Dolayisiyla sanat, dinin en biiyiik destekgisi ve
belki de en biiyiik silahidir denilebilir. Sanat, dini gorsel bir golen ile desteklerken
din de sanati maddi olanaklarla kusatmistir. Antik donemde Yunan mitolojisi
alintilarindan, Orta Cag’da bask: iceren Hristiyan anlatilarina, Ronesans’ta
dini baskinin ortadan kalktiginin ilan edilmesine ragmen verilen dini igerikli
sipariglerden, Barok donemde mezhep savaglari sonras giiclenmeye galigan
klise propagandalarina, kisaca klasik ve modern sanat siireglerinden giiniimiize
degin varligini stirdiiren din konusunun giincel sanat kadrajina gegen siiregte
etkisi asla yok olmamugtir. Din sanattan asla ayrilmamug, etkisini yitirmemistir
fakat bu uzun siireg iyi analiz edilirse bu zaman diliminde din konusunun
klasik vurgusunun degistigi gozlemlenebilir. Klasik donemde ibadethanelerin,
dini hikayelerin vurgulandigi kompozisyonlar bir kenara birakilirken giincel
sanat din konusunun vurgusunu degistirmis ve toplumsal kimlik, ortak yagam,
catigma, spiritiiellik gibi konular1 eksenine almugtir.

Sanatin tamamen diginda kalan bir dine rastlamak giigtiir; ¢ogu din, etkisini
artirmak igin sanat1 yiiceltmis ve kullanmistir. Tapinak, cami ve kilise gibi
yapilar, tanrilarin yiice mekanlari olarak insanin en gelismig sanatsal ve mimari
becerilerini yansitirken, gorseller de giiglii etkileri sayesinde 6zellikle eski
donemlerde hizh ve etkili bir iletigim araci iglevi gormiistiir (Dagsdemir & Muraz,
2025). Bu perspektifte dini gorsellerin sadece estetik formlar olarak degil ayni
zamanda, ortak kiiltiirel anlamlar tagryan gostergeler dahilinde diigiiniilmesi
gerekir. Dolayistyla Doganer ve Siitgii’ye gore, “Ortak kullanicilarin zihinsel
gercekliginde olan gostergeler toplumsal ve kiiltiirel uzlagilarla anlamlandirict
etkiye ulagir” (2023, s. 1567).

Bu giiglii iligki diinya tizerindeki onlarca farkli inang ile somutlagmustir ve
bu sebeple ortaya ¢ok bagka sanat tiretim bigimleri ¢tkmugtir. Mesela Antik
Misir’da ortaya ¢ikan ¢ok tanrili din ve bunun g¢evresinde gelisen tanrisal
imgeler, Budizm’de arinma ve reenkarnasyon inanct ile gekillenen betimlemeler,
Islam dini ile yaygin sekilde kullamlan hat ve tezhip sanatlari, Hristiyanlik
inanci gergevesinde anlatilan kutsal dykiilerin yagliboya ile gorsellestirilmesi gibi
ornekler tarih boyunca sanat ve din arasindaki bagin ne kadar giiglii oldugunu
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kanitlamaya yetecek netliktedir. Farkli iilkelerde farkl kiiltiirler ile bigimlenmig
olan bu inanglar arasinda 6zellikle ti¢ tanesi ¢ok genis kitleleri etrafinda
toplamugtir. Tlahi dinler olarak da anilan bu inanglar Miisliimanhk, Hristiyanlik
ve Yahudilik dinlerini kapsamaktadir. Ozellikle Avrupa sanati incelendiginde
konularin daha gok Hristiyan ikonografisi etrafinda sekillendigini séylemek
yanlig olmayacaktir.

Aradan gegen yiizlerce yil sanatin din ile olan iligkisini de doniigtiirmiis,
ozellikle modern sanat ve postmodernizmle birlikte eski diizen kendini yenisi
ile degistirmigtir. Doganer’e gore, modern diinyada “farkl din, dil, 1rk,
cinsiyet ve goriige sahip insanlar ayni ortamda bulunabilmistir” (Doganer,
2023, s. 820). Giincel sanatta ¢ok dinli ve ¢ogulcu anlayigin ortaya ¢ikmasi
bu durumu daha anlagilabilir kilmaktadir. Bu kokten degisim sanatta her
inancin ve kiiltiiriin birbirinden ayr ve birbirini diglayici bir eksende kompoze
edilmesi gerektigi tabusunu kirarak her bir farkli inanci ig i¢e gecirmis, bazen
kargilagtirmug, bazen elegtirmis, bazen de sorgulamugtir. Tiim bunlar sanatta
din konusunu daha dinamik ve daha goriiniir kilmistir. Cok dinli pratiklerin
giindeme geldigi sanat diinyasinda farkl dinlerin benzerlikleri, ayrigimlar: ve
catigmalar1 vurgulanmaktadir. Postmodernizmin sagladigi bu gegirgen sanat
ortamu tek tarafli kutsallik algisini yerle bir ederek kompleks ve evrensel bir
inang algis1 iiretmektedir. Bu bakig agis1 da gilincel sanatin pliiralist yapistyla
oldukga oOrtiigmektedir.

Bu metinde ¢ok dinli pratiklerin giincel sanatta hangi sekillerde ele alindig:
tartigtlarak birbirinden farkli dinlere inanan sanatgilarin birbirinden farkl dinleri
bir araya getirerek olugturduklar: eserlerde yer alan gorsel ve sozel iligkilerin
nasil degerlendirildigi tizerinde durulacaktir. Buna istinaden beg farkl: giincel
sanatg1 ve onlarin ¢ok dinlilik kavrami tizerine trettigi ¢aligmalar dikkate
alinarak bir analiz yapilacaktir. Bu sanatgilar ve onlarin galigmalart su sekilde
siralanabilir: Meg Hitchcock®un Throne’n (2012), Giilstin Karamustafa’nin
Trellis of My Mind’ (1998), Siona Benjamin’in Finding Home #80 (Fereshteh)
Lilith’i (2021), Eugenio Merino’nun Stasrway to Heaven’t (2010) ve John
Latham’in God is Great’1 (2005). Giincel sanatta ¢ok dinli pratikler konusunun
aragtirilmasi bu segki ile sinuirli tutulacak, konu ile benzegim gosteren diger
giincel sanat galigmalar1 kapsam diginda birakilacaktir.

2. Giincel Sanatta Dinin Yeri

Modern (yeni) kelimesi 5. yiizyilda din ile ortaya ¢ikmustir. O stireglerde
Hristiyanlik dini ile iligkili mimari yapilar modern, paganlara ait mimari
yapilar ise antik olarak degerlendirilmistir. Sanatin ge¢misine bakildiginda ise
Orta gag boyunca dini yliceltmek igin kullanildigr anlagilmaktadir. Daha sonra
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Ronesans’in yayilmasiyla sanatgilar din digindaki konulara yonelmiglerse de
din yticeltilmeye devam etmistir. Barok donemde gelisen bir takim mezhep
savaglar1 yiiziinden kilise din konulu resimler siparig ederek insanlar iizerindeki
din duygusunu gii¢lendirmek istemis ve sonug olarak sanat bu donemde
etkileyici, sagirtici ve ezici bir tistiinliik duygusu yaratmak i¢in kullanilmugtir.
Aydinlanma gagy ile akil ve elestiri 6n plana ¢ikmig ve sanat dinden kopmaya
baglamistir. Modernizm ile bu kopug daha net goriilmektedir. Modernligin
dini bir zeminde baslayan yolculugu, Descartes, Kant, Marks gibi bir¢ok
bilim insani ve diigiiniiriin yeni fikirler ortaya atmasiyla bilim, us ve elegtiriye
odaklanan bir bakig agisina evrilmistir. Bu sebeple din merkez konumunu
kaybetmig ve 6zel hayata indirgenmistir. Mehmet Yilmaz’in dedigi gibi, Alain
Touraine, modernlik diisiincesinin, toplumun merkezindeki Tanrr’nin yerine
bilimi koyarak, dinsel inanglara, ancak 6zel yagam dahilinde yer biraktigini
soylerken, kendince, bu mayanin en 6nemli pargasi olan bilimsel akla igaret
etmektedir. Bu agidan ister akilci ister duygucu olsun, modernlik Tanrr’y1 diglar;
Tanri iradesi yerine, insan akli ve iradesini koyar (Yilmaz, 2013). Modernizmin
iginden dogan Modern Sanat ise bu akilcilik ve bilimi iistiin tutup duygular
gormezden gelen diigiinceye kargi ¢ikmigtir. Modern sanatgi igin duygular
ve cogkular 6n plandadir. Sanat ise artik dini degil kendisini 6ne ¢ikarmaya
baglamistir. David Morgan’a gore Modernizm sanati tek bagina kiiltiirel bir gii¢
olarak 6zgiir kilmak igin Hristiyanlik gibi kurumsal dinlerden uzaklagtirmugtir.
Clinkii sanat dini yiiceltmek i¢in kullanilan bir arag olarak degil kendi varligryla
ylice ve Ozgiir bir alan olarak var olmalidir. Sonunda sanat ¢aginin ruhunu,
kiiltiire] 6ziinii, dehasini ve tinini yansitan 6zerk kiiltiirel bir gii¢ haline gelmistir
(Elkins ve Morgan’dan akt. Arca, 2019). Bu yeni sanatsal ortam, sanatin
degerlendirilme kriterlerini de degistirmistir. Onceden sanat eserine bakilirken
dini anlam tagty1p tagimadigy, kutsal bir konuyu ele alip almadig: 6nemliyken
artik eserin ne kadar 6zgiin olduguna ve sanatginin i¢ diinyasini ne kadar iyi
yansittigina 6nem verilmeye baglanmigtir. Bu degisiklikler sadece konulari degil,
tsluplart da derinden etkilemistir. Modern sanatgilar, muhafazakar deger ve
kiiltiirleri reddederek yenilikgi, 6znel, ilerici ve deneysel bir sanat iddiasinda
bulunmuglardir. Estetik agidan bu egilim hem figiiratif formun terk edilmesi
ve sanatin kendi malzemesine vurgu yapilmasiyla ifade edilmig ve hem de
burjuva toplumu ve kiliseye yonelik elestirel tutumu yansitmistir. (Arca, 2019,
14). Boylesi yenilikler giiclendikge, dini temalar sanattaki merkezi yerlerini
kaybetmis, elestirmenler, miizeler ve sanat tarihi yazilar1 giderek daha gok
eski sembolik sistemlerden kopan ve yeni gorsel sorunlara yonelen modern
eserlere odaklanmistir. Bu durum, dini konularin modern sanatta merkezi bir
konumda yer almamasina neden olmustur. Zamanla, en yaratici ve 6zgiin sanat,
dini konulardan uzaklagmaya baglamugtir (Elkins, 2004, 12). Buna ragmen
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sanatta din konusundan tamamen uzaklagilmamug, hatta modern ve giincel
sanatta nasil yer almasi gerektigi sorgulanmugtir. Toplum ve sanat diinyast, akli
ve bilimi temel alan sekiiler diigiince sebebiyle koklii bir degisiklige ugradig:
i¢in 6nceden kullanilan dini sanat tanimlarinin degisiminin gerekliligi ortaya
ctkmugtir. Arya’nin da vurguladig gibi yirminci ve yirmi birinci yiizyilda hala
dinsel sanattan s6z edebiliriz; ancak geleneksel dinsel sanata uygulanan tanimin
cagdag baglama uyacak gekilde yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir (Arya,
2011, 28). Bu sirada din temal1 eserlerin giincel sanat ¢evrelerince kabul
gormesi oldukga zorlagmistir. Asil mesele, insanlarin dine inanmamasi degil,
dini eserlerin bigim, 6zgiinliik ve sanatsal ifade agisindan modern sanatin
beklentilerini karsilayip karsilamamasidir. Arca, bu siiregte dini sanatin gogu
zaman hem estetik hem igerik agisindan hayal kiriklig1 yarattigini soylemigtir
(Arca, 14).

Yirminci yiizy1l sanatinin sonraki gelismelerinde bu bakig agis1 daha da
belirginlegmis, yeni bi¢imler ve sanatsal ifade araglari, geleneksel dini sanattan
uzaklagmugtir. Postmodern sanat, bu kopusu daha da kesinlestirmigtir. Pop art,
minimalizm, kavramsal sanat, video ve enstalasyon sanati, dini sanattan daha
cok uzaklagmustir (Elkins, 2004, 12). Bu yiizden din, giincel sanatin merkezinde
yer almamaya baglamugtir. Fakat Sanatin ortak degerleri ve kiiltiirel hafizay:
sekillendirme misyonu sebebiyle din 6nemsiz bir hale gelmemigtir. Toplum
dinden bagimsizlagsa bile imgeler ve semboller, toplumlar: ve gelenekleri
etkilemeye devam etmistir. Din merceginden bakildiginda, sanat toplumun
faydalanabilecegi kiiltiirel temelleri garanti altina almak igin din ile ig birligi
yapmaktadir (Arca, 2019, 19). Bu nedenle din, sanat eserinin kiiltiirel alt yapisim
anlamada 6nemli bir fenomendir. Ancak Modern sanatin getirdigi dindarliktan,
doktrinden ve kilise merkezli anlamdan uzaklagan 6lgiitler sebebiyle bu 6nem
daha ileri bir boyuta taginmamug ve dini sanat diigtince yapist kendisine uygun
olmayan bir ortamda kendini var etmeye ¢abalamugtir. Bu gerilim, dini sanatin
giincel sanat baglaminda neden siklikla giipheyle kargilandigini agiklamaya
yetebilir. Elkins iddiali ve bagarili ¢agdag giizel sanatlarin tamamen din dist
oldugunu savunmaktadir. Ona gore ¢ogu dini sanat kotii sanattir. Evler ve
kiliseler i¢in yapilan dini igerikli gogu sanat eseri zayif ve gergeklikten uzaktir.
Bu durum dini eserler tireten sanatgilarin Jasper Johns veya Andy Warhol’dan
daha az yetenekli olmasindan kaynaklanmamaktadir. Sadece manevi degerleri
aktarmay1 amaglayan Dini sanat, modernizmin tarihine aykiridir (Elkins,
2004, 20). Kutsal, maneviyat, agkinlik, ritiiel ve dini hafiza konularini yeni
sekillerde ele alan birgok eser hala mevcuttur. Bu nedenle, giincel sanatta din
konusu canli, karmagik ve farkli sanatgilar, medya ve kiiltiirel baglamlarda
bir¢ok 6rnekle desteklenmektedir.
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Giincel sanatla birlikte din konusu artik sadece kutsal igeriklerin yer aldig:
resimler olmaktan ¢ikmig ve giiniimiiz insaninin anlam arayislart ve diinyevi
konumunu sorgulama bigimlerinin yer aldig1 bir deneyime doniigmiistiir.
Ayrica din, kutsal olan1 sorgulama, beden ve iktidar iliskilerini agiga ¢ikarma
ve izleyiciyi etik bir rahatsizlikla yiizlestirme gibi deneyimleri konu edinen
kompleks bir alan olarak goriilmektedir. Andres Serrano’nun Piss Christ isimli
caligmasi kutsal olan1 sorgulama konusunda bilinen en iyi 6rneklerden biridir.
Uzerinde Isa peygamber figiirii bulunan bir hagt, kendi idrariyla doldurdugu
bir kabin igine koyarak fotografladig1 eser sergilendigi yillarda oldukga biiytik
tartigmalara yol agmistir. “Bir¢ok izleyicinin videoya ilk tepkisi onu kutsal
degerlere saygisizlik olarak gérmek olmustur” (Denson, 2011). Toplumsal
hassasiyeti ve sanatin sinirlarini zorlayan eser din ve sanat arasindaki kirilgan
bag1 sorgulayan bir tartigma zeminine doniigmiistiir. Shirin Neshat'in Rapture
1simli ¢aliymasi dinin beden ve iktidar iligkilerini agiga ¢ikarma konusunu
derinden vurgulayan 6nemli bir eserdir. Kadin ve erkeklerin kamusal alanlardaki
ayrimini vurgulayan yerlestirmesinde karsilikli iki duvara 13 dakikalik, siyah-
beyaz video yansitilmistir. Eser, dinin beden, davranig ve goriiniirliik tizerinden
sorgulanan bir yap1 oldugunun iizerinde durmaktadir. Maurizio Cattelan’in
meteor diigen Papa ¢alismasi La Nona Ora ise izleyiciyi etik bir rahatsizlikla
yiizlestirme deneyimine vurgu yapan bir eserdir. Eser, kirmiz1 bir zeminde,
lizerine meteor tagt diigmiig Papa’nin yerde yatiginin betimlendigi bir heykel
caligmasidir. Sanatg1 sarsilmaz bir otorite olan dinin garip ve trajik bir sekilde
yerle bir edilmesine vurgu yaparak dini iktidara miidahalede bulunur.

Verilen 6rnekler giincel sanatta din konusunun; ruhsal yogunluk ve tefekkiir,
provokasyon ve elestiri; beden, iktidar ve toplumsal cinsiyet meseleleri gibi asil
etkenlerini gortiniir kilan ¢aligmalardir. Eserlerin igeriklerinden de anlagilacagt
tizere giincel sanatta din konusunu tek bir baglik altinda toplamak miimkiin
degildir. Giincel sanatta din pratikleri gii¢, deneyim, kriz ve anlam arayig1 gibi
olgular arasinda yer degistiren dinamik bir diigiinme alan1 izerine kuruludur.

3. Cok Dinli Sanat

Bir eserin igeriginde birden fazla dine ait sembol, imge, mekén, yazi, ayin
gibi 6geler kullanilarak farkli anlamlar iiretmesi ¢ok dinli sanat kavramini ifade
etmektedir. Sanatginin eserinde kullandig imgeler farkli inang bi¢imlerinin
keskin sinirlarina ait bilingli se¢imlerdir ve 6nemli olan bu birliktelik sayesinde
yeni anlamlar iiretebilmektir. Kimlik, kiiltiir, aidiyet ve kutsallik gibi kavramlarin
bir araya gelmesi bigimsel ya da estetik bir tercihten ziyade hayali bir atmosfer,
diigiinsel bir alan yaratir. Cok dinli sanat eserleri sadece gorsel gesitlilik sunmaz
derin anlam diizeyleri de olugturmaktadirlar. Bu tarz galhiymalar iki farkli sekilde
diizenlenmislerdir. Baz1 gok dinli eserlerde kutsal inanglara ait imgeler bir
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arada var olurken bazilarinda ise ig ige gegerek birbirlerine karigmakta ve melez
bir yap1 kurmaktadirlar. Cok dinli sanat eserleri izleyiciyi, keskin ¢izgilerle
birbirinde ayrilan inang kaliplarindan ziyade, birbiriyle iliski kuran, etkileyen,
doniistiiren ve yeniden anlam kazanan sembolik evrenler olarak diigiinmeye
yoneltebilmekte ve ayni zamanda sinirlari sorgulayan yeni bir ifade bi¢imi
olarak kendini var edebilmektedir.

Cok dinli eserlerin bir diger 6zelligi de kutsal olan imgeyi ait oldugu
ortamdan daha farkli yerlere tagiyarak farkli anlamlar olusturmasidir. Bunun
sonucunda kutsal imge bir diger inancin kutsal nesnesiyle bir araya gelmekte ve
kendi anlamini korurken yeni gagrigimlar da yaratabilmektedir. Bu ¢agrigimlar
pozitif bir alg1 da olugturabilir, elestirir veya tartiyma da yaratabilir. Cok dinli
eserlerin her zaman uyumlu olmasi beklenmemelidir. Glincel sanatta hem
birlikte var olma diigiincesine yonelen hem de ayirici, diglayici bir bakig agist
sunarak gatisma alani yaratan bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. Bu noktada toplum,
kiiltiir ve tarih, temsil bigimlerini derinden etkilemektedir.

Giinlimiiz kiiresel diinyasinda farkli toplumlarin inang, kiitiir ve aligkanliklary
ig ige ge¢mekte ve bu da gok dinli sanatin daha ok 6nem kazanmasina neden
olmaktadir. Ozellikle giincel sanatta, gog, yersiz-yurtsuzlasma, yabancilagma ve
kiiltiirel etkilegimler, farkli inanglara ait olan kutsal imgelerin karmagsik yapilarla
bir araya getirilmesi sonucunu dogurmustur. Bu birliktelik farkliliklar1 goriintir
hale getirmekle birlikte modern diinyanin kaotik, belirsiz ve kiiresel yapisini da
yansitmaktadir. Diger yandan izleyiciye farkli inanglarin birlikteliginin miimkiin
olup olmayacag1 ya da bu birlikteligin nasil yorumlanabilecegi tizerine yeni
sorgu bigimleri yoneltmektedir.

Cok dinli eserler, giincel sanatta farkli dinlerin kutsal imgelerinin bir
araya getirilmesi fikrinden 6te gesitli inangsal anlamlart estetik bir sekilde
kurgulayarak yepyeni bir alg1 yaratmaktadir. Bu noktada sanatin sorgulayan,
birlestiren, doniigtiiren, elestiren yani yiizeye ¢ikmaktadir. Bu kapsamda
¢ok dinli eserlerin en ¢arpicr tarafi farkli dinlerin kutsal imgelerini bir araya
getirmeleri degil bu imgelerden yeni bir anlam diizleminin ortaya ¢tkmasidir.
Giincel sanatgilar bu tiir eserlerde bazen imgesel benzerlikleri bazen de metinler
ve kavramlar {izerinden yapilan gegirgen yapilari kargilagtirmali bir bigimde
olusturmaktadirlar. Bu baglamda Meg Hitchcock®un Throne (2012) adli
yapiti, farkli inang bigimlerinin kutsal yazilari ile melez bir tasarim olugturmasi
bakimindan ¢ok dinli giincel sanat eserlerine oldukga etkileyici bir 6rnek
olugturmaktadir.

Geleneksel bir ailede dini ogretilerle yetistirilen Meg Hitchcock, farkl
diinya dinlerine duydugu ilgi neticesinde galigmalarinda dini soylemler
arasindaki kesisime odaklanmistir. Ozellikle maneviyat, psikoloji ve evrensel
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insanlik durumlari iizerinde yogunlagan Hitchcock, dinlerde var olan ortak
anlam alanlarini kutsal metinlerden olusturdugu kolajlar aracihigiyla gortiniir
kilmaktadir. Kur’an, Incil, Tevrat ve Bhagavad Gita gibi farkli inang sistemlerine
ait metinlerden tek tek kesip ¢ikardigt harfleri yeniden bir araya getirerek
yeni metinsel yapilar kuran sanat¢inin bu iretim siireci, “kesip yapigtirma
isleminin titizligi, zahmetli olusu ve uzun zaman almasi nedeniyle yalnizca
sanatsal bir edim degil, ayn1 zamanda meditatif bir eylem”e doniigmektedir
(Muraz, 2023). Bu baglamda sanatginin kompozisyonlari, sezgisel yonelimler
ile mekansal dagilimin, diizenin ve boyutun bilingli bir degerlendirmesinin
kesigiminde gekillenmektedir (Power, 2019). Hitchcock’un pratiginde harflerin
yer degistirmesiyle metinlerin yapibozuma ugratilmasi, yalnizca bigimsel bir
miidahale degil; ayn1 zamanda anlamin sabitligini sorgulayan kavramsal bir
strateji olarak iglev goriir. Bu yaklagim sanat¢inin Gorsel 1°de yer alan Throne
(Taht) adh calismasinda agik¢a vardir; Kur’an’dan alinan harflerle Incil’deki
Vahiy Kitabinin tamami yeniden kurgulandig1 goriilmektedir. Pargalanan ve
yeniden kurulan metinler aracihigiyla farkli inang sistemlerinin bir arada olugu
gorsellestirilmigtir. Caligmada kutsal soylemin mutlaklig askiya alinirken, dinler
arasinda gegirgenlikler ve ortakliklar agiga gikarilmaktadir. Boylece sanatginin
calismalar1 hem dilin hem de inang sistemlerinin yeniden kurgulanabilir yapisini
goriiniir kilan elestirel bir sorgulama pratigine doniigmektedir.

Gorsel 1. Meg Hitcheock, (Throne) Tabt, 113,03 X 76,2 cm, 2012.
Gorsel 2. Meg Hitcheock, (Throne’dan detay)

Meg Hitchcock’un kutsal anlatilar1 gorsel ve tasarimsal bir bagkalagim siireci
iginde yeniden kurguladigr ¢aligmasinin ardindan, Giilstin Karamustafa’nin
Tiellis of My Mind (Zihnimin Kafesi) adli eseri ilahi inanglara ait imge ve
metinleri ayni diizlemde bir araya getirerek ¢ok dinli giincel sanat pratiklerine
giiglii bir 6rnek sunmaktadir. Tiirkiye’nin 6nemli sanatgilar: arasinda yer alan
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Gillsiin Karamustafa, sanat pratiginde gog, yerellik, kimlik, kiiltiirel farklilik
ve toplumsal cinsiyet gibi konulari farkli agilardan ve resim, enstalasyon,
video ile performans gibi gesitli mecralar tizerinden ele almaktadir. Kendisinin
go¢men olarak yagadig1 topraklarin tarihi ve cografi olarak ¢ok kiiltiirlii bir
yapiya sahip olmasi sanatginin yapitlarinda karsilagma, ¢atisma, i¢ ige ge¢me
gibi kavramlar yoluyla ortak anlam {iretme alan1 yaratmaktadir.

Kendisinin gogmen olarak yagadig1 topraklarin tarihi ve cografi olarak gok
kiiltiirlii bir yapiya sahip olmasi sanat¢inin yapitlarinda kargilasma, ¢atigma, ig
ige ge¢me gibi kavramlar yoluyla ortak anlam tiretme alan1 yaratmaktadir. Bu
baglamda Gorsel 3’ te yer alan 1998 tarihli Zihnimin Kafesi (‘Tiellis of My Mind),
sanatginin dinleri sentezledigi Islam, Hristiyan ve Yahudi el yazmalarindan
alinan 300 renkli illiistrasyondan olugan bir frizdir. Documenta gibi 6nemli
platformlarda sergilenmig olan bu ¢aligmada seftaf yiizeye aktarilan imgelerin
tist iiste bindirilmest ile {i¢ tek tanrili dinin ikonografik ve yapisal benzerlikleri
ortaya koyulmustur. Dini bir yapr i¢inde degil ama dini alan1 ¢agristiran bir
yerde kurulan bu friz, dinler arasindaki sinirlar1 muglaklagtirir (Museum of
Modern Art in Warsaw, n.d.). Sanatg1, bu yontemle ortak ge¢mise ve kolektif
hafizaya dair gorsel bir alan inga ederken, izleyiciyi de kendi kigisel ge¢misinin
izini siirmeye ve bellegin pargalarin1 yeniden kurmaya davet eder. Ayrica
sanat mekanina atfedilen sozde kutsallig: ve dindarligin dekoratif boyutunu
sorgular; bu yoniiyle sergi baglaminda farkli temalar: bir araya getiren kilit
bir kompozisyon niteligi tagir (SALT, 2014).

Gorsel 3. Giilsiin Kavamustafn, Trellis of My Mind (Zibnimin Kafesi), 1998.

Giincel sanatin gok dinli pratiklerine verilmesi gereken bir diger 6rnek
Siona Benjamin ve Finding Home #80 isimli ¢aligmasidir. Siona Benjamin,
ok kiiltiirlii bir cogratyada biiyiimekle birlikte farkli cografyalarda farkl
kiiltiirlerle de yasamug bir sanatgidir. Hindistan’tn Mumbai kentinde, Hinduizm,
Islam, Hristiyanlk, Sihizm, Budizm, Zerdiigtliik ve Jainizm’in bir arada
bulundugu bir yerde varligini stirdiiren nadir Yahudi topluluklarindan birine
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mensup olarak biiylimiistiir. Bu ¢ok dinli ortam sanatginin entelektiiel ve
gorsel diinyasini derinden etkilemis, resimlerinde Tanri ve Tanriga imgelerinin
tarkli inang bigimleriyle ig ige gegtigi zengin ve gogul imgeler olugmasini
saglamistir (Bergen, 2016). Melez bir kimlige sahip ve ¢oklu aidiyet yasayan
sanatg1 din, etnik koken, toplumsal cinsiyet ve 1rk konularini sanatinin odagi
haline getirmistir. Benjamin, Amerika’ya yerlesen bir gogmen olarak, “gé¢gmen
kimligimin kiiltiirel sinir bolgelerini kesfetmenin bir yolu” geklinde tanimladig:
pratiginde; Hint/Fars minyatiirlerinden, Orta Cag el yazmalarindan, Pop
Art’tan, ¢izgi romanlardan, Sefarad ikonografisinden ve giincel sosyopolitik
iklimden ilham almaktadir (Benjamin, 2021). Sanat¢inin, bir seri olarak
bagladig: Lilith tasvirleri ¢okga ele alinmakla birlikte onlarin ¢ok cesitli
olmas ilgi gekicidir. Gorsel 4° te yer alan 80 numarali Lilith, Hindu tanrist
Krishna’nin tasvirlerinde geleneksel olarak kullanilan mavi ten rengi ile tasvir
edilmistir; burada Lilith dini sinirlart agmaktadir: tallis giymis, hamsa takmug
ve bir silahla delinmistir. Lilith’in ad1 resmin tabaninda Hintge olarak yer
almaktadir (Baskind, 2021). Farkli inang sistemlerinden tiiretilen imgeler ile
sanatginin kigisel mitolojisinin de harmanlandig bu serideki Lilithler ashinda
ortak bir soylemde birlegen kadinlari ifade etmektedir. Dolayistyla Benjamin’in
eserlerindeki bu ortaklik sadece bir alt gruba degil, dinler ekseninde ortak
noktalar1 agiga ¢ikaran evrensel bir deneyime isaret etmektedir.

Bir diger ¢ok dinli sanat pratigi 6rnegi i¢in Eugenio Merino’nun Stazrway
to Heaven (Cennete Giden Merdiven) isimli cahgmasi gosterilebilir. Ispanyol
sanat¢l Eugenio Merino, yerlesik degerleri sorgulamak amaciyla polemik iireten
caligmalariyla bilinmektedir; inang ve inangsizlik, estetik ve kitsch, sayg: ve
provokasyon gibi karsitliklar arasinda dolagan sanatgi, ¢agdas toplumu elegtirel
ve ironik bir dille sorgulamaktan geri durmaz. Disiplinlerarasi yaklagimiyla
heykel, resim ve enstalasyonu bir araya getirerek popiiler kiiltiir ve kitle iletigim
araglarindan beslenmektedir. Caligmalarinda, 21. ylizyil ikonografisi ve Batr'ya
ozgii kiiltiirel kaliplari, keskin bir dille yeni anlamlar iireterek yorumlar (ADN
Galeria, 2024). Bu baglamda Gorsel 5° de yer alan Stairway to Heaven (Cennete
Giden Merdiven) isimli heykelinde dinlerin gerilimli iliskisi vurgulanmaktadir.
Son zamanlarda tartigmalara konu olan bu heykelde, bir Miisliiman, bir Katolik
rahip ve bir haham dua ederken betimlenmistir; Miisliiman egilmis, Katolik
diz ¢okmiig, Yahudi ise ayaktadir. Ayrica ii¢ dinin kutsal kitaplar1 tersine
cevrilmis bigimde kullanilir; Yahudi Kur’an’la, Hristiyan Tevrat’la, Miisliiman
ise Incille dua eder durumdadir (Chiesa, 2010). Burada kutsal metinlerin yer
degistirmesi, dinlerin kesin gizgilerle ayrildig1 inancina meydan okumaktadir;
ti¢ semavi dinin farkli gekilde ibadet etmesine ragmen tek tanriya olan inang ise
ortaktir. Dolayisiyla bu ¢aligma ile dinler adina ¢atismalar, sinirlar ve inancin
0zl goriiniir kilinmig olur. Merino’nun eserleri, ortak ger¢ekligimizin en ac1
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verici geligkilerini ve adaletsizliklerini vurgulayarak, hegemonik giiglerin (siyasi,
ekonomik veya dini) keskin bir elegtirisiyle 6ne ¢itkar (MEMORIA, t.y.)

Gowsel 4. Siona Benjamin, Finding Home No. 80 (Feveshteh): Lilith, 2006.
Gorsel 5. Eugenio Mevino Stairway to Heaven (Cennete Giden Mevdiven), 2010.

Gorsel 6. John Latham, God is Great (#4 ) Tanr: Biiyiiktiir 4, 200.

Son olarak kiskirtict yoniiyle amilan Ingiliz kavramsal sanatci John Latham,
cam, tuval ve kitap gibi farkli malzemeleri bir araya getirerek kolaj, yerlestirme
ve heykel galismalari ile inang ve bilgiyi sorgulayan elestirel bir dil olugturmustur.
Latham’in diigiincesi, nesneleri mekan iginde tanimlamak yerine olaylar1
zaman temelli bir biitiin olarak kavrama tizerinedir. Sanatginin “diiz zaman”
anlayigi, farkl disiplinleri agarak sosyal, ekonomik, politik ve estetik alanlari
ortak bir yapi iginde birlestirir. (Serpentine Galleries, 2017). Sanat¢inin bu
yaklagimu, inang sistemlerine yonelik elestirilerinde de agik¢a goriiliir oyle ki
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Gorsel 6’ da yer alan God is Great (Tanr: Biiyiiktiir) isimli yerlestirmesindeki
amact, bu farkli inang sistemlerinin neden zaman kavramlarini tanimakta
basarisiz olduklarini ve bu nedenle ilerlemeye izin vermek igin barigqil ve
verimli bir gekilde bir arada var olamadiklarini ele almaktir (Portikus, 2014).
Buradaki yerlestirmede kirtk cam pargalarinin altinda ti¢ tek tanrili dinin
kitaplar1 bulunmaktadir. Sanatgi, kitaplar1 insan bilgisinin kirilganligina igaret
eden nesneler olarak konumlandirirken, cami da farkli inang sistemlerini
elestirel bi¢cimde sorgulamanin araci olarak kullanir. Bu ¢ kutsal kitab1 hem
sanat nesnesi olarak yeniden ele alir hem de gelenegi sorgular; metne yonelik
miidahalesi, okuma eylemiyle birleserek dogrusal zamani agan “heykelsel bir
zaman” fikrini goriiniir kilar. Boylece mikro “olaylar” tizerinden daha genis,
kozmik bir bakig agist tretir (Hunt, 2005). Sergi duvarinda yer alan yazida
“TANRI OLARAK BILINEN GIZEMLI VARLIK 10" saniyelik bir bolgede
olas1 bir zaman tabanina sahip bir zamansal puandir” sozleri de zaman algisini
sorgulamak igin yazilmig olup “bilim tarafindan belirlenen en kiigiik zaman
birimi olan 10" formiiliiniin bir modifikasyonunu da igermektedir. Latham
bu terimi Tanrr’y1 tanimlamak i¢in kullanirds” (Portikus, 2014). Bu baglamda
caligma inang, bilgi ve zaman kavramlarini kesigimsel bir diizlemde ortak bir
alan ag1p yeniden diiglinmeye sevkeden elestirel bir 6neri sunmaktadir.

Sonug

Bat1 sanatinda sanat ve din yiizlerce yil birbirini destekleyen, birbirine
saygt duyan, birbirinden giig alan, birlikte anilan iki fenomendir. Sanat dini
yiiceltmistir, din de sanat1 yiiceltmistir. Orta ¢agdan giiniimiize gelindikge
biiyiik bir gii¢ kaybi yagayan bu iliski vardig1 son noktada farkl bir gekilde
ilerlemektedir. Gegen bunca zamanda din fenomeni, Ronesans’a, Aydinlanma
Cagina ve modern felsefeye ragmen sanattan tamamen kopmamugtir. Bu siiregte
daha ¢ok bigimsel ve diistinsel degisiklikler gergeklegsmistir. Giiniimiiz sanatina
gelindiginde din konusu kutsal metinlerin gorsel anlatis1 olmaktan ziyade
modern insanin sorgulari, arayislar: ve elestirileri gergevesinde gergeklesen
bir deneyime doniigmiigtiir. Artik daha ¢ok izleyiciyi etik bir rahatsizlikla
yiizlestirme, kutsal olan1 sorgulama ve iktidar iligkilerine vurgu yapma
konularinda sanatsal iiretim ger¢eklestirilmektedir. Sanat eserlerinde gok dinli
yapilar olugturulmasinin kokeni tarihsel olarak antik ¢aglara dayandirilsa da
giincel sanat ile birlikte oldukga etkileyici bir boyuta ulagmugtir. Giincel sanatta
¢ok dinli pratiklerin ele alinmasi her zaman olumlu ve her zaman olumsuz
sonuglar dogurmamustir, etki bakimindan sanatgidan sanatgrya degiskenlik
gosteren bu kavram bazen ortak bir alan agma, ortak bakig agis1 altinda
birleyme amaci giiderken bazen de tam tersi farkli dinler arasindaki gerilimi
arttirmak amaciyla gekillenebilmektedir. Bu gesitlilik ¢ok dinli pratiklerin giincel
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sanat tizerinden dinamik ve gok katmanli bir sanatsal ifade alan1 yarattigini
gostermektedir.

Cok dinli pratiklere 6rnek olarak verilen Giilsiin Karamustafa, John Latham,
Siona Benjamin, Meg Hitchcock ve Eugenio Merino’nun eserlerinde, farkl
inang geleneklerine ait imge, motif, mekansal referans ve kutsal metinlerin ayni
estetik diizlemde yan yana getirilmest, i¢ ige gegirilmesi ya da dontistiirtilmesi
yoluyla birbirinden farkli bakis agilar1 gelistirdikleri goriilmektedir. Hepsinin
ayni noktaya temas ettigi ya da ayni tavirla eser tirettigi soylenemez fakat bu
eserler birtakim ortakliklar igermektedir. Bu ¢ok dinli sanat pratikleri, farkli
inang bigimlerini ayni diizlemde yan yana getirmekle kalmamug birbirleri
arasinda yeni, gorsel ve kavramsal bir iligki yaratmiglardir. Diger yandan,
bazen farkl dini metinleri birlestirip yeni bir baglam olusturarak, bazen farkli
inanglarmn kutsal imgelerini birbirlerine uyarlayarak ve bazen de birgok dini
sembolii ayni bedende bir araya getirerek din olgusunun sinirlarini sorgulamug
hatta zorlamuglardir. Cok dinli sanat pratikleri tizerinden verilen 6rneklerde din
kavrami diigiinsel ve elestirel bir konu olarak da kullanilmugtir. Bu eserlerde
farkli dinlerin yan yana geldigi zaman neden gerilim iirettigine ve ortak bir
noktada neden bulugulamadigina vurgu yapilmistir. Kimlik, aidiyet ve birlikte
yagama konular1 izerine diigliniilmesini saglayan ¢aligmalar ortak ge¢mis ve
kiiltiirlerin ig i¢e gegmesi konusunu irdelemiglerdir. Kisaca gok dinli pratikler
sadece farkli dinlerin kutsal imgelerini yan yana getirmekle kalmamig, bu
inanglar1 ig ige gegirereck melez bir olusum sunmug, inanglarin sinirlarimi
sorgulayarak bir arada var olma ihtimali tizerine diigiindiirmiiglerdir.
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Bolum 7

Temsilin Sinirinda Oliim: Lacan’in “Gergek”
Kavrami ve Teresa Margolles

Hatice Dogan'

Ozet

Temsil kavrami hem estetik hem de felsefi diisiincenin en tartismali alanlarindan
birini olugturur. Bir seyi temsil etmek, onu yeniden iiretmek, goriiniir kilmak
ya da anlamlandirilabilir bir diizleme tagimak anlamina gelir; ancak bu siireg
her zaman bir eksiklik, kayma ya da doniisiim igerir. Temsil, nesnesini asla
biitiiniiyle kapsayamaz; her zaman bir aractya, bir dile ve belirli kodlara
baglidir. Bu nedenle temsil edilen ile temsil arasindaki mesafe, 6zellikle sinir
deneyimleri s6z konusu oldugunda daha da belirgin hale gelir. Oliim, bu sinir
deneyimlerinin belki de en radikal olanidir. Bu noktada, Jacques Lacan’in
gelistirdigi Reel (Gergek) kavrami, temsilin yapisal sinirlarini diigiinmek
icin giiclii bir kuramsal zemin sunar. Lacan’a gore Gergek, simgesel diizenin
disinda kalan, dile getirilemeyen ve temsil edilemeyen bir boyuta isaret eder.
Temsilin isleyisi tam da bu imkénsizlik etrafinda kurulur: Simgesel sistemler,
Gergel’t kusatmaya ¢alisirken onu siirekli erteler, doniistiiriir ve eksik birakar.
Bu baglamda Oliim, yalnizca temsil edilmesi zor bir tema degil, ayn1 zamanda
temsilin kendisini krize sokan bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Oliimiin temsili,
her zaman onun yoklugunu, ulagilamazligini ve fazlaligini da beraberinde tagir.
Bu teorik gergeve, gagdas sanatin belirli pratiklerinde somutlagir. Ozellikle
Teresa Margolles’in isleri, temsilin dogrudanligina degil, onun kirilganlhigina
ve yetersizligine odaklanir. Margolles, 6liimii dogrudan betimlemek yerine,
onun maddi ve duyusal izlerini, bedenin yoklugunu, siddetin kalintilarini ve
goriinmeyen ama hissedilen boslugu 6ne ¢ikarir. Béylece temsil, bir gosterim
olmaktan ¢ok, bir yoklugun etrafinda dolagan bir deneyime doniisiir. Bu ¢aligma,
temsil kavramini merkezine alarak, Lacan’in Reel’i ile Margolles’in sanatsal
dretimi arasinda bir diyalog kurmayr amaglamaktadir.
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1.Girig

Anlam iiretme arayigindaki insanin, diinya ile olan bilingli iliskisinin 6nemli
bir kismi imgeler araciligiyla insa edilir. Imgeler bize diinyanin kendisini degil
onun temsilini sunarlar. Sanatsal imge Antik Yunan’da taklitle 6zdeslestirilen
bir kavramdi. Platon ve Aristo herhangi bir yapitin ancak gergek diinyadan
goriintiileri aslina en uygun sekilde gosterebildigi olglide sanat yapitt olarak
nitelendirebilecegini diigtinmiiglerdir (Carrol, 2012, s. 37). Bu diisgiince
klasik sanatta da varligint siirdiirmiistiir. Ornegin, Rénesans sanatgisi Leon
Battista Alberti, Resim Uzerine adli kitabinda, bir resme bakmakla resmin
gosterdigi seye bir pencereden bakmak arasinda gorsel olarak higbir fark
olmamasi gerektigini sOyleyerek kopyalamaya dayali bu temsil bigimini
vurgulamigtir (Danto, 2013, s. 17). Sanatglar 19. yiizyil sonunda dogay1
taklitten uzaklagmaya baglayinca sanatta temsil kavrami da tamamen degisime
ugradi. Bu degisimde dogal olarak insanin diinyayi algilama, kendi var olugunu
ve bu var olugun 6tesindeki hakikati anlamlandirma kapasitesinin gegirdigi
doniigiimiin etkisi vardir. Ozellikle varolusumuzun en temel meselelerinden
biri olan 6liimiin temsilindeki degisime bakmak bile, sanatin yalnizca estetik
bir pratik olmadigini; donemin diinya goriisiinii, 6liim kargisindaki tutumunu
ve anlam arayigini gortiniir kilan bir temsil sistemi oldugunu agik¢a ortaya
koymaktadir.

“Imge” sozciigiiniin kokenine inildiginde, kavramuin 6liimle olan iligkisi
yalnizca metaforik degil, etimolojik agidan da son derece somuttur. Latince
“imago” sozcligii, “benzerlik, kopya, taklit” anlamlarin1 tagimakla birlikte,
Roma’da 6zellikle soylular i¢in yapilan mum 6lii maskelerini, yani imagines’i
ifade etmek tizere kullanilmistir. “Imagines maiorum” olarak adlandirilan
bu maskeler, balmumunun yiize bastirilmasiyla yapilir ve kisinin fiziksel
goriiniimiinii son derece gergek¢i bigimde korumayi amaglardi. Cenaze
torenlerinde bu maskeleri takan aktorler, 6lmiig atalarin adeta yeniden hayat
bulmusgasina torenin iginde yer almasini saglardir (Sayin, 2013, s. 36-37).
Dolayistyla imge kavrami, en bagindan itibaren 6liim ve temsil arasindaki
koklii gerilimi biinyesinde barindirmaktadir. Imge, yoklugu goriiniir kilmak,
yitirileni yeniden sunmak igin iiretilmistir. Imge ve temsil, anlam iiretiminin
birbirini tamamlayan iki boyutunu olusturmaktadir. Imge, bir nesnenin ya da
deneyimin gorsel, zihinsel veya duyusal bir yansimasi olarak islev goriirken;
temsil, bu yansimanin bir anlam iligkisine doniistiigii, yani bir seyin bagka
bir seyin yerine gectigi siireci ifade eder. Bagka bir deyisle imge, temsilin
hammaddesidir; temsil ise imgeyi anlamlandiran gergevedir.

Oliim, temsil edilemeyen, dilin ve imgenin sinirlarinda konumlanan bir
olgudur. Hig kimse kendi 6liimiinii yagayarak aktaramaz. Ciinkii 6liime yakin
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deneyimler bile 6zneyi dilsiz birakacak kadar giicliidiir. Bu nedenle 6liim,
her kiiltiirde ve her donemde imgeler ve temsiller araciligiyla dolayl bicimde
kavranmaya ¢aligilmigtir. Hem hayatla hem de 6liimle olan duyusal ve zihinsel
deneyimimizi ve bu deneyimi sanat eserine aktarma bigimlerimizi agiklamanin
bir yolu psikanalizde 6zellikle Lacan’in 6znelesme siirect ile ilgili kuraminda
bulunabilir.

2.Lacan ve Gergek (Reel)

Psikanaliz ve yapibozumcu felsefeyi birlestiren kuramiyla ¢agdag sanatta
onemli etkileri olan Jacques Lacan, 1901 yilinda Paris’te dogmus, tip egitimini
tamamladiktan sonra 1932°de “Kisilikle Tliskileri Agisindan Paranoyali Psikoz”
baglikls teziyle psikiyatri alaninda uzmanlagmugtir. Etkili bir konugmaci olarak
one ¢ikan Lacan; Sainte-Anne Hastanesi, Ecole Pratique des Hautes Etudes ve
Ecole Normale Supérieure’de verdigi seminerlerle Paris entelektiiel ¢evrelerinde
onemli bir etki yaratnustir. 1966°da yayimlanan temel eseri Ecrits (Yazilar),
zor anlagilan yapisina ragmen donemin diigtinsel diinyasinda genis yanki
uyandirmistir. Sigmund Freud’un kuramini savundugunu her zaman dile
getiren Lacan’a gore psikanaliz, tek ve 6zgiil nesnesi bilingdisi olan bir bilimdir.
Bu nedenle bilingdis1 ne biyolojik ne de sosyolojik kavramlarla agiklanabilir;
ancak psikanalize 6zgii kuramsal araglarla ele alinmalidir. Lacan’in psikanalize
katksi, psikanaliz ile yapisalci dilbilim arasinda kurdugu iligkide goriiliir. Ancak
bu iligkiyi Freud’a bir ekleme olarak degil, psikanalizin kuramsal yapisinda
zaten mevcut olan bir boglugun dilbilim araciligiyla doldurulmas: olarak
degerlendirmistir (Tura, 2012, s. 94-95).

Lacan’in kuraminda insan olma deneyimi {i¢ boyutlu bir diizlem araciligryla
agiklanmigtir: Tmgesel, Simgesel ve Reel (Gergek). Bu iig diizenin varligi,
Lacan’ “Ayna Evresi” adin1 verdigi 6-18 aylik bir bebegin yansitici bir yiizeyde
kendi imgesini gordiigii bir an ile iligkilidir. Ayna Evresi’'nden 6nce, annesine
muhtag bir sekilde yagayan bebek, kendisini annesinden ayri, biitiinciil bir
beden olarak degil, bedensel ihtiyaglarinin ve diirtiilerinin etkisiyle, bolgesel
haz noktalari tizerinden pargalanmug bir sekilde algilamaktadir. Cocuk aynada
kendi beden imgesi ile kargilagtiginda, Lacan’a gore diger canlilardan farkli
olarak kendisini tanir. Bu kargilagma ve tanima an1 ¢ocuk igin 6ncelikle kendi
annesi olmak tizere “ben ve 6teki” ayrimini yapabildigi, “tamhik” yanilsamasini
yagadig kritik bir andir (Keskin, 2009, 5.402-403).

Lacan Ayna Evresi’ni;

“Ayna evresi, igsel baskinin yetersizlikten beklentiye dogru hizla ittigi bir
dramdir ve mekansal 6zdeglesmenin cazibesine kapilan 6zne igin, bedenin
par¢alanmig bir goriintiisiinden, benim ‘ortopedik’ bir biitiinliik bi¢imi olarak
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adlandiracagim seye ve nihayetinde tiim zihinsel gelisimini kat1 yapisiyla
damgalayacak yabancilastirici bir kimligin zirhina dogru ilerleyen fanteziler
ortaya gikarir” seklinde agiklamaktadir (Lacan, 2006, s. 78).

Ayna evresinde ¢ocugun edindigi benlik duygusu temelde narsisistik
bir yapi tagir ¢iinkii “ben” duygusu, dig diinyadaki bir nesne ya da bagkasi
araciligiyla yansitilan bir imge iizerinden kurulmustur. Bu imge, bir yandan
oznenin kendisiyle 6zdeslestigi bir parga iken, diger yandan ona yabanci bir
nitelik de tagir. Bu nedenle ¢ocugun aynada gordiigii imge, ayn1 zamanda
yabancilagtiricidir: ¢ocuk bu imge araciifiyla kendisini “yanlig tanir” ve
heniiz bedensel deneyiminde sahip olmadig: bir biitiinliik yanilsamasi edinir.
Lacan’a gore Imgesel donem, 6zdeglesmelerin gergeklestigi, ancak bu siiregte
oznenin kendisini yanhs tanidigr ve yanhs algiladigr imgeler alanidir. Cocuk
gelisim stirecinde nesnelerle benzer imgesel 6zdeslesmeler kurmayn stirdiiriir
ve bu siiregte ego olugur. Bu baglamda ego, bireyin dis diinyada kendisiyle
Ozdeglestirebilecegi unsurlar araciligiyla kurguladigi, narsisistik temelli
biitlinliiklii benlik yanilsamasinin iiriiniidiir (Eagleton, 2018 5.191-192).

Imgesel, benligin kurulusunda rol oynayan erken 6zdeslesme siireglerinin,
dig diinyadaki insan ve nesnelerle kurulan iligkiler iginde yeniden tiretildigi ve
pekistirildigi bir alan iglevi goriir. Bu baglamda Imgesel, bireyin “kendisi olarak
kalma” arzusuyla siirekli benzerlik, aynilik ve yansima 6rnekleri biriktirmeye
calistign, ancak temelde yanilsamali bir gaba vyiiriittiigii sahnedir. “Ideal-ben”
bu diizlemde ortaya gikar. (Lacan, 2006, 5.95). Lacan’in Imgesel kavramu, igsel
zihinsel siireglerle digsal alg1 nesneleri arasinda bir koprii kurar; bu nedenle
hem 6znel imgelere hem de dig diinyadaki nesnelere gonderimde bulunur
(Bowie, 2007, s. 93).

Simgesel Diizen ise Lacan’a gore ¢ocugun konugmayi 6grendiginde tabi
oldugu bir diizendir. Freud’un “Oedipus Kompleksi” kavramui ile baglantil
olarak babanin varligi ve siiper-ego ile ilgilidir. Baba, Lacan’in “Yasa” kavramiyla
ifade ettigi, ozellikle ensest yasagina dayanan ve dil ile sekillenen toplumsal
diizeni temsil eder (Lacan, 1988, s.54). “Simgesel diizey; bilingli séylemin
(dile getirilmig veya diigiiniilmiig) alanidir ve bilingli zihin ile dilsel diizeninin
diiz degismeceli degisimlerine karsilik gelir...Boylece 6znenin s6z yoluyla
topluma girigine izin verir” (Jirgerns, 2009, s. 28). Simgesel diizene giren
gocuk, kendisinin daha genis bir ailevi ve toplumsal yapinin pargasi oldugunu
kavramaya bagslar. Bu yapi i¢inde yalnizca bir yer edinmekle kalmaz, ayni
zamanda rolii de 6nceden belirlenmis olur. Babanin ortaya gikisi, gocugun
anneden ayrigmasini saglar ve arzusunun bastirilmasina yol agar. Bu stiregte
arzu bilingdigina itilir. Dolayisiyla, Yasa’nin ortaya ¢ikust ile bilingdist arzunun
olugumu ayni1 yapisal ana denk diiser: ¢ocuk, yasag: fark ettigi anda arzusunu
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bastirir ve bu bastirilan arzu bilingdigi olarak varligini siirdiiriir. Lacan’a gore
gocugun annenin bedeninden ayrilmasiyla birlikte yitirdigi tamlik duygusuna
bir daha kavugmas1 miimkiin degildir. Ancak tiim yagami boyunca bilingdis1
diizeyde ona ulagmaya galisir. Lacan, 6znenin bu yitirilmig nesnenin boglugunu
doldurmak i¢in buldugu ikame nesneleri “objet petit a”olarak adlandirir
(Eagleton, 2018 5. 192-195).

Sembolik diizende varlik, yokluk temelinde anlam kazanir; bagka bir deyisle,
her sey ancak eksiklik iizerinden var olur. Bu nedenle bosluklar, doluluklar
kadar anlam {iretici bir igleve sahiptir ve biri olmadan digeri anlamin yitirir.
Imgesel diizen, bagkalarint benlige indirgeme ve sabitleme egilimi tagirken,
Sembolik diizen 6zsel olarak 6znelerarast ve toplumsaldir. Bu yoniiyle,
bireyin kendine kapanmasina ya da dig diinyay: kendi imgesine gore yeniden
kurmasina izin vermez; aksine, ortak bir kamusal diizen i¢cinde konumlanmasini
gerektirir. Sembolik Diizenin kurucusu dili de belirleyen Baba’dir. Lacan
Baba’nin sembolik olarak varliginin yeterli olmasini “Babanin Adr” kavrami
ile agiklamigtir. Baba’nin Adi hem yasa koyucu hem de cezalandirici olan bir
otoritenin semboliidiir. Sembolik Diizenin yasalarini belirleyen, ¢ocugun
arzusuna yasaklar koyan, yasanin ihlalini hadimla cezalandirma tehdidinde
bulunan otoritenin temsilidir (Bowie, 2007, 93-107).

Lacan’in iigiincii diizeni olan Reél (Gergek) ise, “simgesellestirilmeye
sonuna kadar direnen” ve dilin disinda var olan bir alandir (Lacan, 1988,
5.66). Giindelik dildeki ‘ger¢eklik’ sozciigiiyle dogrudan bir iliskisi yoktur.
“Dile girmek Lacan’in ‘ger¢ek’ adin1 verdigi, her zaman simgesel diizenin
diginda kalan, her zaman anlamlandirmanin 6tesinde olan erigilmez bolgeden
kopmak demektir” (Eagleton, 2018, s. 195).

“Simgesel birbirlerine ¢ok siki kurallarla uyan ve her zaman birbirlerine bagh
bir gosteren sistemidir” (Nasio, 2009, s. 50). Dil ve gosterge sistemlerinin ortaya
ctkmastyla birlikte insanlar, salt biyolojik varliklar olmaktan ¢ikarak kiiltiirel ve
tarihsel agidan farklilagmig topluluklar haline gelmigtir. Bu doniigiimle birlikte
diinyayla kurdugumuz dolaysiz ve iggiidiisel iligki, dilin araya girmesiyle
birlikte yerini dolayl ve simgesel bir deneyime birakmugtir (Levine, 2008,
s.17). Lacan’in Gergek olarak tanimladig: alan diinyada var olusumuzun bu
dolaysiz yanu ile ilgilidir. Dil ne kadar incelikli kullanilirsa kullanilsin, anlam
iretme yetenegi ne olgiide genisletilirse genisletilsin, simgesel diizenin higbir
zaman kugatamayacagi, dolayisiyla temsil ve anlamlandirmanin siirekli olarak
diginda kalan bir gergeklik katmani her zaman varligini korumaktadir. Bu
gerceklik katmanini sembolik diizen igerisinde deneyimleyebilmek yalnizca
travma anlarinda miimkiindiir. Bu anlarda insan zihni kendi anlamlandirabilme
kapasitesinin 6tesinde olan “tarif dilemez ve “imkéansiz” bir seyle temas kurar
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(Bowie, 2007 5.94-104). Oznenin Gergek’le temast ancak geriye doniik olarak
imgesel ve sembolik diizenin sagladig: isaretlerin kaybolmasi ile miimkiindiir.
Siddet ve 6liim korkusu igeren travmatik deneyimlerde, Gergek olanin varlig
6znenin hayatina girdiginde, Imgesel ve Sembolik olanin anlam zeminini
istikrarsizlagtirarak, tanidik geylerden olugan diinyasini anlamsizlagtirir (Levine,
2008, s. 16). “Gergek, gosterenler aginin 6tesinde yer almakla birlikte, onda
denetlenemez bir altiist olusa neden olur” (Bowie, 2007, s. 108). Gergek,
gosteren aginin otesinde oldugundan dile getirilemez, kimi durumlarda ise
sanrisal bir nitelik tagir. Maddesel ile ruhsal olani, bilinemez ile agiklanabilir
olani, i¢ diinya ile dig diinyay1 birbirinden ayirmaksizin bir arada tutar. Bu
acidan Gergek, hem nesnelerin ve deneyimlerin dile gelemeyen boyutu hem de
simgesel diizende kalic1 olarak eksik kalan gey olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla
Gergek’e yaklagmak miimkiindiir; ancak onu tam anlamiyla kavramak ya
da ele gegirmek olanaksizdir (Jirgerns, 2009 s. 28). Lacan 1962-1963
yullar1 arasindaki X. Seminer’inde kaygi tizerinde durmus ve kaygiyr ayna
evresindeki ‘pargalanmig beden’ imgesi ile iliskilendirmistir (Lacan, 2014,
s.118-119). Lacan burada “Kaygiy: ‘ger¢ege’ ya da tanimlanamayan veya
kategorilestirilemeyene baglar. ‘Gergek’, kayginin yiice nesnesidir. Gergek
ve sanr1 arasinda baglar vardir (Bazi fiziksel fenomenlerin simgelestirilmesi
olanaksizdir ve bu yiizden gercege girerler)” (Jirgerns, 2009, 5.38). Imgesel
diizenden ve Simgesel diizenden 6nce gelen Gergek “6zneye 6zne olmadan
onceki karanligi, parcalanmigh@ini ve nihayetinde 6liimii animsatir”.
Uzmanlik tezini psikoz lizerine yazmig olan Lacan, psikoz iizerinde durdugu
III. Seminer’inde psikoz hastalarinin haliisinasyonlarinda konuganin Gergek
oldugunu ifade etmistir. Bu tiir hastalarda kokensel gosteren (Babanin Adr)
oznenin gergekliginden diglanmigtir. Bu diglanma sonucunda simgelegtirme
stireci igleyemez ve 6zne, herhangi bir simgesel arac1 olmaksizin dogrudan

Gergek’le kargi kargiya kalir (Keskin, 2009, 5.406).

Gergek’le karg: karsiya kalma deneyiminin ¢agdag sanattaki yansimalarin
Hal Foster, Lacan’in Pstkanalizin Dirt Temel Kavram eserinde tammladigt
“imge-perde” kavramuyla agiklar. (Lacan, 2017, s.114-115). Buna gore
hayvanlar diinyanin bakigina yakalanirken, insanlar temsil alan1 sayesinde bu
bakistan korunurlar. Sanat eserleri bakigt “yatigtiran” bir nitelige sahiptir. Imge-
perdenin olmamasi “bakig tarafindan kor birakilmak ya da gergek tarafindan
dokunulmak” tir. Imge-perde “bakigi ehlilegtirmeyi” amaglar. Ancak 6zellikle
1980’li yillardan sonra bazi sanatgilarin imge-perdeyi pargalamaya, Gergegi
goriiniir kilmaya yonelik eserler tirettikleri dikkat gekmektedir (Foster, 2016,
s. 15-16). Bu tiir eserler Lacan’in teorisinden yola ¢ikan Julia Kristeva’nin

o CC >

“cocugun 6zne olmak i¢in kurtulmasi gereken sey” olarak tanimladig1 “abject
(igreng) kavramuyla ilgilidir. Kristeva’ya gore abject “ne 6zne ne de nesne” olan
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bir geydir. Konugmay1 6grenip Sembolik diizene gegmeden yani 6zne olmadan
onceki ve oldiikten sonra nesne haline geldigimiz an hem Gergek olanin
hem de abjectin sinirlarina gireriz. Bu anlamda Kristeva cesedi, “igrengligin
zirvesi” olarak goriir: “Ceset, yasami yagmalayan oliimdiir. Igreng. Tipki
ayrilamadigimiz, kendimizi koruyamadigimiz bir nesne gibi digar1 atilandir.
Hayali tuhaflik ile gergek tehlike bizi ¢agirir ve eninde sonunda bizi yutmayi
bagarir” (Kristeva, 2014, s. 16).

3. Teresa Margolles ve Cesedin imgesi
Maurice Blanchot, ceset ve imge arasinda baglant1 oldugunu ileri siirer;

Tlk bakisgta imge cesede benzemez ancak cesedin yabansiligi ayni zamanda
imgeninki olabilir. Olii viicudu olarak adlandirilan sey ortak ulamlardan kagar:
Ne kisi olarak yagayan biri ne herhangi bir gergeklik ne yagayan kigiyle ayni kist
ne bir bagkasi ne de bagka bir gey olan bir gey orada, karsimizdadir (Blanchot,
1993, s. 246).

Imge de benzer sekilde, nesnenin kendisini dogrudan sunmak yerine,
onun yoklugunu ve erigilemezligini agiga ¢ikarir. Bu baglamda ceset, temsilin
sinurlarini gosteren bir figlirdiir. Ne tamamen varlik alanina aittir ne de biitiiniiyle
yokluga indirgenebilir. Dolayisiyla ceset, imgenin dogasinda bulunan mesafe
ve yabancilagma durumunu somutlagtiran bir nitelige sahiptir (Blanchot,
1993, s. 250).

1963 yilinda Meksika’nin kuzeyindeki Culiacin’da dogan Teresa Margolles,
kariyerine 1990 yilinda SEMEFO sanat kolektifinin kurucu iiyelerinden biri
olarak baglamigtir. Adini, sahipsiz cesetleri toplayarak morga teslim eden
Servicio Médico Forense kurumunun kisaltmasindan alan bu kolektife ait
yerlestirmelerde, 6liim sonrasi bedenin ¢oziilmesi tizerine durulmustur. Bu olgu
“la vida del caddver” (cesedin yagami) olarak adlandirilir. Bu tema, Margolles’in
solo sanat pratiginde de ilgi odag1 olmaya devam etmistir (Banwell, 2010, s.
45). Ayn1 zamanda bir adli tip uzmani olan sanatg1, sanatsal tiretimlerinde 6liim
kavramini diigiinme ve goriiniir kilma amaciyla beraber, Meksika kiiltiirtine 6zgii
bir 6zellik olan 6liiyli onurlandirma kiiltiirtinii benimsemistir (Lousa, 2021,
s. 117). Sanatginin iiretim pratigi, ozellikle 1990’lardan itibaren Meksika’da
yogunlagan kentsel sug ve siddetin tarihsel-politik baglamini goriiniir kilarken,
ayni zamanda insan bedenine yonelik kurumsal yaklagimlardaki gevsekligi de
agiga cikarir. Ancak geliskili bigimde sanatginin morg gibi normalde erigimi
sinirl bir alana girebilmesi, dogrudan dogruya elestirdigi kurumsal ihmaller
sayesinde miimkiin olmustur (Banwell, 2010, s. 45-46).

Sanatg1, goriiniirde olduk¢a minimal olan eserlerini ya dogrudan cesetlerden
elde edilen ya da cesetlerle temas etmis malzemelerle gergeklestirerek izleyici
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oliim ve oliimii kugatan toplumsal ve ekonomik esitsizlikler iizerine diigiinmeye
iter. Sanatgimin kullandigs cesetler, yoksulluk ve siddet magduru olan, 6zellikle
uyusturucu ticaretiyle baglantili olarak 6lmiig insanlara aittir (Beausse, 2015,

s.130).

Teresa Margolles’in erken donem igleri 6liimiin ve ¢liriimenin fiziksel
yanina odaklanmustir. Izleyiciyi gercekle yiizlestirecek bigimde oliimliiliigiin
kaginilmazligini ve bedenin maddeselligini vurguladig: goriiliir (Banwell, 2010,
s.46). 1997 tarihli Catafalco otopsi yapilmis cesetlerin iki alg1 dokiimiinii igerir
(Gorsel 1). Ayakta duran bu negatif formlar, bedenlerin ve yiizlerin izlerini
agiga ¢ikarir. Roma o6lii maskelerinin cesedin imgesini agiga gikararak olen
kisinin boglugunu goriiniir kilmasi gibi bu eserdeki bedenin dig kabuklarini
hatirlatan bogluklar yok edilmig bir yagamin izlerini barindirmaktadir. Cesetlerin
dokiim siirecinde sag telleri, deri pargaciklar: vb. algiya yapismig ve parmak
izi gibi, formlarin 6zgiinliigiinii ve ait olduklari cesetlerin bir zamanlar sahip
oldugu var olusu belgeleyen isaretler hiline gelmistir (Peter Kilchmann, t.y.).

Gorsel 1. Teresa Margolles, Catafalco, 1997

Margolles’in bunun gibi birgok eserinde bedenler yalnizca dolayl
malzemeler aracihigiyla varhik gosterirken, 1999 tarihli Entierro eserinde bir
bebek cesedi igin ger¢ek bir mezar olugturmugtur (Gorsel 2). Lacan cesedin
bir mezarla gevrelenmesini en ilksel sembollerden biri olarak gormektedir:
“Insan tiiriinii karakterize eden ey, tam da cesedi, bu insanin yasamis oldugu
gercegini muhafaza eden ve bir kabir olugturan bir seyle ¢evrelemesidir. Mezarin
istiindeki toprak yigini ya da kabirdeki herhangi bagka bir isaret kesinlikle
‘simge’ adina layiktir. Bu insanilestiren bir seydir” (Lacan, 2012, s. 41).
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Gorsel 2. Tevesn Margolles, Entierro, 1999

Meksika’da 6lii dogan fetiisler gogu zaman ceset olarak degil, tibbi atik ya
da biyolojik kalint1 olarak degerlendirilir. Bebegin annesinin defin masrafini
karsilamayacak durumda olmast ile Teresa Margolles unutulacak olan bir
atik olan bebege kalict ve korunakli bir mezar vermeyi se¢mistir. Izleyici bu
eserle anne karninin yumugak ve korunakli alanindan yagadig: ¢evrenin sert
gergekligine yani sembolik diizene adim atmig bebegin yarim kalmig hayatina
taniklik eder. Margolles goriinmez kilinmig olani goriiniir hale getirirken,
izleyiciyi hem etik hem de varolugsal bir yiizlesmeye davet etmektedir (Lousa,
2021, s. 119-120). Tlk bakigta minimal bir eserle karsilagtigini diisiinen
izleyici bunun bir bebek cesedi oldugunu 6grendiginde eser tekinsiz bir hale
gelmektedir. Eserin imgesel diizende temsil edilemeyen ve dile getirilemeyen
oliim deneyimini, dogrudan maddesel kalinti aracihigiyla izleyicinin kavramsal
diizeyde kargisina ¢ikarmasi travmatik olanin dolaysiz bir tezahiirtidiir. Goriintii
olarak heykelin formu sakin, notr ve neredeyse sessizdir; yiizeyde herhangi bir
dramatizasyon ya da agik siddet izi bulunmamaktadir. Ancak izleyicinin bu
bedenin oliimle temas ettigine dair bilgisi, imgenin istikrarini bozarak estetik
biitiinliigii kirlgan hale getirir. Goriintli ve anlam arasindaki uyumsuzlukta,
simgesellestirilemeyen bir kesinti olarak Gergek ortaya gikar. Eser cesedin
goriinmezligi ile 6liimii temsil etmekten ¢ok, oliimiin temsil edilemezligini
sahneleyerek, estetik form ile ontolojik yokluk arasindaki ¢akigmay1 goriiniir
kilmaktadur.

“Gergek’in ¢ol gibi degil de fazla dolu bir gezegen oldugunu hayal edin,
sonsuzcasina dolu, Seylerle ve varliklarla 6ylesine dolu ki bir boglukla ayn1
tiirden. Gergek, dipsiz ugurum anlaminda bog degildir, ama sonsuzcasina
dolu olmak anlaminda, Her sey’in miimkiin oldugu yer anlaminda bogtur”
(Nasio, 2007, s. 107).
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Bogluk, Margolles’in sonraki donem iglerinde sergi mekaninin ige dahil
olmasiyla 6n plana ¢ikan bir kavrama doniisiir. Bu iglerde minimal yapr artip
temsil boyutu giderek azalsa da izleyici tizerindeki gok edici etkisi artmistir.

Gorsel 3. Tevesa Maryolles, Vaporization, 2002

2000 yilindan itibaren Margolles, sergi mekanini dogrudan cesetlerle
iligkili maddelerle “kirletme” egilimi gostermeye baglamigtir. 2002 tarihli
Vaporization’da, morglarda cesetleri temizlemek igin kullanilmig ve sonrasinda
dezenfekte edilmig suyu, yogunlastiricilar aracihigiyla buhara dontigtiirdiigii
bir mekanda kullanarak izleyicinin solunan atmosfer araciligiyla cesetle temas
etmesini saglamustir (Gorsel 3). Olii bedenin izlerinin mekininin her tarafina
yayilmasiyla sanatin steril alanini tehdit eden bu eser 6liimiin yagayan bedenleri
istila ettigi bir alan agmistir (Lousa, 2021, 5.120).

2003 tarihli I the Air (Havadna) ise makineler tarafindan havaya sabun
koptiklerinin piiskiirtiildiigii ilk bakigta gocuksu ve estetik bir istir (Gorsel
4). Ancak sabun kopiiklerindeki suyun morgdan gelmesi ve otopsiden 6nce
olii bedenleri temizlemek igin kullanilan su olmasi izleyicide tiksinti ve
dehset duygular1 uyandirir (MMK, 2004). Sanat tarihinde genellikle hayatin
gegiciligini simgeleyen bir “memento mori” imgesi olan sabun kopiikleri,
bedene temas edip patladiklarinda izleyiciye kendi yagaminin kirilganligini
hatirlatmaktadir (Lousa, 2021, 5.120-121).
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Gorsel 4. Tevesa Margolles, In the Air; 2003/2011

Sabun kopiiklerinin mitkemmel bigimi dogaiistiinii ve yiicelik deneyimini
akla getirirken, suyun kaynaginin 6grenilmesi ile tipki canli bedenin cesede
doniigmesinin yarattig1 duyguya benzer bir duygu ortaya ¢ikar. Yagarken
arzu edilen beden, itici ve abject olana doniismiistiir (MMK, 2004). 2003
tarihli A2z (Hava) eserinde de benzer bir durum vardir ancak daha zihinsel
ve daha az dokunsal bir diizleme sahiptir. Mekanin havasi otopsi 6ncesinde
cesetlerin ytkanmasinda kullanilmig suyla nemlendirilir. Su, goriiniirde bog
olan sergi mekanina yerlestirilmis hava nemlendiricileri aracihigiyla ortama
yayimaktadir (Gorsel 5). Esigi yari saydam plastik perdelerle belirlenmis bu
odadan gegerken, izleyici kendini oliilerin havasini soluma konumunda bulur
(Beausse, 2015, s. 138). Suyun igerdigi “yasam izleri”, goriinmez bigimde
havaya yayilirken; oliilerin varligi, maddenin en kiigiik pargaciklarinda yeniden
dolagima girer. Cesetlerin ortamdaki varliklarini yalnizca hafif bir koku ele verir.
Ancak izleyici o havay1 soludugu icin cesetle temasi dolaysiz ve dogrudandir
(MMK, 2004).
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Gorsel 5. Tevesa Margolles, Air, 2003

Oliim 6zne igin en temsil edilemez olandir ¢iinkii kendi yoklugumuzu
deneyimleyemeyiz. Oliim, 6znenin deneyim ufkunun digindaki bir imkansizhk
olarak, Gergek’in en saf figiirlerinden biridir. Margolles’in minimal iglerinde
Gergek’le karsilasmanin travmasini iireten 6lii bir bedene, abject olana en
beklenmedik sekilde temas etme deneyimidir. Izleyici kirlenme ya da bulagma
ithtimalinin olmadig; steril bir ortamda oldugunu, giivende oldugunu sanirken
aslinda en abject olan cesetle yakin temasta oldugunu fark eder. Cesedin
kendisi ortada olmasa bile Gergek tarafindan ele gegirildigini hisseder. Oliimii
hatirlatan her seyden kaginma arzusundayken ona temas eden izleyici diinyanin
bakigina yakalandigini hisseder.

Sonug

Bizden 6nce kurallar1 belirlenmig ve bizden sonra da ayni gekilde islemeye
devam edecek olan, Lacan’in tanimiyla Sembolik diizen igerisinde, tanimlarla
dolu diinyamizda yasarken, bu tanimlara ve kategorilere sigmayan deneyimler bizi
alistigimiz olgusalliktan koparir. Bu tiir deneyimler ¢ogu zaman 6liim korkusu
ile iligkilidir. Clinkii diigiince tarihine bakildiginda insan diinyadaki varligina
anlam ararken, ilk olarak varligin baglangicini ve Otesini anlamlandirmaya
caligmugtir. S6z ve imge ile kolayca ifade edilemeyecek travmatik deneyimler
klasik sanatin kurallarini yetersiz hale getirdiginde, sanatgilar bu deneyimleri
en aza indirgenmis igerikle “doldurduklar1” sanat eserlerine doniigtiirtirler. Bu
sanatgilardan biri olan Margolles’in eserleri 6liimiin anlaminin agirhigini en hafif
malzemelerin sirtina yiiklemigtir. Goriintirliik anlam iiretme mekanizmast iken,
Margolles eserlerinde goriiniirliigiin boglugunu iiretir. Bu eserlerde 6liim bir
imge olarak degil, bir iz, bir artik, bir kalint1 olarak dolagima girmektedir. Bu
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“fazlahk™ hali Jacques Lacan’in Gergek dedig, igarete doniigtiiriilemeyen, temsil
edilemez; ancak iz birakan, 6zneyi felg eden halle ilgilidir. Ciinkii Simgesel
diizen 6liim diistincesinin 6znede yarattig1 boslugu kapatamaz. Yalnizca 6zneye
gegici kavramlar saglayarak boglugun ¢evresinde dolagabilir. Blanchot’nun
ceset kavramsallagtirmasinda ortaya koydugu, varlik ile yokluk arasindaki
askida kalmiglik hali, Margolles’in iglerinde temsilden arindirilmig bir bigimde
yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi, dogrudan 6liimiin imgesini {iretmeye
caligmak yerine, oliimiin maddesel kalintilarin1 dolagima sokarak yoklugu
dogrudan deneyimlenebilir kilmaktadir. Izleyici merhamet ve tiksinti duygulari
arasinda unutuluga mahkim olan giddet magduru insanlarin bedenleriyle ve
oliimiin agirhigiyla beklenmedik bir anda temas halinde birakilmaktadir. Bu
durum Lacan’in imge-perde olarak niteledigi bakisi ehlilestiren, bizi travmadan
koruyan alanin ortadan kalkmasi, giivenli hayatimizda bir anda travmatik
Gergek’le yiiz yiize gelmemiz demektir. Teknolojinin fantastik kurgusu
tarafindan varligin 6ziine duyarsizlagtirilan hipermodern 6zne igin, dinsel bir
gergeveye olmadan Oliimle eszamanl bir varolug diizlemine bu denli dolaysiz
bi¢imde yerlestirilebilecegi bagka bir alan yoktur.
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Bolim 8

Kentsel Mekanda Bellek Erozyonu: Sanat
Pratikleri Uzerinden Bir Okuma

Sara Cebi'

Ozet

Bu aragtirma, modernlesme, gog, kentsel doniisiim ve sermaye odakli yapilagma
siireglerinin kentte yol agtig1 bellek kayb1 olgusunun ¢agdas sanat baglaminda
nasil ele alindigini incelemeyi amaglamaktadir. Caligmada, fiziksel mekansal
degisimlerin bireylerin kentle kurduklar: tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal
baglar1 nasil zayiflattig, bu kaybin sanat araciligiyla nasil goriiniir kilindigs
aragtirilmugtir. Bu dogrultuda, 2005 yilindan itibaren Istanbul Bienali kataloglari
dokiiman incelemesi yontemiyle taranmug; kentte bellek kaybu, aidiyet kaybi,
yikim ve yerinden edilme temalarini ele alan sanatgilarin eserleri segilerek analiz
edilmigtir. Bu baglamda sanatgilar, farkli malzeme ve teknikler kullanarak kentte
yaganan bellek kaybini elestirel bir bigimde ele almustir. Incelenen sanatgilar,
farkli malzeme ve ifade bi¢imleri kullanarak kentte yaganan doniigiimiin bellek,
kimlik ve aidiyet iizerindeki etkilerini elegtirel bir bicimde ele almistir. Young-
jun Tak, Alejandro Almanza Pereda, Bilal Yilmaz ve Rayyane Tabet mekénsal
doniigiim, yikim ve gegmisin silinmesini sorgularken; Jonathas de Andrade
ve Bisan Abu Eisheh kigisel hikéyeler, giindelik nesneler ve arsivsel anlatilar
tizerinden bellek kaybr ile yerinden edilme arasindaki iliskiyi goriiniir kilmistur.
Rem Koolhaas, Cao Fei, Axel Wieder, Jesko Fezer ve Solmaz Shahbazi ise
modern kentlesmenin kolektif hafiza, kimlik ve aidiyet tizerindeki etkilerini
fotograf, video, dijital medya ve kentsel aragtirmalar araciigiyla tartigmaya
agmistir. Bu yoniiyle sanatgilarin tiimii, kentte yaganan doniigiimiin yalnizca
tiziksel degil, ayni1 zamanda toplumsal bellek ve kimlik kaybina neden olan bir
siire¢ oldugunu elestirel bir bakigla ortaya koymaktadir.

1 Dog. Dr. Trabzon Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, sara.cebizade@gmail.com,
ORCID ID https://orcid.org/0000-0002-3566-0717
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1. Kentte Bellek Kaybi

Kentsel degisim siirecinde, yapilarin gegmise referans olugturma ve bellegi
tagima potansiyeli gogu zaman goz ardi edilmektedir (Bergson, 1939).
Oysa mekan, siireklilik duygusunun kurulmasinda temel bir aragtir ve kent
bellegi biiyiik ol¢lide bu mekansal siireklilik tizerinden gekillenir. Koruma
bilincinden uzak yaklagimlar, 6zellikle tarihsel ve kiiltiirel degere sahip alanlarda
gergeklestirilen bilingsiz yikimlar, yalnizca fiziksel gevreyi degil, ayn1 zamanda
toplumsal bellegi de geri doniisii zor bigimde tahrip etmektedir (Chevalier,
1969). Bu baglamda, belirli donemlerin ideolojik, kiiltiirel ve estetik temsilcisi
olan mimari yapilarin ortadan kaldirilmasi, yalnizca bir yapinin kaybi degil,
o yapinn temsil ettigi kiiltiirel anlamlarin ve toplumsal deneyimlerin de yok
olmasi anlamina gelmektedir (Erman, 2013).

Kentte yer alan yapilar, yalnizca islevsel varliklar olarak degil, ayni zamanda
toplumsal iligkilerin ve ortak deneyimlerin tagiyicist olarak 6nem tagir. Bu
yapilar, bireyler arasinda ortak duygularin olugmasina katkida bulunarak
toplumsal bellegin ingasinda aktif rol oynar. Zamanla iglevlerini yitirmig
olsalar bile, bigimsel 6zellikleri ve mekanla kurduklar iligkiler araciligryla
kent kimliginin 6nemli bilesenleri olarak varliklarini siirdiirtirler (Bookchin,
1992). Bu nedenle yapilar, hem fiziksel ¢evrenin hem de bireysel ve kolektif
hafizanin ayrilmaz pargalaridir. Mekan ile bellek arasindaki iligki, bireysel
deneyimler ve toplumsal baglamlar iizerinden sekillenir. Insanlarin mekanla
kurduklar1 duygusal ve deneyimsel iliskiler, 0 mekanin bellekte nasil yer ettigini
belirler (Boyer, 1996). Anilar, algilar ve duyusal deneyimler aracihigiyla mekan,
yalnizca fiziksel bir ¢evre olmaktan ¢ikarak anlam yiikli bir “yer” haline gelir.
Bu baglamda mekén, hem bireysel hem de toplumsal bellegin olusumunda
belirleyici bir rol tistlenir. Bellek yalnizca bireysel bir siireg degil, ayn1 zamanda
toplumsal etkilesimler yoluyla sekillenen kolektif bir yapidir. Bireyler gegmisi,
i¢inde bulunduklari sosyal ¢evre araciligiyla hatirlar ve yeniden kurar (Aslan
ve ark., 2016).

Kentsel mekin, bu anlamda kolektif bellegin en somut tagiyicilarindan
biridir. Kentin fiziksel yapisi, ge¢mig deneyimlerin izlerini barindirarak
toplumsal hafizanin siirekliligini saglar. Bu nedenle kentte gergeklesen her
miidahale, yalnizca mekansal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal
sonuglar dogurur. Ozellikle kent kimligine katkida bulunan yapilarin ortadan
kaldirilmasi, toplum belleginde derin izler birakmakta ve bu kayiplar uzun
vadede kentsel kimligin zayiflamasina neden olmaktadir (Benjamin, 1990).
Bu baglamda, yikim odakli miidahaleler yerine, yapilarin korunarak ya da yeni
islevler kazandirilarak yeniden kullanilmas: daha siirdiirtilebilir bir yaklagim
olarak 6ne ¢ikmaktadir (Halbwachs, 1992). Yapilarin fiziksel varliklarinin
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devam ettirilmesi, onlarin temsil ettigi kiiltiirel degerlerin ve toplumsal bellegin
de korunmasina katki saglar (Benjamin, 2000). Aksi durumda, yalnizca
yapinin kendisi degil, onunla birlikte var olan yaganmughklar, sosyal iliskiler
ve kolektif deneyimler de zamanla yok olmaktadir. Kentteki mekansal doniigiim
stireglerinin yalnizca fiziksel boyutlariyla degil, toplumsal bellek tizerindeki
etkileriyle birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir (Benjamin, 1995). Mekanin
korunmast, yalnizca mimari bir mesele degil, aynmi zamanda kiiltiirel siirekliligin
ve toplumsal kimligin stirdiiriilebilirligi acisindan da biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu nedenle kentsel miidahalelerde, gegmis ile gelecek arasinda bag kuran
mekansal siirekliligin korunmasi temel bir yaklagim olarak benimsenmelidir
(Benjamin, 1987).

Bu ¢aligmada, kentte yaganan bellek kayb1 olgusunun ¢agdag sanat baglaminda
nasil ele alindigini Istanbul Bienali kapsaminda incelenen sanatgilarin eserleri
tizerinden ortaya koymaktir. Calismada, kentsel doniigiim, yikim, yerinden
edilme, aidiyet kayb1 ve kent kimliginin aginmasi gibi siireglerin bireysel ve
toplumsal bellek tizerindeki etkilerinin, sanatgilarin farkli malzeme ve ifade
bigimleri aracihigiyla nasil goriiniir kilindig analiz edilmektedir. Bu dogrultuda,
sanatin kent belleginin kaybina kars: elegtirel bir ifade ve toplumsal farkindalik
tiretme araci olarak nasil iglev gordiigiiniin degerlendirilmesi amaglanmaktadr.

Bu aragtirmada, 2005 yilindan itibaren gergeklestirilen Istanbul Bienali
kataloglar1 dokiiman incelemesi yontemiyle ele alinmistir. Kataloglarda yer
alan sanatg1 ve eserler taranarak, kentte bellek kaybi, mekansal doniigiim,
aidiyet kaybi, yikim, yerinden edilme ve kent kimliginin aginmas: gibi temalar1
elestirel bir bigimde igleyen ¢aligmalar belirlenmistir. Segilen sanatgilarin eserleri,
nitel aragtirma yontemi kapsaminda igerik analizi ve betimsel analiz yoluyla
incelenmis; kullanilan malzeme, teknik, kavramsal yaklagim ve kentsel bellekle
kurduklart iliski degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, Istanbul Bienali kapsaminda
kentte bellek kayb1 kavramini ele alan on sanat¢inin gahiymalart 6rneklem olarak
secilmis ve sanat eserleri elestirel bir perspektifle analiz edilmistir.

1.1. Sanatta Kentsel Baglamda Bellek Kayb: Kavrami Uzerine
Ornekler

Sanatta kent kapsaminda bellek kaybir kavramu, yalnizca fiziksel gevrenin
degisimiyle degil, ayn1 zamanda bu degisimin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel
baglamlariyla birlikte ele alinmaktadir (Cebi, 2024). Bu nedenle segilen 6rnekler,
kentsel doniigiim, yerinden edilme, aidiyet kaybi ve giindelik yagam pratikleri
tzerinden degerlendirilmektedir. Sanatgilar, kentte yaganan doniisiimleri
yalnizca temsil etmekle kalmamakta; ayn1 zamanda bu doniisiimlerin birey ve
toplum tizerindeki etkilerini elestirel bir bakigla goriiniir kilmaktadir. Boylece
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bellek kayb1 kavrami, sanat eserleri araciligiyla baglamsal ve elestirel bir okuma
alan1 kazanmaktadr.

Young-jun Tak, tiretimlerini Giiney Kore ile Almanya arasinda siirdiiren
cagdag bir sanatqidir. Caligmalarinda, 6zellikle LGBTQI+ topluluklarina
yonelik toplumsal tutumlar tizerinden, farkli cogratyalarda benzer bigimde
isleyen ahlaki ve ideolojik yapilari sorgulamakta; Gliney Kore baglaminda ise
Hristiyan aktorlerin siyaset, ekonomi ve medya iizerindeki etkisini elestirel
bir bakigla ele almaktadir. Sanat¢inin Objelerin Sessizligi ve Belagatr adl
yerlestirmesi (Gorsel 1), bireyin yasam alani ile hareket halindeki varolusu
arasindaki gerilimli iligkiyi gortiniir kilmaktadir. Tak, bir donem yasadig:
Seul’deki evin birebir 6lgiilerde yeniden tiretimini, tavandan agagiya sarkacak
sekilde konumlandirarak izleyiciyi fiziksel ve psikolojik bir esikte konumlandirir
(Yilmaz, 2015). Yaklagik 24 m?’lik bir alan1 temsil eden bu yapi, agagidan
bakildiginda diisecekmis hissi uyandirarak izleyicide bir giivensizlik ve yerinden
edilme duygusu yaratmaktadir. Bu durum, metropol yasaminda 6zellikle bekar
bireylerin dar ve gegici yagam alanlarina sikigmighgini simgesel diizlemde
yansitmaktadir.

Yerlestirmede kullanilan yatak, masa ve kitaplik gibi giindelik egyalar,
taginabilirlikleri ve gegiciligi temsil edecek sekilde secilmis; akrilik malzemeyle
yeniden iiretilerek beyaz renge doniigtiirilmistiir. Bu tekinsiz beyazlik,
hem kigisel hatizanin siliklesmesini hem de mekansal aidiyetin kirilganligini
vurgulamaktadir. Kentsel doniigiim stiregleriyle birlikte artan kira bedelleri ve
stirekli yer degistirme zorunlulugu, bireylerin yagadiklari mekanlarla kurduklart
bagin zayiflamasina ve dolayisiyla kentsel bellegin aginmasina yol agmaktadir
(Elmgreen ve Dragset, 2017, s. 323). Bu baglamda eser, bireysel tarih ile mekan
arasindaki iligkinin, sahip olunan nesneler araciligiyla nasil kuruldugunu ve
ayn1 zamanda nasil kayboldugunu elestirel bir diizlemde tartigmaya agmaktadur.
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Gorsel 1: Young-jun Tk, Objelerin Sessizligi ve Belagati, 2017, yerlestirme
(enstalasyon), degisken boyutlar.

Almanza Pereda, farkl kiiltiirel baglamlarda tehlike ve risk algisinin nasil
sekillendigini aragtiran bir sanatgidir. Heykel, fotograf ve video ¢alismalarinda
nesneleri aligilmadik bigimlerde bir araya getirerek kirillganlik, gii¢ ve deger gibi
kavramlar iizerinden maddilik ve giivenlik algisini sorgulamaktadir (Erman
ve Ozaloglu, 2017).

18. yiizyildan 21. yiizyilin baslarina kadar manzara resimleri, doga
betimlemeleri tizerinden 6zellikle geng uluslarin kimlik ingasini destekleyen
onemli bir tiir olarak 6ne ¢ikmug; ancak iiretim teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte bu imgeler ¢ogaltilabilir hale gelerek zamanla sanatsal degerini yitirip
siradan dekoratif nesnelere doniigmiistiir. Almanza Pereda, Bogluk Korkusu adl
caligmasinda (Gorsel 2) Istanbul’daki bit pazarlarindan topladigi romantik
donem manzara resimlerini kullanarak bu doniigtimii elestirel bir bi¢cimde ele
almakta; duvara asihi bir tablonun tizerine yerlestirdigi ve ardindan akigkan
halde doktiigii beton ile goriintiiyli kismen orterek eseri bilingli bir tahribata
ugratmaktadir. Bu miidahale, doga imgeleri ile ingaat malzemesi arasindaki
kargitlik tizerinden insanin gevreyi doniigtiirme ve iistiinii Ortme pratigini
goriiniir kilarken, ge¢mige ait estetik ve kiiltiirel degerlerin silinmesini de
simgelemektedir. Bu baglamda eser, betonlagma ve kentsel miidahaleler
sonucunda doganin yok olusu ile birlikte bireysel ve toplumsal bellegin
aginmasina, yaganan mekanlara dair hafizanin giderek kaybolmasina igaret
etmektedir (Elmgreen ve Dragset, 2017, 5.135).
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Gorsel 2: Alejandro Almanza Peredn, Bosluk Korkusu, 2017, beton ve yagjl boya,
100x70x15 cm, 15. Istanbul Bienali, Istanbul.

Bilal Yilmaz, Istanbul’da yagayan bir sanatg1 ve tasarimci olarak galigmalarinda
toplumsal, siyasi ve ekonomik nedenlerle ag1ga ¢tkmamis potansiyelleri gortiniir
kilmay1 hedeflemektedir. Uretimlerinde deneysel &grenme siireglerine dayanan
ve toplumu harekete gecirmeyi amaglayan araglar gelistirmeye odaklanmaktadir
(Yanilmaz, ve Yalginkaya, 2022).

Kiiresellesme ve neoliberal politikalarin etkisiyle 20. ylizyilldan itibaren
birgok kentte hizli ve koklii dontigiimler yaganmuig; bu siireg bazi gevreler
i¢in ekonomik kazang saglarken, pek ¢ok kentin tarihsel ve kiiltiirel mirasinin
tahrip olmasina yol agmugtir. Yiizyillar boyunca zanaatlari, mutfak kiiltiirti
ve 6zgiin kent dokusuyla 6ne ¢ikan Istanbul da son yillarda yogun gog ve
yapilagma baskis1 altinda kimligini doniistiiren bir metropol haline gelmis;
bu durum, geleneksel iiretim bi¢imlerinin ve el sanatlarinin giderek ortadan
kaybolmasina neden olmustur. Bilal Yilmaz, Kirli Kutu adli galigmasinda
(Gorsel 3) bu doniigiimii ele alarak ahilik geleneginin ¢oziilligiinti gortintir
kilmaktadir; sanatg, kalayci, demirci ve marangoz gibi ustalik temelli meslekleri
totograflayarak bu goriintiileri kent haritasini duvara yansitan taginabilir bir
diizenek aracihigiyla sunmaktadir. Boylece eser, kentsel doniigiim siireciyle
birlikte yok olan zanaat kiiltiirtinii ve kentle 6zdeslesmis nitelikli i giictiniin
geri doniigii olmayan bigimde kaybini, giindelik hayattan silinen mekanlar
ve pratikler {izerinden elestirel bir bigimde ortaya koymaktadir (Cebi, 2024,
s. 153).
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Gorsel 3: Bilal Yimaz, Kirli Kutu, 2017, yerlestivme (enstalasyon), degisken boyutlar,
15. Istanbul Bienali, Istanbul.

Rayyane Tabet, Kil Ayakls Dev Heykel adli yerlestirmesinde (Gorsel 4),
geemis ile gliniimiiz arasinda kurulan kirilgan iliskiyi mimari unsurlar tizerinden
elestirel bir bigimde tartigmaktadir. Sanatg1, Beyrut’ta yikilmug bir konaga ait
mermer siitunlari, ¢agdag ingaat siireglerinden elde edilen beton silindirlerle
yan yana getirerek, ilk bakista benzer goriinen ancak farkl: tarihsel ve maddi
kokenlere sahip bu unsurlar arasindaki gerilimi goriiniir kilmaktadir. Bu
kargitlik, yalnizca malzeme farkliigina degil, ayn1 zamanda zaman, deger ve
anlam doniisiimiine de igaret etmektedir. Eserde kullanilan mermer siitunlar
geg¢misin zanaat, estetik ve yerel hatiza ile kurdugu bagi temsil ederken; beton
silindirler giiniimiiziin hizli, sermaye odakl1 ve standartlagmig yapi tiretimini
simgelemektedir. Sanatgi, bu yerlestirme aracilifiyla kentte gergeklesen
yikimin yalnizca fiziksel olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal bellegin, mahalle
kiiltiirtiniin ve tarihsel siirekliligin de bu siirete agindigini ortaya koymaktadir.
Beyrutta bir konagin bilingli olarak yikilmasi ve yerine yeni yapilarin inga
edilmesi 6rnegi tizerinden, hukuki bogluklarin ve ekonomik ¢ikarlarin kent
dokusunu nasil doniistiirdiigiinii vurgulayan Tabet, medeniyetin ilerleme
iddias1 altinda gergeklesen bu miidahalelerin aslinda bir tiir kayip ve silinme
siirecine kargilik geldigini gostermektedir (ElImgreen ve Dragset, 2017, 5. 319).
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Gowsel 4: Rayyane Tobet, Kil Ayakls Dev Heykl, 2017, Mermer Ve Beton, Yerlestivme
(Enstalasyon), Degisken Boyutlaz; 15. Istanbul Bienali, Istanbul.

Bisan Abu Eisheh Filistin’ de lisans egitimini tamamladiktan sonra London
Central Saint Martins’de yiiksek lisans egitimine devam etmistir. Su anda
Glasgow, Londra ve Kudiis gehirleri arasinda yagamaktadir. Bisan Abu Eisheh,
Kudiis’te yikima ugramug Filistinli evlerinden topladig: giindelik nesneler
tizerinden, zorunlu yerinden edilme ve mekansal kaybi goriiniir kilmaktadir
(Yilmaz, 2015, s. 117-118). Evcilik Oyunu adli galiymasinda (Gorsel 5), elbise
ve mutfak egyalar1 gibi kisisel objeleri mimari pargalara eglik edecek sekilde
camekanlar iginde sergileyen sanatgi, her nesneyi ait oldugu evin yikim tarihi
ve kullanicr bilgileriyle birlikte sunarak bireysel hikayeleri belgeler nitelikte
aktarmaktadir. Kudiis’te biirokratik ve ekonomik gerekgelerle megrulagtirilan
yikim stiregleri, Filistinli ailelerin yagam alanlarin1 ortadan kaldirirken ayni
zamanda onlarin gegmisle kurduklart bagi da koparmaktadir. Bu baglamda
eser, yalnizca fiziksel mekanlarin degil, o mekanlara ait anilarin, deneyimlerin
ve kolektif bellegin de sistematik bicimde silindigine isaret etmektedir (Pedrosa
& Hoffmann, 2011, s. 88-91).



Sara Cebi | 129

Gorsel 5: Bisan Abu Eisheh, Evcililk Oyunu, 2011, Karisik Teknik (Giindelik Nesneler,
Tekstil, Plastik Objeler), Yerlestivme (Enstalasyon), Dejisken Boyutlay, 12. Istanbul
Bienali, Istanbul.

Jonathas de Andrade, galigmalarinda kurgu ile gergegi bir araya getirerek
kolektif hafiza ve tarih {izerine alternatif anlatilar tiretmektedir. Fotograf,
video ve yerlestirme gibi farkli mecralar1 kullanarak mimari, metin ve yagam
oykiilerini bir araya getiren sanatgi, ge¢misi kigisel ve yeniden kurgulanmig
hikayeler tizerinden yeniden inga etmektedir. Jonathas de Andrade’nin bu
caligmast (Gorsel 6), Recife kentinde artan gayrimenkul spekiilasyonunun,
kente 6zgii modernist mimari 6rnekleri hizla ortadan kaldirdigini fark etmesiyle
ortaya ¢ikmugtir. Sanatgi ve gevresi, kesfettikleri bu yapilar belgeledikge ashnda
yok olug stirecinin daha goriiniir hale geldigini ve bu farkindaligin iki temel
soruyu giindeme getirdigini vurgulamaktadir: gézden uzak kalan yapilarin bir
tiir korunmugluk hali tagimasi ve yikima kargi gelistirilen koruma refleksleri.
Yerlestirme, ¢opte bulunmusg kisisel bir giinliigiin sayfalariyla iliskilendirilen
fotograflardan olugmakta; farkli zamanlarda ¢ekilmis goriintiiler araciligryla
ayni kentsel sahneyi ¢esitli bireysel bakis acilariyla yeniden kurmaktadir.
Bu baglamda eser, kentsel doniigiimiin yalmizca fiziksel yapilart degil, ayni
zamanda bu yapilara bagli amlar1 ve kigisel hikayeleri de silerek kolektif bellegin
aginmasina neden oldugunu ortaya koymaktadir (Curlin ve ark., 2009, 5. 116).
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Gorsel 6: De Andrade, J. (2009). Tropik Kalinti, Fotografve Yerlestivme, Degisken
Boyutlan, 11. Istanbul Bienali, Istanbul.

Rem Koolhaas, mimarlik, kent kurami ve elestirel diigiince alanlarinda 6ne
cikan, Harvard Universitesi’nde akademik ¢aligmalarini siirdiiren 6nemli bir
isimdir. Dekonstriiktivist yaklagimla iligkilendirilen Koolhaas, kent ve mimarlik
tizerine gelistirdigi teorilerle dikkat ¢ekerken, Delirionus New York adl eseriyle
(Gorsel 7) modern metropolii yeniden yorumlamigtir. Kimi gevrelerce cagdag
mimarligin en etkili diigiiniirlerinden biri olarak goriiliirken, bazi elegtirmenler
tarafindan provokatif ve tartiymali bir figilir olarak degerlendirilmektedir.
Giintimiiz kentleri, baglangi¢lardan ¢ok tamamlanma ve tiikkenme hissinin
hakim oldugu bir doneme isaret etmektedir; yeniden kurulabilecek bogluklar
giderek azalirken, Korfez bolgesi kontrolsiiz modernlesmenin en yogun
yagandig1 alanlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kisa bir siire 6ncesine
kadar dogal yagamin hakim oldugu bu cografya, bugiin gokdelenler, aligveris
merkezleri ve altyap1 projeleriyle dolu devasa bir santiyeye doniismiig; bu
hizl1 doniigiim, kiiresel kent tiretim modellerinin tekrarlandigi bir yap1 ortaya
koymugtur. Ancak bu yogun inga siireci, yalnizca fiziksel bir degisimi degil, aym
zamanda ge¢mige ait yagam bigimlerinin, kiiltiirel izlerin ve mekansal hafizanin
silinmesini de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda Korfez kentleri, bir
yandan yeni bir gehircilik anlayiginin laboratuvar olarak gortliirken, diger
yandan bellegin hizla asindigy, tarihsel siirekliligin kesintiye ugradigr mekanlar
olarak degerlendirilebilir; dolayisiyla bu siire¢, mimarhgin gelecegi kadar
kentsel bellegin korunup korunamayacagi sorusunu da giindeme getirmektedir

(Hou, 2007, s. 340).
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Gorsel 7: Rem Koolhans, Simdiki Zaman ve Gelecegin Biviestigi Yer, 2007, fotograf, 10.
Istanbul Bienali, Istanbul.

Cao Fet, video, performans ve dijital medya aracih@iyla Cin’de Kiiltiir Devrimi
sonrast kugagin giindelik yagamini, hayallerini ve toplumsal doniigiimiinii ele
alan bir multimedya sanatgisidir. Caligmalarinda internet kiiltiirii, gergeklik
ile kurgu arasindaki sinirlar ve Cin’in hizli modernlesme siirecinde Bati ile
Japon kiiltiiriiniin etkilerini elegtirel bir bakisla incelemektedir. Cao Fei,
bu ¢aliymasinda (Gorsel 8) giintimiiz Cin kentlerinin hizli doniigiimiinii,
ironik ve abartil bir {itopya kurgusu {izerinden ele almaktadir. Komiinizm ile
kapitalizmin ig ie gectigi bu dijital gehirde, mimari semboller, devasa yapilar ve
gergekiistii kent imgeleri bir araya gelerek Cin’in ingaat odakli modernlesmesini
goriiniir kilmaktadir. Ancak bu agir1 ve yapay kent kurgusu, yalnizca gelecege
dair bir tasarim sunmamakta; ayn1 zamanda hizli doniigiim siirecinde gegmise
ait yagam bigimlerinin, kiiltiirel izlerin ve toplumsal hafizanin silinmesine de
isaret etmektedir. Bu baglamda eser, siirekli yeniden inga edilen kentlerin,
bireylerin bellekle kurdugu iliskiyi zayiflatarak tarihsel stirekliligi kesintiye
ugratan bir bellek kaybr siirecini elestirel bir bicimde ortaya koymaktadir
(Hou, 2007, s. 309).
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Gorsel 8: Cao Fei, RMB City, 2007, Video Ve Dijital Yerlestirme, Degisken Boyutla,
10. Istanbul Bienali, Istanbul.

Axel Wieder, kiiratorliik ve sanat yonetimi alaninda uluslararasi deneyime
sahip bir sanat tarihgisi olup, gesitli sanat kurumlarinda yoneticilik ve sergi
programlar yiiriitmiistiir. Jesko Fezer ise mimarlik, tasarim ve kentsel aragtirma
alanlarinda galigan; akademik tiretim, sergi tasarimi ve deneysel mimarlik
projeleriyle 6ne ¢ikan bir mimar ve tasarimcidir. Her iki isim de sanat,
mimarlik ve kent lizerine elestirel diisiinceyi bir araya getiren disiplinlerarasi
calismalariyla taninmaktadir. Axel Wieder ve Jesko Fezer, ¢aligmalarinda (Gorsel
9) Berlin’in tarihsel ve kiiltiirel doniigiimiinii, 6zellikle yeniden bagkent ilan
edilmesinin ardindan yagadigr mekansal ve toplumsal degisimler tizerinden
cle almaktadir. Aragtirmalari; modeller, metinler ve videolar araciligiyla kentin
doniigiim siirecini belgeleyerek, mimarhk, kent planlamasi ve toplumsal giig
iligkileri arasindaki baglantilart elestirel bir bakig agisiyla incelemektedir. Berlin
Duvarr'nin yikilmasiyla birlikte kamusal ve 6zel alanlarin yeniden tanimlanmast,
kentin fiziksel yapisinin oldugu kadar toplumsal hafizasinin da doniigmesine
neden olmugtur. Bu baglamda eser, kent siliietinde meydana gelen degisimlerin
yalnizca mekansal bir yenilenme degil, ayn1 zamanda insanlarin yillarca aligik
olduklar1 gorsel ve tarihsel referanslarin kaybiyla birlikte kolektif bellegin
aginmasina yol ag¢tigini ortaya koymaktadir (Esche & Kortun, 2005, s. 60).
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Gowsel 9: Axel Wieder, Kentsel Durumlar; 2005, Yerlestivme (Enstalasyon), Degjisken
Boyutlay, 9. Uluslararas: Istanbul Bienali, Istanbul.

Solmaz Shahbazi, fotograf ve video galismalarinda kent, zaman ve mekan
arasindaki iligkiyi belgesel bir bakig agisiyla ele alarak, goriinen ile goriinmeyen
arasindaki sinirlari sorgulayan bir sanatgidir. Farkli sehirlerde ¢ektigi goriintiiler
aracihgyla, kentlerin anonim yapisini ve modern yagamin birey tizerindeki
etkilerini goriiniir kilarken, fotografin yalnizca gergekligi belgeleyen bir arag
olmadigini, ayn1 zamanda segilen ve disarida birakilan unsurlar iizerinden
anlam {ireten bir temsil bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir. Istanbul’da
gergeklestirdigi video galigmalarinda ise kent merkezinden uzak, giivenlik
duvarlariyla gevrili kapalt siteleri ele alarak, modern kent yasaminin yarattig
ayrigmay1 ve yeni yagam bigimlerini sorgulamaktadir. Bu izole yerlegim
alanlar1, bir yandan konfor ve giivenlik vaat ederken (Gorsel 10), diger yandan
bireyleri dogup biiyiidiikleri mahalle kiiltiirtinden, kamusal yagamdan ve
kentin glindelik ritminden uzaklagtirmaktadir. Boylece kentle kurulan sosyal,
kiiltiirel ve tarihsel baglar zayiflamakta; insanlar yasadiklari ¢evrenin gegmisine,
sokaklarina ve ortak hafizasina yabancilagmaktadir. Bu baglamda Shahbazi’nin
caligmalar1, modern kentlesme ve giivenlik odakli yagam alanlarinin, yalnizca
fiziksel bir mekansal doniisiim yaratmadigini; ayn1 zamanda kent belleginin
aginmasina, kolektif hafizanin silinmesine ve bireylerin aidiyet duygusunun
giderek kaybolmasina yol agtigini elegtirel bir bigimde ortaya koymaktadir
(Esche & Kortun, 2005, s. 125).
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Gorsel 10: Solmaz Shahbazi, Tam Size Gove, 2005, Video Enstalasyon, Degjisken
Boyutlay, 9. Uluslararas: Istanbul Bienali, Istanbul.

Sonug

Kentsel bellek, bireylerin yasadiklari sehirle kurduklar: tarihsel, kiiltiirel
ve toplumsal baglarin tagiyicist olarak kent kimliginin olusumunda 6nemli
bir yere sahiptir. Ancak hizli kentlesme, kentsel doniigiim, sermaye odakli
yapilagma, gog, yerinden edilme ve modern yasam bigimlerinin yarattig1
mekansal degigimler, bu bellegin giderek aginmasina ve kentle kurulan aidiyet
iligkisinin zayiflamasina neden olmaktadir. Sanat, bu noktada yalnizca estetik
bir iiretim alani degil, ayn1 zamanda kentte yaganan bellek kaybina kars: elestirel
bir ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar, farkli malzeme ve
mecralar araciligryla kentte yaganan doniigiimiin bireysel ve toplumsal etkilerini
gortiniir kilarak bu itirazlarini sanatsal tiretimleri yoluyla topluma aktarmaya
caligmaktadir. Bu kapsamda Istanbul Bienali’nden segilen on sanatginin
caligmalar1, kentte bellek kaybini farkli bigimlerde elestirel bir bakig agistyla
ele almigtir. Young-jun Tak, yerlestirme sanatini kullanarak dar ve gegici yasam
alanlar1 tizerinden mekansal aidiyetin kaybini sorgulamug; Alejandro Almanza
Pereda, beton ve yagh boya araciigiyla doga ile ingaat malzemesini kars
karstya getirerek gegmigin iizerinin Ortiilmesini elegtirmistir. Bilal Yilmaz,
totograt ve projeksiyon temelli yerlestirmesiyle kaybolan zanaat kiiltiiriinii
kent belleginin bir pargasi olarak goriiniir kilmig; Rayyane Tabet ise mermer ve
beton malzemeleri bir araya getirerek sermaye odakli yitkimin tarithsel mimari
tizerindeki etkisini ortaya koymusgtur. Jonathas de Andrade, fotograf ve argivsel
yerlestirme kullanarak doniigen kentte kigisel hikayelerin ve bireysel hafizanin
silinmesini ele almig; Bisan Abu Eisheh, yikilmig evlerden topladig: giindelik
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nesneleri sergileyerek zorunlu yerinden edilmenin mekansal ve duygusal hafiza
tizerindeki etkisini iglemistir. Rem Koolhaas, fotograf ve kentsel aragtirmalar
tizerinden modern kent {iretiminin gegmisi silen yapisini sorgulamig; Cao
Fei, video ve dijital medya araciligiyla hiper-modern kent imgeleri tizerinden
hizli dontigiimiin yarattigr kimlik ve bellek kaybini tartigmaya agmistir. Axel
Wieder ve Jesko Fezer, model, metin ve video kullanarak Berlin’in yeniden
yapilanmasi siirecinde kent siliietindeki degisimlerin kolektif bellegi nasil
etkiledigini gostermis; Solmaz Shahbazi ise video galigmalariyla giivenlikli
ve kapali yagam alanlarinin bireyleri kent kiiltiirtinden uzaklagtirarak aidiyet
ve hafiza kaybina yol a¢tigini ele almigtir. Sonug olarak, bu sanatgilar farkli
malzeme, teknik ve ifade bi¢imlerini kullanarak kentte yaganan dontistimiin
yalnizca fiziksel bir yenilenme olmadigini, ayni zamanda bellegin, kimligin ve
kiiltiirel siirekliligin kaybina neden olan bir siire¢ oldugunu ortaya koymus;
sanati, bu kayba karg: elestirel bir diistinme ve toplumsal farkindalik tiretme
araci olarak kullanmuglardir.
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