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Doris Salcedo’nun Sanat Pratiginde Siddet,
Travma ve Bellek Iliskisi: “Unland” Serisi

Eda Seda Tosun!

Ozet

Bu galigma, Kolombiyali sanat¢1 Doris Salcedo’nun eserlerinde siddet, travma ve
bellek kavramlarinin nesneler araciligiyla sanatsal doniigiimiinii incelemektedir.
Ozellikle “Unland” Serisi’ nde, farkli boyutlardaki masalar insan sag1 ipliklerle
delinerek doldurulmus, minimalizm ve konseptiiellizm estetigiyle travmatik
tarihi somutlagtirir. Siddet, fiziksel, sosyal ve psikolojik boyutlartyla bireyi
etkileyen karmagik bir olgu; travma, bellegi pargah kilan yikici bir tepki; bellek
ise travmatik deneyimleri yeniden yapilandiran siiregtir. Salcedo, Kolombiya ig
savaginin yansimalarini magdurlarla goriismelerle nesnelere tagir, 6rnegin yetim
gocuklarin hikayelerini ev mobilyalarryla mahrem yikimi kamusal alana gikarir.
Siddet, parcalanmug aileleri ve kaybi temsil eder; nesneler travmanin izlerini
yansitir, izleyiciyi etik sorgulamaya davet eder. Sanatgt, siddeti dolayli bicimde
malzeme kirilganhgiyla aktarir, empati ve taniklik uyandirir; boylece sanat,
magdurlarin hikayelerini ¢ogaltarak yiizlesmeyi tetikler ve hafizay: canlandirir.

1. Giris

Siddet, travma ve bellek kavramlari, ¢agdag sanatta politik ¢atigmalar,
toplumsal yaralar ve kolektif hafiza siireglerini isleyen eserlerin temel taglarini
olusturur. Sanatgilar, bu kavramlar: estetik ve etik bir ger¢evede kullanarak
izleyiciyi dogrudan temsil yerine dolayli imgeler, nesneler ve enstalasyonlar
araciligiyla empatiye, tanikliga ve yiizlesmeye davet eder.

Fiziksel tahribattan ruhsal ¢okiintiiye kadar genis bir yelpazeye yayilan
siddet; performanslar, viicut sanat1 ve disiplinler aras1 yontemlerle sanatsal bir
digavuruma doniigerek izleyicide hem bir arinma saglar hem de farkindalik
yaratir. (Sayan, 2016, s. 1422); travma, bireysel ve kolektif bellegi pargalayan
yikici bir etkiyi somutlastirir (Eyerman, 2019). Bellek ise, unutuga kargt direngli
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bir hafiza ingas1 olarak islev goriir; sanat araciligiyla travmatik deneyimler
yeniden deneyimlenir ve toplumsal bellege doniistiiriiliir (Halilovich ve Fejzid,
2018). Bu iglii kavram, 6zellikle minimalizm ve konseptiiel sanat akimlarinda,
siddet magdurlarinin sesini kamusal alana tagir (Bush, 2023).

Doris Salcedo’nun (1958) sanat pratigi, Kolombiya’daki uzun siireli ig
savagin yol agtig1 siddet, travma ve bellek olgularini ontolojik bir sorgulamaya
tabi tutar; bu kavramlar, sanat aracihigiyla giindelik nesnelerin doniigtimii
tizerinden bireysel ve toplumsal boyutlariyla ele alinir. Sanatgi, 6zellikle
““Unland™” serisinde ahgap mobilyalar, insan sag1 ve ipek iplik gibi malzemeleri
kullanarak kayip, yokluk ve yerinden edilmenin izlerini goriiniir kilar. Nesneleri
kendi baglamlarindan kopararak travmatik bellegin tagiyicilarina doniistiiriir.
Eserlerinde siddet, parcalanmig masalar ve organik dolgular araciligryla mahrem
alandaki yikimu politik tanikliga tasir; yetim gocuklar gibi magdurlarla yapilan
goriigmelerden ilhamla aidiyet ve 6liim temalarini ev egyalari tizerinden ifade
eder (Elston, 2021). Bu yaklagim, Salcedo’nun genel sanat pratiginde nesnelerin
metaforik giiciinii kullanarak empati ve hafizanin yeniden ingasini saglar.
Bu ¢aligma, Doris Salcedo’nun ““Unland™ serisini giddet, travma ve bellek
kavramlar1 baglaminda inceleyerek, sanatin bu olgular1 nesneler iizerinden
doniistiirme potansiyelini ortaya koymay1 amaglar.

2. Siddet, Travma ve Bellek Kavramlarinmn Sanat ile Iligkisi

Siddet, travma ve bellek kavramlarinin tanimi, sanat alanindaki temsillerini
anlamak agisindan belirleyici bir baglangi¢ noktasidir. Bu kavramlar 6zellikle
politik siddet ve toplumsal gatigmalar baglaminda iiretim yapan sanatgilar
i¢in, hem estetik hem de etik diizeyde temel referans gergeveleri olusturur.

Duygusal yogunlugun denetimsiz bi¢imde digavurulmasi, bireyin hem
tiziksel hem de psikolojik diizeyde yok etme ya da zarar verme egilimlerini
ortaya ¢ikarabilir; bu durum, giddet kavraminin temel kargihgini olugturur.
Siddetin yalnizca bedensel bir miidahale olmadigs, ayni zamanda gesitli arag ve
yontemlerle gergeklestirilebilen ¢ok katmanli bir olgu oldugu da vurgulanmalidur.
Bireyler, fiziksel temas olmaksizin da birbirlerine siddet uygulayabilirler. Burada
belirleyici olan, karg: tarafi baski altina almak, huzursuz etmek ve onun igsel
diinyas1 tizerinde hakimiyet kurmaktir. Diigiinceye, duyguya ve 6z benlige
yonelen saldirilar, kimi zaman dogrudan bedene yonelik siddetten daha derin,
daha kusgatici ve daha yikici etkiler yaratabilir. (Sayan, 2016, s. 1422). Siddet
ve sanat, tarih boyunca etik-estetik i¢ igelikle birbirini beslemistir; sanat siddeti
yansitarak toplumsal biling ve katharsis yaratirken, estetize ederek etkisini
giiclendirir. Sanatgilar, toplumun yaralarini resim, sinema ve performansla
dile getirerek izleyiciyi yiizlesmeye gagirir. Siddet, genellikle fiziksel zarar



Edn Sedn Tosun | 57

verme eylemi olarak algilansa da, sanat pratiginde bireylerin ve toplumlarin
psikolojik biitlinliigiinii bozan, kiiltiirel dokuyu tahrip eden her tiirlii zorlayici
miidahaleyi kapsar. Sanat, siddetin yol agtig1 kayip ve acilarin kamusal alanda
ifade edilmesine olanak tantyarak, resmi tarih anlatilarinin diginda kalan “6teki”
hikayelerin goriiniirliigiinii saglar. Bu baglamda siddet, bireysel ve toplumsal
hatizada kalic1 izler birakan travmatik deneyimler yaratir (Cantekin ve Atalay,

2020; Yorulmaz, 2025).

Travma ise; insanlarin kontrol, baglanti ve anlam duygusu veren olagan
bakim sistemlerinin yok edildigi, aile, arkadaslik, sevgi ve topluluk baglarinin
paramparga edildigi ve insan deneyimine anlam kazandiran inang sistemlerinin
zayiflatildigi, son derece stresli bir olay kargisinda tamamen bunalmig olma
hissi olarak tanimlanmustir (Herman, 1997). Bir bireyin, destek sisteminin veya
daha biiyiik bir toplulugun veya kiiltiirtin hayatta kalmasina yonelik gergek veya
algilanan bir tehdide yanit olarak travma, hayatta kalmak igin gerekli olan ancak
devam eden benlik duygusuna, iligkilere katilimina ve 6grenme ve galigmaya
tiretken katilimina potansiyel olarak zararli olabilecek beyin ve sinir sisteminde
degisikliklere yol agar (Kantovitz ve Riak, 2008). Kolektif travma ise; korku
ve kurumsal bagarisizlik, dogrudan ve/veya yapisal siddet ortaminda yagayan
bir grubu etkileyen bir travma bigimi olarak tanimlanmugtir. Burundi’de,
soykirim giddeti ve i¢ savag dongiilerinden kaynaklanan travmanin anlamini
ifade etmek i¢in Kirundi yerel dilinde yeni bir kelime yaratildi: thahamuka.
Bu kelime, kogma, korkma ve nefes nefese kalma anlamini ifade eder. Terim,
‘igimdekiler tarafindan altiist olmak’ anlamina gelir. Travmatik deneyimle ilgili
fikir ve duygularla baga ¢tkamama veya bunlari biitiinlestirememe durumunu
yakalamaya ¢aligir (Gobodo-Madikizela, 2016).

Bireysel travma ile kolektif travma arasinda ayrim yapilsa da, her ikisi
de bellegin bozulmasina yol agar: Olay, otobiyografik hafizada parcali ve
erisilemez bir bi¢ime doniisiir, yas stirecini tikar ve melankoliye evrilir (Madsen,
2010). Bu baglamda travma, bireysel psikolojik siireglerin 6tesinde toplumsal
bellek gergevesinde degerlendirilen, kolektit deneyimleri ve kiiltiirel gergeveleri
kapsayan bir olgu olarak 6ne ¢ikar (Avcu, 2019, s. 640). Yasanan giddet
olaylarinin biraktig1 psikolojik ve toplumsal yaralari ifade eden travmatik
deneyimler, ¢ogunlukla ani ve yikici olup bireyin belleginde silinmez izler
birakir. Travmalarin sanatsal ifadeleri, bireyin i¢ diinyasindaki pargalanmay1
diga vurmasina olanak tanir.

Bellek ise; yagananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iligkisini
bilingli olarak zihinde saklama giicii; an, dagar, dagarcik, akil, hafiza, yad,
zihin seklinde tanimlanmaktadir. Bu tanimdan hareketle bellek, bireyin ve
toplumun kimligini sekillendiren temel bir yeti olarak 6ne ¢ikar; deneyimlerin,
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duyumlarin ve algilarin zihinde canli tutulmasini saglayan ¢ok boyutlu bir
yapidir (Giiveng, 2025). Felsefi ve biligsel bilimler baglaminda, bellek, hem
gegmigteki deneyimlerin bilingli olarak animsanmasi hem de istem dig1 ortaya
¢tkan anilarin karmagik etkilegimiyle karakterize edilen, norolojik ve psikolojik
stireglerin bir iirtiniidiir (Demirkan ve Usta, 2020). Bellek; zamana, mekana,
nesneye, kokuya, 1518a, sese gore yeniden canlanarak duyusal ve duygusal
varhigini yeniden yaratir. Bellegin 6ziinde sahip oldugu muglaklik ve agik
olmamak, kendini yeni hatiralarda tekrardan var eder ve sanatgilarin bir
sonraki galigmalarinda yeniden giin yiiziine ¢ikmay1 bekler (Annepgioglu
ve Kurt, 2019). Bu ger¢evede sanat, hem bireysel hem de kolektif hafizanin
parcalanmighgini onarma ve ge¢misin anilarini toplumsal biling diizeyine
tagima potansiyeli sunar. Nitekim, sanat eserleri, ge¢gmige ait deneyimleri ve
bilgileri zihinde tutma ve animsama yetenegi olarak tanimlanan hafizanin,
hem bireysel hem de kolektif boyutlarda yeniden inga edilmesinde kritik bir
rol oynar (Ozkan ve Oz, 2023).

3. Doris Salcedo

3.1. Yasamu ve Sanati

Doris Salcedo, 1958 yilinda Kolombiya’nin bagkenti Bogotd’da dogmus
ve halen ayni kentte yasamini ve sanatsal pratigini stirdiirmektedir (Cevik ve
Bingol, 2021). Sanatginin erken donem egitimi, Universidad de Bogotd Jorge
Tadeo Lozano’da resim ve sanat tarihi alanlarinda gergeklegsmistir. Bu akademik
donemde, Kolombiyali sanat tarihgisi ve ressam Beatriz Gonzalez’den ders alma
imkéini bulmug; bu 6gretmen-6grenci iliskisi, Salcedo’nun sanatsal kimliginin
olusumunda belirleyici bir rol oynamustir. Gonzalez, yalmzca Salcedo’nun degil,
1970’ler ve 1980’ler Kolombiya sanat ortaminin tiimiine damga vuran bir
tigiir olarak, tarihsel bilincin sanatsal {iretimdeki 6nemini vurgulayarak geng
sanatgilara yol gostermistir (Marin ve Alzate, 2020). Gonzalez’in en 6nemli
katkisi, Salcedo’ya periferi de bir sanatg1 olma bilincini kazandirmasidir. Bu
bilingli tercih, sanat¢ryr Latin Amerika’nin tiglincii diinya tilkesi konumundaki
politik gatigmalarinin merkezinde iiretim yapma karartyla bulugturmusgtur.

Lisans egitimini tamamlamasinin ardindan Salcedo, 1980-1981 yillar1
arasinda diinyanin farkli cografyalarini kapsayan bir gezi gerceklestirmistir. Bu
gozlem doneminde, farkli kiiltiirlerin ve tarihsel donemlerin heykel 6rneklerini
inceleyerek malzeme kullanimi ve mekansal kurgulara iliskin derinlemesine
bir birikim olugturmugtur. Bu deneyim, sonraki yillarda ““Unland™” Serisi
gibi yogun malzeme-mekan biitiinliigii tagryan projelerde belirleyici unsur
haline gelmistir (Moreno, 2010). 1981 yilinda New York Universitesi'ne kayit
yaptiran Salcedo, 1984 yilinda heykel alaninda yiiksek lisans derecesiyle mezun
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olmugtur. New York donemi, sanatgiya teknik becerilerin yani sira kavramsal
yaklagimlar agisindan da 6nemli kazanimlar saglamistir. Bu akademik siiregte
edindigi bilgi birikimi, 1980’lerin sonu ve 1990’larin baginda Kolombiya’da
yasanan giddet olaylarini sanatsal pratige doniistiirme ¢abasinda kritik bir rol
oynamustir (Corrigan ve Ritholtz, 2025).

Sanatginin akademik kariyeri yalnizca 6grenci kimligiyle sinirli kalmamug;
1987-1988 egitim yilinda Cali kentindeki Instituto de Bellas Artes’te Plastik
Sanatlar Okulu miidiirliigii gorevini tistlenmis, 1989-1991 yillar1 arasinda ise
Universidad Nacional de Colombia’da heykel ve sanat teorisi dersleri vermistir.
Bu akademik gorevler sirasinda hem teknik hem de kavramsal birikimini yeni
kugaklara aktarmig; ayni zamanda politik gsiddet ve travma temalarini kendi
pratiginde derinlestirme firsat1 bulmustur.

Kolombiya i¢ savaginin yarattig1 toplumsal dontisiimiin tanikligi, bu
akademik donemlerde yogunlasmustir (Corrigan ve Ritholtz, 2025). Sanatgt,
magdurlar ve yakinlariyla gergeklestirdigi dogrudan gortismeler araciigiyla,
ilerleyen galigmalarinin temel veri kaynagini olugturan birinci elden bilgiler
elde etmistir (Fanta, 2008). Bu etnografik yaklagim, Salcedo’nun sanatini
diger gagdas heykeltiraglarin pratiklerinden ayrigan temel bir 6zellik olarak
one ¢ikmaktadir. Sanatginin uluslararasi sanat ortamindaki tanmnirligi, 1992
yilinda Kolombiya digindaki sergilerle 6nemli 6lglide artmugtir. Avustralya,
Ispanya ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki sergileri, yerel travmalari evrensel
bir gergeveyle biitiinlegtirme bakimindan doniim noktas: tegkil etmistir.
1993’te Penny McCall Foundation ve 1995°te Solomon R. Guggenheim
Foundation’dan aldig1 prestijli destekler, biiyiik 6lgekli enstalasyonlar iiretmesine
imkan tanimgtir (Rojas-Sotelo, 2004). 2000’1 yillarin bagindan itibaren
Salcedo’nun galigmalart daha kapsaml sergi programlarina dahil edilmistir.

3.2. Kolombiya Savasinin Doris Salcedo’nun Caligmalarina Etkisi

Kolombiya’da 1960’1 yillardan bu yana stirmekte olan i¢ savag, Doris
Salcedo’nun sanatsal pratiginin hem igerik hem de yontem boyutlarinda
belirleyici bir etki yaratmistir. Sanatgi, yasadig: tilkeyi savagin ve felaketin
merkezlerinden biri olarak tanimlamakta; bu durum eserlerinde en ug politik
siddet olaylarinin ve insan kirilganhginin merkezi bir tema olarak iglenmesine
yol agmustir (Salcedo, 2003; Underhill, 2023, s. 295). Kolombiya i¢ savaginin
yarattig fiziksel ve psikolojik tahribat, Salcedo’nun tiim sanatsal tiretiminde
kendini gosteren temel bir motivasyon kaynagi olarak iglev gormektedir.
Bu baglamda, Salcedo’nun eserleri, Kolombiya’daki i¢ savagin siddetini ve
kurbanlarin deneyimlerini belgeleyen birincil kaynaklar olarak goriilebilir
(Corrigan ve Ritholtz, 2025).
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Savag ortaminda yaganan zorla kaybetmeler, cinayetler ve toplu katliamlar,
sanat¢inin eserlerinde dogrudan veya dolayli bi¢imde temsil edilen temel
olaylardir. Salcedo, bu travmatik deneyimleri sanatsal forma doniigtiirme
stirecinde, magdurlarin hikayelerini dogrudan kendilerinden veya yakin
cevrelerinden dinleyerek ¢aligmalarina aktarmaktadir. Bu taniklik pozisyonu,
sanatglya 0zgiin ve giiglii bir anlatim dili kazandirmaktadir. Sanatginin, 6zellikle
kadinlarin maruz kaldig; cinsel siddet vakalarina odaklanmasi, geleneksel arsiv
materyallerinin Stesine gegerek, kisisel gortismeler ve feminist biling yiikseltme
gruplan pratiginden ilham alan bir yaklagim benimsemesini saglamugtir (Castro,

2022).

Siddet dolu bir iilkede yagarken sanki giddet ger¢eklesmiyor gibi
davranamazsiniz. Iste bu yiizden sanatin bir gesit denge yaratmasi gerektigini
diigtintiyorum. Ticari olmayan bir yaklagimla, tiim bu acimasiz kayiplarin
digindaki bir mekanda, anlam yaratabilecek bir sanat ortaya koyabilmek
miimkiin olabilir... Sanat cevap vermez, yalnizca soru sorar. (Karatag, 2025,
s. 16)

Siddet magdurlarini bulup onlarla réportaj yapan sanatgi, olaymn ikincil
bir tanig1 olarak hareket etmeye o kadar kendini kaptirmistir ki, travmatik
olay1 bizim i¢in yeniden canlandirmaya veya yeniden inga etmeye ¢aligmasi
bile imkansiz hale gelmistir. $oyle agikliyor:

Bana acilarii paylagma comertligini gosteren insanlarla tanigtim. Aci
stirekli olarak yeniden canlaniyor. Bence bu, gergeklikle bagka bir tiir iligki
kurulmasina olanak sagliyor. Onlarla aramdaki mesafe kayboluyor ve acilarinin
beni, merkezimi ele gegirmesine izin veriyorum. Eger toplumun merkezinde
dolagan iyi bir eser ortaya koymay1 bagarirsam, onlarin acist bu toplumun
oziine girecek. Kurbanlar bag kahramanlar olacak. (New Museum, 1998)

Sanatg1, bu taniklik siirecinde kendi pozisyonunu bilingli olarak olaydan
uzak tutma stratejisi benimsemektedir. Bu yaklagim, magduriyet anlatiginin
bozulmasini 6nlerken, duygusal agir1 yiiklenmeden kaginmayi ve empatik fakat
mesafeli bir temsil dili kurmayr miimkiin kilmaktadir. Bu mesafe izleyiciye
yorum alani birakirken ayni zamanda politik bir soylem kurma imkani
saglamaktadir.

Roportajlar araciligiyla elde edilen veriler dogrultusunda kurgulanan
bu nesneler, ¢ocuklarin ebeveynlerini kaybetmesi gibi bireysel travmalarin
toplumsal bellege taginarak evrensel bir boyut kazanmasini saglamaktadir. Savag
baglaminda gergeklegen zorla kaybetmeler de sanatginin temsil ettigi temel
temalar arasinda yer almaktadir. Bu eserler, tarihgilerin ve hukuk sistemlerinin
genellikle goz ardr ettigi kigisel magduriyetleri giin yiiziine ¢ikararak, toplumsal
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hafizada kalic1 bir yer edinmelerini amaglamaktadir (Fanta, 2008). Salcedo’nun
eserleri bu baglamda, siddet magdurlarinin seslerini yiikselterek, onlarin
deneyimlerini kolektif hafizanin ayrilmaz bir pargasi haline getiren birer karg-
anit iglevi goriir (Marin-Lancheros, 2023).

Savagin etkisi yalmzca konuyu degil, Salcedo’nun estetik stratejilerini de
sekillendirmigtir. Dogrudan gostermeme yaklagimiyla siddeti ima eden bigimler
kullanmak, malzeme se¢imi ile nesneyi iglevsiz hale getirerek yoklugu goriiniir
kilmak gibi teknikler, savag travmasinin estetik diizlemde temsil edilmesine
olanak tanirken bellek ile nesne arasinda giiglii bir bag olugturmaktadir.
Kolombiya savaginin yarattig fiziksel ve psikolojik travmalar, Salcedo’nun
“Unland” serisi bagta olmak tizere pek ¢ok ¢aligmasinda nesneler tizerinden
somutlagtirilmistir.

4. “Unland” Serisi

“Unland” (1995-1998) serisi baglaminda Salcedo, Kolombiya’nin kuzeyinde
yogun siddet olgularinin yagandig bir bolgeye aragtirma gezileri diizenlemis;
ebeveynlerinin 6ldiiriilmesine tanik olmug ¢ocuklarla tig yil siiren gortismeler
neticesinde “Onlar sadece var olmak istiyorlardi” sozleriyle bu bireylerin
varolugsal durumuna dair tepkisini ortaya koymustur. Sanatgi, mobilya ve giysi
gibi giinliik nesneleri kemik, sag¢ ve hayvansal lit gibi organik maddelerle bir
araya getirerek kayip, keder, bellek ve yas temalarini ele alan eserler yaratmakta;
yillar siiren yavag tiretim siirecini ise travmatik deneyimlerin zamansal agirhigin
yansitan bir anma ritiieline doniigtiirmektedir. Boylece giindelik nesneler
aracihigiyla toplumsal travmanin izini siiren bu pratik, siddet eylemine taniklik
eden bir konumda yer almakta ve gegicilik ile kalicilik arasindaki diyalektik
iliskiyi gozler 6ntine sermektedir (Barson, 2004).

“Unland” serisindeki eserlerin bagliklari, Paul Celan’in siirsel tiretiminden
esinlenerek belirlenmigtir. Sanatgi, s6z konusu anlatilar1, hayatini kaybedenler
adina olgiilii ancak etkili eserlere doniistiirmiigtiir. Kiiltiirel mirasin bir
pargasi olarak bellegi restorasyon yoluyla yeniden inga eden veya koruyan
anit anlayiginin aksine, Doris Salcedo’nun pratigi, bireysel bellegin ortaya
cikardigt sessiz tarihi goriiniir kilmaktadur.

“Unland”, yerinden edilme duygusuna karsilik olarak sanat¢i tarafindan
tiretilen bir kelimedir. Sanatg1, “Unland” kelimesini yerinden edilme ve kaybolan
topraklar igin tiiretmig; “un-" 6n ekinin olumsuzluguyla “land”1 birlegtirerek
yokluk ve eksiklige igaret etmigtir. Bu baglamda “Unland” Serisi, li¢ heykelden
olusur: “Unland”: The Orphan’s Tunic”, “Unland”: Irreversible Witness” ve
“Unland”: Audible in the Mouth” (Gorsel 1). Bu enstalasyonda masa, bebek
besigi, sag teli, ip ve kumag gibi farkli malzemeler bir arada kullanilmstir. Seride
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yer alan alt1 masa, ikigerli gruplar halinde yeniden birlestirilerek ti¢ ayri masa
formuna doniistiiriilmiistiir. Her bir yap, farkh bir alt baghkla tanimlanmakta
ve kendine 6zgii bir deneyimi, yaganmighgi temsil etmektedir. Bu dontigiim,
asil iglevlerinden soyutlanan nesneler iizerinden aidiyet kaybini, siddeti ve
pargalanmuig aile yapilarini ¢ok katmanlt bir alegoriyle yansitir. Ailesinin
katledilisine gahitlik etmis kimsesiz gocuklarla gergeklestirilen goriismeler,
bu yapitin temelini ve yapisini olugturmustur. (Saglam, 2020, s. 589; Elston,
2021).

Gorsel 1. Doris Salcedo, “Unland” Sevisi, 1995-1998 .

4.1. “Unland”: The Orphan’s Tunic

“Unland”: The Orphan’s Tunic, serinin {i¢ boliime ayrilmug ilk eseridir;
iki boliimii ham ipek ve insan sagiyla iglenmistir. Sag, ahgaba agilan binlerce
delikten gegirilerek masaya dikilmistir. Masanin bir ucundaki beyaz ham ipek
kumayg, genigligi boyunca uzanan sag seridiyle birlesmekte; izleyici bu bolgenin
yavas yavas insan sagtyla kapli oldugunu fark etmektedir. Ipek kumas, yetim
gocuga ve yokluk duygusuna vurgu yapmaktadir. Heykel, annesinin 6liimiine
tanik olan ve annesinin kendisi igin diktigi elbiseyi ¢ikarmayi reddeden alt1
yagindaki bir kiz gocugunun tanikligina dayanmaktadir. Masanin i¢inden gegen
binlerce delik, her bir sag telinin gévdeden biitiinliigiinii koruyarak gegmesine
olanak tanimaktadir (Gorsel 2, 3) (New Museum, 1998).

Nitekim Celan’in “yetim tunigi” metaforu, Salcedo’nun eserlerinde yetimligin
ve annelerin yoklugunun somut bir simgesi haline gelerek, Kolombiya’daki
kayiplarin evrensel yas deneyimiyle ortiismesini saglamaktadir. Salcedo, bu
eserdeki masalarin birlesme noktasinda insan sagini yiizeye igleyerek, travmanin
bedensel izini ve annenin yoklugunu dolayl: bir bi¢gimde aktarir. Bu yiizey
miidahaleleri, izleyicide sagkinlik yaratirken, masanin insan bedenine ait
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unsurlarla donistiiriilme arzusunu ve antropomorfik 6gelerin birlesimini
gozler oniine serer. Nesnelerin sahipleriyle olan metaforik bagim giiglendirerek,
yaralanma ve iyilesme arasindaki gerilimi gorsel olarak ifade eder (Ozturan

ve Ozturan, 2023).

Ahgap masa, ge¢misten gelen giindelik bir obje olarak hem gelecek nesillere
aktarilacak kiiltiirel hafizanin somut tastyicist hem de travmanin fiziksel izlerini
depolayan bir arag haline gelmistir. Bu materyal segimi magdurlarin kosullar1 ve
yagadiklar1 yoksunlukla iligkilendirilmigtir; malzemenin yalinlig: ve kirllganhigy,
travmanin hem fiziksel hem de duygusal etkisini izleyiciye somut bir bigimde
iletir (Abaci, 2025).

Salcado “Bu noktada benim i¢in 6nemli olan bir bagkalagim yaratmakti,
bu masalari, hepimizin bildigi, hayatimizin biiyiik bir boliimiinii masalarin
etrafinda gegirdigimiz, bizim i¢in en yaygin nesne olan bu unsuru, tamamen
tuhaf bir seye doniigtiirmek istedim” geklinde belirtmistir. (Barson, 2004)

Garsel 2. Doris Salcedo, “Unland”: the Ovphan’s Tunic, Karisik Teknik, 80 x 245 x98
cm, 1997.
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Gorsel 3. Doris Salcedo, “Unland”: the Orphan’s Tunic (Detay).

4.2. “Unland”: Irreversible Witness

Doris Salcedo’nun “Unland” serisinin diger 6nemli bir pargast olan
1995 ve 1998 yillar1 arasinda yaptigr “Unland”: Irreversible Witness adli
caligmast ise; serisinin en minimalist pargasi olarak tanimlanmigtir. Ancak bu
minimal yapr iginde giddet, travma ve bellek kavramlarinin yogun bir bi¢gimde
islenmesi dikkat ¢ekmektedir. Caliyma, Kolombiya’da siddetin yogun oldugu
bolgelerde ebeveynlerinin 6ldiiriilmesine tanik olmus yetim ¢ocuklarla yapilan
goriismelerden elde edilen veriler tizerine kurgulanmugtir. Salcedo burada
benzer malzemelerden iiretilmig ama fiziksel olarak uyumsuz pargalar1 bir
araya getirerek, ailelerin pargalanmig yapisini ve sosyal baglarin kopugunu
imgesel diizeyde yeniden iiretmistir (Ozturan ve Ozturan, 2023).

Ham ipek kumagin hem iist hem de alt yiizeyine dikilen saglar aracihigiyla
yapida deri benzeri bir yiizey olusturulmusg ve ince bir 1g1lt1 etkisi tiretilmistir.
Yapinin bir ucunda, sag ve ipek Ortiisiiyle kapli bir oyuncak bebek besiginin
metal gergevesi, masa tablasina batiyormus gibi goriinmektedir (Gorsel 4, 5).
Metal oksidasyonunu gagristiran bu besik, kefen benzeri ortiisityle masanin
bir ucundan igine emiliyor gibi goriinmekte; s6z konusu kesik jesti, anlatidaki
yok olan siddetin metaforik bir gostereni olarak iglev gérmektedir. Sanatginin
gazli bez benzeri bir yara imgesine doniistiirdiigii ahsap ylizeyin gatlaklari,
tiziksel kesigi ve travmatik kaybin gortiniir kilinmast siirecini bir arada temsil
eden ¢ok katmanli bir imge sunmaktadir. Sagin hem 6rtii hem de yiizey olarak
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iglev gormesi, goriiniirliik ile gizlilik, canlilik ile 6liim arasindaki diyalektik
iligkiyi pekistirmektedir (New Museum, 1998).

Gorsel 4. Doris Salcedo, “Unland” Irveversible Witness, Karisik Teknik, 111.8x248.9x89
cm, 1995-98.

Gorsel 5. Doris Salcedo, “Unland”: Irveversible Witness, (Detay ).

4.3. “Unland”: Audible in the Mouth

Salcedo’nun “Unland”: Audible in the Mouth baslikl eserinde (Gorsel 6, 7),
sag ve iplik masanin ylizeyine dikilerek hassas bir lif dokusu olugturmaktadir.
Siyah ve koyu kahverengi insan sag1 ile ham ipek iplikten olugan bu yapi, agikta ve
savunmasiz bir sekilde yere serilmig bir beden imgesi olarak okunabilmektedir.
Karmagik sag agr izleyiciyi yapiya yaklagtirmakta; yakinlik kurma olasilig
sunuyor gibi gorlinse de, eser aynt anda boyle bir temasi reddetmektedir.
Salcedo, tanikliklar izerinde ayrintiya girmekten kaginarak izleyicinin erigimini
engellemekte; bakigin ¢ekiciligi ile bakmanin imkansizlig1 arasindaki gerilim
tizerinden travmatik deneyimin dolayli dogasini sanatsal bir strateji olarak
pekistirmektedir (Barson, 2004).

Bu ontolojik doniisiimde, antropomorfik unsurlar (sagin deriye, ipligin
yaraya doniigiimii) izleyiciyi duyusal bir okuma deneyimine davet eder. Eser,
travmanin bedensel izlerini dikilen aglarla iyilegme-yaralanma geriliminde
somutlagtirirken, kolektif bellegi harekete gegirerek etik bir yiizlesmeye
doniigtiiriir (Abaci, 2025; Salcedo, 2003). Boylece heykel, soyut estetigin
sinirlarint zorlayarak, savagin miilksiizlegtirici siddetini siirsel bir anlati gibi
yeniden yapilandirir ve izleyiciyi empatiyle tarihsel tanikliga ¢eker (Ozturan ve
Ozturan, 2023; Elston, 2021). Bu baglamda, “Unland”: Audible in the Mouth,
Clean’in dilin sinirlarini zorlayarak yeni kelimeler tiiretme ve inkér yoluyla
anlami yeniden sekillendirme pratigini Salcedo’nun mekansal ve materyal
tabanli heykeltiraglk yaklagimina tagir.

Salcedo’nun “Unland” heykellerinin alt bagliklar1 igin Clean’in siirlerinden
dizeler se¢mesi, siirsel baglantiy1 agik hale getirmekte ve ige doniik ve
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dolayl siirleri, Holokost deneyimlerine dayanmaktadir. Salcedo, ebeveynleri
Holokost’ta oldiiriilen Celan’in, diinyadan diglanmug bir yetim olarak model
olugturdugunu belirtmektedir.

Cleanin dilindeki yerinden edilme, siirgiin ve aktarim kavramlari,
Salcedo’nun nesnel doniigtimiiyle sanatsal bir terciime diyalogu kurar; Holokost
tanikligin1 Kolombiya i¢ savasinin kadin magdurlartyla bulusturarak, dilin
coziiliigli tizerinden yoklugun “Unland” topografyasini gizer (Valencia ve

Santiago, 2015).

Gorsel 6. Doris Salcedo, “Unland”: Audible in the Mouth, Karisik Teknik, 80x315 x75
cm, 1998.

Garsel 7. Dovis Salcedo, “Unland”: Audible in the Mouth (Detay).

Sonug

Doris Salcedo’nun “Unland” serisi, Kolombiya i¢ savaginin yetim ¢ocuklart
ve kadin magdurlariyla gekillenen giddet, travma ve bellek dinamiklerini, eski
mobilyalarin insan sagi, ipek ve metal gibi organik materyallerle doniistiiriilmesi
yoluyla somutlagtirir. Serinin “Unland”: The Orphan’s Tunic adli eseri,
yetim kalmig gocuklarin elbisesini simgeleyen beyaz ipek kumag ve annenin
bedeninden alinmug sag killartyla iglenmis ahgap masa yiizeyini birlestirerek,
yoklugun izlerini antropomorfik bir forma tagir. Benzer sekilde, “Unland”:
Irreversible Witness’te iki uyumsuz ahgap masa, metal bebek yatagi, soluk
kumag ve dikili siyah killarla aile baglarinin kopusunu ve travmanin geri
dondiiriilemezligini minimalist bir yapida vurgular; sag dikigleri yaralanma ile
tyilesme gerilimini gagrigtirirken, eski egyalar ge¢mis yagantilarin metaforuna
doniisiir. “Unland”: Audible in the Mouth eserinde ise, farkli boylardaki
masalar tizerine kadin saglar1 ve ipek ipliklerle olusturulan aglar araciligiyla,
Paul Clean’in siirsel yerinden edilme ve aktarim kavramlarin1 Kolombiya i¢
savaginin kadin magdurlariyla bulusturur; bu ritiiel baglamalar, travmanin
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bedensel izlerini duyusal bir okuma deneyimine doniistiirerek kolektif bellegi
harekete gegirir.

Paul Celan’in kayip ve yetimlik temali siirsel metaforlariyla kurulan
bu diyalog, bireysel yasin evrensel boyutunu agiga vururken, nesnelerin
antropomorfik doniigiimii ve dikigli masalarin yaralanma-iyilesme gerilimi
izleyiciyi duyusal bir ylizlesmeye davet eder. “Unland” neolojizmi, yerinden
edilme ve kaybolan topraklar1 simgeleyerek savagin yikicihgini vurgular. Bu
yaklagim, nesneleri bellek tagtyicilarina doniistiirerek yoklugu maddelestirir ve
mekani hafizanin yeniden tiretildigi bir alana gevirir. Dolayisiyla Salcedo’nun
sanat, estetik form ile politik taniklig1 birlestirerek empati ve etik sorumluluk
uyandirir; sanatin toplumsal travmay1 doniistiirme, kolektif bellegi inga etme
ve tarihsel gergeklikleri gelecege tagima giiciinii somutlagtirir. Salcedo’nun
eserleri, toplumsal hafizanin korunmasi ve travmatik deneyimlerin sanatsal
dille iglenmesi agisindan 6rnek tegkil eden bir pratik sunarak, sanatin politik
ve toplumsal islevine dair giiglii bir taniklik olugturur.
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