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Ozet

20. ylizyil sanati, modernizmin yeni bir “baslangi¢ yaratma” diistincesinin
idealize edilisine taniklik etmistir. Buna karsit olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm
ise estetik bir sabitlenmeyi reddederek ortaya attigi kavramlarla “biz ve 6teki”
ikiligini tiretmistir. Ayrica modernite ile birlikte degisen toplumsal dinamikler
ise bireyde varolugsal sancilara sebep olmustur. Yabancilasma, yalnizhk, yersiz
yurtsuzluk ve koksiizliik gibi deneyimler ¢agdas 6zneyi tanimlayan kavramlar
haline gelmistir. Bu krizleri agmak tizere Nicolas Bourriaud’nun ileri stirmiig
oldugu “radikan” kavrami, 6znenin farkl: kiiltiir ve iligkiler icinde konumlanan,
hareketli, heterojen bir yapi olarak yeniden diigiiniilmesini 6nermektedir.

Bu galigma, modernite ile birlikte sanatin gegirdigi doniigiimii, sanati agan bir
izleyici modeli yaklagimiyla Bourriaud’nun “radikan” kavramini referans alarak
incelemektedir. Aragtirmada sanatin nesne tiretimine dayali bir alan olmaktan
cikarak insanlar arasi iligkilerin, kargilagmalarin ve deneyimlerin tretildigi
bir zemine doniigmiis oldugu ortaya konulmaktadir. Caligmanin amaci ise
modernitenin bireyde yarattig1 yabancilik, yersiz yurtsuzluk, bireysellesme ve
yalnizlik duygularinin sanatin araciligy ile yer degistirebilecegini ortaya koymaktir.
Buna bagli olarak bir sanat eserinin alim satim 6lgeginde degerlendirilmeyecegini
vurgulayan Sitiiasyonist Enternasyonalizm’in, giindelik yasamla sanat1 ig ige
gegiren ve yapita izleyicinin dahil edilebileceginin ilk sinyallerini veren hareket
oldugu 6ne siirtilmiistiir. Giiniimiiz 6rneklerinde ise sanatgilarin yapitlarinda
bir gegit toreni, bir restoran projesi, postacilardan olusan bir orkestra, gégmen
bir futbol takimi ve ekolojik bir dayanigma merkezi gibi olugumlarla bireyler
i¢in yakinlik, temas, tanima, taninma, kabul gorme hislerini gogaltan fikre
odaklandiklar1 anlagilmigtir.

Sonug olarak ¢aliyma, ¢agdag sanatin izleyiciyi merkeze alan, kolektif deneyim
ve birlikte var olma {izerine kurulu bir iiretim anlayigina yoneldigini ortaya
koymaktadir. Bu doniisiimle birlikte sanat, bireyin toplumsal ve psikolojik
tyilesmesine katki saglayan iligkisel bir alan olarak yeniden tanimlanmaktadir.
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1. Girig

20. yiizyil sanat kurami ve pratikleri, radikal modernizmin arindiric1 ve
indirgemeci tavri ile postmodernizmin ¢ogulcu fakat ayristirict sdylemi arasinda
sekillenen bir gerilim hatt1 {izerinde gelismigtir. Radikal modernizmin sanati
budayan, aritan, eleyen, ¢ikaran ve ana ilkelere donmek isteyen dili, sanat
tarihinde bir “baslangi¢ tutkusu” olarak idealize edilmigtir. Bu donemin 6ncii
sanat anlayiginin temel karakteristigini olusturan yonelim, koklere doniis
vaadiyle de sanat tarihinde kendine yer agarken modernite probleminin ortag:
olarak sanat sahnesinde yerini almigtir. Bu dogrultuda, Marcel Duchamp’in
hazir nesnelerinde segim eylemi, Sitliasyonist Enternasyonal’in yaganmig
durum vurgusu ve Fluxus hareketinin “sanat = yagam” 6nermesi gibi 6rnekler,
modernizmin bu ilkeci ve indirgemeci yaklagimini goriiniir kilan aksiyomlar
olarak ortaya ¢ikmugtir. Clement Greenberg’in “saf gorsellik” arayisi ise bu
egilimin kuramsal ifadesi olarak, sanat yapitin1 her tiirlii yagamsal koguldan
arindirmay1 onererek estetik bir mutlak iddiasi ortaya koymustur. Boylece
“kok” kavraminin kutsandig ve tekil bir estetik formun yiiceltildigi bir sanat
anlayig1 inga edilmistir.

Buna kargilik postmodernizm, s6z konusu koklenme fikrine karg1 gikarak
estetik bir sabitlenmeyi reddetmis; ancak buna ragmen kimlik, cinsiyet, 1rk,
yerellik ve kiiltiirellik gibi kavramlari ayrigtirarak “biz ve 6teki” ikiligini yeniden
tretmistir. Bu yoniiyle postmodern soylem, sanat tarihinde bir alternatif
olmaktan ziyade, kokleri farkli bigimlerde isaretleyen bir baska yap1 olarak
konumlanmugtir. Dahasi, kapitalist sistemle kurdugu yakin iligki sonucunda
sanatin degis tokug degerini artirarak, radikal modernizmin ilkelerini yeniden
tretmis ve sanatta bir “kor nokta” olugturmustur.

Modernizm ve postmodernizmin yarattigi bu kuramsal ve pratik tikanikliklar,
yalmizca sanat alaniyla sinirli kalmamug; bireyin glindelik yagam deneyiminde de
derin izler birakmigtir. Modernitenin siirekli ilerleme fikri, bireyin sosyal varolus
temellerini sarsarak anlam ve deger yitimine ugramasina sebep olmusgtur.
Ustelik toplumsal par¢alanmanin goriildiigii bu siireg bireylerin yahtilmalarina,
yalnizlagmalarina, yabancilagmalarina sebep olan sonuglar1 da beraberinde
getirmistir (Baudelaire, 2003, s. 48). Bununla birlikte zayiflayan toplumsal iligki
bireysellesmenin 6niinii agarak “yersiz yurtsuz” 6zne kavraminin da belirmesine
yol agmugtir. Buna bagli olarak 6znenin hem kendisiyle hem de gevresiyle
kurdugu iliski zayiflamig ayrica toplumda yasadig1 giivencesizlik hisleri onu
muglak bir yagam algisina siiriiklemistir. Bu noktada Nicolas Bourriaud’nun
ortaya koydugu “radikan” kavrami, kargithiklar1 ortadan kaldirarak bireyin
ve toplumun iginde bulundugu gerilime alternatif bir diisiinme bigimi
gelistirmektedir. Bourriaud, ¢agdag 6zneyi tek bir koke bagh olmayan tipki
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bir radikan gibi ana kokiin yaninda ikincil kokler salan, bulundugu gevreye
uyum saglayarak gelisen ve onu sahiplenen bir baglama yerlestirir. Radikan bir
evrende ilkelerin birbiri igine karigarak yeni kombinasyonlar {iretmek yoluyla
cogaldig bir yapiyr dile getirmektedir (Bourriaud, 2019, s. 101). Bu hem
diyalojik? hem de dinamik bir varolug bi¢imine isaret etmektedir. Bu baglamda
Ozne, sabit bir kimlikten ziyade, stirekli miizakere halinde olan ve farkli iligkiler
ag1 i¢inde konumlanmaya ¢aligan bir olug ve siirecin kendisi haline gelir.

Bourriaud modernizm ve postmodernizmin yarattig1 tekillik ve ayrigma
duygusuna karsi, baglanti kurma, etkilesimde bulunma ve ortaklik iiretme
istegini merkeze alir ve bu yeni durumu “altermodernite” olarak adlandirir.
Bu gergevede sanat, nesne odakl bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikarak, insanlar
arast iligkilerin, kargilagmalarin ve deneyimlerin tiretildigi bir zemine doniisiir.
Ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren gelisen Sitiiasyonist pratikler,
sanatgl, yapit ve izleyici arasindaki sinirlar1 gegirgen hale getirerek sanati kolektif
bir deneyim alan1 olarak yeniden tanimlamistir. Bu ¢aliyma modernizm ve
postmodernizm sonrasi sanatin iginde bulundugu bu doniisiimii, Bourriaud’nun
radikan kavramindan yola ¢ikarak ele almaktadir. Tiim formlarin barig iginde
yan yana durabildigi ve sanatsal iiretimin kat1 ilkelerden uzaklagtig1, heterojen
alanlarda gezinen bir dil iiretiminin 6rneklerini incelenmektedir (Bourriaud,
2019, s. 100). Sanatin, bireyin yasadig1 yabancilagma, koksiizliik ve yalnizlik
gibi deneyimlere yanit verme bigimlerine gegit toreni, gog, bir postane
bandosunun miizeye daveti ve bir restoranin agilis1 gibi izleyiciyi stirecin aktif
bir bilegeni haline getiren pratikler tizerinden bakilmaktadir. Ayni zamanda,
kent, gogebelik, kolektif iiretim ve giindelik hayat gibi temalar etrafinda
sekillenen bu ¢agdag sanat 6rnekleri aracihigiyla, sanatin toplumsal ve psisik
bir iyilesme alani olarak nasil islev kazandig: tartisilmaktadir. Bu baglamda
sanatin yeni miibadiller yaratarak “kargilagma, miizakere ve birlikte var olma”
bigimleri iireten bir pratik oldugu ortaya konulmaktadir. Sanatin yalnizca
estetik bir nesne tiretimi degil; ayn1 zamanda, ¢agdag 6znenin toplum iginde
yeniden ingasinda iistlendigi role iliskin regeteyi de agiklamay1 hedeflemektedir.
Bu sebeple ele alinan 6rneklerde izleyicinin sanatin ortadan kaldirilmug sinirlar
i¢cinde gezinmesini 6zellikle tegvik eden yapitlarin altermodern bir ¢ag igin
yeni yol haritalari ¢izdigi goriilmektedir. Sonug olarak sanatin ilkeleri erozyona
ugrayarak izleyicinin yapittaki goriiniirliigiine ve yeni koklere dolanmasina
izin veren bir deger tiretimi olarak belirdigi ortaya ¢ikmaktadur.

2 Diyalojik: “Diyalojik” kelimesi, diyalog ve kullanimiyla iligkilendirilir veya karakterize edilir.
Diyalog, diyalog bi¢iminde sunulan iletigimdir. Diyalojik siiregler, bir konugmaci tarafindan
sOylenen ve dinleyici tarafindan yorumlanan kelimelerdeki ima edilen anlami ifade eder.
Diyalojik galigmalar, sunulan 6nceki bilgilerle etkilesimi de igeren siirekli bir diyalog siirdiiriir.
Bu terim, edebiyat teorisi ve analizinde kavramlar1 tanimlamak i¢in hem de felsefede kullanilir.
https://en.wikipedia.org/wiki/Dialogic. Erigim: 16.04.2026
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2. Sanat1 Asan Birey: Izleyici Odaginda Sanat Yapiti

Radikal modernizmin sanati budayan, aritan, eleyen, ¢ikaran ve ana ilkelere
donmek isteyen dili 20. ylizyilin tiim 6nctilerinin ortak soylemi olmustur. Her
seyin bog bir levhaya yaz1 yazarcasina yeniden tiretilmek istendigi bu soylem
kendisini “baglangi¢ tutkusu” ile idealize etmistir. Arinarak ve gelecege yonelik
bir tutkunun ategini koriikleyen bu arzu koklere donmek vaadi ile kendine
sanat tarthinde yer agmugtir. Duchamp’in hazir nesnelerinde segizn, Sitiiasyonist
Enternasyonalin yasanmas durum, Fluxus hareketinde sanat=yasam 6nermeleri
ve tek renkli tablo iiretimleri bu soylemi kanitlayan aksiyomlar olmugtur
(Bourriaud, 2019, 5. 56). 20. yiizyilin 6nciileri kok ve arinmaya yonelik radikal
ilkeci tutumlari sanat kuramcist Clement Greenberg’in “sat gorsellik” arayigi
ifadesinde kendisini bulmustur. Ideal bir varig noktast ile sonuglanan eserin
estetik kriterlerini betimleyen bu deger sistemi, yagamsal olmayan tiim kogullart
yapitin diginda tutmayi Onermektedir. Boylece kok denilen kavramin kutsandigt
bir efsanenin yaratildigini gérmekteyiz. Postmodern séylem tam da bu noktada
radikal s6yleme karg1 durarak estetik bir koklenmeyi reddetmektedir. Ancak
postmodernizm modernizme bir alternatif olugturmaktan ziyade kokleri
daha ¢ok vurgulayan bir igaretleme ile sanat tarithinde yer almigtir. Kimlik,
cinsiyet, 1rk, yerellik, etnik ve kiiltiirellik gibi kavramlar1 ayristirip kargit hale
getiren postmodernizm bu dayatma ile “biz ve 6teki”ni tiretmis bu nedenle
de sanatta bagarili olamamigtir (Bourriaud, 2019, s. 62). Ayn1 zamanda
kapital sistemle el ele vermesi nedeniyle sanatta bir kor nokta olugturmustur.
Clinkii Postmodernist sOylem sanatin degis tokus degerini arttirarak radikal
modernizmin ilkelerini budamistir. Radikal modernizm kendini daha 6nce
proletarya ile 6zdeglestirirken postmodernizm bu 6zii kapital ile eslestirmekte
buldugu i¢in gii¢ odaklarinin igine gelen bir yerde konumlanmugtir. Kisacasi
sanatin islubu metanin aygitlari ile ig birligi icine girmistir.

1980’li yillarin bagindan itibaren postmodern soylem, medya kiiltiiriiniin
imajlar1 ve igaretlerince belirlenmig bir tikanikligin iginde kendini var
etmeye ¢aligmigtir. Bu donem sanatinda goriilen ¢okiig ve yikinti imgeleri
bu tikanikliga isaret etmektedir. Jacques Derrida burada postmodernizmi
isaretlerin artik gergekle temasinin yitirilmis oldugu goklu kiiltiirel bir potpuri
olarak tanimlamaktadir (Bourriaud, 2019, s. 61). Gegmisin ikonografisini ve
tarihini pargalayip bélme yontemiyle alintilayan postmodern sanat bir ¢esit
harabe estetigi sunarak kiiresellesmenin halesi altina girmistir. Modernizmin
kokstizliik, postmodernizmin ise agirt vurguladig: kok kavramlari ile sanatta
yaganan bu krizler, bireylerin giindelik hayatina ve yagami anlamlandirma
bigimlerinde de kendini gostermistir. Modernitenin getirdigi siirekli ilerleme
tikri zamanla bireyin sosyal varolug temellerini derinden sarsmugtir. Kitlesel
dretimin artmasi, teknolojik gelismeler, degisen yasam standartlart ve sinif
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ayrimlarinin gizilmesi ile ortaya ¢ikan dezenformasyon, toplum iizerinde
olumsuz etkilere yol agmugtir. Bunlar 6zellikle kentlesme ve kent niifusunun
artigina bagl olarak kalabaliklar iginde yalnizlagan bireyin anlam ve deger
yitimine ugramasi seklinde ortaya ¢ikmigtir. Anlam ve deger kaybi bireyi
belirsizlik duygularinin igine iterek gergeklik algisin1 bozmugtur. Bu nedenle
kendi 6ziine ve diger insanlara yabancilagan birey gelip gegici, muglak ve
glivencesiz bir yagant1 i¢inde oradan oraya siiriiklenmistir. Kentin karmagasinda
ise birey hizin yarattig1 kokstizliik, yersiz yurtsuzluk ve toplumsal mesafelenme
gibi psigeyi etkileyen durumlarla kargi kargiya gelmigtir. Camhur Aslan bireyin
yagadig1 bu ruhsal kaosu Charles Baudelaire’in modernliginden giintimiize
tagtyarak yersiz yurtsuzluk, yabancilagma, bireysellesme, yalmzlik ve evsizlik
kavramlari ile agiklamaktadir. Ayrica bunu bireyin kiiltiirel maneviyat, incelik
ve idealizmden 6diin verme sorunsalini da tagidigini dile getirmektedir (Aslan,
2012, s. 428). Nicolas Bourriaud, kapitalizm ve sanayi devrimi sonrasi
stiregte bireydeki bu sosyal ve psigik erozyonu birbirine niifuz etmeyen ve
Ozdeslesmeyen bir kiltiivel ¢okelti olarak tanimlamaktadir (2019, s. 54).
Tanimini yapti@ kiiltiirel ¢okelti, 6zneyi tek koke bagh olmamak, akiskan ve
sarmagtk gibi bir¢ok yone yayilan iligkiler aginin igerisine yerlestirmektedir. Tekil
soylemlere ragmen bireyi yapici bir anlagma ve eggiidiim gayretine davet eden
bir organizasyondan bahsetmektedir. Bunun i¢in 7adikan bitkisi metaforunu
kullanan Bourriaud iginde bulundugu yiizyilin insaninin degerlerini su sekilde
¢izmekte ve tanimlamaktadir;

Ayrik otunun sapi radikandir, ¢ileginki de Oyle: Ana kokiin yaninda
ikincil kokler salar. Radikan onu agirlayan toprakla uyumlu olarak gelisir,
kivrimlarini takip eder, yiizeyine ve jeolojik bilegimine uyum saglar: Kendi
gevirisini gelismekte oldugu yerin kosullarina uyum saglayarak ger¢eklestirir.
Hem diyalojik hem de dinamik anlamlar tagiyan radikan sifat1 gagdag 6zneyi
betimler; bu 6zne yasadig1 ¢evreye duydugu baglanti gereksinimi ile onu
kokstizlegtirmeye caligan giigler arasinda kiiresellik ve tekillik, kimlik ile 6tekini
tanima arasinda gidip gelmektedir. Bu anlamda 6zne miizakere nesnesidir
(Bourriaud, 2019, s. 63).

Bourriaud ¢agdas 6zneyi, uzlagi ve anlagma istediginde bulunan yeni
bir kimlik olarak tanimlamigtir. Dolayisiyla daha 6nce modernizm ve
postmodernizmin bireyde yaratmig oldugu tekillik hissi kendine yeni bir
yol bulmugtur. Kabul goren, baglant1 kuran ve etkilesime agik hale gelen
birey 21. yiizy1l 6znesinin kimliksel tipolojisi hakkinda bize bilgi vermektedir.
Toplumda yeni bir odak yaratan bu durum kiiresel kapitalizm sonrasi bireye
miibadele kurma esnekligini kazandirmugtir. Bourriaud’nun altermodernite
adini verdigi bu ¢ag, toplumun ve 6znelerin birbiri igin etkide bulunma,
fikirsel paylagimda kalma ve kabul gbrme istenci ile yeni baglar kurma talebine
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yonelmistir. Ozellikle hiyerarsilerden arinmug bir alanda, yeni sentezlerle
ugrasan kiiresel kiiltiirtin alanidir (Bourriaud, 2019, s. 214). Bu ¢agin sanatg1
ve diigiiniirleri sonug ve ilerleme odakli olmaktan gok hareket ve eylem halinde
yola koyulma fikrini benimsemislerdir. Ozellikle sanatgilarin gok kiiltiirlii bir
doganin iginde tiim ifadelerin gegiskenligine deger veren bir anlami ortaya
koyma g¢abalar1 dikkat ¢ekici olmustur (Bourriaud, 2019, s. 55). Ancak
Bourriaud bu yeni olugumu ifadelendirirken atlanmamasi gereken 6nemli bir
konuyu hatirlatmaktadir. Amag bireyin yasadig: kimliksel bunalimi goz ardi
etmeden radikana bakabilmektir. Walter Benjamin’in Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Yapits kitabini yeniden incelemeye alan yazar, 21. yiizyihin imge
bollugu ve yeniden tiretim bigimleri ile 6znenin yeniden tanimlanmasinin
zaruri hale geldigine dikkat gekmektedir. Benjamin, kimlik kavraminin
aurasinin bozularak bireyde yabancilagmaya sebep olan kimliksel bir siirgiin
dogdugundan bahsetmektedir (Bourriaud, 2019, s. 53-54). Cinsiyet, sosyal
sinif, kiiltiir, cografya, tarih, cinsel yonelimleri ne olursa olsun sabit kimlik
dagilmig ve ¢oziilmiistiir. Bourriaud’nin deyimiyle 6zne bir miizakere nesnesi
haline gelmistir ancak bu kimliksel siirgliniin bireydeki ¢iktilar1 buna zemin
hazirlamugtir. Clinkii kimlik ayn1 zamanda digerini diglayan bir unsur olarak
kok ve koklerle olan mesafeli bir iliskilenmeye gonderme yapmaktadir. Ve bu
durum Bourriaud’a gore insanin ac1 gekmesine sebep olmaktadir. Yersiz yurtsuz,
yalmz ve kendi dogasi ile gevresine yabancilagmug insanin yagadig: psikosomatik
durumlarin bedendeki hissidir ac1. Bu nedenle Bourriaud koklerin hareket
halinde olusuna ve heterojen kosullarda sekillenmesine ve sartlar olmaksizin bir
kimliksel olugumun insanin yagadigr aciy1 dindirmesini saglayacagi yoniindedir

(Demirkaya, 2012, s. 458).

21. yiizyila gelindiginde modernizm ve postmodernizmin tiim siireglerle
birlikte bireyin tizerindeki yarattig etkilerin kendisinde bir bosluk hissine yol
agtig1 apagiktir. Giivencesizlik hisleriyle giindelik hayatini siirdiiren bireyin
yagadig bu gergeklige deger veren sanatgilar 6zgiinliik arayigi i¢inde olmadan
konuya yaklagim gosterdikleri ¢aligmalar tiretmislerdir. Buna baglh olarak
Bourriaud’nun radikanin referans alan sanatgilar etkilesime dayali, diger kokler
ve bi¢imlerin birbirine temas edebildigi, birbirinden ayr1 her bir par¢anin
ozgiirce bir arada konugabilmesine izin verdigi bir anlayig benimsemislerdir.
Sanatgilar bu agiklik igerisinde kendilerini ve digerlerini ifade edebilecek yeni
baglamlar kurarak bir kimligi tipki bir 7adikan gibi qogaltarak iiretimde olmayi
tercih etmislerdir. Ozellikle radikal modernizmin ve postmodernizmin yol
agtig1 tikanikligs telafi edebilecek birgok yontem kullanmuglardir. Bunlardan bir
tanesi izleyici ile sanat yapitinin agik bir sekilde etkilesimde bulundugu ve i¢
ige gectigi olusumlardir. 20. yiizyilda daha 6nce Sitiiasyonist, Dada ve Fluxus
hareketlerinin kent ve izleyiciyi bulugturarak yaptiklari eylemler bu olusumlarin
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onctilleri olmugtur. Giindelik hayat ve kenti bireyle bulugturan bu pratikler
sanatginin daha once 6nemsenmemis ve deneyimlenmemis bir alan tizerine
egildikleri galigmalardan olugmaktadir. Charles Baudelaire Modern Hayatin
Ressam adli kitabinda bu 6nemsizmis gibi goziiken seyle ilgilenen sanatgiy1
degisimin yaraticilar1 olarak gostermektedir (Bourriaud, 2019, s. 111). Bu
hareketler ayn1 zamanda sanatgi, yapit ve izleyici liggeninde birlikte atilan
degisim adimlar1 olmustur. Bu tam da Bourriaud’nun 7adikan metaforuna
uygun bir bigimde bireyler arasindaki sinirlarin eriyerek hareket halinde ve
heterojen soylemlerin iiretilebildigi bir zeminde bulugma anlamina gelmektedir.
Buna bagl olarak modernitenin bireyin {izerinde yaratmis oldugu gerilim
ve huzursuzluk sanatgilarin yapitlarinda toplumu bu sancidan kurtarmanin
arayislarina dontigmiigtiir.

Baudelaire’in degigen sanatgis1 kentte gezintiye gikarak iizerlerindeki
kapitalist uygarligin kabugunu styirip atmaya yonelik bir ¢aba i¢inde olmustur.
Bu gabalarindan Sitliasyonist manifestolarinda bahseden sanatgilar, Sitiiasyonist
kiiltiiriin toplumdaki yabancilagma ve tedirginlige karg: biitiinsel bir katilim
devreye koyacagini savunmaktadirlar. Insanin insani somiirmesinin ortadan
kalkmasi igin bir diyalog sanati, bir etkilesim sanatinin inga edilecegini
duyurmuslardir. Fransiz yonetmen ve yazar Guy Debord, 1960°da yazdig1
Sitilasyonist Enternasyonal Manifesto’da bu konuyu su sekilde dile
getirmektedir;

Sanatgilar- ve beraberinde goriinebilir kiiltiiriin tiimii- kendi aralarindaki
rekabetten dolay1 ayn diistiikleri gibi toplumdan da tamamen ayr1 diigmiis
durumdalar. Ama kapitalizm bu ¢tkmaza neden olmadan 6nce bile sanat
esasen tek yanliydi, kargiliksizdi. Sanat bu ilkel kapalilik donemini agacak ve
topyekiin iletisime ulagacaktir (Artun, 2013, s. 322-323).

Sitiiasyonizm’in iletigim kurma istegi onu kolektif ve anonim olani ele
almaya itmigtir. Bir sanat eserinin alim satim 6l¢eginde degerlendirilmeyecegi
bir sanatsal egilim iginde olmuslardir. Bu nedenle oyunbaz bir yaraticilikla
sanatin koklerini kentte arayan tavirlar1 sanatin korunmasindan ¢ok yaganan
ani biitiinsel bir pratik olarak ele almayla iliskilenmistir. Sanat ile hayati entegre
eden deneysellikten hareket eden Sitiiasyonizm, kapital sistemin yarattig1
iletigimsiz ve yalitilmig bir toplumu kent igindeki eylemleri ile yeniden onarmay1
amag edinmistir. Her tiirlii temel kiiltiirel yaratim ve toplumun kokten ingasina
el atmak isteyen Sitiiasyonistler bu fikre sadik kalarak ¢aligmiglardir. Kapital
sistemin sebep oldugu ¢okiintii, yabancilagma, yersiz yurtsuzluk, tekilligin
yarattig1 buhrani kentte giindelik hayati soluyarak atmay1 hedeflemislerdir.
Kenti bir kiiltiirel deney sahas1 gibi algilayip yabancilagmay1 kirmay1 ve boylece
giindelik hayatta bir devrim yapmay1 planlamuglardir (Baudelaire, 2003, s.
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54). Hatta daha ileri giderek yabancilasmanin ezici vasathgini yenmek igin
giindelik hayati sanat kadar zengin ve heyecan verici hale getirmek adina,
sanattan vazgegilmesi gerektigini dahi vurgulamuglardir (Bishop, 2018, s.
93). Amaglar1 sanat1 agarak giindelik hayat etkilesimlerini arttirmak ve sanatin
bireyle olan yeni gergekligini duyurmak olmustur.

1952°den 1957°ye kadar faaliyet gosteren Letrist Enternasyonal’in
yerini alan Sitiiasyonist Enternasyonal, 1958-72 yillar1 arasinda gikardiklar
Internationale Situntionniste dergisinin ilk sayisinda kullandiklart “Yapilandirilmig
Sittiasyon” terimini u sekilde agiklamiglardir; “Biitiinsel bir ¢evrenin ve
etkinliklerden olugan bir oyunun kolektif organizasyonuyla somut olarak ve
kasten yapilandirilmig bir yagam an1” (Bishop, 2018, s. 96). Yapilandirilmug
Sititasyonun temel Ozelliklerinden biri katilimcr yapisidir ve oyun oynama
etkinligi araciligiyla insan1 kolelestigi yerinden gikarip 6zgiir iradesi ile kendisini
tiretme potansiyelini ortaya ¢ikarmaktir. Bunun igin Sitiiasyonist’ler kentsel
cevrede oyun alanlar kesfederek oyunu farkli kokleri bir araya getiren insani
bir faaliyet olarak diistinmiiglerdir. Ancak Sittiasyonist’ler halk tizerinde etki
yaratmay1 planladiklart kentsel gezintilerinde izleyici kitlesi ile yakin iligki
kurmak konusunda ¢ekimser kalmiglardir. 1960 yilinda aralarinda birgok
sanatginin oldugu GRAV (Gorsel Sanatlar Aragtirma Grubu) adli topluluk ise
izleyiciyi 6zellikle dahil ettigi eserlerinde onlarla etkilesim iginde bulunmaya
ozen gostermiglerdir. Diinyanin gesitli yerlerinde sergiler agan topluluk
izleyicide algisal degisime sebep olmak ve yapitla temasi saglamak {izere
kurulmugtur (Gorsel 1). GRAV 1967°de yayinladig1 manifestoda izleyici ile
etkilesimi arttirmay1 amagladiklarini su sekilde duyurmuslardir; “Provoke
ederek, ¢evresel kosullar1 degistirerek, gorsel saldirganlikla, aktif katilima
cagr1 yaparak, oyun oynayarak veya beklenmedik bir durum yaratarak halkin
davraniglarint dogrudan etkilemek ve sanat yapitinin ya da teatral performansin
yerine izleyiciyi katihma davet eden, gelismekte olan bir durum getirmek”

(Bishop, 2018, s. 98).
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Gorsel 1. GRAV (Groupe de Recherche d’art Visue) Gorsel Sanatlar Avastirma Grubu,
1960-1968

Toplumun davraniglarinda degisim yaratarak kolektif olarak gelismeyi
ongoren GRAV sanatgilari, toplum igine girerek bir kargilagma hali ve sanatla
toplum arasinda bir uzlag1 yaratmak istemiglerdir. Boylece sanat yapit1 toplumsal
bir aralik olugturarak degerini toplumla iligki iginde olma iizerine belirledigi
bir uzam igerisine girmeye baglamistir. Toplumsal aralik deyimi daha 6nce Karl
Marx tarafindan kapitalist ekonomi gergevesine dahil olmayan topluluklar:
nitelemek i¢in kullanilmigtir (Bourriaud, 2005, s. 24). Buna bagl olarak
iligkiler uzami olarak tanimlanan toplumsal aralik, kapitalist kar yasasina
egemen olanlarin diginda bagka miibadilleri goren ve duyan bir iletigim
alanina odaklanmaktadir. Nispeten Tkinci Diinya savaginin bitimiyle birlikte
kentlesmenin yayginlagmaya baglamasi toplumsal miibadelenin gorece artmasini
saglamigtir. Ancak kentlesmenin birarada olma ve yakinlik deneyimlerinin
olas1 kilinmis olmasini Louis Althusser, “insaniara dayatian kavsilasma hali”
olarak yorumlamustir (Bourriaud, 2005, s. 22). Bu durum ise ¢agdag sanatin
neligini degistirip elitist ve agilmasi gii¢ bir plandan siyrilarak gz hizasinda
algilanan bir yere yerlesmesine yol agmustir. Zorunlu bir kargilagma hali olarak
tanimlanmasina ragmen kentin getirdigi yakinlik hissi Sitiiasyonist’lerden
giinlimiize kadar sanatin biraradalik, kolektif ve deneyimsellik fikrini
uygulamaya gecirmesini saglamistir. Boylece dayanag: karsilikli eylemlilik,
diyalog kuruculuk ve birlikte var olma niyetini giiden bir alan i¢inde gezinen
sanatsal ifadeler ortaya ¢ikmugtir. Her tiirlii seviyede iligkisellige ve tartigmaya
agik, toplumsalligin 6ne ¢ikarildig: bir ¢agdas sanat yapitinin varligindan
soz ediyoruz. Judith Butler, sanatin bu agik niyetinin bir okumasini yaparak
hayati anlamlandirma ve diinyadaki yerimizi konumlandirma bigimimizle ilgili
samimi bir dile getiriste bulunmaktadir. “Birbirimiz olmadan, bir bagkasinin
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gozeneklerinde kendimizi bulmadan ya da bir bagkasini i¢gimize almadan
gergekten yagayamayiz. Ciinkii yagadigimiz yer orasidir, sinirli benligimiz ve
onun kibirlerinin diginda, diinyaya doniik bir agiklik olarak” (2023 aktaran
Bakgay, 2025, s. 29).

Sanat yavag yavag hirslarindan siyrilip insanoglu ile arasindaki iligkiyi
aragtirmaya yonelik tutumu ile uzlagma ve ortak yollar bulma hali gortiniir
olmustur. Bu ¢aba 6ziinde insani biitiin bir varlik olarak hissedemedigi tiim
slireci tersine ¢evirmektir. Dolayisiyla ¢agdas sanat yasam deneyimleriyle
degismis Oznenin temsillerini alana tagirken onlardan aldiklarini yeni
yontemlerle ve araglarla onlara geri vermektedir. Bu yol bireyleri bulugturup,
bir araya getirip ortak bir dilin etrafinda ¢ok kiiltiirlii bir deneyim saglamaya
yoneliktir. Kentsellik ve gogebelik tizerine ¢aligan sanatg1 Francis Alys, 1991
yilindan itibaren resim, ¢izim, fotograf, film ve eylemlerden olusan yapitlarini
Meksika’daki gezintilerinden yola ¢ikarak olugturmaktadir. Sanatg1 23 Haziran
2002°de tadilat igin bir siireligine kapanmak durumunda olan New York’taki
MOMA miizesinden baglamak tizere kendisinin belirlemis oldugu rotada bir
gegit toreni gergeklestirmistir (Gorsel 2). Torene katilim gosteren grup el
arabalarinda ve omuzlarinda Picasso, Giacometti ya da Duchamp’a ait eserlerin
kopyasini tagirlar. Ayrica Sanatgi Kiki Smith’de katilimcilarin omuzunda
taginmakta ve torene liderlik etmektedir. On iki tiyeden olugan bir bando ise bu
gegit toreninin ritmini belirlemektedir. Sanati sokaga tagiyan ve genlik havasinda
ilerleyen gegit miizenin koleksiyonunu digari ile bulugturmaktadir. Bu yiiriiyiis
sanatq1 Pierre Huyghe’e gore gog kavraminin sokakta sahnelenmis bir temsilidir.
Huyghe, New York’taki gegit torenlerinin ¢ogunun gogmenler tarafindan
gergeklestirilmesi sebebi ile bu torenin onlarin goglerinin temsiline doniigen bir
yapit olarak yorumlanabilecegini dile getirmektedir (Bourriaud, 2019, s. 133).
(Cagdag sanatta 90’ yillardan sonra gegit ya da gosteri toreni bi¢imi sanatin yeni
mecralarindan biri olmugtur. Bourriaud, goniillii ya da mecburi bir gogebelik
halindeki insan1 profesyonel bir gbgebelikle iliskilendirmistir (Demirkaya, 2012,
s. 458). Bunu kiiltiirler-arasiligin ve geciskenligin heterojen olarak kodlanmasi
seklinde tanimlamaktadir. Dolayisi ile Alys, gogebeligi yeni bir bilgiyi harekete
gegirip yerli ve yurtlu olmayi ¢agdag 6zne tizerinden yakalamakta ve simgesel
bir toren yolu ile bunu sergilemektedir. Miize eserlerinin kopyalari bile olsa
sanat nesnesinin sokaga taginmasi radikamn diger koklere karigip kendini
ifade edebilme 6zgiirliigiinii akla getirmektedir. Bu igerik sokakta cereyan
eden yagantiya karigan bir sanat eylemi olarak insanin kendinden olmayan ile
ayn1 zemini paylagabilecegine dair bir bilgiyi de beslemektedir. Clinkii Alys
miize aracihig ile tanig olmadigimiz degerleri senlikli, teatral ya da oyunsu bir
havada ileterek yasantinin igine niifus etmesini saglamaktadir.
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Gorsel 2. Francis Alys, Modern Gegit Toveni, 2002

Sanatg1 Maurizio Cattelan, Huyghe’nin tarifledigi gog temsilini sanatinin
merkezine alarak 1991°de Kuzey Afrika’li gogmenlerden olugan bir futbol takimi
kurmustur (Gorsel 3). Takim Ttalyan futbol liginde maglara ¢tkmis ve hepsini
de kaybetmis olmasina ragmen sanatin 21. ylizyilda sorumlulugunu yerine
getirmesinin en iyi orneginden birisi olmugtur. Cattelan, Alys gibi sanata oyun
ve giindelik hayatin formlarini dahil ederek gogmen olmanin zorluklarini ve
toplumsal onyargilar1 sanat aracihigiyla el degistirmigtir. Oyuncularin tizerlerinde
Almanca Rauss yani Dgsarz yazan bu kelimeyi oyunsulastirip sanatin iginde
dolagima sokmustur. Sanat¢1 oyunculari sahaya siirerek, toplumdaki dislayici
ideolojiye kargi sanatin hayatla kurdugu temasin argiimanlarini tiretmigtir.
Boylece toplumun diginda olani toplumun igine karigtirarak digerine bakmanin
ve bir arada bulunabilmenin miimkiinat: {izerine bir 6rneklem yaratmistir.
Emek ve simif iligkilerini goriiniir hale getirerek toplumsal esitsizligi oyunun
yabancilagtirmayan ritiieliyle sunmusgtur. Bishop’a gore oyunlar sosyal iligkilerin
metaforlari olarak goriiliir ve boylece degisim yaratma olasiligini ortaya koyar
(2018, 5. 199). Aljs’de insanlararasi bir miizakere bulmanin yolunu giindelik
hayatin kendisini saydam ve gegirgen hale getirdigi saha {izerinde oynanan
oyun yoluyla kurgulamaktadir.

Sonug olarak sanat yapiti, ayn1 anda hem yapim ve tiretim siirecini, hem
miibadele oyunu igindeki konumunu, bakan-kisiye verdigi yeri- ya da iglevi- ve
son olarak sanat¢inin yaratici tavrini (yani sanatginin igini olugturan, her bireysel
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yapitin bir 6rnek, bir 6lgek olarak yansittigi durug ve hareketler zincirini)
gosterir (ya da telkin eder) (Bourriaud, 2005, s. 61).

Boylece sanatc1 azinliga bakmak ve beraber bir yasant1 stirmenin kodlarini
tutbolun igine yediren bir eg giidiimliiliikle hareket etmektedir.

Gorsel 3. Maurizio Cattelan, Southern Suppliers FC (Giineyli Tedavikgiler Futbol
Kuliibii), 1991

Goriinmeyen emek iizerine video performans iireten sanatgr Annika
Eriksson ise Kopenhag Postacilart Orkestras’na giiniin pop miizigini kendi
iisluplariyla ¢almasi igin davette bulunmustur (Gorsel 4). Orkestra Louisiana
Modern Sanat Miizesi’nde geleneksel isi bandosu repertuvari yerine Ingiliz
trip-hop grubu Portishead’in bir pargasini ¢almiglardir. Kurgusal bir eyleme
doniigmeden kendilerine alan agilan bir fikrin gergek figiirleri olarak sanata
katilm gostermis ve buna tegvik edilmiglerdir. Bu is¢i sinifi orkestra, miizede
repertuvarlart diginda bir parga galarak kiiltiirel bir yer degistirmeyi iglevsel hale
getirmiglerdir. Miizisyenler kamusal kimliklerini icra ettikleri videoda kolektif
olani giiglendiren bir temsiliyetin igine yerlesmislerdir (Bishop, 2018, s. 238).
Kamusal olana ait bir i¢erimin sanata aktarilmasi ile emegin goriinmez formunu
ok sesli ve duyulur hale getirilmigtir. Miizede izleyici ve orkestra arasindaki
diyalog kiiltiirel pratiklerin baglam degistirerek mevcudiyetlerinin yeniden kok
salmasina olanak tanimugtir. Boylece sinirlari gizilen kamusal kimlige pencere
agan bu platform, kamusal igaretlemelerin digina ¢ikarak bagka kimliklerle ve
yiizeylerle bulugabilmenin agikligini dile getirir olmustur.



Giilsah Bayraktar | 83

Gorsel 4. Annika Eriksson, Kopenhay Postacilar: Ovkestrasi, Video, performatif
belgeleme, 5 dakika, Lowisiana Museuwm of Modern Avt, Danimarka, 1996,

1980’11 yillarda diizenlenen Sikago Heykel Bienali’ne bir elestiri olarak
ortaya ¢ikan “Culture in Action”, Ulusal Sanat Vakfi NEAnin 1967°de
Kamusal Alanlarda Sanat Programini baglatmasiyla birlikte Chicago’nun
stirdiirmekte oldugu kamusal sanat gelenegi iizerine kurulmugtur. “Culture
in Action” siparis verilen heykelleri kent merkezinden periferiye ¢ekerek
marjinallestirilmis, cogunlukla dar gelirli mahallelere tagimugtir (Bishop, 2018,
s. 219). Bu grupta yer alan sanatgilar yerel halk ile temas kurarak sekiz proje
dretmislerdir. Bunlardan bir tanesi sanat¢t Mark Dion™un yiiriitiictiligiinde
gergeklestirilen iig asamali bir projedir. Chicago’da liseyi okuyan on beg 6grenci
ile birlikte siirdiiriilen bu ¢aliyma bir yagmur ormani aragtirma programu,
Belize’ye yapilacak bir saha gezisi ve kentin Lincoln Park bolgesinde Chicago
Kentsel Eylem Grubu’nun kurulmasindan olusmaktadir (Gorsel 5). Kentsel
cevreye odakli ekoloji merkezine doniigmesi planlanan bu ¢aligma kolektif
stireci destekleyen, bir amag i¢in birarada bulunmayi, birlikte deneyimlemeyi
ve bilgi tiretmeyi hedefleyen bir niyetin sozciiliiglinii etmektedir. Davetli
konugmacilar, yemek pisirme seanslari, bahge bakim ve lagiin aritma projesi
ile bir sanat yapiti ile kurulan iligkide izleyici olmanin imkansizlagip dogrudan
yapitin kendisi olmanin 6rnegi ortaya koyulmustur. Chicago Kentsel Ekoloji
Eylem Grubu sanatg1 ve on dort lise 6grencisi ile birlikte siiregte yer almanin
toplumsal iligkiler kiimesi paydasini genisletmiglerdir. Bu kolektifin galiymalari
Guattari’nin ekozofi kavramu ile ele alindiginda doga, zihin ve toplumun
birbirinden ayr1 degil birbirine bagl ekolojiler olarak tanimlanan soylemini
tiretmistir. Guattari ekozofiyi ekonomik degil bagka degerleri kapsayan genig
ve hiyerargik olmayan bir deger tiretimi {izerinden tanimlar. Bu nedenle sadece
kendini tiretmekle kalmayip ayn1 zamanda kapitalin degeri ile Marksist degisim
degerini kendini {iretebilen bagka degerlendirme sistemleriyle bir araya getirir
(Guattari, t.y). Bundan dolay1 Dionun ekolojik stratejisi ekozofik bir tiretim
olup kendini gogaltan ve tiretim kollarini yenileyen bir sistemi pekistirmeye
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cahistigy goriilmektedir. Ayrica Dion, degisim degert ile altiist olmug bir diinyada
bireyler i¢in yakinlik, temas, tanima, taninma, kabul gorme hislerini ¢ogaltarak
yabancilik ve yalnizlik duygulariyla yer degistirmeye galistig1 bir organizasyonu
stirdiirdiigii anlagilmaktadur.

Gorsel 5. Mavk Dion, Chicago Kentsel Ekoloji Eylem Grubu, 1992-1993

Bourriaud, Chicago Kentsel Ekoloji Eylem Grubu’nun yaptigr gibi
gergeklestirilen davetler, bulugmalar, biraraya gelinen mekanlar, randevular
tekil diistincelerin, kisisel diinyalarla birtakim bagka iligkilerin kurulmasiyla
beliren ortak formlari sanatin repertuvari olarak degerlendirmektedir (2005,
s. 67). Benzer bir yaklagim sanatgr Gordon Matta- Clark’in 1971°de agtig1
Food adli mekanda goriilmektedir. Food, kisa siirede Soho sanat toplulugunun
merkezi haline gelmis ve ogunlugu sanatgilar igin sadece bir araya gelme yeri
degil ayn1 zamanda esnek istihdam firsat1 sunmugtur (Gorsel 6). Boylece, Food
mahallede faydali bir boglugu doldururken, sanat tarihgisi Nicole Woods™un
dedigi gibi, sanatsal emek ¢ogunlukla diger sanatgilardan olusan bir izleyici
kitlesi igin bir iiretimhane islevi goren bir performansin pargasi haline gelerek
‘ige yarar, sosyal bir sanat eseri’ konumuna yerlegmistir (Zalman, 2017).
Matta-Clark, Food’a gelen insanlarin yemek yemenin diginda yarattigi bu
sanatsal kavsak tizerinden iletigimi ve digeriyle bulugmay olas1 hale getirmistir.
Biraradalik anlarinin inga edildigi bu mekan insanlararasi deneyime kapi agarak
sanat ile insanlar1 bulugturup onlara goz kulak olmaktadir. Ciinkii ¢agdag
Oznenin varolugu goktan yara almug ve 6znelliginin bogluk ve yalnizlik anlarina
hapsolmustur. Bu nedenle sanat bugiin iizerine aldig bir sorumluluk olarak 6zeli
ve sivili birbirinden ayiran eski ideolojilerin yerine gegerek onlar1 gozetmeyi
tercih etmigtir (Bourriaud, 2005, s. 152). Ve yine Bourriaud, 6znenin ancak
kargilagtig1 bagka bir 6zne ile kendini yerli yurtlu olarak tanimlayabilecegini
dile getirmektedir (2005, s. 137). Dolayisiyla insan deneyimleri ve iligkileri
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ile filizlenen sanat yapiti modernite ve postmodernite sonrasi insanda olugan
psikolojik bunalimi agmak adina izleyici ile el ele caligmaktadir.

Gorsel 6. Gordon Matta Clark, Food, Yenileme ¢alismalarmmn avdmdan binanin das
goviiniigii 1971-72. Cosmos Andrew Sarvchinpone belgeleri, yaklasik 1860-2011, agwrlikls
olarak 1940-2011, Amerikan Sanat Avsivieri, Smithsonian Enstitiisii, Washington,
D.C.

21. yiizyilin sanat yapitlar1 herkesi kapsamak iizere bir siginak olmak
istemigtir. Bireyler arasinda bir miibadele olugturabilmenin yollarini yine
toplumun iginde arayan sanatgilar izleyiciye s6z hakki ve hareket alani taniyan
caligmalar iiretmislerdir. Izleyiciyi aktif olarak yapita dahil eden bu yapitlar
sanatin formunu agarak kendine 6zgii yeni bir dil tiretmekle meggul olmustur.
Bourriaud’a gore; yapitlar sosyal miibadele bigimlerini, bakan kigiye sunulan
estetik deneyimin i¢inde onunla kargilikli-eylemi; bireyleri ve insan kiimelerini
kendi aralarinda baglamaya yarayan somut araglar olarak iletigim siireglerini
masaya yatirir (2005, s. 63). Bourriaud’in da igaret ettigi gibi sanat antlagma
ortamu yaratarak gogmenler, kamu gahiganlari, lise 6grencileri gibi toplumun
her seviyesindeki insan ile ayni goz hizasinda iliski kurmaktadir. Bunun igin
izleyiciye daha ¢ok rol veren giiniimiiz sanat yapitlari, miibadeleyi digerini
tanimak igin olan istekliligi ve attig1 adimlar ile ortaya koymaktadir. Amag
“Uzak bir gelecekten 6te bugiin ne yapilabilir miizakere etmek i¢in?” sorusunun
etrafinda cevaplar1 bulan kogullar1 yaratmaktir. Bunun igin gesitlilik ve
geligkilerin yarattig1 toplumsal anksiyeteyi anlamak ve sogurmak gerekmektedir.
“Ciinkii ancak oralarda verili kimliklerimiz, bildiklerimiz ve sahip olduklarimiz
tizerinden degil ortak eksiklerimiz, kayiplarimiz ve kirilganhklarimiz etrafinda
birlesebilme ihtimalini bulabiliriz” (Bakgay, 2025, s. 29). Bu ihtimaller kulaga
iyl gelmekle birlikte sanatin 6znenin varolug kipini yeniden hatirlamasini
saglayacak heyecani da yaratmaktadir.
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SONUGC

Radikal modernizm aritan, eleyen, ¢ikartan ve ana ilkelere donmek isteyen
ilkeci bir tavir gostermistir. Segerek, ayristirarak ve bir kok duygusu yaratarak
sahiplendigi bu ilkecilik, yagamsal olmayan tiim kogullar1 reddeden bir elitistlige
dontigmiistiir. Kendisine kargit bir soylem iiretmeye ¢aligan postmodernizm ise
kimlik, cinsiyet, 1k, yerellik, etnik ve kiiltiirellik gibi kavramlar1 vaurgulayarak iz
ve otekinin Giretimine sebep olmugtur. Sanatta yaganan bu krizler, modernitenin
getirdigi siirekli ilerleme fikri nedeni ile bireyin sosyal varolugsal zemininde de
kaymalara sebep olmustur. Boylece bireylerin giindelik hayati anlamlandirma
bigimleri yeri doldurulamayan bogluklar olarak kendini gostermistir. Modernite
sonrasi bireyde geligen yalnizlik, yabancilasma, yersiz yurtsuzluk, bireysellesme
gibi Ozneye ait ¢iktilar, sanatin 6zne ile daha ¢ok ortaklik kurmasina yol
agmugtir. Sanat, kapitalizm ve kentlesmenin yersiz yurtsuzlagtirdigr ¢agdag
Ozneye yapitin igerisinde kendisine gorev alabilecegi roller vermistir. Davet,
toplanty, kolektif is birlikleri, senlik ve toren gibi etkinliklerde 6zneleri yan yana
ayni eggiidiim igin biraraya getirerek sanatta iliskiler arasihgin degerine dikkat
gekmigstir. Boylece sanatin 6zneler arasi yarattig diyalog ve iliskiler sonucu
ortaya ¢tkan deneyim, onun varolus kipinde de degisiklige yol agmistir. Odak
sanat nesnesinden izleyiciye kayarak tanima-anlama-bilme iligkilerini merkeze
alan bir miibadele yaratilmistir. Bourriaud’nun radikanini referans alan bu
miibadele anlayig1 ¢oklu kokler, heterojen varolus, birlikte yagama, uzlagiya
izin veren bir anlamin iiretilmesine karsilik gelmektedir. Sanat bu birlikteligin
kendisinden ortaya ¢ikan bir {iriin olarak izleyicinin yapitin aurasini belirleyen
bir unsur olmasina izin vermistir.

21. yiizyilda sanat bireyin ancak digerinin varlig ile birlikte tanimlanabilir
oldugunu ortaya koymusgtur. Sanatin sinirlarini agan bu tanim, sanat ve hayat
arasinda ertelenemez ve aciliyet igeren bir durum olarak goriilmiigtiir. Sanati
buna iten sebep modernite sonrasi geligen tiim sistemlerin tegvik ettigi
yabancilagma durumundan kurtarma diirtiisiidiir (Bishop, 2018, s. 295).
Bireyin diinyanin igine yalniz bir gekilde terk edilmigligi sanatin odagini bireyin
iizerine yonlendirmesi ile adil bir diizende yagamanin olas1 olabilecegine
dair pratikler sunmugtur. Bu pratikler ayrigtirmalardan azade kolektif olanin
giiciiniin varligina da dikkat ¢ekmistir. Sanat ve hayat arasinda izleyiciye
onemli bir paye veren yapitlar, sanata aktif katilim ile hayatin regetesini de
degistirmeye sebep oldugu goriilmiistiir. Oznenin sanat iizerinden hayat
deneyiminin, ortakliklarinin ¢ogaltilmasi ve hayata dahil edilmesi sonucunda
sanat yapiti radikan bir etki yaratarak sanat sahnesinde izleyicinin daha aktif
bir yer edinmesine yol agmugtir. Boylece sanatin formlari kolektit olarak inga
edilen bir vecheye doniigmiis ve her diizeyden insan1 bir araya getirmesi sebebi
ile ¢agimiz bireyinin insana dair temel gereksinimlerini kargilar olmugtur. Sanat
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insanlar i¢in temas, bulusma, antlasma noktalar1 iireterek farkliliklara dair
kabuliin heterojen kogullarini gelistirmigtir. Dolayisiyla 21. ytizyilin gerilimi,
insanin sanat yapitinin tam ortasinda goriiliir olmasiyla giderilmeye galigilmug
ve bu noktada sanat kolektif olarak yol kat etmistir.
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