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Ozet

Sanat ve din iligkisi gok eski caglara dayanmaktadir. Goriinmeyeni anlamlandirma,
dogaiistii kabul ettigi durumlar ile iliski kurma ve kutsal olan1 temsil etme
ihtiyaci binlerce yildir sanat iiretiminin 6nemli kaynaklaridir. Antik fresklerden
heykellere, tapinak siislemeciliginden el yazmalarina bir¢ok gorsel iiretim bigimi
inanglar gorsellestirmek ve kutsal olani temsil etmek i¢in tasarlanmugtir. Orta
¢ag boyunca dini yiiceltmek igin kullanilan sanat Ronesans’in yayilmasiyla
dini tasvirler yaninda din dig1 konulara da yer vermeye baglamistir. Barok
donemde insanlar {izerindeki din duygusu gii¢lendirilmek istenmis ve sanat
ezici bir iistiinlitk duygusu yaratmak i¢in kullamilmistir. Aydinlanma ¢agy ile
birlikte akil ve elestiri 6n plana ¢tkmig ve sanat dinden kopmaya baglamustir.
Giincel sanatta ise din konusu giiniimiiz insaninin anlam arayislari ve diinyevi
konumunu sorgulama bigimlerinin yer aldig: bir deneyime dontigmiistiir. Artik
din, kutsal olanin sorgulandigi, beden ve iktidar iliskilerinin agiga ¢ikarildigi
ve izleyicinin ahlaki rahatsizliklarla yiizlestirildigi deneyimleri konu edinen
kompleks bir alan olarak goriilmeye baglamistir. Cok dinli sanat pratikleri ise,
iceriginde birden fazla dine ait sembol, imge, mekén, yazi, ayin gibi 6geler
kullamilarak olugturulan ve kimlik, kiiltiir, aidiyet ve kutsallik gibi kavramlar1
sorgulayan uygulamalardir. Bu aragtirmanin amaci, giincel sanatta ok dinli
pratiklerin hangi gorsel diizenlemelerle tasarlandigini incelemektir. Cok dinli
pratiklere 6rnek olarak verilen Giilsiin Karamustafa, John Latham, Siona
Benjamin, Meg Hitchcock ve Eugenio Merino’nun eserlerinde, farkli inang
geleneklerine ait imgelerin nasil bir araya getirildigi gozden gegirilmis ve giincel
sanatta ¢ok dinli pratiklerin birbirleri arasinda yeni, gorsel ve kavramsal bir
iliski yarattiklar1 sonucuna varilmugtir.
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1. Girig

Din binlerce yildir sanatin en 6énemli konusu olmugtur. Ciinkii “din,
insanlart iligkilerini, insan tutum ve davraniglarini, toplumsal hayati belirleyen
temel yapilardan biridir” (Subagi, 2019, 115). Bu sebeple toplumsal hayatin
merkezinde yer almaktadir. Sanat tarihi incelendiginde, insanlarin eserlerinde
inanglarint yansitmalarinin kutsal olanla bag kurma isteginden kaynaklandigt
anlagilir. Sanat, yalmizca estetik bir ugrag degil, ayni zamanda insanlarin manevi
diinyalarini ifade ettikleri anlam yiiklii bir anlatim bigimi olarak goriiliir
(Dagdemir & Muraz, 2024). Dolayisiyla sanat, dinin en biiyiik destekgisi ve
belki de en biiyiik silahidir denilebilir. Sanat, dini gorsel bir golen ile desteklerken
din de sanati maddi olanaklarla kusatmistir. Antik donemde Yunan mitolojisi
alintilarindan, Orta Cag’da bask: iceren Hristiyan anlatilarina, Ronesans’ta
dini baskinin ortadan kalktiginin ilan edilmesine ragmen verilen dini igerikli
sipariglerden, Barok donemde mezhep savaglari sonras giiclenmeye galigan
klise propagandalarina, kisaca klasik ve modern sanat siireglerinden giiniimiize
degin varligini stirdiiren din konusunun giincel sanat kadrajina gegen siiregte
etkisi asla yok olmamugtir. Din sanattan asla ayrilmamug, etkisini yitirmemistir
fakat bu uzun siireg iyi analiz edilirse bu zaman diliminde din konusunun
klasik vurgusunun degistigi gozlemlenebilir. Klasik donemde ibadethanelerin,
dini hikayelerin vurgulandigi kompozisyonlar bir kenara birakilirken giincel
sanat din konusunun vurgusunu degistirmis ve toplumsal kimlik, ortak yagam,
catigma, spiritiiellik gibi konular1 eksenine almugtir.

Sanatin tamamen diginda kalan bir dine rastlamak giigtiir; ¢ogu din, etkisini
artirmak igin sanat1 yiiceltmis ve kullanmistir. Tapinak, cami ve kilise gibi
yapilar, tanrilarin yiice mekanlari olarak insanin en gelismig sanatsal ve mimari
becerilerini yansitirken, gorseller de giiglii etkileri sayesinde 6zellikle eski
donemlerde hizh ve etkili bir iletigim araci iglevi gormiistiir (Dagsdemir & Muraz,
2025). Bu perspektifte dini gorsellerin sadece estetik formlar olarak degil ayni
zamanda, ortak kiiltiirel anlamlar tagryan gostergeler dahilinde diigiiniilmesi
gerekir. Dolayistyla Doganer ve Siitgii’ye gore, “Ortak kullanicilarin zihinsel
gercekliginde olan gostergeler toplumsal ve kiiltiirel uzlagilarla anlamlandirict
etkiye ulagir” (2023, s. 1567).

Bu giiglii iligki diinya tizerindeki onlarca farkli inang ile somutlagmustir ve
bu sebeple ortaya ¢ok bagka sanat tiretim bigimleri ¢tkmugtir. Mesela Antik
Misir’da ortaya ¢ikan ¢ok tanrili din ve bunun g¢evresinde gelisen tanrisal
imgeler, Budizm’de arinma ve reenkarnasyon inanct ile gekillenen betimlemeler,
Islam dini ile yaygin sekilde kullamlan hat ve tezhip sanatlari, Hristiyanlik
inanci gergevesinde anlatilan kutsal dykiilerin yagliboya ile gorsellestirilmesi gibi
ornekler tarih boyunca sanat ve din arasindaki bagin ne kadar giiglii oldugunu
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kanitlamaya yetecek netliktedir. Farkli iilkelerde farkl kiiltiirler ile bigimlenmig
olan bu inanglar arasinda 6zellikle ti¢ tanesi ¢ok genis kitleleri etrafinda
toplamugtir. Tlahi dinler olarak da anilan bu inanglar Miisliimanhk, Hristiyanlik
ve Yahudilik dinlerini kapsamaktadir. Ozellikle Avrupa sanati incelendiginde
konularin daha gok Hristiyan ikonografisi etrafinda sekillendigini séylemek
yanlig olmayacaktir.

Aradan gegen yiizlerce yil sanatin din ile olan iligkisini de doniigtiirmiis,
ozellikle modern sanat ve postmodernizmle birlikte eski diizen kendini yenisi
ile degistirmigtir. Doganer’e gore, modern diinyada “farkl din, dil, 1rk,
cinsiyet ve goriige sahip insanlar ayni ortamda bulunabilmistir” (Doganer,
2023, s. 820). Giincel sanatta ¢ok dinli ve ¢ogulcu anlayigin ortaya ¢ikmasi
bu durumu daha anlagilabilir kilmaktadir. Bu kokten degisim sanatta her
inancin ve kiiltiiriin birbirinden ayr ve birbirini diglayici bir eksende kompoze
edilmesi gerektigi tabusunu kirarak her bir farkli inanci ig ie gecirmis, bazen
kargilagtirmug, bazen elestirmis, bazen de sorgulamugtir. Tiim bunlar sanatta
din konusunu daha dinamik ve daha goriiniir kilmistir. Cok dinli pratiklerin
giindeme geldigi sanat diinyasinda farkl dinlerin benzerlikleri, ayrigimlar: ve
catigmalar1 vurgulanmaktadir. Postmodernizmin sagladigi bu gegirgen sanat
ortamu tek tarafli kutsallik algisini yerle bir ederek kompleks ve evrensel bir
inang algis1 iiretmektedir. Bu bakig agis1 da gilincel sanatin pliiralist yapistyla
oldukga oOrtiigmektedir.

Bu metinde ¢ok dinli pratiklerin giincel sanatta hangi sekillerde ele alindig:
tartigtlarak birbirinden farkli dinlere inanan sanatgilarin birbirinden farkl dinleri
bir araya getirerek olugturduklar: eserlerde yer alan gorsel ve sozel iligkilerin
nasil degerlendirildigi tizerinde durulacaktir. Buna istinaden beg farkl: giincel
sanatg1 ve onlarin ¢ok dinlilik kavrami tizerine trettigi ¢aligmalar dikkate
alinarak bir analiz yapilacaktir. Bu sanatgilar ve onlarin galigmalar1 su sekilde
siralanabilir: Meg Hitchcockun Throne’n (2012), Giilstin Karamustafa’nin
Trellis of My Mind’ (1998), Siona Benjamin’in Finding Home #80 (Fereshteh)
Lilith’i (2021), Eugenio Merino’nun Stasrway to Heaven’r (2010) ve John
Latham’in God is Great’1 (2005). Giincel sanatta ¢ok dinli pratikler konusunun
aragtirilmasi bu segki ile sinurl tutulacak, konu ile benzegim gosteren diger
giincel sanat galigmalar1 kapsam diginda birakilacaktir.

2. Giincel Sanatta Dinin Yeri

Modern (yeni) kelimesi 5. yiizyilda din ile ortaya ¢ikmustir. O stireglerde
Hristiyanlik dini ile iligkili mimari yapilar modern, paganlara ait mimari
yapilar ise antik olarak degerlendirilmistir. Sanatin ge¢misine bakildiginda ise
Orta gag boyunca dini yliceltmek igin kullanildigr anlagilmaktadir. Daha sonra
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Ronesans’in yayilmasiyla sanatgilar din digindaki konulara yonelmiglerse de
din yticeltilmeye devam etmistir. Barok donemde gelisen bir takim mezhep
savaglar1 yiiziinden kilise din konulu resimler siparig ederek insanlar iizerindeki
din duygusunu gii¢lendirmek istemis ve sonug olarak sanat bu déonemde
etkileyici, sagirtici ve ezici bir iistiinliik duygusu yaratmak i¢in kullanilmugtir.
Aydinlanma gagy ile akil ve elestiri 6n plana ¢ikmig ve sanat dinden kopmaya
baglamistir. Modernizm ile bu kopug daha net goriilmektedir. Modernligin
dini bir zeminde baslayan yolculugu, Descartes, Kant, Marks gibi bir¢ok
bilim insani ve diigiiniiriin yeni fikirler ortaya atmasiyla bilim, us ve elegtiriye
odaklanan bir bakig agisina evrilmistir. Bu sebeple din merkez konumunu
kaybetmig ve 6zel hayata indirgenmistir. Mehmet Yilmaz’in dedigi gibi, Alain
Touraine, modernlik diisiincesinin, toplumun merkezindeki Tanrr’nin yerine
bilimi koyarak, dinsel inanglara, ancak 6zel yagsam dahilinde yer biraktigini
soylerken, kendince, bu mayanin en 6nemli pargasi olan bilimsel akla igaret
etmektedir. Bu agidan ister akilci ister duygucu olsun, modernlik Tanrr’y1 diglar;
Tanri iradesi yerine, insan akli ve iradesini koyar (Yilmaz, 2013). Modernizmin
iginden dogan Modern Sanat ise bu akilcilik ve bilimi iistiin tutup duygular
gormezden gelen diigiinceye kargi ¢ikmigtir. Modern sanatgi igin duygular
ve cogkular 6n plandadir. Sanat ise artik dini degil kendisini 6ne ¢ikarmaya
baglamistir. David Morgan’a gore Modernizm sanati tek bagina kiiltiirel bir gii¢
olarak 6zgiir kilmak igin Hristiyanlik gibi kurumsal dinlerden uzaklagtirmugtir.
Clinkii sanat dini yiiceltmek i¢in kullanilan bir arag olarak degil kendi varligryla
ylice ve Ozgiir bir alan olarak var olmalidir. Sonunda sanat ¢aginin ruhunu,
kiiltiire] 6ziinti, dehasini ve tinini yansitan 6zerk kiiltiirel bir gii¢ haline gelmistir
(Elkins ve Morgan’dan akt. Arca, 2019). Bu yeni sanatsal ortam, sanatin
degerlendirilme kriterlerini de degistirmistir. Onceden sanat eserine bakilirken
dini anlam tagty1p tagimadigi, kutsal bir konuyu ele alip almadig: 6nemliyken
artik eserin ne kadar 6zgiin olduguna ve sanatginin i¢ diinyasini ne kadar iyi
yansittigina 6nem verilmeye baglanmigtir. Bu degisiklikler sadece konulari degil,
tsluplart da derinden etkilemistir. Modern sanatgilar, muhafazakar deger ve
kiiltiirleri reddederek yenilikgi, 6znel, ilerici ve deneysel bir sanat iddiasinda
bulunmuglardir. Estetik agidan bu egilim hem figiiratif formun terk edilmesi
ve sanatin kendi malzemesine vurgu yapilmasiyla ifade edilmig ve hem de
burjuva toplumu ve kiliseye yonelik elestirel tutumu yansitmistir. (Arca, 2019,
14). Boylesi yenilikler giiclendikge, dini temalar sanattaki merkezi yerlerini
kaybetmis, elestirmenler, miizeler ve sanat tarihi yazilar1 giderek daha gok
eski sembolik sistemlerden kopan ve yeni gorsel sorunlara yonelen modern
eserlere odaklanmistir. Bu durum, dini konularin modern sanatta merkezi bir
konumda yer almamasina neden olmustur. Zamanla, en yaratici ve 6zgiin sanat,
dini konulardan uzaklagmaya baglamugtir (Elkins, 2004, 12). Buna ragmen
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sanatta din konusundan tamamen uzaklagilmamug, hatta modern ve giincel
sanatta nasil yer almasi gerektigi sorgulanmugtir. Toplum ve sanat diinyast, akli
ve bilimi temel alan sekiiler diigiince sebebiyle koklii bir degisiklige ugradig:
i¢in 6nceden kullanilan dini sanat tanimlarinin degisiminin gerekliligi ortaya
ctkmugtir. Arya’nin da vurguladig gibi yirminci ve yirmi birinci yiizyilda hala
dinsel sanattan s6z edebiliriz; ancak geleneksel dinsel sanata uygulanan tanimin
cagdag baglama uyacak gekilde yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir (Arya,
2011, 28). Bu sirada din temal1 eserlerin giincel sanat ¢evrelerince kabul
gormesi oldukga zorlagmistir. Asil mesele, insanlarin dine inanmamasi degil,
dini eserlerin bigim, 6zgiinliik ve sanatsal ifade agisindan modern sanatin
beklentilerini karsilayip karsilamamasidir. Arca, bu siiregte dini sanatin gogu
zaman hem estetik hem igerik agisindan hayal kiriklig1 yarattigini soylemigtir
(Arca, 14).

Yirminci yiizy1l sanatinin sonraki gelismelerinde bu bakig agis1 daha da
belirginlegmis, yeni bi¢imler ve sanatsal ifade araglari, geleneksel dini sanattan
uzaklagmugtir. Postmodern sanat, bu kopusu daha da kesinlestirmigtir. Pop art,
minimalizm, kavramsal sanat, video ve enstalasyon sanati, dini sanattan daha
cok uzaklagmustir (Elkins, 2004, 12). Bu yiizden din, giincel sanatin merkezinde
yer almamaya baglamugtir. Fakat Sanatin ortak degerleri ve kiiltiirel hafizay:
sekillendirme misyonu sebebiyle din 6nemsiz bir hale gelmemigtir. Toplum
dinden bagimsizlagsa bile imgeler ve semboller, toplumlar1 ve gelenekleri
etkilemeye devam etmistir. Din merceginden bakildiginda, sanat toplumun
faydalanabilecegi kiiltiirel temelleri garanti altina almak igin din ile ig birligi
yapmaktadir (Arca, 2019, 19). Bu nedenle din, sanat eserinin kiiltiirel alt yapisim
anlamada 6nemli bir fenomendir. Ancak Modern sanatin getirdigi dindarliktan,
doktrinden ve kilise merkezli anlamdan uzaklagan 6lgiitler sebebiyle bu 6nem
daha ileri bir boyuta taginmamug ve dini sanat diigiince yapisi kendisine uygun
olmayan bir ortamda kendini var etmeye ¢abalamugtir. Bu gerilim, dini sanatin
giincel sanat baglaminda neden siklikla giipheyle kargilandigini agiklamaya
yetebilir. Elkins iddiali ve bagarili ¢agdag giizel sanatlarin tamamen din dist
oldugunu savunmaktadir. Ona gore ¢ogu dini sanat kotii sanattir. Evler ve
kiliseler i¢in yapilan dini igerikli gogu sanat eseri zayif ve gergeklikten uzaktir.
Bu durum dini eserler tireten sanatgilarin Jasper Johns veya Andy Warhol’dan
daha az yetenekli olmasindan kaynaklanmamaktadir. Sadece manevi degerleri
aktarmay1 amaglayan Dini sanat, modernizmin tarihine aykiridir (Elkins,
2004, 20). Kutsal, maneviyat, agkinlik, ritiiel ve dini hafiza konularini yeni
sekillerde ele alan birgok eser hala mevcuttur. Bu nedenle, giincel sanatta din
konusu canli, karmagik ve farkli sanatgilar, medya ve kiiltiirel baglamlarda
bir¢ok 6rnekle desteklenmektedir.
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Giincel sanatla birlikte din konusu artik sadece kutsal igeriklerin yer aldig:
resimler olmaktan ¢ikmig ve giiniimiiz insaninin anlam arayislart ve diinyevi
konumunu sorgulama bigimlerinin yer aldig1 bir deneyime doniigmiistiir.
Ayrica din, kutsal olan1 sorgulama, beden ve iktidar iligkilerini agiga ¢ikarma
ve izleyiciyi etik bir rahatsizlikla yiizlestirme gibi deneyimleri konu edinen
kompleks bir alan olarak goriilmektedir. Andres Serrano’nun Piss Christ isimli
caligmas1 kutsal olan1 sorgulama konusunda bilinen en iyi 6rneklerden biridir.
Uzerinde Isa peygamber figiirii bulunan bir hagi, kendi idrariyla doldurdugu
bir kabin igine koyarak fotografladig1 eser sergilendigi yillarda oldukga biiytik
tartigmalara yol agmistir. “Bir¢ok izleyicinin videoya ilk tepkisi onu kutsal
degerlere saygisizlik olarak gérmek olmustur” (Denson, 2011). Toplumsal
hassasiyeti ve sanatin sinirlarini zorlayan eser din ve sanat arasindaki kirilgan
bag1 sorgulayan bir tartigma zeminine doniigmiistiir. Shirin Neshat'in Rapture
1simli ¢aliymasi dinin beden ve iktidar iligkilerini agiga ¢ikarma konusunu
derinden vurgulayan 6nemli bir eserdir. Kadin ve erkeklerin kamusal alanlardaki
ayrimini vurgulayan yerlestirmesinde karsilikli iki duvara 13 dakikalik, siyah-
beyaz video yansitilmistir. Eser, dinin beden, davranig ve goriiniirliik tizerinden
sorgulanan bir yap1 oldugunun iizerinde durmaktadir. Maurizio Cattelan’in
meteor diigen Papa ¢alismasi La Nona Ora ise izleyiciyi etik bir rahatsizlikla
yiizlestirme deneyimine vurgu yapan bir eserdir. Eser, kirmiz1 bir zeminde,
lizerine meteor tagt diigmiig Papa’nin yerde yatiginin betimlendigi bir heykel
caligmasidir. Sanatg1 sarsilmaz bir otorite olan dinin garip ve trajik bir sekilde
yerle bir edilmesine vurgu yaparak dini iktidara miidahalede bulunur.

Verilen 6rnekler giincel sanatta din konusunun; ruhsal yogunluk ve tefekkiir,
provokasyon ve elestiri; beden, iktidar ve toplumsal cinsiyet meseleleri gibi asil
etkenlerini goriiniir kilan ¢aligmalardir. Eserlerin igeriklerinden de anlagilacagt
tizere giincel sanatta din konusunu tek bir baslik altinda toplamak miimkiin
degildir. Giincel sanatta din pratikleri gii¢, deneyim, kriz ve anlam arayis1 gibi
olgular arasinda yer degistiren dinamik bir diigiinme alan1 izerine kuruludur.

3. Cok Dinli Sanat

Bir eserin igeriginde birden fazla dine ait sembol, imge, mekén, yazi, ayin
gibi 6geler kullanilarak farkli anlamlar iiretmesi ¢ok dinli sanat kavramini ifade
etmektedir. Sanatginin eserinde kullandig1 imgeler farkli inang big¢imlerinin
keskin sinirlarina ait bilingli se¢imlerdir ve 6nemli olan bu birliktelik sayesinde
yeni anlamlar iiretebilmektir. Kimlik, kiiltiir, aidiyet ve kutsallik gibi kavramlarin
bir araya gelmesi bigimsel ya da estetik bir tercihten ziyade hayali bir atmosfer,
diigiinsel bir alan yaratir. Cok dinli sanat eserleri sadece gorsel gesitlilik sunmaz
derin anlam diizeyleri de olugturmaktadirlar. Bu tarz galhiymalar iki farkli sekilde
diizenlenmislerdir. Baz1 gok dinli eserlerde kutsal inanglara ait imgeler bir
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arada var olurken bazilarinda ise ig ige gegerek birbirlerine karigmakta ve melez
bir yap1 kurmaktadirlar. Cok dinli sanat eserleri izleyiciyi, keskin ¢izgilerle
birbirinde ayrilan inang kaliplarindan ziyade, birbiriyle iliski kuran, etkileyen,
doniistiiren ve yeniden anlam kazanan sembolik evrenler olarak diigiinmeye
yoneltebilmekte ve ayni zamanda sinirlari sorgulayan yeni bir ifade bi¢imi
olarak kendini var edebilmektedir.

Cok dinli eserlerin bir diger 6zelligi de kutsal olan imgeyi ait oldugu
ortamdan daha farkli yerlere tagiyarak farkli anlamlar olusturmasidir. Bunun
sonucunda kutsal imge bir diger inancin kutsal nesnesiyle bir araya gelmekte ve
kendi anlamini korurken yeni gagrigimlar da yaratabilmektedir. Bu ¢agrigimlar
pozitif bir alg1 da olugturabilir, elestirir veya tartiyma da yaratabilir. Cok dinli
eserlerin her zaman uyumlu olmasi beklenmemelidir. Glincel sanatta hem
birlikte var olma diigiincesine yonelen hem de ayirici, diglayici bir bakig agist
sunarak gatisma alani yaratan bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. Bu noktada toplum,
kiiltiir ve tarih, temsil bigimlerini derinden etkilemektedir.

Giinlimiiz kiiresel diinyasinda farkli toplumlarin inang, kiitiir ve aligkanliklary
ig ige ge¢mekte ve bu da gok dinli sanatin daha ok 6nem kazanmasina neden
olmaktadir. Ozellikle giincel sanatta, gog, yersiz-yurtsuzlasma, yabancilagma ve
kiiltiirel etkilegimler, farkli inanglara ait olan kutsal imgelerin karmasik yapilarla
bir araya getirilmesi sonucunu dogurmustur. Bu birliktelik farkliliklar: goriintir
hale getirmekle birlikte modern diinyanin kaotik, belirsiz ve kiiresel yapisini da
yansitmaktadir. Diger yandan izleyiciye farkli inanglarin birlikteliginin miimkiin
olup olmayacag1 ya da bu birlikteligin nasil yorumlanabilecegi tizerine yeni
sorgu bigimleri yoneltmektedir.

Cok dinli eserler, giincel sanatta farkli dinlerin kutsal imgelerinin bir
araya getirilmesi fikrinden 6te gesitli inangsal anlamlar: estetik bir sekilde
kurgulayarak yepyeni bir alg1 yaratmaktadir. Bu noktada sanatin sorgulayan,
birlestiren, doniigtiiren, elestiren yani yiizeye ¢ikmaktadir. Bu kapsamda
¢ok dinli eserlerin en ¢arpicr tarafi farkli dinlerin kutsal imgelerini bir araya
getirmeleri degil bu imgelerden yeni bir anlam diizleminin ortaya ¢tkmasidir.
Giincel sanatgilar bu tiir eserlerde bazen imgesel benzerlikleri bazen de metinler
ve kavramlar {izerinden yapilan gegirgen yapilari kargilagtirmali bir bigimde
olusturmaktadirlar. Bu baglamda Meg Hitchcock®un Throne (2012) adli
yapiti, farkli inang bigimlerinin kutsal yazilari ile melez bir tasarim olugturmasi
bakimindan ¢ok dinli giincel sanat eserlerine oldukga etkileyici bir 6rnek
olusturmaktadir.

Geleneksel bir ailede dini ogretilerle yetistirilen Meg Hitchcock, farkl
diinya dinlerine duydugu ilgi neticesinde galigmalarinda dini soylemler
arasindaki kesisime odaklanmistir. Ozellikle maneviyat, psikoloji ve evrensel
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insanlik durumlari iizerinde yogunlagan Hitchcock, dinlerde var olan ortak
anlam alanlarini kutsal metinlerden olusturdugu kolajlar aracihigiyla gortintir
kilmaktadir. Kur’an, Incil, Tevrat ve Bhagavad Gita gibi farkli inang sistemlerine
ait metinlerden tek tek kesip ¢ikardigt harfleri yeniden bir araya getirerek
yeni metinsel yapilar kuran sanatginin bu iretim siireci, “kesip yapigtirma
isleminin titizligi, zahmetli olusu ve uzun zaman almasi nedeniyle yalnizca
sanatsal bir edim degil, ayn1 zamanda meditatif bir eylem”e doniigmektedir
(Muraz, 2023). Bu baglamda sanatginin kompozisyonlari, sezgisel yonelimler
ile mekansal dagilimin, diizenin ve boyutun bilingli bir degerlendirmesinin
kesigiminde gekillenmektedir (Power, 2019). Hitchcock’un pratiginde harflerin
yer degistirmesiyle metinlerin yapibozuma ugratilmasi, yalnizca bigimsel bir
miidahale degil; ayn1 zamanda anlamin sabitligini sorgulayan kavramsal bir
strateji olarak iglev goriir. Bu yaklagim sanat¢inin Gorsel 1°de yer alan Throne
(Taht) adh calismasinda agik¢a vardir; Kur’an’dan alinan harflerle Incil’deki
Vahiy Kitabinin tamami yeniden kurgulandig1 goriilmektedir. Pargalanan ve
yeniden kurulan metinler aracihigiyla farkli inang sistemlerinin bir arada olusu
gorsellestirilmigtir. Caligmada kutsal soylemin mutlaklig askiya alinirken, dinler
arasinda gegirgenlikler ve ortakliklar agiga gikarilmaktadir. Boylece sanatginin
calismalar1 hem dilin hem de inang sistemlerinin yeniden kurgulanabilir yapisini
goriiniir kilan elegtirel bir sorgulama pratigine doniigmektedir.
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Gorsel 1. Meg Hitcheock, (Throne) Taht, 113,03 X 76,2 cm, 2012.
Gorsel 2. Meg Hitcheock, (Throne’dan detay)

Meg Hitchcock’un kutsal anlatilar1 gorsel ve tasarimsal bir bagkalagim stireci
iginde yeniden kurguladigr ¢aligmasinin ardindan, Giilsiin Karamustafa’nin
Tiellis of My Mind (Zihnimin Kafesi) adli eseri ilahi inanglara ait imge ve
metinleri ayni diizlemde bir araya getirerek ¢ok dinli giincel sanat pratiklerine
giiglii bir 6rnek sunmaktadir. Tiirkiye’nin 6nemli sanatgilar: arasinda yer alan
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Gillsiin Karamustafa, sanat pratiginde gog, yerellik, kimlik, kiiltiirel farklilik
ve toplumsal cinsiyet gibi konular1 farkl: agilardan ve resim, enstalasyon,
video ile performans gibi gesitli mecralar tizerinden ele almaktadir. Kendisinin
go¢men olarak yagadig1 topraklarin tarihi ve cografi olarak ¢ok kiiltiirlii bir
yapiya sahip olmasi sanatginin yapitlarinda karsilagma, ¢atisma, i¢ ige ge¢me
gibi kavramlar yoluyla ortak anlam {iretme alan1 yaratmaktadir.

Kendisinin gogmen olarak yagadig1 topraklarin tarihi ve cografi olarak gok
kiiltiirlii bir yapiya sahip olmasi sanat¢inin yapitlarinda kargilasma, ¢atigma, ig
ige ge¢me gibi kavramlar yoluyla ortak anlam tiretme alani yaratmaktadir. Bu
baglamda Gorsel 3’ te yer alan 1998 tarihli Zihnimin Kafesi (‘Trellis of My Mind),
sanatginin dinleri sentezledigi Islam, Hristiyan ve Yahudi el yazmalarindan
alinan 300 renkli illiistrasyondan olugan bir frizdir. Documenta gibi 6nemli
platformlarda sergilenmig olan bu ¢aligmada seftaf yiizeye aktarilan imgelerin
tist iiste bindirilmesi ile {i¢ tek tanrili dinin ikonografik ve yapisal benzerlikleri
ortaya koyulmustur. Dini bir yapr i¢inde degil ama dini alan1 ¢agristiran bir
yerde kurulan bu friz, dinler arasindaki sinirlar1 muglaklagtirir (Museum of
Modern Art in Warsaw, n.d.). Sanatg1, bu yontemle ortak ge¢mise ve kolektif
hafizaya dair gorsel bir alan inga ederken, izleyiciyi de kendi kigisel ge¢misinin
izini siirmeye ve bellegin pargalarini yeniden kurmaya davet eder. Ayrica
sanat mekanina atfedilen sozde kutsallig: ve dindarligin dekoratif boyutunu
sorgular; bu yoniiyle sergi baglaminda farkli temalar: bir araya getiren kilit
bir kompozisyon niteligi tagir (SALT, 2014).

Gorsel 3. Giilsiin Kavamustafn, Trellis of My Mind (Zibnimin Kafesi), 1998.

Giincel sanatin ¢ok dinli pratiklerine verilmesi gereken bir diger 6rnek
Siona Benjamin ve Finding Home #80 isimli ¢aligmasidir. Siona Benjamin,
ok kiiltiirlii bir cogratyada biiyiimekle birlikte farkli cografyalarda farkl
kiiltiirlerle de yasamug bir sanatgidir. Hindistan’tn Mumbai kentinde, Hinduizm,
Islam, Hristiyanlk, Sihizm, Budizm, Zerdiigtliik ve Jainizm’in bir arada
bulundugu bir yerde varligini stirdiiren nadir Yahudi topluluklarindan birine
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mensup olarak biiylimiistiir. Bu ¢ok dinli ortam sanatginin entelektiiel ve
gorsel diinyasini derinden etkilemis, resimlerinde Tanri ve Tanriga imgelerinin
tarkli inang bigimleriyle ig ige gegtigi zengin ve gogul imgeler olugmasini
saglamistir (Bergen, 2016). Melez bir kimlige sahip ve ¢oklu aidiyet yagayan
sanatg1 din, etnik koken, toplumsal cinsiyet ve 1rk konularini sanatinin odagi
haline getirmistir. Benjamin, Amerika’ya yerlesen bir gogmen olarak, “gé¢gmen
kimligimin kiiltiirel sinir bolgelerini kesfetmenin bir yolu” geklinde tanimladig:
pratiginde; Hint/Fars minyatiirlerinden, Orta Cag el yazmalarindan, Pop
Art’tan, ¢izgi romanlardan, Sefarad ikonografisinden ve giincel sosyopolitik
iklimden ilham almaktadir (Benjamin, 2021). Sanat¢inin, bir seri olarak
bagladig: Lilith tasvirleri ¢okga ele alinmakla birlikte onlarin ¢ok cesitli
olmas ilgi gekicidir. Gorsel 4° te yer alan 80 numarali Lilith, Hindu tanris1
Krishna’nin tasvirlerinde geleneksel olarak kullanilan mavi ten rengi ile tasvir
edilmistir; burada Lilith dini sinirlart agmaktadir: tallis giymis, hamsa takmug
ve bir silahla delinmistir. Lilith’in ad1 resmin tabaninda Hintge olarak yer
almaktadir (Baskind, 2021). Farkli inang sistemlerinden tiiretilen imgeler ile
sanatginin kigisel mitolojisinin de harmanlandig bu serideki Lilithler ashinda
ortak bir soylemde birlegen kadinlari ifade etmektedir. Dolayistyla Benjamin’in
eserlerindeki bu ortaklik sadece bir alt gruba degil, dinler ekseninde ortak
noktalar1 agiga ¢ikaran evrensel bir deneyime isaret etmektedir.

Bir diger ¢ok dinli sanat pratigi ornegi igin Eugenio Merino’nun Stazrway
to Heaven (Cennete Giden Merdiven) isimli cahgmasi gosterilebilir. Ispanyol
sanatgl Eugenio Merino, yerlesik degerleri sorgulamak amaciyla polemik iireten
caligmalariyla bilinmektedir; inang ve inangsizlik, estetik ve kitsch, sayg: ve
provokasyon gibi karsitliklar arasinda dolagan sanatg1, ¢agdas toplumu elegtirel
ve ironik bir dille sorgulamaktan geri durmaz. Disiplinlerarasi yaklagimryla
heykel, resim ve enstalasyonu bir araya getirerek popiiler kiiltiir ve kitle iletigim
araglarindan beslenmektedir. Caligmalarinda, 21. ylizyil ikonografisi ve Batr'ya
ozgii kiiltiirel kaliplar1, keskin bir dille yeni anlamlar iireterek yorumlar (ADN
Galeria, 2024). Bu baglamda Gorsel 5° de yer alan Stairway to Heaven (Cennete
Giden Merdiven) isimli heykelinde dinlerin gerilimli iliskisi vurgulanmaktadir.
Son zamanlarda tartigmalara konu olan bu heykelde, bir Miisliiman, bir Katolik
rahip ve bir haham dua ederken betimlenmigtir; Miisliiman egilmis, Katolik
diz ¢okmiig, Yahudi ise ayaktadir. Ayrica ii¢ dinin kutsal kitaplar1 tersine
cevrilmis bigimde kullanilir; Yahudi Kur’an’la, Hristiyan Tevrat’la, Miisliiman
ise Incil’le dua eder durumdadir (Chiesa, 2010). Burada kutsal metinlerin yer
degistirmesi, dinlerin kesin gizgilerle ayrildig1 inancina meydan okumaktadir;
ti¢ semavi dinin farkli gekilde ibadet etmesine ragmen tek tanriya olan inang ise
ortaktir. Dolayisiyla bu ¢aligma ile dinler adina ¢atismalar, sinirlar ve inancin
0zl goriiniir kilinmig olur. Merino’nun eserleri, ortak ger¢ekligimizin en ac1
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verici geligkilerini ve adaletsizliklerini vurgulayarak, hegemonik giiglerin (siyasi,
ckonomik veya dinf) keskin bir elestirisiyle 6ne gikar (MEMORIA, t.y.)

|

Gowsel 4. Siona Benjamin, Finding Home No. 80 (Feveshteh): Lilith, 2006.
Gorsel 5. Eugenio Mervino Stairway to Heaven (Cennete Giden Mevdiven), 2010.

Gorsel 6. John Latham, God is Great (#4 ) Tanr: Biiyiiktiir 4, 200.

Son olarak kiskirtict yoniiyle amilan Ingiliz kavramsal sanatci John Latham,
cam, tuval ve kitap gibi farkl malzemeleri bir araya getirerek kolaj, yerlestirme
ve heykel galismalari ile inang ve bilgiyi sorgulayan elestirel bir dil olugturmustur.
Latham’in diigiincesi, nesneleri mekan iginde tanimlamak yerine olaylar1
zaman temelli bir biitiin olarak kavrama iizerinedir. Sanat¢inin “diiz zaman”
anlayigi, farkli disiplinleri agarak sosyal, ekonomik, politik ve estetik alanlar1
ortak bir yapi iginde birlestirir. (Serpentine Galleries, 2017). Sanatginin bu
yaklagimi, inang sistemlerine yonelik elestirilerinde de agik¢a goriiliir oyle ki
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Gorsel 6’ da yer alan God is Great (Tanr: Biiyiiktiir) isimli yerlestirmesindeki
amact, bu farkli inang sistemlerinin neden zaman kavramlarini tanimakta
basarisiz olduklarini ve bu nedenle ilerlemeye izin vermek igin barigqil ve
verimli bir gekilde bir arada var olamadiklarini ele almaktir (Portikus, 2014).
Buradaki yerlestirmede kirtk cam pargalarinin altinda ti¢ tek tanrili dinin
kitaplar1 bulunmaktadir. Sanatgi, kitaplar1 insan bilgisinin kirilganligina igaret
eden nesneler olarak konumlandirirken, cami da farkli inang sistemlerini
elestirel bi¢cimde sorgulamanin araci olarak kullanir. Bu ¢ kutsal kitab1 hem
sanat nesnesi olarak yeniden ele alir hem de gelenegi sorgular; metne yonelik
miidahalesi, okuma eylemiyle birleserek dogrusal zamani agan “heykelsel bir
zaman” fikrini goriiniir kilar. Boylece mikro “olaylar” tizerinden daha genis,
kozmik bir bakig agist tretir (Hunt, 2005). Sergi duvarinda yer alan yazida
“TANRI OLARAK BILINEN GIZEMLI VARLIK 10" saniyelik bir bolgede
olas1 bir zaman tabanina sahip bir zamansal puandir” sozleri de zaman algisini
sorgulamak igin yazilmig olup “bilim tarafindan belirlenen en kiigiik zaman
birimi olan 10" formiiliiniin bir modifikasyonunu da igermektedir. Latham
bu terimi Tanrr’y1 tanimlamak i¢in kullanirds” (Portikus, 2014). Bu baglamda
caligma inang, bilgi ve zaman kavramlarini kesigimsel bir diizlemde ortak bir
alan ag1p yeniden diiglinmeye sevkeden elestirel bir 6neri sunmaktadir.

Sonug

Bat1 sanatinda sanat ve din yiizlerce yil birbirini destekleyen, birbirine
saygt duyan, birbirinden giig alan, birlikte anilan iki fenomendir. Sanat dini
yliceltmigtir, din de sanati yiiceltmistir. Orta ¢agdan giiniimiize gelindikge
biiyiik bir gii¢ kaybi yagayan bu iliski vardig: son noktada farkl bir gekilde
ilerlemektedir. Gegen bunca zamanda din fenomeni, Ronesans’a, Aydinlanma
Cagina ve modern felsefeye ragmen sanattan tamamen kopmamugtir. Bu siiregte
daha ¢ok bigimsel ve diistinsel degisiklikler gergeklegsmistir. Giintimiiz sanatina
gelindiginde din konusu kutsal metinlerin gorsel anlatis1 olmaktan ziyade
modern insanin sorgulari, arayislar: ve elestirileri gergevesinde gergeklesen
bir deneyime doniigmiigtiir. Artik daha ¢ok izleyiciyi etik bir rahatsizlikla
yiizlestirme, kutsal olan1 sorgulama ve iktidar iligkilerine vurgu yapma
konularinda sanatsal iiretim ger¢eklestirilmektedir. Sanat eserlerinde gok dinli
yapilar olugturulmasinin kokeni tarihsel olarak antik ¢aglara dayandirilsa da
giincel sanat ile birlikte oldukga etkileyici bir boyuta ulagmugtir. Giincel sanatta
¢ok dinli pratiklerin ele alinmasi her zaman olumlu ve her zaman olumsuz
sonuglar dogurmamustir, etki bakimindan sanatgidan sanatgrya degiskenlik
gosteren bu kavram bazen ortak bir alan agma, ortak bakig agis1 altinda
birleyme amaci giiderken bazen de tam tersi farkli dinler arasindaki gerilimi
arttirmak amaciyla gekillenebilmektedir. Bu gesitlilik ¢ok dinli pratiklerin giincel
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sanat tizerinden dinamik ve gok katmanli bir sanatsal ifade alan1 yarattigini
gostermektedir.

Cok dinli pratiklere 6rnek olarak verilen Giilsiin Karamustafa, John Latham,
Siona Benjamin, Meg Hitchcock ve Eugenio Merino’nun eserlerinde, farkl
inang geleneklerine ait imge, motif, mekansal referans ve kutsal metinlerin ayni
estetik diizlemde yan yana getirilmest, i¢ i¢e gegirilmesi ya da dontistiiriilmesi
yoluyla birbirinden farkli bakis agilar1 gelistirdikleri goriilmektedir. Hepsinin
ayni noktaya temas ettigi ya da ayni tavirla eser tirettigi soylenemez fakat bu
eserler birtakim ortakliklar igermektedir. Bu ¢ok dinli sanat pratikleri, farkli
inang bigimlerini ayni diizlemde yan yana getirmekle kalmamug birbirleri
arasinda yeni, gorsel ve kavramsal bir iligki yaratmiglardir. Diger yandan,
bazen farkl dini metinleri birlestirip yeni bir baglam olusturarak, bazen farkl
inanglarin kutsal imgelerini birbirlerine uyarlayarak ve bazen de birgok dini
sembolii ayni bedende bir araya getirerek din olgusunun sinirlarini sorgulamug
hatta zorlamuglardir. Cok dinli sanat pratikleri tizerinden verilen 6rneklerde din
kavrami diigiinsel ve elestirel bir konu olarak da kullanilmugtir. Bu eserlerde
farkli dinlerin yan yana geldigi zaman neden gerilim iirettigine ve ortak bir
noktada neden bulugulamadigina vurgu yapilmistir. Kimlik, aidiyet ve birlikte
yagama konular1 {izerine diigliniilmesini saglayan ¢aligmalar ortak ge¢mis ve
kiiltiirlerin ig i¢e gegmesi konusunu irdelemiglerdir. Kisaca gok dinli pratikler
sadece farkli dinlerin kutsal imgelerini yan yana getirmekle kalmamuig, bu
inanglar1 ig ige gegirerck melez bir olusum sunmug, inanglarin sinirlarim
sorgulayarak bir arada var olma ihtimali tizerine diigiindiirmiiglerdir.
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