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Sosyolojik Bir Inceleme: Sanatta Yaraticiligin
Yok Olmasi, “Yapay Zeka ile Duygusuz Sanat’
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Ozet

Sanat, insanda tezahiir eden bir duygunun isteyerek ve bilingli bir sekilde
bagkalarina aktarma olayidir. Sanatin insan ruhunu yikseltip, yiicelttigi
diiginiiliirse; sanat, insan, ilham ve yaraticihk kavramlari ekseninde ele
alinmalidir. Modernlesme ile birlikte degisen sosyal yapilar sonucunda
kitle kiiltiiri, sanat1 etkilemigtir. Caligmada 6zgiin bir yapist olan sanatin
oziinde faydaci bir kaliba sigmadig1 ancak kitle kiiltiiriiniin yayginlagmastyla
meta haline doniistiigii, sanatn faydaci bir kimlige biirtinmesiyle sanatta
yaraticthginim derinden etkilendigi diisiiniilmektedir. Hayatin her alanina
giren ve insan yasamina etki eden yapay zekd sanat alami da dahil duygu
gerektiren bir¢gok alanda kendini gostermistir. Duyguyla iliskilendirilen
sanatta, ilham ve yaraticilik kavramlarinin modernlesmeyle birlikte popiiler
kiiltiirle metalagmasi, yapay zekanin sanat alanina varlik gostermesiyle iyice
derinlegmis ve boyut degistirmistir. Insan duygusunun diga vurumu olan
sanatta, yapay zekdnin, duygu ve varaticiliktan uzak kendisine yiiklenen
yazilimlar araciligiyla sanati icra etmeye kalkigmasimin esinlenme degil bir
nevi kopyalama oldugu diisiintilmektedir. Caliymada teknolojinin gelismesiyle
sanatin duygusuz olarak icra edilmesinin miimkiin olup olamayacag:
sorusuna alan yazin taramalar1 esas alinarak cevap aranmugtir. Sonugta, kitle
kiiltiirii ve postmodern dénemde gergeklik kavraminin ortadan kalkmasryla
birlikte 6ziinden ¢ok sey kaybeden sanat, yapay zekdnin onu icra etmeye
kalkigmasiyla birlikte yakin gelecekte sanati, sanatsal {iretimi ve sanatgiy1
olumsuz etkileyecegi diisiiniilmektedir. Duygu olmadan sanatin anlamu
degismekten ¢ok, anlamim kaybedecektir.
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1. Giris

Insani bir etkinlik olan sanat ilk gaglardan giiniimiize kadar gerek gorsel,
gerek igitsel bir sekilde duygularimiza hitap eden bir etkinlik olmasinin yani
sira belli bir ugrag ve beceri gerektiren bir etkinliktir. 18. yiizyildan itiba-
ren diinyada yaganmaya baglayan sosyolojik olaylar (Fransiz Thtilali, Ingi-
liz Sanayi Devrimi, diinya savaglar1) toplumlarin yapisini degistirdigi gibi,
bu degisimden sanat da etkilenmistir. Ingiliz Sanayi Devrimi ile baglayan ve
kapitalizmin tahakkiimii altina giren insan emeginin, bir meta olarak ticari
kazang elde edilmeye baglandig1 bir donemde sanatin da bundan etkilenmesi
kaginilmazdir. Kiiltiir tirtinlerinin meta olarak alinip satilmaya baglanmasi
kiiltiir endiistrisini olusturmug ve bu donemden itibaren sanat bagimsiz bir
etkinlik olma 6zelligini yitirmeye baglayarak, baz1 yonleriyle alinip satilan bir
meta haline doniigmiigtiir. Sanayi Devrimi sonrasinda insan emegine duyu-
lan yogun ihtiyagtan dolay: fabrikalarda ¢aligmak tizere kdyden kente gogler
olmus, sosyal yapilar degigmistir. Degigen sosyal yapilar neticesinde 19. yiiz-
yildan itibaren yeni egemen kiiltiir olarak ‘kitle kiiltiirii’ ortaya ¢ikmigtir. Bu
kiiltlirtin ortaya ¢tkmasinda Kapitalizmin de biiyiik etkisi olmugtur. Kapita-
lizmin bir {iriinii olan kitle kiiltiirti, sanayi alaninda artan iiretim ve iggi sinifi-
nin tiiketimini kapsayan ekonomik sistemin bir pargasi olarak goriilmektedir.
“Kitle kiilttiri, kitle tiretimi yapan bir endiistriyel yapinin yarattigr maddi
yagamu gergeklestirme ve bu gergeklestirmenin materyal ve biligsel-diisiinsel

bigimidir” (Erdogan 2013, s. 1).

Kitle kiiltiirii terimini en bagindan itibaren reddeden Adorno, Aydin-
lanmanin Diyalektigi adli kitabinda ‘kitle kiiltiiri’ yerine ‘kiiltiir endiistrisi’
terimini kullanmugtir. Boylece daha baslangigta terim kabul edilebilirligini
ortadan kaldirmistir. Adorno’nun goriisiinden hareketle, sanat, kiiltiir en-
diistrisinin olusumuyla birlikte metalagtirilmig ve siradan, kolay ulagilabilir
hale gelmigtir. Kiiltiir endiistrisi, efektlerin, bariz rotuglarin ve teknik ayrin-
tilarin sanat yapitina baskin gtkmasiyla birlikte geligmistir; vaktiyle bir ideay1
ifade eden sanat yapit1, onunla birlikte tasfiye edilmistir. Ayrinti, bagimlilik-
tan kurtularak itaatsizlesmig ve romantizmden ekspresyonizme kadar, dii-
zenlemeye karst ¢ikisin dizginlenmemis disavurumu ve tagiyicisi olarak one
¢tkmugtir (Adorno, 2009, s. 54). Sanatin, her kesimin anlayacag ve fayda
saglayacagr olma ylikiimliiliigii onun bagimsizhiginin kaybolmasina ve ya-
raticthginin sonmesine yol agmugtir. Bu durumda “sanat iginde kugkulu ka-
ranhk higbir nokta tagimamalidir. Yaraticisinin tiim benligini kapsamalidir
(Usmanbag, 1988, s. 13).

Modern donemde ortaya ¢ikan avangard kiiltiir anlayigina gore sanat geg-
mig ile bagini tamamen koparmug ve siirekli yeniyi vaat etmistir. Modernist
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sanat anlayisinin diger diigiincelerden farkli olmasinin en 6nemli 6zelligi yeni
olmasi ve yeniyi iiretme gayretidir. Buna ragmen kapitalizme karst direne-
memig ve endiistrinin tahakkiimii altina girmigtir. Bu duruma tepki olarak
ortaya g¢ikan postmodern donemde ise modern donemdeki kesin kurallari
ortadan kaldirarak gecmisi de kapsayacak sekilde bir anlayig1 ortaya koymak-
tadir. Postmodern donemde tiiketime dayali bir anlayis ortaya ¢ikmis, popii-
ler kiiltiirden farkli olarak metalagtirilan sanat iiriinlerinin ihtiyaglar dogrul-
tusunda degil, bireyin kendini topluma kabul ettirme ve bir kimlik arayig
igerisinde olmasindan dayalidir. Bati toplumlarindaki gergeklik kavraminin
sorgulanmasimna yonelik Postmodernist kuramcis1 Fransiz Jean Baudrillard
tarafindan bu dénemde ortaya konan simiilasyon ve onun bir pargasi olan
simiilaktr kavramlariyla birlikte ger¢eklik ortadan kalmig modeller aracihigiy-
la tiiretilmigtir. Bu kavramlardan sanat da etkilenerek teknolojinin giidiimii
altina girmistir. Gliniimiizde i§ hayatinin yavag yavag her alanina giren in-
sanlarin yapabildigi bircok isi yapmak iizere kurgulanan yapay zeka birgok
konuda oldugu gibi sanat alaninda da kendini gostermeye baglamistir.

2. Amag ve Yontem

Sanatta en 6nemli seylerin duygu, yaraticihik ve 6zgiinliik oldugu bilinir-
ken, ayn1 zamanda sanatin insani bir etkinlik oldugu diisiiniildiigiinde, duy-
gular1 olmayan bir algoritmanin sanati icra etmeye kalkismas1 acaba sanatin
sonu mu geliyor tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Kitle kiiltiirtiyle
sanat belli bir kaliba uydurularak bir tiiketim metas1 olarak icra edilmeye
baglanmugtir. Kitleler igin icra edilen bu sanat anlayig1 ayn1 zamanda popiiler
kiiltiir metast olarak da degerlendirilmektedir. Bu sanat anlayiginin da ortaya
gtkmasiyla birlikte Sanat, yliksek sanat, kitle sanati ile halk sanati olmak tize-
re lige ayrilmistir. Postmodern sanat anlayiginda sanata bakig agig1 degismis,
sanat eserinin degeri bireyin toplumdaki sosyal kimlik kazanma istegiyle pa-
ralel bir gekilde icra edilmigtir. Giintimiizde ise algoritmalarin devreye girip
insani devre dig1 birakarak sanat icra etmeye baglamasiyla, sanatta ne gibi
degisimlerin olacag: sorusunu giindeme getirmigtir.

Bu ¢aligmanin amac dijitalligin giindelik yagamin her gegen giin bir par-
cast haline geldigi son donemlerde sanatin bundan ne gekilde etkilendigini
anlamaktir. Bu galigmada resim 6zelinde sanat, insan tarafindan yaraticilik ve
ilham kaynakli gerceklestirilmesi gereken bir ey olarak goriilmekte ve yapay
zekanin sanat kadar hassas bir alana dahil edilme girigiminin zaman ve iginde
olunan sistemsel kogullarin bir gerekliligi gibi durdugu iddia edilmektedir.
Caligmada sanat temelinde resim 0zelinde, sanatin tiikketimin bir nesnesi ha-
line doniigmesine modernlesme, post-modernlesme ve yapay zeka kavramla-
r1 lizerinden sosyolojik okuma yapilarak bakilmaya ¢aligilmigtir. Bu galigma
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sanat tarihi veya resim analizi yapan bir ¢aligma da degildir. Bu ¢aligma re-
sim sanatinin tarih boyunca gegirdigi sosyolojik degisim ve doniigtime 151k
tutmaya ¢alisan betimsel bir aragtirmadir. Bu ylizden ¢aligma boyunca sanat,
modernizm, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir ve sanat, halk sanati, yiiksek sanat,
post-modern sanat ve yapay zeka ile sanat {izerine literatiir taramasi yapilarak
sosyolojik bir anlam tiretmeye calisitlmigtir. Yapay zeka tarafindan yapilmug
temelde iki sanat eserine galiyma igerisinde yer verilmis, diger beg farkli ya-
pay zeka resim galigmasi 6rnek olmasi amaglanarak galigmaya eklenmigtir.

3. Sanat Kavrami Uzerine Literatiir Taramast

Bugiin hangi gazeteyi agarsaniz agn, tiyatro, miizik ve sinemaya ayril-
mug, sanatla ilgili yazilarla karsilagirsiniz. Gazete ve dergilerin neredeyse her
giin sayfalarinda edebiyata dair yeni yayimlanan roman veya siir kitaplarina
dair tanitim ya da degerlendirmeye rastlamak miimkiindiir. Hentiz yeni ger-
geklesmis olan bir etkinlik, aninda en ince ayrintilarina kadar degerlendiren
yazilar gazete ve dergilerde yerini alir. Dram, komedi veya opera gibi etkin-
liklerde, falanca sanatginin nasil bir rol tstlendigi veya nasil bir performans
gosterdigi, bu sanatginin artilarini veya eksilerini irdeleyen elestiri yazilarina
rastlamak miimkiindiir. Yagamin iginden ¢ikmug insani bir etkinlik olan sana-
tin tarihi Bozkurtun (1995) dedigi gibi neredeyse insanhk tarihi ile yagittir.

Bu kadar eski bir tarihe sahip olan sanat genel olarak bir etkinligin ya da
bir igin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve kurallarin tiimiine birden verilen
isimdir. Sanat, duygu, diisiince, fikir, tasarim ve hayal giicii gibi duygulardan
yararlanilarak olusturulan bir anlatim bigimidir. Gorsellik ve isitsellik olmak
tizere farkli duyu organlarina hitaben olusturulan eserlerdir. Gorsel sanat-
ta tablolar, yazitlar, heykeltiraglar s6z konusuyken; isitsel sanatta ise edebi
sozler, miizikler 6rnek olarak gosterilebilir. Yagamin i¢inden ¢ikan bir insan
etkinligi olarak sanatin insanlikla yagit oldugu soylenebilir. Genel olarak her
hangi bir etkinligin ya da bir igin yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve
kurallarin tiimiine birden sanat denir. Sanatsal etkinligi, baz1 diisiincelerin,
amaglarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin, deneyimlerden yararlana-
rak, beceri ve diig giicii kullanilarak ifade edilmesine ya da bagkalarina iletil-
mesine yonelik yaratict bir insan etkinligi diye de tanimlanabilir (Bozkurt,
1995, s. 15). Tolstoy’a (1992) gore ise sanat; sikinti siirecinde olgunlagan,
diisiinceyle yogunlasan, emekle hazirlanan ve en iyiyi vermeyi amaglayan bir

faaliyettir (Tolstoy, 1992, s. 59).

Sanat baski ve zorlama ile yapilacak bir i degildir. Sanat1 icra etmek igin
igtenlik gerekir. Sanat bir goniil igidir. Sanat bir bakima insanlarin duygu ve
diisiincelerini hayallerin Otesine tagiyarak ortaya koydugu eserlerdir. Sanat
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icra ederken en 6nemli faktor ise yaraticiliktir. Bu baglamda duygu ve diigiin-
ce giici ile birlikte sanat, belirleyici anlayiga uygun tasarima sahip olmakta
gizlidir. Fikirlerin diga vurulmasi ve yaraticithgin ortaya koyularak duygularla
kargilagtirlmasiyla ortaya gikar. Sanat ve insan ruhu arasinda her zaman igin
siki bir bag vardir. Sanatg1 en giizel eserlerini giinliik hayattaki sikintilarin-
dan uzak, bedenen ve duygusal yonden en iyi oldugu dénemlerde ortaya
koyabilecegi gibi; kederli bir ruh halinde de ortaya giizel eserler icra edebilir.
Duygu yogunlugu sanat eserine ¢ok olumlu bir sekilde yansir. Tolstoy ile
hemfikir olan Turgut’a gore sanat, daima insan ruhunun en siddetli olarak
yagadig1 zamanlarda en canh hale gelir, ¢iinkii sanat ve ruh birbirlerine niifuz
eder ve kargilikh geligirler” (1991, 5. 162).

Sanatin ilk zamanlarindan bu giine kadar gegen siireg igerinde sanat ko-
nusunda bazi fikir ayriliklar1 olugmug 6zellikle sanatin faydacilik tarafinin
gerekliligi hakkinda bir takim tartigmalar da ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler
sonucunda sanat iig tiir sekline ortaya ¢ikar. Bu tiirler, yiiksek sanat (sanat
i¢in sanat), kitle kiiltiiri ve sanat (popiiler kiiltiir arac1 olarak sanat) ve halk
sanatidir. Sanatin ilk yillarindan itibaren yiiksek sanat oldugu gibi halk sana-
tinda da ortaya gtkmugtir. Bu iki sanat ¢esidinde de faydacilik anlayig1 yoktur.
Aralarindaki tek ayirim farkll toplumsal siniflara hitap etmesidir. Modern
donem oncesi de yiiksek - algak sanat ayrimi bulunmaktaydi. Ornegin Aris-
toteles’te. Ancak Aristoteles’in ayrimi ile modernizmle birlikte gelen ayrim
arasindaki fark su: Modern ¢agda tiiketici bir pazar soyutlamasi; Halbuki
Aristoteles de yiiksek ve algak sanat arasindaki ayirim vatandag ve kolelerin,
yani farkll siniflarin sanatlarinin ayirrmina dayaniyor. Bu anlamda Aristote-
les, sanati, igerik ve etki baglamindan ayirmiyor. Yani ‘Sanat diye evrensel
bir kavram yok, ‘sanatlar’ var. Boylece sanata karst bir kavram, yani modern
cagda ortaya ¢iktigr gibi bir kiitle kiiltiirii kavrami yok (Radnoti, 1981, s.
31’den alintilandig gibi Ozbek, 2013). Modernizm sonrast dénemden iti-
baren olusan kitle kiiltiiriiyle birlikte sanat faydaci bir kaliba sikigtirilmus, ti-
cari bir meta haline dontistiiriilmiis ve bunun sonucunda kitle kiiltiirii sanati

ortaya ¢ikmugstir.

3.1. Sanat i¢in Sanat

Fransizca Part pour I’ art sloganindan Tiirkgeye ¢evrilen sanat igin sanat
kavrami, sanat eserlerinin yalnizca sanat igin iiretilmesi gerektigini ve yal-
nizca sanatsal agidan degerlendirilmesini savunur. Bu anlayiga gore bir sanat
eserinin degindigi toplumsal konularin, ahlak ve etik degerlerin bir 6nemi
yoktur. Sanat¢1 bu anlays igerisinde bu konularla ilgilenmek zorunda degil-
dir. Burada tek 6nemli gey sanat eserinin, sanatsal kriterler igerisinde bir de-
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gere layik goriilmesidir. Yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiiriin arasindaki iligki
ve bilhassa geliskiye odaklanan Gans (2017), yiiksek kiiltiiriin kiiltiir olarak
nitelendirilmesini elegtirirken, popiiler kiiltiiriin ise tehlikeli bir kitlesel olgu
oldugunu iddia edenlere karg1 popiiler kiiltiirii savunan yapida bir sosyo-
logdur. Gans, kiiltiirel ¢esitliligi savunan ve dileyenin istedigi tarzda kiiltiirii
se¢me hakki olmasi gerekliligine inanan bir yazardir. Sanat igin sanat diigiin-
cesini savunanlar, gergek bir sanat eserinin her seyden bagimsiz olmasi gerek-
tigine yalnizca form, teknik ve estetik agilardan bagarili olmasinin gerektigine
inanirlar. Bu anlayigi benimseyen sanatgilar, sanatin kendi i¢inde 6nemli ve
degerli bir gey olduguna, kendisini herhangi bagka bir agidan savunmas: ge-
rekmedigini diigiiniirler. Bu nedenle, bir sanat eseri tiretirken 6nemli olan
da bu sanatsal gereklilikleri yerine getirmek, bu agilardan yaratici ve bagaril
olmaktir. ‘Sanat sanat igindir’ anlayisinin toplumsal bir fayda saglamasindan
ziyade sadece duyu organlarina hitap eden bir eser olmasi gerektigi savu-
nulur. Sanat, kisisel ¢ikarlar gozetilmeden yapilan, zahmetli, buna ragmen
diger insanlara doyumsuz zevk veren etkinliktir (Tolstoy, 1992, s. 95). Bu
anlayig toplumsal konularla ilgilenmedigi gibi bir degerlendirme kistas: ola-
rak da kullanilabilir. Toplumsal konularla ilgili yazilmig bir roman bu anlayg
dahilinde incelebilir. Ornegin romandaki teknik sikintilar, bozuk ciimleler,
anlatim tarzi gibi sikintilar1 varsa bu anlayig igerisinde roman bagaril bir eser
olarak degerlendirilemez.

Kitleler igin Sanat: Modernlesme siireciyle birlikte aydin ve sanatgilarin
toplumdan kopmasi ve ona yabancilagmasi sanati bagh bagina bir sorun ha-
line getirmistir. Bu yiizden sanat ve toplum arasindaki iligkiler ¢ok yonlii ve
degisken bir goriiniim tagir. Bu siireg igerisinde sanat, kiiltiirel ve tarihsel bir
boyuta sahip olmasinin yani sira ¢agin teknolojik gelismeleriyle de ig igedir.
Bu yaklagim sanatin belli bir kavrayig kalibina sigmayan, olduke¢a 6zgiir bir
sekilde benimsenmesini saglamaktadir. Bagka bir degisle sanat kavraminin s1-
nirlar1 genislemektedir. Tletisim teknolojisindeki ilerlemeler, kapitalist iiretim
sisteminin geligmesi, niifusun kirsal alandan kentsel alana kayarak toplanma-
s1 ve ig¢i hareketinin olugmasiyla birlikte kitle toplumu meydana gelmistir.
Kitle kiiltiirii ise sanayi devrimi sonucunda ortaya ¢ikan tiretim gesitliliginin,
kitlesel iletigim araglar1 vasitasiyla tanitimim ve tiiketimini saglayan kitlesel
bir olusumdur. Kitle kiiltiirii, 19. ylizy1lda kapitalizmin etkisiyle, yeni egemen
kiiltiir olarak ortaya ¢ikmugtir. Bu kiiltiir, 6zel sektoriin, stirekli artan endiistri
iretimi ve ig¢i sinufinin tiiketimini kapsayan bir sistem olarak gortilmiigtiir.
Kiiltiirel tiretim de kitle iiretimi yapan kapitalist pazara bagh yagam bigimi
seklinde kendini gostermigtir. Pazar giigleri ulusal ve uluslararas: somiirtiyii
stirdiirebilmek igin tiretim ile birlikte var olan kitlesel tiikketim potansiyeli-
ni korumak zorunda kalmuglardir (Ataseven, 2018, s. 182). Erdogan’a gore



Nuran Oze - Hasan Yurdbeller | 49

“kitle kiiltiiriinii, Kitle kiiltiirii, kitle tiretimi yapan bir endiistriyel yapinin
yarattigt maddi yagami gergeklestirme ve bu gergeklestirmenin materyal ve
biligsel-diigtinsel bi¢cimidir” (2013, s. 1). Kitle kiiltiiriiyle birlikte seri tiretim
ve standartlagsma on plana ¢ikmistir. Seri iiretime gegen sanatin duygularin
en yogun oldugu zamanlarda icra edilen yapisi bir diisiime ugrayarak, sanat
tizerinden kar elde etme anlayig1 ekseninde ortaya ¢ikmaya baglamugtir.

Tiiketim kiiltiirtiniin bir pargas: haline gelen kitleler igin sanat anlayigin-
da, sanat iyiyi ve giizeli ortaya koydugu anda degil bir fayda sagladig: anda
degerlidir. Sanat alaninda Pop-Art’in temsilcisi olan Andy Warhol ise Resim
I’de goriilecegi lizere ¢aligmalarinda seri tiretim ile sanat yapitint mekanik
bir iiriin haline getirmis, resmi duygulardan soyutlamig ve o yillarda yaganan
kiiltiire] ortami eserlerine yansitmugtir. Warhol’un sanati, maddi ve toplumsal
bagarilar1 gevreleyen cazibe halesini somiiriir ve bunun varolugsal bedelini
g6z ard1 eder. Onun sanat1 varolugsal derinlikten yoksundur; varolugsal yan-
kis1 olmayan toplumsal bir semptomdur (Kuspit, 2000, s. 165).

Resim 1: Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1962

Kaynak: Tate, 2019.

Frankfurt Okulw’nun kurucularindan Adorno ve Horkheimer kitle kiiltii-
riinde sanatin anlamini §0yle agiklamuglardir: Kitle kiiltiiriinde sanat, ne sanat
ne de toplum igin olup yalmzca ekonomik ¢ikarlarin araci haline gelmisken,
reklam da sanata doniigmiistiir. Sanat, ickin (kullanim) degerini yitirmis, de-
gig-tokug degeriyle titkketime sunulmugtur. Oysa degis-tokus degeriyle kulla-
nim degerinin diyalektik bigimde bir iligki iginde bulunmasi gerekirdi. Sanat,
satilik olma Ozelliginden yoksunlagtirilip parasiz olarak ama ekonomik ¢ikar-
lar dogrultusunda tiiketiciye sunuldugunda da kullanim degerini kaybeder.
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Clinkii artik sistem amaglar1 dogrultusunda degis-tokus edilmektedir. Oysa
klasik kentler sanati, yararsizliga yonelikti ve yararhliklar diinyasindan kigiyi
ozgiirlestiriyordu. Kitle kiiltiirii ise tiiketicinin eglence-dinlenme gereksinim-
lerine kargilik verdiginden, yarara yonelik olup, gergek sanatin amacindan
sapmugtir. Bu tiir kiiltiir igin yalmzca degis-tokus edilebilen seyler degerliydi
ve sanat eserleri, reklam amaciyla kullamildiginda, tiiketiciye parasiz olarak
sunulsalar dahi ve tam da bu ylizden degis-tokus degeri kazanmaktaydilar
(Atiker 2012, s. I’den alintilandig1 gibi Ataseven, 2018). Adorno ve Hork-
heimer, sanatin tiikketim kiiltiiriiniin bir pargasi seklinde miibadele siirecine
girebilen bir meta olarak degerlendirilmesinin, sanatin anlamini yitirmesine
sebep oldugunu savunmaktadir.

3.2. Modernizm ve Sanat

Modern sanat, Bat1 toplumunda 19. yiizyil sonlarinda avangard kiiltiiriin
on ayak olmasiyla ortaya ¢ikan ve bu toplumu etkisi altina alan modernizm,
belli tiirde sanatsal estetik anlayigini ifade eden bir kavramdir. Modern sanat
gerek anlayig gerekse estetik agidan klasik sanat anlayig ve estetiginden kopug
olarak yorumlanmaktadir. Gombrich, modern sanat1 ge¢misin gelenekleriyle
tiim baglarini koparmig ve o ana dek hig bir sanat¢inin yapmay1 bile diigle-
medigi seyler yapmaya galisan bir sanat olarak diigiiniir (Gombrich, 1992, s.
442°den alintilandig1 gibi $ahin, 2016).

Modern sanat anlayigina gore, geleneksel sanat ve edebiyat ile giinliik
yagam kosullarinin artik miladini doldurdugu bu nedenle bunlarin 6telenip
yeni bir kiiltiir, sanat ve edebiyat anlayiginin icat edilmesi gerekmektedir.
Modernlik buradan da anlagilacags gibi, gelenegin normallestirici fonksiyon-
larina kargt bir bagkaldirmadir. Modernizmin diger diistincelerden farkli ol-
masinin en temel 6zelligi yeni olmasi ve yeniyi iiretme gayretidir. Modern
diisiince, bilime dayali hareket ederek akil sayesinde dogaya hakim olma vaa-
dinde bulunmugtur. Lyotard’a gére modern sanat, “sunulmayanin var olmasi
olgusu”nu sunar (Lyotard, 1997, s. 158). Bu baglamda Lyotard; modern
sanatin ger¢ekte olmayanin, tiretilmemis ve yansitma yoluyla tiiketilmeyen
sanat nesnesinden bahseder. Sanat nesnesinin 6zgiin bir form igerisinde
kesfedilmemig yeni bir sanat tiiriine isaret etmesi modern sanat igin 6nemli
bir ozellik olarak goriilmektedir. Oysa postmodern sanatin eklektik kiiltiir
igerisinde eriyen, tiiketilen, tarihsel, giinliik vb. nesnelerin kullanimina yo6-
nelik bazi mesajlar veren Lyotard: Postmodernizmin modernin bir pargasi
oldugunu, degisen tek seyin olusum halindeki modernizm oldugunu belirtir
(Lyotard, 1997, s. 156). Harvey’e gore ise: Modernite projesi, nesnel bili-
min, evrensel ahlak ve sanatiyla tam olarak geligimini tamamlamig diistinsel
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bir gabanin sonucudur. Dogaya karg1 {istiin bir yetkinligin kuruldugu “mo-
dern diisiince” insanin doga kargisinda tstiinliigiinii vaat etmistir (Harvey,
1997, s. 25).

Modernizmle birlikte sanatin degis-tokus metas: haline gelmesi, yiiksek
sanatin gelecegini tehdit etmeye baglamistir. Adorno, modernizmle birlik-
te ortaya ¢ikan ve sanat ile endiistrilesmenin bir sonucu olan kitle kiiltiiri-
niin, yliksek sanati yok ettigini iddia eder. Sosyal yagsamdaki degisimlerin
sanat eserini bir meta haline getirdigini belirtir. Seri tretilen liks egyalarin
ucuzlamasi ve onun tamamlayicisi evrensel dolandiricilikla birlikte, sanatin
meta niteliginde bir degigim baglamistir (Adorno, 2009, s. 95). Erdogan ve
arkadaglarinin kitle kiiltiirii iizerine yaptig1 yorum Adorno’yu destekler ni-
teliktedir. Daha onceleri yerelin (kdy ve kasabalarin) egemenliginde ¢ogulcu
bir karaktere sahip olan eglence, haber, dedikodu, masal, hikaye ve miizik
tiretimi, kitle iletigimiyle tekelci endiistriyel yapilarin eline gegmistir (Erdo-
gan vd. 2005, s. 17). Adorno (2009) ise toplumun Kkitle iletisim araglar
dogrultusunda yonlendirildigini su sekilde ifade etmistir: “Reklamin kiiltiir
endiistrisindeki zaferi budur igte: Tiiketicinin, sahte olduklarini gordiigii hal-
de, bastirilmasi zor bir istekle kiiltiir metalarini almaya ve kullanmaya devam
etmesi.

Kitle kiiltiirtinde sanati bekleyen bir bagka sorun ise kitsch iiriinlerin giin-
deme gelmesidir. Kitsch, koken olarak ¢ok eski tarihlere dayanmakla birlikte
sanayi devrimi ve kitle kiiltiirdi ile birlikte giiniimiiz sanatinin olugumunda
kendisine 6nemli bir yer edinmistir. Bir sanat eserinin gerek estetik gerek-
se teknik anlamda siradan ve diigiik seviyede goriilmesine ragmen ¢ok sa-
yida insamin hoguna gidebilir. Tste bu tarz iiriinler kitsch iiriinlerdir. Kitsch
eserlerin gogu zaman genis kitlelere hitap edilmesi amaglanmaktadir. Bu tiir
eserlerin tireticileri, eserlerini belli bir hissiyattan ve yaraticiliktan uzak sade-
ce daha gok satig yapabilmek igin izleyicilerin duygularina yonelik {irtinler
ortaya koymaktadir.

Kitsch, modern ¢agda ortaya ¢ikan bir olgu olarak sanat eserlerinin yoz-
lagmas1 ve metalagmasi ile dogrudan orantilidir. Bu anlayis, baglangigta bir
moda kiiltiirii olarak kargimiza ¢ikmug ve biiyiik kitleleri etkilemeye bagla-
mugtir. Sanayilegmis bir ekonominin sonucu olarak ortaya ¢ikan kitsch; genel
begeni diizeyine indirgenmis, ‘ucuza’, ‘satin alinabilen’, ‘popiiler’, sanatsal
bir yapiya sahip olan, kolay tiretilip tiiketilen, ylizeysel bir algilanmaya sahip,
tiretimi ticari kaygi ile yapilan triinleri tanimlayabilmek igin kullanilmigtir

(Demir, 2009, s.s. 14- 15).
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Sanayilesmeyle beraber gelen kirsal kiiltiiriin kent kiiltiiriine adaptasyo-
nu beraberinde bazi sorunlar1 getirmigtir. Sanayi kiiltiiriiniin olugturdugu
yapay, banliyo kentlerini olusturan, ¢ogunlugu egitimsiz bireylerden olugan
is¢1 sinif1 begenisi, “yiiksek kiiltiir’ 6zellikleri tagiyan sanat ve estetik degerle-
rinin erozyona ugramasina yol agmistir. Kapitalist kiiltiiriin doymak bilmez
aghigr sonucunda sanatin estetik degerleri kendisini genel begeni diizeyinde
dekoratife dayali, kolay algilanabilir endiistriyel nesneye doniigtiirmiistiir
(Benjamin, 2002, s. 72). Sanat iiriinlerinin metalagmasi ve hizli bir titketim
maddesi haline doniigmesi sanatta yaraticihigin ortadan kalkmasina ve eserle-
rin standartlagmasina yol agmugtir.

4. Popiiler Kiiltiir ve Sanatta Standartlagsma

Sanat ve popiiler kiiltiir ikilemi bugiin tanimlanan bigimiyle 18. yiizyilin
hiimanist soylemine dayanan ve 19. yiizyllda Alman romantizminde kayna-
g1 bulan modern déneme ait ikilemdir. Alman distiniir Schelling’e (2016)
gore siradan sanatsal {iriinler ve estetik iiriinler su sekilde birbirinden ayri-
lir; estetik yarat1 sanatginin kendi dogasindan dogar. Sanatin saf ve kutsal
olmasinin kaynagi digsal amaglardan bagimsiz olmasindan kaynaklanir. Sc-
helling’in 1801°de yaptig1 saptamalara gore sanat, zevk, fayda ve ahlaktan
bagimsizdir. Sanat boyle bir gaye tagimamaktadir. Oysaki siradan sanatsal
trtinler kendi digindaki nedenler sonucu yaratilmiglardir. Modernizm 6ncesi
donemde bagimsiz ve evrensel bir kavram olan sanat, modernizm sonrasi
olusan kitle kiiltiirii sanatina karsi direnmesiyle de tanimlanabilir. Modern
sanatin en onemli 6zelligi sanatginin kendi yaraticihigr ile pazar kigkirtmalar:
arasinda ikilemde kalip sikigmasidir. Ciinkii modern sanatta ayn1 zamanda
faydacilik kavrami da 6n plana ¢itkmaktadir. Bu durum sanatin 6zgiinltigiinii,
yaraticihigin ve evrenselligini ortadan kaldirmakta ve onu standartlagtirmak-
tadir. Standartlagan sanat, nitelik yoniiyle degil, hizli bir tiiketim maddesi
ve nicelik olarak degerlendirilmektedir. Sanatin standartlagmasi ve niteligi-
ni kaybetmesinin en 6nemli tartigmalarindan birini yapan Frankfurt Okulu
ve Adorno bu standartlagma sonucunda sanatin iki ana baglikta incelenmesi
gerektigini belirtmigtir. Adorno standartlagmig sanata popiiler sanat derken;
nitelik yonii daha yiiksek olan ve bu standartlagmaya boyun egmeyen sanata
ciddi sanat nitelemesi yapmugtir. Hizh bir titketim maddesi haline doniigen
sanat, kitle toplumunun iginde genis bir ragbet gormiis kapitalist sisteme
uyumlu bir sekilde seri tiretime gegirilerek standardize edilmeye ¢aligiimistir.

Gordiiklerini degil hissettiklerini sanat eserlerine yansittig i¢in donemin-
de anlagilamayan Hollandali Ressam Vincent Van Gogh aradan yarim asir-
dan fazla bir zaman dilimi gegtikten sonra sanatsal degeri anlagilmaya bas-
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lanmigtir. Déneminde icra ettigi bu eserler alict bulamazken, sanatsal degeri
anlagildiktan sonra eserleri teknik yolla ¢ogaltilarak kitlelere ulagtiriimistur.

Resim 2: Mona Lisa Giiliisii (2003) ABD

Kaynak: imdb.com/title/tt0304415

Yonetmenlgini Mike Newell'in yaptigt Mona Lisa Giiliigii adli peyaz
perdeye tagian filmde, 1953 yilinda Sanat Tarihi dersi 6gretmeni olarak
California’dan New England’da bulunan Welleshey Kiz Kolejie gelen Kat-
herine Ann Watson (Julia Roberts) kendi modern diisiinceleri ile okulun
gelenekgi yapist arasinda bir miicadeleye girigir. Dénem, Tkinci Diinya Savagi
sonrasidir. En bagarili kiz 6grenciler bu okulda okusalar da, okulun muha-
tazakar kurallarina uymak zorundadirlar. Geng ve idealist Sanat Tarihi dersi
ogretmeni Katherina Ann Whatson ogrencilerine yiiriiyecekleri yolun onlara
gosterilmis olan degil, kendilerinin segecekleri yol oldugunu anlatmaya gali-
sacaktir. Whatson Sanat Tarihi dersinde Van Gogh’un sanat eserlerini ince-
lerken verdigi 6rnekler, sanatin standartlagmasini, teknik yollarla gogaltilarak
metalagtirildiktan sonra popiiler kiiltiir {iriinii olarak kitlelere ulagtiriimasini
garpici bir gekilde anlatmaktadir.

Turani’nin de degindigi gibi (2010) modern donemde olugan endiistri,
toplumlar i¢in bir kurtarici olarak goriinse de, onlar1 timitsizlige ve karam-
sarliga siiriikleyen yine endiistri olmustur. Endiistri ile birlikte hem toplum
diizeyinde hem de birey diizeyinde kisiligi yok etmis onlar1 otomat bir hale
getirmigtir. Bu diizenin iiriinleri de kisilikten yoksun diizeydedir. Endiistri
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insan1 endiistriden yilgin ve yorgundur. Bu otomatik diizenin iiriinii de kigi-
likten yoksun bir bigimdedir. Biiytik bir tiretim siireci, biitiin degerleri degis-
tirmekte ve degerli seyleri ucuzlatmaktadir. Bu yiizden kisiligi olan orijinal
esere ve el isine 6zlem, endiistrisi zengin olan iilkelerde ortak bir egilimdir.
Endiistri egyasi ne kadar parlak, diizgiin, kaygan ise sanatginin eseri de o
oranda ilkel, kaba ve insan elinin izlerine sahiptir. Bu kargitlik, sanatginin
makina imalatina ilk tepkisidir. (ss. 555-556).

Bu baglamda modern dénem sanati yeniyi ve olmayani kesfetme vaa-
dinde bulunmasina ragmen endiistrilesmenin de etkisiyle kendi kisiliginden
styrilip otomat bir hal almistir. Bu sanat anlayis1 endiistriden de aldig: giig-
le az gelismig toplumlari tahakkiim altina almig, onlar1 niteliksiz hale getir-
migtir. Dolayisiyla bu sanat anlayisi yerel kiiltiir 6zelliklerini deforme etmig
hatta yok etmigtir. Aydinlanma diigiincesiyle birlikte 17. yiizyilda ortaya ¢1-
kan ve olagan istii bir gelecek vadeden avangard goriigiin temsilcisi olan
modernizm, vadettigi beklentileri kargilayamamugtir. Endiistrilesmenin ve
bireysellik anlayiginin getirmis oldugu yikimlarla gerek sosyolojik gerekse
sanatsal yonden bagta Bat1 toplumlar1 olmak iizere biitiin diinyada hiisranla
sonuglanmugtir. Modernizme kargi bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve onu eles-
tiren yeni bir anlayis olarak postmodernizm ortaya ¢ikmig bu diisiince sanat
anlayiginda da bir takim degismelere yol agmugtir.

4.1. Postmodernizm ve Sanat

Kelime olarak modern sonrast anlamina gelen postmodernizm, bir akim
olmamakla birlikte, modernizmin ortaya koydugu teorilerin zayiflamas: ve
beklentileri kargilayamamasi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Post-modern do-
nem ge¢migle olan duvarlar1 ortadan kaldirmis, ge¢miste yagsamig biitiin
akimlara da kapilarini agmistir.

Postmodernizm, yiten, kaybolan degerleri tagiyan, standartlagmig yagam
bigimlerine elestirel bir bakistir. Igerisinde gogulculuk, eklektizm gibi 6zel-
likleri barindiran 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan fikir, ekonomi, sanat gibi
bir¢ok alanda modernizmden kopusu ifade eden bir terimdir ve yerini almis-
tir (Giddens, 1998, s. 28). Modernirnzmin vadettigi 6zgiin teorileri ortaya
koyamayigindan dolay1 postmodernizmin dogmasina yol agmustir Baykam
(1989)’a gore. modernizmin solugunun kesiligi, hizinin ve potansiyelinin
azaligi, tiikenisi, glindeminde ortaya ¢ikarilabilecek “saf, 6zgiin, temiz” teo-
riler kalmayisi, yeni bir donemin, yani “Post-Modern Zamanlar” siirecinin
dogmasina yol agti. Postmodernizm bagta mimari ve plastik sanatlar olmak
tizere garpici bir degisiklikler ve degiskenlikler dizisi ile kendini belirginles-
tirirken, ayn1 zamanda kendinden 6nce yaganmig diger biitiin akimlara da
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referans saglayabilmekte. Yani ortada artik belirgin, kati, 6z kurallar kalmadi.
Bunlar yerini her seyin serbest oldugu, giinahlarin kalktig1 ya da “her seyin
giinah oldugu” yeni bir diinyaya birakt1 (Baykam, 1989, s. 6). Modernizme
bir tepki olarak ortaya post-modern anlayig bir akim olmayip modernizmin
devamu niteligindedir. Bir anlayigin post-modern olmasi igin Oncelikle mo-
dern olmasi gerekir. Bu diistince ile ilgili Lyotard soyle demistir: Bir yapit
once post-modernse, modern olabilir. Boyle anlagildiginda, post-modernlik,
nihayetine varmig modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir (Lyo-
tard, 1997, s. 156).

Post-modern donemde degisen tiiketim kiiltiirli sanatta da kendini gos-
termistir. Geg kapitalizmin post-modern diinyasindaki tiiketim anlayig1 po-
piiler kiiltiirdeki anlayisla benzerlikler gostermesine ragmen tiiketim gekilleri
bakimindan farklilik gosterir. Popiiler kiiltiirde tiiketim fiziki ihtiyaglara gore
olusurken post-modern anlayigta birey sosyal bir kimlik kazanmak igin tiike-
time bagvurur. Oze’ye (2014) gore Post-modern donemde, sosyallesme ve
topluma ait hissetme, kimlik duygusu ile paralel hareket etmektedir. Tiike-
terek ait olunmak istenen gruba dahil olmaya ¢aligmak, giiniimiizde sosyal
sinifi belirleyen en 6nemli 6zellik olarak goriilmiistiir. Tiiketim kaliplarinin
toplami ise yagam stilinin belirleyenidir (Oze 2014, s. 80) Tiiketimin anla-
minin degismesi, ekonomik ve kiiltiirel anlamlarin da dontisiimiinii bera-
berinde getirmektedir. Bu degisimler sonucunda smuflar arast gegiglerdeki
kat1 kurallar ortadan kalkmaya baslamis ve daha esnek hale gelmistir. Oze
(2014)’e gore tiiketimin anlaminin degisimi, kiiltiirtin anlaminin degigimi-
ni de beraberinde getirmistir. Modernizmde sosyal sinuflar, insanlarin yap-
tig1 ige, dine, konustugu dile, 1irka ve cinsiyete dayanarak belirlenmekteydi.
Postmodernizmle birlikte insanlarin tiiketim kaliplar1 onlarin hangi sinifa
mensup olduklarinin temel belirleyeni haline gelmistir. Ustelik post-modern
evrede, siiflar arasi gegisler, modernizme gore gok daha esnektir. Belli bir
sinifin tiiketim kaliplarini benimsemek, insanlarin o siifa girebilmesinin
oniinii agarken, tam tersi durum ise o sosyal siniftan dislanmak anlamna gel-
mektedir. Post-modern evredeki, siniflar arasindaki sinirsizlik ve gegislerdeki
esneklik, yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiiri arasindaki farkin siliklegmesinden
kaynaklanmaktadir (s. 77).

Post-modern toplum yapisinda tiiketim ekonomik bir faaliyet olmaktan
¢tkmig, onemli olan yapilan tiiketimin niteligiyle toplumda var olma anla-
yis1 olugmugtur. Tiiketim bir yagam tarz1 olarak ortaya ¢itkmistir. Bocok™un
(1997) da degindigi gibi: Toplumsal kimlik en genel anlamda insanlarin kim
olduklari, kendilerini nasil diigiindiikleri ve bagkalarinin onlar1 nasil algilama-
larini istedikleri ile ilgilidir (s. 56). Bununla birlikte, post-modern toplum ve
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ona eglik eden tiiketim kiiltiirii, titketim mallar1 aracihguyla siirekli olarak bi-
reylere kimliklerini inga edebileceklerini vaat ederken kimliklerin asla tamam-
lanamayacagini ve higbir zaman tiiketicinin isteklerini kargilanamayacagini
onermektedir. Bu durumda kimlik edinmek herkesin zorunlu oldugu ya da
segerek siirdiirdiigii, asla sonu gelmeyen, daima yetersiz kalan, bitmemis ve
agik uglu etkin bir performans dizisi olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Bocock,
1997, 5. 100). Bu algilanma isteginin hi¢bir zaman sonunun gelmeyecegi bi-
rey ve toplum diizeyinde diisiince olarak yerlestirilmis isteklerinin sonsuzlu-
guna tekabiil etmekte ve boylece birey tiiketimin metas: haline gelmektedir.

Post-modern donemdeki bu tiiketim anlayist sanati da etkilemis, icra edi-
len sanat iiriinlerinin sanatsal degeri diginda bireyin toplumda kendisini ko-
numlandirmak igin sahip oldugu bir meta haline doniigmiistiir. Bu donem
sanatgis1 metalagtirdig1 sanat eserini elden ¢ikarmak igin onun pazarlamacisi
haline doniigmiistiir. Post-modern sanat i¢inde bulundugu donem itibariy-
le siradan bir sanattir. Yiiksek sanat ile kitle kiiltiirii sanatinin ortasi olarak
diisiiniilmektedir. Kuspit’e (2006) gore, Postsanat tamamen siradan sanat-
tir- giindelik sanat olduguna siiphe yoktur; ne Kitsch ne de yiiksek sanattir;
bu ikisinin ortasinda duran, giindelik gergekligi ¢oziimlemis gibi yaparak
aslinda onu allayip pullayan sanattir. Postsanat, giindelik ger¢eklige elestirel
yaklastigini iddia eder, ama aslinda farkinda olmadan onunla uyum iginde
kalir (s. 105).

Sanatin siradanligina ragmen iginde bulundugu post-modern dénemin
etkisiyle giiglii bir anlayiga sahip olmaktadir glinkii postmodernizmin giicii-
niin giiniimiizde fazlasiyla hissedilmesinin nedeni, yetersizligi belirgin bir
sekilde goriilen modernist diigiinceyi geride biraktigimizi nereye gittigimi-
zi belirtmeden ortaya koyabilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu belirsizlik
baglaminda post-modern donemde sanatin da gelecegi belirsizlesmektedir.
Sanatta nesnel gergekligin ortadan kalktig1 gergeklik veya hakikatin belirsiz
hale geldigi, bu kavramlarin yerine simiilasyonun (hipergergeklik) aldig bir
doneme gelinmistir.

4.2. Sanatta Simiilasyon Kavrami

Post-modernist bir kuramci olan Baudrillard’in ortaya koymus oldugu
simiilasyon fikri giiniimiizde 6zellikle bat1 toplumlarinda gergeklik kavram-
larinin sorgulanmasina yoneliktir. Bati1 toplumlarinin iginde bulundugu bu
evreyi oldukga karamsar bir gekilde ele alan kuramci simiilasyon kavramini
ortaya koyarak gergekligi sorgulamaya ¢aligmaktadir. Baudrillard’a (2010)
gore, bu toplumlarda, ger¢eklik ortadan kalkmig ve onun yerini simiilasyon
almugtir. Buna gore, artik “gergek ya da hakikatle bir iligkimizin kalmadigr”
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ve “tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agina” giril-
migtir (s. 15).

Buna giire simiilasyon gergegin tiim verilerine sahip olan ama gergek
olmayan geydir. Baudrillard’a (2010) gore gergeklerin yerini almak isteyen
goriiniimlere simiilakr denmektedir. Burada s6z konusu olan gergegin yerini
alan, bir taklit ya da gortiniim degildir; tam tersine ‘ger¢ekle’ ‘taklit’in veya
‘ger¢ek’le ‘diigsel’in arasindaki farkin yok olmasi ve gergegin artik herhangi
bir gergeklik degerinin kalmamasidir. Bundan dolay1 artik higbir ey goriin-
diigii gibi degildir ve hakikatin bir nemi yoktur. Insancil boyutlarin da de-
gistigi duygularin farkhilagtig1 ve hakikatlerinin ortadan kalktig1 teknolojinin
de etkisiyle insanlarin yerini algoritmalarin aldig: bir doneme girilmistir ve
bu siirecin nereye dogru gidecegi kestirilememektedir. Teknolojinin yarattigi
imkanlarla simiilakrlar, duygusal iliskilerimiz dahil her tiirlii yagam bigimi-
mize sekil vermeye baglamugtir. Partner segiminin bile algoritmalar tarafindan
belirlendigi bu donemde hipergergeklik iirkiitiicti boyutlara dogru ilerlemek-
tedir. Baudrilard’in ¢aligma alaninin bir kismini olusturan simiilasyon, simii-
lakr ve hipergergeklik gibi kavramlarin teorik olarak izlerinin siirtilebilecegi
bazi 6nemli filmler ortaya koyulmustur. Bu filmlerden bir tanesi 2013 ABD
yapimi ‘Her” filmidir.

Spike Jonze imzas1 tagryan ‘Her filmi’, Black Mirror tarzi teknoloji dona-
niml evreniyle hemen her tiir varolugsal eylemin simiilasyona doniistiigii bir
gelecegi merkezine alir. Teknoloji ile doymug bir diinyada yagamanin zorluk-
lar1 tizerine sessiz bir meditasyon olarak addedebilecegimiz Her; Theodore
(Joaquin Phoenix)’un, kendisini gercek diinyadan soyutlama ve izole etme
bigimlerini ekrana tagimaktadir. Isletim sistemiyle duygusal bir iligki yasa-
maya baglayan Theodore™un hayati hipergergeklige agilir. Filmde, cinsel iligki
dahil, her sey bir simiilasyona doniigmektedir. Theodore hipergergekligin
igine girdikge kendi insani boyutu kaybolmaya baglar. $u andaki iligkilerin
durumu ve gidigatiyla ilgili oldukga tiziicli Baudrillardc fikirleri ortaya ko-
yan Her, giiniimiizde ‘arabulucu’ olarak konumlandirilan teknolojilerin ger-
gekligin yerine gegerek sanal boyutlara evrilen hiperger¢ekgi yagamlarimizin
ironik bir tahlilini ortaya koymaktadir.

Gergeklik kavraminin ortadan kalktig1 bu donemde algoritmalar devreye
girmeye baglamig ve yapay zeka ortaya ¢ikmugtir. Bugiin gelinen noktada ise
yavag yavag hayatin her alanmna giren, insanlarin yaptig1 bircok isi yapmak
tizere kurgulanan yapay zeka birgok alanda oldugu gibi sanat alaninda da
kendini gostermeye baglamistir. Standart bir yapiya doniigen sanat yapay
zeka ile birlikte yeni mecralara siiriiklenmistir.



58 | Sosyolojik Bir Inceleme: Sanatta Yaraticilyjn Yok Olmasi, Yapay Zekd ile Duygusuz Sanat’

5. Yapay Zeka ve Sanat ili§kisi

Ilk kez John McCarthy tarafindan yapay zeka adi1 1956 yilinda Darmouth
Kolej'nde diizenlenen yaz okulunda ge¢migtir. Yapay zeka terimi kullamil-
mazdan Once zeki makineler tiretme fikrini ortaya atan Alan Turing’in yapay
zekanin temelini atmistir. Bu fikirlere ‘Evrensel Turing Makinasr’ tiretme fikri
denilmigstir. Yapay zeka alaninda galigan bilim insanlari, yapay zekay: farklh
sekillerde tanimlamaktadirlar. Haugeland’a (1985) gore yapay zeka bilgisa-
yarlarin tam ve gergek manada diisiinmesini saglayan bir girisimdir. Bellman
(1978) ise yapay zekay: karar alma problem ¢6zme, 6grenme gibi insan dii-
stinceleriyle ve faaliyetleriyle iligkilendirmekte ve bunlarin otomatiklegmesi
olarak tanimlamaktadir. Diger yanda Charniak ve McDermott (1985) yapay
zekay zihin yetilerinin hesaplama modellemeleri galigmalar: olarak tanimla-
maktadir. Winston (1992) ise yapay zekanin hesaplama galigmalar1 sonucu
algilama, sebeplendirme ve harekete gegmeyi miimkiin kildigina deginmek-
tedir. Farkll tanimlamalarin ortaklagan noktalarina bakildiginda bazi bilim
insanlarinin yapay zekada siireg ve sebeplendirmeyi odaklarina aldiklar1 go-
rilmektedir ve bu insanin diisiinme yetisiyle iligkilidir, bilgisayarin diisiin-
diigiinii iddia etmektedir (Bellman, 1985) ve Haugeland (1985). Shalkoff
(1990), Luger ve Stublefield (1998), Luger (2005) ise sistemin davranigsal
yoniiyle ilgilenmektedir ve bilgisayarlarin insan gibi zekice davranabilecegi-
ne inanmaktadirlar. Diger bir grup ise insanin bagar1 degerlendirmesi ile ilgi-
lenmis ve yapay zekinin makinelere uyarlanabilecegini ve performansin arti-
rilabileceginden s6z etmektedir. Son olarak Charniak, McDernet ve Winston
ideal zek4 kavramina odaklanmug ve zihin yetilerini hesaplama modelleriyle

agiklamuglardir.

Nath (2009) yapay zekanin dort kategoride degerlendirilebilecegine kita-
binda yer vermistir: Yapay zekayi (1) insan gibi diigiinen sistemler; (ii) insan
gibi davranan sistemler, (iii) rasyonel diisiinen sistemler; ve (iv) rasyonel
davranan sistemler olabilirler (s. 22). Buradaki saptamalardan hareketle gii-
niimiizde kullanmilan yapay zeka alanlarinin gesitliligi géz 6niinde bulundu-
ruldugunda kullanim alanina gore bazen bir, bazen birden fazla kategoriye
kullanilan uygulamanin dahi olabilecegi goriilebilmektedir. Yapay zeka ya-
ratma ¢abalar biiyiik 6lgiide, bilgisayarlarin giiciine ve enformasyonu elinde
tutma ve kullanma kapasitelerine baghdir. Yapay zekd, enformasyon igleme-
nin ve modellemenin bir metaforudur. Buradaki varsayim, bilgisayara yeni
enformasyon tanitildiginda bilgisayarin bu yeni enformasyonu, iglemlerinin
bir pargasi olan hélihazirdaki modellere isleyebilecegidir. Bir dereceye kadar,
bilgisayarin, aldig1 enformasyonun sinirlarinin 6tesine ge¢gmek ve 6ngoriile-
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bilir sonuglar kadar 6ngoriilemez sonuglar da gelistirmek igin ‘zeka’sin1 ye-
terli Ol¢iide kullanacagi umulur (Burnett, 2007, s. 175).

Genel olarak dogadaki davranig bigimlerinin modellenmesi seklinde ta-
nimlanan yapay zeka kendisine yiiklenen yazilimlar sonucunda hareket eder.
Teknolojik gelismelerle birlikte yapay zekdnin uzantiari olan onotom sis-
temleri ve noral 6grenme sistemleri daha da gelismektedir. Bu geligmeler gok
daha ilging sonuglar1 da beraberinde getirecek bir teknolojinin ilk adimlar:
olarak gortilmektedir. Yapay zeka veri tabanmi temeli ile giiglenen ve insan
kaynaklar1 da dahil, tiim kaynaklarin en iyi sekilde kullanmak tizere program-
lanan 6grenen insansi bir yapidir. Olast hatalarin 6ngoriisii ile hareket ediyor
olmas1 insan kaynakli tiim hatalarin 6niine gegmeyi hedeflemektedir. Insanin
dahil oldugu tiim alanlara niifuz amaci ile kurgulanan yapay zeka uygulama-
lar1 giindelik hayatin ayrilmaz pargalari haline gelmistir. Ozellikle sanayi ve
tip alaninda yapay zeka anlaminda yapilan girisimler, bilhassa fiziki anlamda
insana olan ihtiyacin azalmasina neden olmaktadir. Yapay zeka ile ilgili ilk
caligmalarin yetmis y1l kadar 6nceye dayandigi géz oniinde bulundurulursa,
giindelik yagama niifus ediginin pek de hizli olmadig: saptamasini yapmak
yanlig olmayacaktir. 1990 yilindan sonra yiikselen oyun teknolojilerinin in-
san hayatinda daha fazla yer edinip genis kitlelere ulagmas: Yapay zekanin

giiclii bir gekilde tekrar giindeme gelmesine neden olmustur (Topal, 2017).

Bilgisayar teknolojilerinin kullaniminin sanatin igerigini degistirmesinin
yani sira, Nicholas’a (2017) gore profesyonel sanatgilar, sanatta bilgisayar
kullanimi1 yiiziinden iglerini kaybedeceklerini diisiinmektedir. Hertzman
(2018) ise yeni teknolojilerin sanata ve sanatgilara fayda sagladigini, yeni
araglar ve ifade bigimleri yarattigini iddia etmektedir. Hertzman’a (2018)
gore ne yazik ki, sanat ve bilim ¢ogu zaman ayri, hatta muhalefet olarak
goriiliir. Yine de, teknolojik gelisme sanatin devam eden canliiginin gogu-
nu harekete gegirir ve yeni sanatsal teknolojiler yeni is firsatlar1 yaratir. Yeni
yapay zeka teknolojileri bu egilimi takip ediyor ve 6ngoriilebilir bir gelecek
i¢in yapay zeka algoritmalari, tipki ge¢miste pek ¢ok teknolojinin yaptig
gibi, ifade ve sanatimizi ve kiiltiirimiizii olumlu gekillerde doniigtiirecektir.
Bilgisayarlar sanat yaratmaz, bilgisayar kullanan insanlar sanat yaratir (s. 2).
Hesaplanabilir yaraticiik (Computational Cretaivity- CC) ile yapay zekanin
(Artificial Inteligence AI) birlesiminden bahsedilebilecek giiniimiiz tekno-
lojik kogullarinda yaraticilik ve yapay zeka iliskisine bakmakta fayda vardir.
Mumford’a (2018) gore yaraticilik sadece fikir iiretme meselesi degildir. Bu-
nun yerine, yaraticihk karmagik, yeni, kotii tanimlanmig sorunlara ytiksek
kaliteli, orijinal ve zarif ¢6ziimlerin iiretilmesi olarak tanimlanmahdir. Kiil-
tiir, yagam, psikoloji, algi, ruh, ilham gibi etkileyici kavramlarin 6ne ¢iktig
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yaraticilik, bilgisayar sistemleriyle birlikte diigiinmek 6nemli bir tartigma ko-
nusudur (Still ve d’Inverno, 2019; Audry and Ippolito, 2019; Broeckmann,
2019).

5.1. Yapay Zeka ve Sanat

Kitle kiiltiiriiyle birlikte standartlagan ve seri iiretime gegerek meta haline
doniistiirilmeye c¢aligilan popiiler sanat, sanatin yaraticih@gindan, oziinden,
duygusundan, ilhamindan ve evrenselliginden uzaklagmaya baglamstir. Po-
piiler sanat, her kesime hitap eden ve belli bir fayda saglamasi beklentisi
igerisinde siradan bir kiiltiir tirtinii haline gelmistir. Sanatta yaraticiigin tek-
nolojik gelismelerle birlikte degismesi ve doniigmesiyle birlikte, kiiltiir en-
diistrisinin de arz talep ekseni igerisinde sanatin icra edilmesi insana ait bir
durum olmaktan ¢ikip algoritmanin da sanatin igine dahil edilmesine yol ag-
mugtir. Giiniimiizde yagamin birgok alaninda aktif bir rol almaya baglayan ya-
pay zeka sanata da kendini gostermeyi bagarmistir (Hertzman, 2018; Still ve
d’Inverno, 2019; Audry and Ippolito; 2019; Broeckmann; 2019). Insaniistii
donanimlara ve zekaya sahip olabilecek durumda olan yapay zekinin insanda
mevcut olan tek bir geye, duygulara sahip olmasi imkansizdir. Bu ¢aligmada,
duygu sanatta vazgegilmez bir unsur oldugu inanci hikimdir. Duygunun
her tiirlii yaraticih@in baginda gelen bir unsur olmas: diigiincesinden dolayi,
yapay zekanin sanat icra etmeye ¢aligmasinin duygunun sonunu getirecegine
inanilmaktadir. Insan olmak ile insansi yap1 olmanin aym sey olamayacag,
dogal yapist icinde duygular: yagayan insan ile kurgulanmug bir bilgisayar
programinin sadece veri analizi ile duygu anlaminda ayni senkronizasyonu
yakalayamayacag diisiiniilmektedir. Caligmada, kendisine yiiklenen yazilim-
lar sayesinde yapay zekdnin icra edecegi sanat yaraticiliktan ve 6zgiinliikten
uzak bir nevi kopyalama olacag inanct hikimdir. Hertzamnn (2018) kadar
iyimser olmamakla birlikte, sanatta ancak teknolojinin yapay zeka dahi olsa
insanin kullandigr bir ara¢ olmanin Otesine gitmemesi gerekliligi ve algo-
ritmalar vasitasiyla hesaplamalar sonucu kopyalama ile bir sanata eseri icra
edilemeyecegi gibi, bunun etik anlamda da sorunlar yaratacag: ¢aligmada
savunulmaktadir.

5.2. Sanatta Esinlenme ve Kopyalama

Eski Yunan mitolojisinde, Yunanl sanatgilar; sanatsal ilhamin ilahi bir
giicten geldigine ve fikirlerinin dogrudan Apollon ve Dionysos gibi tanri-
lardan geldigine inanirdi. Esinlenme insanin dogal bir davranig halidir. Tlk
zamanlarda sanatgilar, ¢evrelerindeki dogadan esinlenirken, yillar gegtikge
etraflarindaki pek ¢ok seyden esinlenmeye baglamiglardir. Duyduklar: bir
miizikten, okuduklar: bir giirden ve begendikleri bagka bir sanat eserinden
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esinlenme yapiglardir. Esinlenme eylemini, daha 6nceden viicuda getirilmig
bir eserden istifade suretiyle, yeni bir eser meydana getirmek; fakat olugtu-
rulan eserin, asil eserden miistakil olmasi seklinde tarif etmek miimkiindiir
(Sengel, 2008, s. 128).

1nsanhg1n gelisimi yeni fikirlerin, yeni tasarimlarin, yeni sanat eserlerinin
icra edilmesinden ve birbirlerinin iizerine inga edilmis 6zgiin yaklagimlardan
geger. Diinyada yeni fikirlerin yeni buluglarin ve yenilik¢i sanat eserlerinin
ortaya ¢tkmasini saglamak igin intihali engellemek ve 6zgiin eserlerin ko-
runmasim saglamak gerekir. Ozgiin olmak, bagka eserlere benzemeyen eser-
ler icra etmek, disiplinli bir sekilde 6zgiir diigiincenin hayata gegirilmesiyle
olusur. Bu diisiincenin digina gtkmak esinlenme degil kopyalama olacaktir.
Sanatg, eger olaylar1 gordiigii gibi aktarirsa, kotiiliigiin tahakkiimiine girmig
olacaktir. Onemli olan, meseleleri tekrarlar nitelikte, oldugu gibi anlatmak
degildir. Sanatgi, gergekleri mutlaka oldugu gibi anlatmay: hedef kilarsa, ¢o-
ziim yolu bulamayacak, kendisini kotiiliigiin kollarina birakiverecektir. Bu
ylizden sanatg1, meselelerin ahlaki yonden nasil degerlendirilmesi gerektigini
anlatmakla yiikiimliidiir (Tolstoy, 1992, s.s. 20-21).

Tabi ki, her birey kendisinden 6nce yaratilan eserlerden yaralanmak hak-
kina sahiptir. Ancak bu yararlanma makul 6lgiiler iginde olmali, bagkasinin
eserini kendisine mal etmek anlamina gelen ‘intihal’ diizeyinde olmamalidir
(Igel, 2006, s. 102). Sanatg1 esinlenmeyi hangi 6lgiide kullanacagini bilmesi
gerekmektedir. Bagka sanatgilarin eserlerinden hareketle ortaya yeni ve 6zgiin
bir eser ortaya koyuyorsa sanatin ilerlemesi yoniinde ortaya 6nemli bir katki
koyuyor olacaktir. Bunlarin haricinde icra edilecek olan eser var olanin kop-
yast olup benzerinden fakli seyler ortaya koyamiyorsa sanat adina intihalden
oteye gegemeyecek ve hayal kirikligr yaratacaktir. Giintimiizde teknolojinin
sagladigl imkanlarla sanatin degigik alanlarinda icra edilen ¢aligmalarin 6z-
giin olup olmadig: tartigmalar1 bag gostermektedir Benjamin’in, sanat yapiti-
nin biricikligi ve yeniden tiretilebilirligi hakkinda séyledikleri diinya algisinin
coktan degistigine dair 6nemli bir ¢aligmadir. Sanat yapitlarinin gogaltilmasi
ile ilgili en 6nemli kusku siiphesiz ki artik 6zgiin yapit bulunmayacag ile
ilgilidir. Benjamin (2002), “Teknik Olanaklarla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapitr’ adli makalesinde modern teknoloji ¢agina kadar bir sanat ese-
rinin aurasi oldugunu soylemektedir. Aura, 6zgiin yapitin varhigiyla, gergek-
giligiyle ve sanat eserinin icra edildigi yerdeki benzersiz varoluguyla ilgili bir
kavramdir. Benjamin’e (2012) gore bir sanat eserinin en mitkemmel sekilde
cogaltilmig halinde bile bir 6ge eksiktir. O eksiklik zaman i¢indeki buradalig:
ve eserin icra edildigi yerdeki biricik varligidir. Gergek bir sanat eseri 6zgiin
olmali ve kendi aurasini igermelidir. Bu 6zgiinliik anlayist onu nesnel kilar.
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Yeniden iiretim yani ¢ogaltma s6z konusu olursa oraya ¢ikan sanat eseri ger-
geginin kopyast olur ve auray1 digarda birakir veya eksik kilar. Sanat yapiti-
nin teknik yoldan yeniden iiretilebildigi ¢agda giiciinii yitiren, yapitin ozel
atmosferi olmaktadir. Bu olgu bir belirti niteligini tagimakta ve anlamu salt
sanatin alaniyla siirli kalmamaktadir. Genellegtirilmek istendigi takdirde:
yeniden tiretim teknigi, yeniden tiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip
almaktadir. Bu yeniden tiretilmisi gogaltarak onun bir defaya 6zgii varhiginin
yerine, yine onun bu kez kitlesel varligini gegirmektedir. Bu durum iiretileni
giincellestirmekten Gteye gitmez.

Benjamin’in bu soylediklerinden hareketle yapay zekinin icra edecegi
sanat eseri bir taklitten Oteye gegemeyece@i gibi eserin aurasim da digarda
birakacaktir. Veri girigleri tamamlanan yapay zeka uygulamalarinin sanat icra
etmek lizere programlanmasi ile sadece 6nceden var olan sanat eserinin kop-
yasini ortaya koydugu inanct gahiymada hikimdir. Yapay zekinin sanat eseri
olarak nitelendiren eserler iiretmesine izin verilmeye ve bunun belli kesim-
lerce desteklenmeye devam edildigi takdirde insan unsuru igermesi gereken
sanatin geleceginin tehlikede oldugu, 6zgiin eserler iiretilemeyecegi ve yara-
ticthgin derin yaralar alacag: diigiiniilmektedir.

6. Yapay Zekinin Icra Ettigi Sanat Eserleri

Resim 3: Edmond Belamy’nin Yapay Zekd Thrafindan Yupilmas Resmi

Kaynak: Sanatatak, 01.11.2018.

Yakin tarihte Christie’s gatis1 altinda yapilan bir agik arttirma sanat diin-
yasinin giindemini bayagi meggul etmistir. Yapay zeka tarafindan icra edilmig
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bir eseri ilk kez agik arttirmaya gikmugtir. Bir bilgisayar algoritmasi ile yapilan
resim yaklagik olarak 10 bin dolar edecegi diigiiniiliirken neredeyse 45 kati
kadar, 432 bin 500 Dolar’a alict bulmustur. Iri ciisseli ve kiyafetinden anla-
silacagy gibi kiliseye bagli bir adamin resmedildigi portre yarim kalmig gibi
goriinmektedir. Yiiz hatlar1 belirsiz kanvasta tamamen bog alanlar ve kom-
pozisyon kuzey batiya dayanmug. Poz veren kiginin Edmond Belamy oldugu
bilgisi verilmektedir. Bu portrede ilging olan diger bir ayrinti ise algoritma-
nin imzasint atmasidir.

Bir diger yapay zeka galigmasi ise 2016 yilinda icra edilmis “The Next
Rembrandt’ isimli resimdir.

Resim 4: 2016 yihnda yapay zekd tavafindan yapilan “The Next Rembrandt”

Kaynak: Sanatatak, 07.04.2016.

Tablodaki siyah kiyafet {izerine genis kenarli siyah bir sapka ve beyaz
yaka giyen adam portresi, 17. ylizyilldan kalma gibi goriinse de 2016 yilinda
yapay zeka tarafindan icra edilmigtir. “The Next Rembrandt’ isimli portre,
2014 yilinin ekim ayinda Hollanda finans kurulusu ING, J. Walter Thomp-
son Amsterdam Reklam Ajansi ile Hollanda sanatinda inovasyon yaratacak
bir proje igin bir araya gelmig ve ajansin kreatif direktorii Bart Korsten ta-
rafindan bu proje fikri ortaya atilmugtir. Fikir, bir algoritmaya Rembrandt
gibi bir resim yapitirmaktir. Korsten ve ekibi Microsoft, Delft Universty of
Technology, Maurits Galerisi ve Museum Het Rembrandthuis ile birlikte
Rembrandtin kullandigr geometri, kompozisyon ve boyama materyalleri
gibi bilgiler yapay zeka veri tabanina girilmis ve yazilim Rembrandta ait
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346 tablonun analizini yapmugstir. Bir buguk yil sonra ekip, 2016 model bu
tablo ile karsilagmigtir.

Yapay zeka resim sanatinin yani sira edebiyata da el atmig bulunmakta-
dir. Japonya’da yapay zekinin yazarligimi yaptgi ve “Bir Bilgisayar Yazdigi
Zaman” adli eser, 3. Nikkei Hoshi Shinichi Edebiyat Odiilleri’nde birinciligi
kazanamasa da odiile ¢ok yaklasmugti. Aslinda, roman resmi olarak yapay
zekayn gelistiren ekip tarafindan yazildi. Hitoshi Matsubara ve tiniversite-
deki ekibi kelime ve ciimleleri segti ve isi yapay zekdya teslim etmeden 6nce
eserin ¢atisin kuracak parametreleri girdi (Camur, 2016). Edebiyat odiille-
rine gonderilen iki yapay zekd romanindan biri ilk elemeyi ge¢meyi bagar-
di. Bunlarin yani sira daha once siir yazan robot ve sanat elestirmeni sanat
elestirmeni robot gibi sanat diinyasina endise vermesi gereken deneyimler de
yaganmugtir. Son yillarda Yapay zeka tarafinda icra edilen sanat eserleri alicilar
igin goriiciiye ¢tkmaya baglamistir. Resim 5°da yapay zeké tarafindan icra
edilen resimler agik arttirma ile yiiksek meblaglarda miisteri bulan resimler
goriilmektedir.

Resim 5: Yopay zekdnn son bivkag yilda icva ettigi vesimler

Kaynak: Sanatatak, 07.04.2016.

7. Sonug

Hayatin vazgegilmez bir 6gesi olan sanat, insanlk tarihi kadar eski ol-
mastyla birlikte, insanligin yaratict duygusal disavurum yolu olarak kabul
gormektedir. Bu baglamda insanlar her ¢agda ve her kogulda sanata daima
gereksinim duymus ve sanatla i¢ ige olmustur. Fisher’in de degindigi iekliyle
insanlik 6lmedikge sanat da 6lmeyecektir (2005, s. 20). Ancak giintimiizde
yaganan teknolojik geligmeler, bilhassa insans1 yapilar olarak kabul edilen ya-
pay zekd uygulamalarinin sanat alaninda kendini insan talebiyle gostermesi
Fisher’in bu soziinii adeta gegersiz kilacak bir mahiyette tezahiir etmektedir.
Kitle kiiltiirii ile birlikte bir meta haline doniisen sanatin anlaminda zaten
degisimler yaganmasina sebep olmugtu. Kitle kiiltiirii ile olugan popiiler kiil-
tiir lirlinii olarak standartlagmig sanat zaten sanatin anlamint hem degistirmis
hem de doniistiirmiistiir. Insanst yap1 olarak tanimlanan, 6grenme ve gelis-
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me fonksiyonu olan yapay zeki uygulamalarinin, insan eliyle kodlanmasi, bir
diger yandan da sanat alaninda insansi 6zellik olan duygu digavurumunun
yansimasi, yaraticilik ve ilhami devre dig1 birakarak sanati icra etme girisimi,
sanatin yok olmasi tehlikesini ortaya koymustur. Yapay zekidnin boyle bir
mecrada insan eliyle boy gostermesi, sanat ve yaraticilik arasindaki giiglii
bag1 sarsabilecek niteliktedir. Bu durumun yayginlagmasi, sanat eserlerinde
duygunun yok olmasi tehlikesinin yani sira insanlarin duygularinin digavu-
rum ortamlarinin azalmasi ve zamanla korelmesi ihtimalini i¢inde barin-
dirmaktadir. Bu ¢aligmada farkll bilim dallarinda ve giinliik hayatta insan
hayatin1 birgok alanda kolaylagtiran yapay zeka uygulamalarinin bu olumlu
yonlerinin yani sira, insani bir etkinlik olan, duygu ve yaraticilik gibi kavram-
lardan beslenen sanati ayni zamanda insansiz icra etmesi, insan ve sanat igin
biiyiik bir olumsuzluk olarak degerlendirilmistir. Sonug olarak, galiymada
titketimin kiiltiirel {irtinii haline gelen sanatin teknolojik gelismelerle birlikte
ge¢migsten bugiine kadar gegirdigi degisim ve doniigiimler ve sanatin su anki
teknolojik kogullarda, onu ne gibi biiyiik tehlikelerin bekledigi ortaya konul-
maya ¢alisimistir. Sanatin yok olmamasi ve insani duygularin kérelmemesi
i¢in sanatin nasil ve kimler tarafindan icra edilmesinin sinirlar1 mutlaka sap-
tanmalidir. Sanata degeri bigen de insanlardir, sanatin sanat olduguna karar
verenler de! Algoritmalarin kendilerine yiiklenen programlar kadar zeki, onu
kullanan kigiler kadar maharetli oldugundan hareketle, yapay zeka tarafin-
dan yapilan bir eserin sanat eseri gibi miizayede salonlarinda agik artirilma-
ya ¢ikarilmasini saglayan da insan oldugu sonucuna varilmaktadir. Ancak
yapay zeka uygulamalarinin yaraticiliktan ziyade kopyalama ve benzegtirme
egilimi unutulmamahdir. Yapay zeka tarafindan yiiriitiilen sanatlarin, ilham
verici sanat eserleri gibi miizayede salonlarinda miizayede edilebilecegi so-
nucuna varildi. Orada olmay1 hak eden yapay sanat eserleri nedeniyle degil,
asil neden insanlarin bu teknolojik doniigiimii sanat platformlari tizerinde de
gormelerini istemeleridir. Bu sanattan daha biiyiik bir konudur, tamamen
ckonomik sistemle iligkilidir.
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