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Konya Doganhisar Destigin Ulu Camii ve Kalem
Isi Bezemeleri

Seyda Algag!

Ozet

Destigin, Konya'nin Doganhisar ilgesine on bes kilometre uzaklikta bir
yerlegim birimidir. Destigin’in merkezinde bulunan Ulu Camii, moloz tag ve
ahsap hatillarla inga edilmis, kareye yakin planli, girigi ve son cemaat yeri
doguda bulunan, kuzey giiney dogrultusunda, ii¢ nefli bir yapidir. Sade
mimarisine karsin kirmizi, mavi, yesil ve sar1 renklerle boyanmis zengin
kalem isi bezemelere sahiptir. Yapim yili bilinmeyen yapimn kalem igleri
1287 (M. 1870/71) tarihlidir. Son cemaat yerinin giiney duvarinda ve
harim duvarlarinda bulunan bezemeler gegirdikleri onarimlarda niteliklerini
kaybetseler de yapiyr degerli kilarlar. Duvar yiizeyleri yatay olarak doérde
boliinmiig, yukarida kalan iig birimlik boliim bezeme alani olarak kullanilmistir.
Kivrik dallar iizerine yerlestirilmig bitkisel bezemeler, meyveli- meyvesiz
agaclar, caminin iginde negeli ve canli bir bahge yaratirlar. Nakiglarin arasina,
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“yelkenli gemi”, “tek kubbeli dort minareli cami”, “tac-1 gerif”, “teber”,
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“mizrak”, “topuz” gibi tekke sembolleri, “cark-1 felek”, “yilan”, “Alem-i
Lahat”, kirmizi meyveli agag”, “ay-yildiz”, “tekli ve iiglii kandil”, “saat”,
“peskir” motifleri yerlestirilmistir. Duvarlarda tiim camilerde goriilebilecek
bir yazi programi kullanilmug, giiney duvarina iki adet simetrik diizenlenmis,
“Al” ismi yazilmistir. Caligmada bezeme elemanlart tanimlanmug, kullanilan
tekke sembolleri de goz 6niine almarak motiflerin yiiklenmis olabilecekleri
anlamlar aragtirilmistir. Bezemeleri yapan kalem igi usta ya da ustalarin
mensup olabilecegi tasavvuf ekolleri irdelenmig, bezemelere kaynaklik eden
gorsel kaynaklar tespit edilmeye galisilmustir. Kalem isi bezemelerin benzerleri
Destigin kasabasinin yirmi kilometre uzagindaki Hiiyiik ilgesinin Cavus koyii
camiinde bulunur. Gezici dervig ustalarin eserleri olan bu yapilar 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Konya’nin Goéller bolgesinin kirsal alanindaki sanatsal
faaliyetlerle ilgili 6nemli veriler saglarlar.
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1. Girig

Doganhisar Degistigin  Ulu  Cami, Konya’nin Goller bolgesinde
Doganhisar ilgesinin Degistigin mahallesinde bulunur. Inga kitabesi olmayan
camiinin yapim tarihi bilinmemektedir. Sade mimarisine kargin yapinin
zengin kalem isi bezemeleri bulunmaktadir. Son cemaat yerinin giiney
duvarindaki ve harimin dogu duvarinda bezemelerin arasindaki 1287 (M.
1870/71) tarihi, kalem isi bezemelerin tamamlanug tarihi olmahdir. Kalem
isi bezemelerin arasinda bulunan tekke sembolleri yapinin tekke sanatgilar
tarafindan bezendigini diisiindiirmektedir. Caliymada yapinin bezemeleri
tanitilmig, bezemelerin arasinda bulunan tekke sembolleri de goz oniine
alinarak kullanilan motiflerin muhtelif ikonografik anlamlar1 tartisiimig ve
sanatgilarin mensup olabilecekleri muhtemel tasavvuf ekolleri irdelenmigtir.

2. Mimari Tanim

Camii, irili ufakli moloz taglar ve aralardaki yatay ahsap hatillarla, 75-
80 cm. duvar kalinhginda inga edilmig, 14,70 x 13,60 Olgiilerinde, giiney-
kuzey yoniinde, kareye yakin planl, diiz ¢atili bir yapidir. Doguda alt1 ahsap
stitunla taginan son cemaat yeri, kuzeybatida diizgiin taglarla 6riilmiis, tek
serefeli bir minaresi bulunur. Sadece girig kapisinin bulundugu dogu duvari
stvanmig, tist seviyesine kalem igi bezemeler yapilmistir. Giiney cephesinde
st seviyede iki, alt seviyede iki adet, dogu cephesinde iist seviyede {ig,
alt seviyede iki adet, bati cephesinde iist seviyede iig, alt seviyede iki
adet, kuzeyde iki adet iist seviyede olmak iizere toplam on alt1 adet ahgap
soveli dikdortgen formlu pencere agikliklar1 bulunmaktadir. Harime giris,
dogu cephesinin kuzeyindeki iki kanatli, ahgap bir kapidan saglanir. Girig
kapisinin 6niine sonradan kiigiik kare planl bir boliim eklenmistir (Resim
1- 4)2.  Harim, iki siradaki, dordii duvarlara bitigik altis1 serbest, on adet
ahgap siitunla mihraba dik ii¢ nefe boliinmiistiir. Orta nef daha genis ve
yiiksektir. Ahgap tavanin merkezine orta boliimde elips, yanlarda daire
seklinde gobekler yerlestirilmistir. Mihrap, minber ve kiirsii ahgaptir (Resim
5). Harimin kuzeyinde ahsap siitunlarla taginan, kuzey dogudaki ahsap bir
merdivenle ¢ikilan kadinlar mahfili bulunur. Kadinlar mahfilinin altinda
kalan boliimler yikseltilerek sekiler halinde degerlendirilmistir (Karpuz,
2009: 1733- 36).

2 Caligmada kullanilan tiim fotograflar yazara aittir.
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Resim 2; Doganbisar Destigin Uln Camii, giiney bata cephesi
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Resim 3; Doganhisar Destigin Uln Camii, kuzey cephesi

3. Kalem isi Bezemeler

Yapinin i¢ mekininda ve son cemaat yerinde siva iizerine yapilmug kalem
isi bezemeler bulunur. Girigin bulundugu dogu cephesinde duvar yiizeyi
yatay olarak tige boliinmiis, en tistte kalan 1/3’liik alana yelkenli bir gemi
tasviri yapilmigtir. Geminin her iki tarafinda birer yuvarlak rozet bulunur.
Rozetlerden birinin igine “on iki dilimli yildiz”, digerine ise “gark-1 felek”
yerlegtirilmigtir. Diger bogluklar kivrik dallar tizerine yerlestirilmig bitkisel
bezemelerle doldurulmustur. Kapinin hemen istiinde Arap rakamlart ile
yazilmug “1287” (M. 1870/71) tarihi bulunur (Resim 4).

Resim 4; Doganbisar Destigin Uln Camii, dogu cephesi dist seviye
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Harim mekanmnin duvarlar mavi- beyaz zikzakli bir bordiir ile ahgap
tavandan ayrilmig, duvar yiizeyleri yatay olarak dorde boliinmiistiir. En altta
kala Y#’liik boliim onarimlar sirasinda ahgap ile kaplanmig, onun tistiindeki
2/4’lik boliim pencere agikliklart ve siisleme alan1 olarak kullanilmigtir. Bu
boliimiin tistiindeki Y#’litk boliim ise bezeme ve yazi alani olarak kullanilmus,
yazilar, yuvarlak paftalarin igine yerlestirilmislerdir. Bu paftalarin igine giiney
duvarinda “Ya Allah”, “Ya Muhammed”, dogu duvarinda “Ebubekir”,
“Omer”, “Hasan”, bati duvarinda “Osman”, “Ali”, “Hiiseyin” yazilmugtir
(Resim 5). Pencerelerin i¢ boliimlerindeki yan duvarlar da bezeme alam
olarak kullanilmugtir.
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Resim 5; Doganbisar Destigin Ulu Camii, i¢ mekdn

Giiney duvarinin ortasinda ahgap bir mihrap bulunur. Mihrabin her iki
yanina alt seviyede simetrik olarak ortasina kandil asilmig olan bir kemer ile
Avrupai tarzda betimlenmig, rakamlar1 Arap harfleri ile ifade edilmig sarkagl
bir saat betimlemesi yerlestirilmigtir. Alt seviye doguda kivrik dallar tizerine
yerlestirilmis bir bitkisel bezeme ile sonuglanir. Orta boliimde batidan doguya
dogru sira ile yatay dikdortgen ilk panoda kiigiik bir vazo igine yerlestirilmis,
vazoya gore oldukga biiyiik bir bitkisel bezeme bulunur. Tkinci panonun
merkezinde bir servi agaci servinin her iki yaninda minyatiir agaglar bulunur.
Servinin her iki yanina yukariya zincirle asilmug iki kilig sarkitilmug, kiliglarin
tizerine iki adet miisenna (simetrik) olarak “Ali” yazilmugtir. Orta boliim vazo
ve ibrige yerlestirilmig bitkisel bezemeler ve aralardaki rozetlerle sonuglanir.
Ust seviyede mihrabin her iki yaninda yuvarlak paftalara yerlestirilmis yazilar,
minyatiir agaglar ve rozetler bulunur (Resim 6- 7- 8). Giiney duvarinin alt
seviyesinde doguda bulunan pencerenin yan duvarlarinda bitkisel bezemeler
ve ipe asilmig dokuma (peskir ya da havlu) motifi bulunur. (Resim 9).
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Resim 7; Doganhisar Destigin Ul Camii, gitney duvari, bats boliimii
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Resim 9; Doganbisar Destigin Ul Camii, giiney duvary, dogu boliimii, alt seviyedeki
pencere, ayrinty

Dogu duvarinin orta seviyesinin orta boliimiinde bulunan dikdortgen
panoda “Alem-i LAhtit” betimlemesi bulunmaktadir. Ozgiin halini yitirmis
olsa da panonun st boliimiinde ters duran “Secere-i Tuba” agaci ve sekiz
kiigiik penceresi ile “cennet” betimlemesi anlagilabilmektedir (Resim 10-
11). Orta seviyenin kuzey boliimiindeki yatay dikdortgen boliimde iki adet
“tac-1 gerif ", iki adet “mizrak”, bir adet “teber”, bir adet biiyiik, dort adet
kiigiik ne oldugu anlagilamayan kirmizi kiireler bulunur (Resim 10, 12-
13). Orta boliim vazolara yerlegtirilmis bitkisel bezemeler, palmiye, hurma,
servi gibi agaglar, rozetler ve ay-yildiz motifleri ile doldurulmugtur. Kuzey
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boliimiindeki nakiglarin arasinda Arap rakamlart ile yazilmig 1287 (M.
1870/71) tarihi bulunur.  Ust seviyede yuvarlak paftalara yerlestirilmis
yazilar, servi agaglari ve bitkisel bezemeler vardir. Ust seviye en kuzeyde,
kadinlar mahfilinde, zincirleri ya da ipleri agag1 dogru sarkan bir topuz (?) ile
sonuglanir (Resim 10, 14). Alt seviyedeki giineyde olan pencere agikhiginin
yan duvarinin giiney boliimiine yukarr asih bir kandil, kuzey boliimiine bir
servi agaci, kuzeyde olan pencere agikliginin giineyine iiglii bir kandil ve
kuzeyine servi motifi betimlenmistir.
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Resim 10; Doganhbisar Destigin Uln Camii, dogu duvar:

Resim 11; Destigiin Ulu Camis, dogu duvars ovta boliim
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Resim 12; Destigin Ulu Camii, dogu duvar: kuzey boliimii

Resim 13; Destigin Uln Camii, dogu duvars kuzey boliim orta seviye, ayrmta
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Resim 14; Destigin Ulu Camii, dogu duvars kuzey boliimii dist seviye, ayrmta

Bati duvarinin orta seviyesinin giiney boliimiinde bulunan dikdortgen
panoya kirmizi meyveleri olan bir agag, agacin giiney boliimiine bir kilig,
panonun iizerine asma yapraklarinin sarildigr bir servi agaci, her iki yana
bitkisel bezemeler ve ay-yildiz motifleri yerlestirilmistir (Resim 15- 16).
Boliim, kuzeye dogru kiigiik bir vazoya yerlestirilmig bir agag ve kivrik dallar
tizerinde bulunan bir bitkisel bezeme ile sonuglanir. Orta boliimiin {istiinde
rozetler, ay-yildiz motifleri ve ibrik motifi ¢esitli bitkisel bezemelerin arasina
yerlestirilmistir. En tist boliimde yuvarlak paftalarin igine yazilmus yazilar,
yazilarin arasinda agaglar ve gesitli bitkisel bezeme bulunur. Boliim, kuzeyde
tek kubbeli, ikiser serefeli, dort minareli bir cami tasviri ile sonuglanir (Resim
15, 17). Bat1 duvarinin pencere iglerine alt1 ve on iki kollu rozetler ve gark-1
telek motifleri yerlegtirilmistir.
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Resim 15; Doganhisar Destigin Uln Camii, batr duvar:

Kuzey duvarinin alt boliimiinde yalanci bir duvar betimlemesi, duvarin
iist seviyesinde, kadinlar mahfilinde, dogudan batiya dogru sira ile bitkisel
bir bezeme, yuvarlak bir rozet, gark-1 felek motifi ve onun iistiinde kivrilmig
bir yilan betimlemesi bulunur (Resim 18-19-20-21).

Resim 16; Doganbisar Destigin Ulu Cami batr duvar: ovta boliim
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Resim 17; Destigin Ulu Camii, bate duvars kuzey boliimii
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Resim 18; Doganhisar Destigin Uln Camii, kuzey duvar:
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Resim 20; Doganbisar Destigin Uln Camii, kadwmlar mabfili, kuzey duvar:
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Resim 21; Doganbisar Destigin Ulnw Camii, kadwmlar mahfili, kuzey duvari, ovta
boliim, ayrimty

4. Degerlendirme - Karsilagtirma

Destigin Ulu cami, moloz tas ile inga edilmig, girisi ve son cemaat yeri
doguda, kuzey giiney yonlii, kareye yakin planli, ahgap tavanli, ahsap siitunlu,
ii¢ nefli, diiz ¢atili bir yapidir. Bu tip ahgap siitunlarla neflere boliinmiig cami
plan1 13. yiizyildan itibaren ge¢ donemlere kadar Anadolu’da yaygin olarak
kullanilmugtir. Eser, zengin kalem igi bezemelere sahiptir. Yapilan onarimlar
kalem iglerinin 6zglin degerlerini kaybetmelerine sebep olsa da yine de 19.
yizyihin son ¢eyreginde kiigiik yerlesim alanlarindaki sanatsal faaliyetlerle
ilgili 6nemli ipuglar: tagir. Yapinin yapim tarihi bilinmemektedir. Kitabesi ya
da vakfiyesi yoktur. Nakislar arasinda gortilen 1287 (M. 1870/ 71) tarihinin
nakiglarin yapildig: tarih oldugu soylenebilir.

Yapinin son cemaat yerinin iist kisminda, duvarin giiney boliimiinde,
mavi renkli yelkenli bir gemi motifi bulunmaktadir (Resim 1, 4). “Yelkenli
gemi” motifi duvar resimlerinde 18. yiizyihn sonundan itibaren 19.
yiizyll boyunca hem sivil hem de dini mimaride manzara resimlerinin ya
da Istanbul, Izmir gibi kiyilart olan kentlerin panoramalarinin bir parcast
(Beydiz, 2010: 71- 84), Osmanl gemilerinin (Arik, 1988: 129- 131) vya
da yeniligin ve degisimin sembolii olarak kullanilmiglardir ~ (Uzun, 2017:
855- 856). Tekke sanat1 ile ilgili yapilarda ise gemi betimlemeleri kargilig
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tasavvufta bulunabilecek anlamlar yiiklenmis olabilirler. Girigin hemen
tistiinde bulunan bu gemi betimlemesi ile ilgili olarak ilk akla gelen tasvirin
“Nuh’un Gemisi” olabilecegidir. Nuh Peygamberin gemisi ile ilgili zengin
gorsel malzeme kitap resimlerinde bulunmaktadir (Beydiz, 2015a). Duvar
resimlerinde ise 1lging bir 6rnek Manisa Demirci Kiipeler Koyii Camii’nin son
cemaat yerinin giiney duvarinda bulunur. Duvardaki buharli geminin altinda
bir devriye dortliigiinde; “Adem ile yedim dana Nuh ile girdim tufana {i¢
kere geldim cihana bir daha gelsem gerektir” yazilidir (Gtirbiyik, 2020: 152,
159). Buradaki gemi betimlemesi devriyede bahsedilen tufandaki Nuh’un
gemisinin bir sembolii olmalidir. Bir Rifai risalesinde bulunan bir hadis
Nuh’un gemisinin yiiklenebilecegi anlamlar ile ilgili ipuglar verir; “Meselii
mubhabbeti ehl-i beytin kemeseli sefineti Nuhin, men rakibe fiha neca ev men
tehallefe anha garakaha” (Ehl-i beyti sevmek hususu Nuh’un gemisi gibidir.
Kim ona binerse kurtulur, kim ondan yiiz ¢evirirse helak olur” (Sarikaya,
2011: 29). Nuh’un gemisi tagbaski levhalarda da yaygin olarak kullanilmigtir
(Resim 22).

o

Resim 22; Nuh tufans ve Hz. Nub’un Gemisi (H. Basvi Ocalan, 2011, s. 32).

Gemi motifinin tistlenmis olabilecegi diger bir anlam “Ashab-1 Kehf”
ikonografisi ile ilgili olabilir. Kur’an-1 Kerim’in Keht Suresi’nin 9.-26.
ayetlerinde gegen kissada Allah’dan bagka Tanrilar edinen kavimlerinden
kagip tek Allah’a inanarak bir magaraya sigmnan bir grup gengten ve
kopeklerinden bahsedilmektedir.  Genglerin sayilar1 ve isimleri Kur’an-1
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Kerim’de belirtilmemekle birlikte kaynaklar sayilarint “yedi” ve kopekleri
“Kitmir” ile birlikte isimlerini “Yemliha”, “Mekselina”, “Meselina”, Mernus”,
“Debernug”, “Sazenus”, “Kefestayus” olarak belirtmektedir. Yiizyillar i¢inde
Ashab-1 Kehf’in isimleri hat levhalarina, dini, sivil ya da ticari mekanlarin
duvarlarina ve gesitli egyalara yazilmig, bu esyalarin koruyucu degeri olduguna
inandmigtir (Aydin, 2021: 182- 200). Mimaride kullanilan Ashab-1 Kehf
isimleri yapiy1 yangin, sel, deprem gibi dogal afetlerden korunma amaci ile
bir gesit tilsim olarak kullandmislardir (Turan, 2018: 423- 427). Topkap:
Saray1 Haremi’ndeki 1662 ve 1665 tarihli yanginlardan sonra Altin Yol’'dan
Valide Taghgrna agilan kapr tizerine yerlestirilen, muhtemelen 1666 tarihli,
kitabeye Ashab-1 Kehf’in isimleri yazilmugtir ki bu Ashab-1 Kehf isimlerinin
mimaride kullanilan en erken tarihli 6rnegidir (Tufekgioglu, 2021: 12- 13).
En yogun kullanim ise 19. yiizy1l boyunca olmustur. Bu isimler bazen tek
tek yazilmig, bazen yuvarlak bir formda Miihr-ii Siileyman seklinde, alti
kollu yildiz olarak diizenlenmig, bazen de miisenna olarak aga¢ formuna
getirilmiglerdir (Degirmenci, 2019: 382- 385), (Eser, 2021: 527- 569),
(Tifekgioglu, 2021: 8). Ashab-1 Kehf isimlerinin diger kullanimlardan biri
de gemi formuna getirilerek istiflenmeleridir. Bu tip istifler hat levhalarinda,
tag baskilarda (Resim 23), cam alti resimlerde (Aksel, 2010: 52- 59),
(Neumeier- Schick, 2013: 221- 232), (Beydiz, 2015b), (Eser, 2021: 527-
569) ve Yunddag Yenice Mahallesi (Eryilmaz, 2018: 555- 556) ile Yunddag
Karakilinghi Koyii camiilerinde (Uykur, 2020: 272) oldugu gibi duvarlarda
da kullanilmiglardir. Osmanl toplumunda Ashab-1 Kehf’in toplumun her
katinda kabul gormiigs koruyucu iglevi géz oOniine alindiginda Degtigin
camiindeki gemi motifinin de Ashab-1 Kehf gemisi ile ilgili oldugu ve
yapiy1 her tiirlii afetten korumak igin kullanildig: séylenebilir. Zaman iginde
anlamin kaybolup tamamen siis olarak kullanilmig olmast da muhtemeldir (
Degirmenci, 2019: 385).
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Resim 23; Ashab-1 Kehf Gemisi (H. Basri Ocalan, 2011, s. 31)

Yapinin dogu duvarinin kuzey boliimiinde alt ve Gist seviyede “tac-1 gerif ”,
“teber”, “muzrak”, “topuz” gibi tekke sembolleri bulunmaktadir. Bu tip
tekke sembolleri tekke yapilarinda, yapiy1 kullanan kisilere ortak degerlerini,
kavramlarini hatirlatmak, tekkenin hangi tarikata bagl oldugunu belirtmek,
kisacasisiislemekten ziyade “bir seylere igaret etmek™ amact ile kullanilmiglardir
(Tanman, 1990: 379- 380). Ancak herkese agik ibadet mekanlarinda
kullanilan tekke sembolleri bu yapilarin kalem isi bezemelerini yapan, bir
tekkeye bagh olarak faaliyet gosteren gezici dervig sanatkarlarin sembolleri,
isaretleri olmalidir. Bu tip amblem seklinde sembol kullanimlart 6zellikle 19.
yuzyihn ikinci yarisindan itibaren Abdiilmecid doneminde bir tiir Tanzimat
modast olan “Osmanli Armasinin” toplumdaki etkisiyle tarikatlar arasinda
yayginlagir (Tanman, 1990: 380- 381). Dogu duvarmin iist seviyesinde
kadinlar mahfilinin gozlerden uzak kalan boliimiine yerlestirilen, ip ya da
zincir benzeri uzantilari olan, topuza benzeyen cisim bir “Rifa’l Topuzu”
olabilir (Resim 14). Bu topuz, yapida galigan sanatgilarin Rifa’t kokenlerine
isaret edebilecegi gibi, yapiyr korumak igin “tilsim” islevi de tstlenmig
olabilir. Bir tilsim rulosunda kullanilan Rifa’t topuzu bu tip sembollerin
toplumda yaygin olarak kullamildigini gostermektedir (Tanman, 2016: 288-
289). Tekke sembollerinin arasinda bulunan “teber”, seyyah derviglerle ilgili
bir tekke esyasidir. Keskiil, teber, nefir gibi, Kalenderi kokenli tekke egyalari,
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Bektagi ve Rifai tarikatlarina gegerek ozellikle 19. yiizyilda yaygin olarak
kullanilmiglardir (Tanman, 1993: 498), (Ocak, 2017: 222).

Ozellikle I¢ Ege bolgesinin Aydin, Manisa, Denizli, Afyonkarahisar gibi
illerinin bezemeleri tislup birligi gosteren bir grup koy camiinde (Bagcr,
2012: 80- 107), (Algag, 2017: 429- 432), (Degirmenci, 2019: 392- 394)
ve bezeme iislubu agisindan herhangi bir gruba dahil edilemeyecek Usak
Banaz Yesilyurt Koyt Camii (Algag, 2020: 1- 26), Manisa Demirci Kiipeler
Koyii Camii (Giirbiyik, 2020: 143- 167) Afyonkarahisar Bagmakg1 Recep
Bey Camii (Algag, 2023: 109- 125) tekke sembollerinin kullamldig kiigtik
koy camileridir. Orta Karadeniz bolgesinin Amasya, Merzifon gibi illerinin
cami ve tiirbelerinde Zileli Emin ile iliskilendirilebilecek eserlerde (Tanman,
1993: 495- 498), Dogu Karadeniz bolgesinde bir¢ok kdy camisinde (Arslan,
2021: 297- 326) ve Dogu Anadolu bolgesinde Sivas Yildizeli Seyh Halil
Tiirbesi'nde (Uzun, 2019: 1842- 1852) tekke egyalarnin betimlemeleri
kullanilmistir.

Kuzey duvarimin ist seviyesinde bulunan kadinlar mahfilinin orta
boliimde, bat1 duvarinin giiney boliimiindeki pencere i¢inde ve girig kapisinin
tizerinde “gark-1felek” motifi bulunmaktadir (Resim 4, 20-21). Cark-1 felek,
mimaride genellikle kubbe i¢lerinde kullanilir ve siirekli devinim halinde
olan gogii sembolize ederek sonsuzluk ve zaman kavramlarina vurgu yaparak
beserin sinirlt bir varlik olduguna isaret eder (Cayci, 2016: 304), (Altin,
2021: 74). Kubbelerde kullanilan “¢ark-1 felek” yapinin sonsuza kadar ayakta
kalmasi, gelecege aktarilmasi igin bir tilsim olarak da iist ortiide kullanilmug
olabilir (Cayc1, 2017: 235). Destigin Ulu Camir'nde yapinin farkli yerlerinde
kullanilan bu motif yapry1r koruma amaci ile bir tilsim olarak yerlegtirilmig
olmahdr.

Kuzey duvarinin iist seviyesinde bulunan kadinlar mahfilinde orta
boliimiinde “gark-1 felek” motifinin tstiinde bir “yilan” betimlemesi
bulunmaktadir (Resim 20-21). Osmanl gorsel kiiltiirtinde sivil mimarlikta
insan ve hayvan figiirleri nadiren gahislara ait yagam alanlarinda (Arik,
1988: 133) goriinse de dinsel mimaride kullanilmazlar. Ancak baz1 tekke
levhalarinda, Ahmet el- Rifa’’nin tiirbesinin betimlendigi Rifa’i tarikatina
ait levhalarda, arslan, akrep ve yilan gozlemlenebilir. Bu levhalarda akrep ve
yilan, Seyyid Ahmed el- Rifa’’’ye “biat ettigine” ve kendisine bagli olanlara
zarar vermeyeceklerine inanilan zehirli hayvanlardir. Rifa’l tarikati ile
ilintili olarak tiretilen tilsimlarda da akrep ve yilan tasvirleri bulunmaktaydi
(Resim 24).
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Resim 24; Tusun Rulosunda akrep ve yian (M. B. Tanman, 2016, Resim 11.26, s. 289)

Yilan ve akrebin gerrinden korunmak igin Seyyid Ahmed el- Rifa’’nin
manevi glicline siginmak, onun tarikatina baglh olmayanlar arasinda da
yaygindi (Tanman, 2016: 287- 288, dipnot 52, 53, 54, Resim 11.26).
Gozlerden 1rak bir boliime yerlegtirilen, dinsel mekanlar i¢in son derece nadir
ve sira digt olan “yilan” figiirii tilsim rulolarindaki iglevine uygun olarak,
insanlar1 zehirli hayvanlardan koruma amagh bir tilsim olarak kullanilmig
olmalidir. Tnsani koruma amagh “yilan” figiirii ile yapry1 koruma amagl
“cark-1 felek” motifi bir arada kullanilarak hem yap1 hem de i¢inde ibadet
edenler igin giiglii bir koruma etkisi yaratilmigdir.

Yapinin dogu duvarinin orta boliimiinde dikdortgen bir panoda oldukga
yipranmug bir “Alem-i Lahtt (Uluhiyet Alemi)” betimlemesi bulunmaktadir
(Resim 10-11). “Alem-i LAhti” betimlemeleri, Erzurumlu Ibrahim Hakkr'nin
“Marifetname” isimli eserinin tasvirli niishalarinda ve Yazicizade Mehmed
tarafindan 15. yiizyilin ortalarinda telif edilmis “Muhammediye” adli eserin
ge¢ donemlerde basilmig ve tasvirler eklenmis matbu niishalarinda bulunur
(Harman, 2014: 95- 99), (Harman, 2015: 355- 359). “Muhammediye”,
yazildig1 yiizyildan itibaren genis bir okuyucu kitlesine sahip olmusg, eserin
ge¢ donemde basilmasi ve resimler eklenmesi, en kiigiik yerlesim birimine
kadar yayginlagmasini saglamig, okunurlugunu artirmigtir (Akkus, 2010).
Esere ge¢ donemde ceklenen sematik ¢izimler duvar resimlerine kaynaklik
etmig olmalidir (Resim 25). Duvar resimlerinde kullanimina nadir bir
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ornek olarak Yozgat Tokmak Hasan Paga camiinde bulunan “Alem-i LAhfit”
betimlemesi verilebilir (Yurtsal, 2009: 365), (Taskan, 2019: 125).

Resim 25; Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagaslar 1183, 5. sayfa

Bat1 duvarmnin orta boliimiindeki kare panoda kirmizi meyveli bir agag,
agacin altinda bir kilig, Gstte her iki tarafta ay- yildiz, ortada servi agacina
sartlmig asma motifi bulunmaktadir (Resim 16). Meyveli agacin alemi,
meyvenin insani, insan-1 kamil’i temsil ettigi sOylenebilir (Yiicer- Kiigiik,
2019: 17- 20). Kirmuzi meyveler elmaya benzemektedir. Agacin altinda
bulunan kilig, panonun Hz. Ali ile ilgili oldugunu ima ediyor olabilir. Alevi
Bektagi kiiltiirtinde elma, yazili ve sozlii kaynaklarda zengin bir ikonografiye
sahiptir. Cebrail aracihigt ile Hz. Muhammed’e, bazen de Hz. Alr’ye hediye
olarak getirilen elmalar, Hz. Muhammed tarafindan torunlari Hasan ve
Hiiseyin’e paylagtirilmig, onlarin sehadetinin sembolii olmustur. Diger bir
inaniga gore dorde boliinmiis elmanin her bir pargast Hz. Al’ye yardim
edenleri; Hz. Fatma, Diildiil, Kanber ve Ziilfikar’t sembolize eder (Dagdemir,
2015: 95- 96). (Kalyon, 2018: 759- 761). Panonun yukarisinda bulunan
“ay- yildiz” motifi devletin sembolii (Eyice, 1987: 31- 66) olabilecegi gibi
bu yapida ek anlamlar da iistlenmis olabilir. Alevi Bektasi kiiltiirtinde Hz. Ali
“Ay”, sembolizmi ile ifade edilir. “Ay Alr’dir, giin Muhammed” dizesi siirlerde
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sik sik kullanilir (Akbalik, 2016: 5- 11). Yildiz sembolii de Ziihre yildiz1
olarak Hz. Fatma ile ilintili olabilir (Kalyon, 2018: 757- 758).

Yapinin bati duvarinin iist seviyesinin kuzey boliimiinde tek kubbeli
dort minareli bir cami motifi bulunmaktadir (Resim 17). Ge¢ dénem
duvar resimlerinde 6zellikle dini mimaride en ¢ok kullanilan motiflerden
biri “cami” motifidir. Motif, ge¢ donem Osmanl gorsel kiiltiirtinde tiim
alanlarda kullanilmistir  (Arik, 1988: 126- 128). “Cami” motifi kubbeleri,
ikiden fazla minareleri ve revaklari ile klasik Osmanli camilerini temsil ederler
(Okguoglu, 2000: 26, 39- 43). Bati duvarindaki caminin dort minareye
sahip olmasi tasvirin bagkenti temsil eden Siileymaniye ya da Ayasofya Camii
olabilecegini diigiindiirmektedir. Betimlemenin imparatorlugun diger 6nemli
kenti Edirne’yi temsil eden Selimiye Camii olmasi da muhtemeldir. Edirne
Selimiye Camii’nin betimlemesi bir¢ok koy camiinde kullanidmig ve ismi
genellikle bu yapilarin {izerine yazilarak belirtilmigtir. Ayrica “cami” motifi
birligin, bir araya gelmenin, toplu ibadetin 6nemini vurguladigi soylenebilir
(Algag, 2023: 115- 116).

Giiney duvarmin bati boliimiinde alt seviyede bir kemer nigine asili tekli
“kandil”, dogu duvarindaki pencere i¢ duvarlarinin giiney cephelerinde
“tekli” ve “liglii kandil” motifleri bulunur. Bu tip kandil motifleri genellikle
perde motifi ile birlikte 6zellikle ge¢ donem mihraplarinda kullanilmistir.
Kandilin Allah’mn nurunu temsil ettigi kabul edilir (Aksel, 2010: 32- 39).
Motifinin diger bir kullanim alan1 da Ahmet er Rifa’i tiirbesi levhalaridir. Bu
levhalarda tiirbedeki sandukanin iizerinde asili olan bir ya da tiglii kandiller
bulunur. Bu kandiller Kur’an- Kerim’deki “sirac-1 miinir”i (nur sagan kandil)
temsil eder (Tanman, 2016: 283). Her tarikat tiirbesinde sandukanin
tizerinde kandil olabilir ancak bu yapidaki Rifai kokenli motifler goz oniine
alindiginda, bu kandillerin Ahmet er- Rifai tiirbesi ile ilintili oldugu, ayrica
“tiglii kandil” motifinin “Allah- Muhammed- Ali” birlikteligini temsil ettigi
soylenebilir (Tanman, 2016: 283).

Mihrap duvarinin her iki tarafinda alt seviyede askiliga asilmug, daire
formunda bir “saat” betimlemesi bulunmaktadir (Resim 7). Saat betimlemesi
ozellikle 19. yiizyil duvar resimlerinde hem sivil hem dini mimaride yaygin
olarak kullanilmistir (Algag, 2020: 15, 19-20). Yeniligin ve degigimin simgesi
olabilecegi gibi (Uzun, 2017: 853- 854) tekke sanatint ile ilgili yapilarda ibadet
edenlere “ibnii’l- vakt” ve “ebii’l- vakt” kavramlarini (Giinaydin, 2020: 326-
336) hatirlatan cemaati akip giden zamana kargt uyaran bir motif de olabilir.
Afyonkarahisar Bagmak¢1 Hilal (Cuma) caminin giliney duvarmm dogu
boliimiinde bulunan saat motifinin altindaki dortliik bu motifin izleyicilere
verdigi mesaj hakkinda bir ipucu olugturur (Algag, 2019: 274- 275);
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“Bitince saatin zincir durur dakka durmaz tk tk”
“Omriin hitam bulur denir ruha heman ¢ik ¢ik”
“Sen bu saatten ibret al her igde”

“Yarin ruz-i kiyamette faide etmez demek hik mik”

Yapinin giiney duvarinin dogu boliimiindeki pencerenin i¢ duvarlarindan
bat1 tarafina ipe asilmug bir dokuma (havlu ya da pegkir) pargas: betimlenmigtir
(Resim 9). Bu peskirin oldukga yakin bir 6rnegi Afyonkarahisar Dazkar
Idris K6y Camii’nin giris duvarimin iistiinde bulunmaktadir (Algag, 2017:
424). (Resim 26).

Resim 26; Afyonkarahisar Dazku Idvis Koy, son cemant yeri, giiney duvars bats
boliimii

Daha geligmis bir 6rnek ise Nevsehir Goreme Kiigiik Mehmet Konaginin
odalarindan birinde bulunur. Bu tasvirde “peskir”, “ibrik”, “legen” ve “kurna”
motifi ile birlikte betimlenmigtir (Renda, 1986: 113), (Tiifekgioglu- Giimiis,

2016: 28). Bu tip motiflere sahip bazi levhalara “Kabe” de eklenmis;
“Ey birader kil namazin kible bu cinibdedir
Iste legen, iste ibrik, iste peskir iptedir”,

beyiti yazilmistir (Aksel, 2010: 143), (Ocalan, 2011: 53), (Resim 27).
Destigin Ulu Cami’nin pencere duvarlarinda ipe asili sekilde duran pegkir de
abdest, namaz ve ibadet 6nemine vurgu yapan bir motif olmalidir.
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Y |
Resim 27; Kibleyi gosteven levha (H. Basri Ocalan, 2011, 5.53)

Yapida birgok camide goriilebilecek bir yazi programi kullanilmistir.
“Allah”, “Muhammed” isimleri giiney duvarmna, “Ebubekir”, “Omer”,
“Hasan” isimleri dogu duvarina “Osman”, “Ali”, “Hiiseyin” isimleri bati
duvarina yerlegtirilmigtir. ~ Farkli olarak giiney duvarinda mihrabin ist
kisminda simetrik olarak diizenlenmis iki adet “Ali” ismi bulunmaktadir.
Dort halifenin iginde dordiince halife olarak ismi yazilan “Ali”nin diginda
tekrar bir “Ali” isminin kullanilmas1 “Hz. Ali”ye verilen 6nemi gosterir.
Hz. Ali isminin bu gekilde dort halifeden ayr1 olarak kullanildigy diger bir
ornek Afyonkarahisar Bagmakgr Recep Bey Camii’'nin bati duvarmin orta
boliimiinde bulunmaktadir (Algag, 2023: 113, 120) Biiyiik bir alan iggal
eden panoda miisenna olarak diizenlenen “Ali” isminin son harfi olan “ye”
Ziilfikar seklinde sonuglandirilmugtir. “Ali” isminin miisenna olarak ve insan
yiizii olusturacak sekilde diizenlendigi diger bir 6rnek Denizli Baklan Bogazigi
Camir’nin dogu duvarinin orta boliimiindeki Kaside-i Biirde yazi seridinin
sonunda bulunmaktadir (Degirmenci, 2019: 385-388). “Allah- Muhammed-
Ali” isimlerinden olugmug simetrik insan yiiziine benzeyen bagka bir 6rnek
de Manisa Selendi’nin Satilmig kdyii camiinin giiney duvarinda kullanilmigtir
(Giirbiyik, 2021: 360). “Hz. Ali” ile ilgili bu tip bazen insan yiizii olusturan
simetrik diizenlemeler Ozellikle heteredoks anlayish tarikatlar, oncelikle
Bektagiler (Degirmenci, 2019: 386), (Uludag, 2005: 88- 117) ayrica
silsilesi Hz. Al’ye dayanan Kadirilik, Halvetilik tarikatlarina ait levhalarda
ve Rifailere ait sancak ve tilsimlarda da kullanilmuglardir (Algag, 2023: 120).

Bitkisel bezemelerin arasinda bulunan “yelkenli gemi”, “tek kubbeli

< » >

ve dort minareli cami”, “saat”, “tekli ve tiglii kandil”, “peskir”, “rozetler”,
“cark-1 felek”, “ibrik” motlﬂen bir¢ok camide goriilebilir. Ancak kalem
isi bezemelerin arasinda bulunan “dlem-i lahut” ile “yilan” motifleri, sira
digidir ve bezemelerin arasinda bulunan “tekke sembolleri” ile birlikte

degerlendirildiklerinde yapinin kalem igi bezemelerini yapan ustalarin tekke
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sanati ile olan baglarini gosterirler. Giiney duvarinda “Hz. Ali” isminin
dort halifeden ayr olarak, kiigiik 6l¢ekli de olsa, iki defa yazilmasi, Bektagi
sanatgilar akla getirir, “yilan” ve “topuz” motifleri ise bu sanatgilarin Rifa’t
olabilecegini diisiindiirmektedir. “Teber” ise hem Bektagilerin hem de
Rif2’1lerin ortaklaga kullandiklar: sembollerdendir. 13. yiizyilin ortalarindan
itibaren Anadolu’da goriilmeye baglayan Rifa’iler Bektasilerle yakin iliskiler
i¢cinde olmus, tipki onlar gibi Fiitiivvet teskilatinin etkisi altinda kalarak
benzer erkan ve 4dab gelistirmiglerdir. Kullandiklar: sembollerde ki benzerlik
de bu yakinhigin etkisi sonucu olusmus olmalidir. Rifa’iler, Bektasiler ile
olan yakinliklarindan dolayr 1826 senesinden sonra Rumeli’de takibata
bile ugramislardir (Atasoy, 2000: 136). Bu yapida bulunan bezemelerde
de Bektasi ve Rifal sanatgilarin ortak gelistirdikleri bir sembol dilinin
kullanildig1 soylenebilir.

Yapinin, kalem isi bezemelerinin tiskip agisindan bir benzeri yaklagik 20 km
uzakliktaki Hilytik Cavug camiinde gozlemlenebilir. Kalem isi bezemelerinin
tarihi M. 1891 olan bu camide de benzer bir bitkisel program kullanilmus
ve dogu duvarmin kuzey boliimiine tek kubbeli dort minareli bir cami
betimlemesi yerlestirilmistir (Karpuz, 2009: 1885- 1888), (Resim 28).

Resim 28; Konya Hiiyiik Cavus Camii, dogu duvar:

5. Sonug

Insa tarihi bilinmeyen, Doganhisar Destigin Ulu Camii, sade mimarisine
karsin, harimde ve son cemaat yerinde bulunan, M. 1870/71 tarihinde
tamamlanmig, zengin kalem isi bezemelere sahiptir. Bu bezemeler,
onarimlarda 6zgiin degerlerini kaybetse de 19. ylizyihn ikinci yarisinda
Osmanli tagrasindaki yerel begenilerle ilgili 6nemli ipuglar1 verirler. Ig



Seyda Algag | 87

mekanda kirmizi, mavi, yesil ve sar1 ile renklendirilmig, kivrik dallar izerine
yerlestirilmis bitkiler, meyveli meyvesiz agaglar siisleme programimnin
temelini olugturur. Bitkisel bezemelerin arasina “yelkenli gemi”, “tek kubbeli

3 CC 3 CC

ve dort minareli cami”, “kirmizi meyveli agag”, “saat”, “tekli ve tiglii kandil”,

“peskir”, “rozetler”, “cark-1 felek”, “ibrik”, “yilan”, “teber”, “mizrak”, “tac-1
serif ”, “topuz” gibi tekke sembolleri yerlestirilmigtir. Yapida tiim camilerde
goriilebilecek yazi programmna ek olarak Hz. Alrnin ismi ayrica simetrik
olarak diizenlenerek kible duvarina yazilmigtir.  Kalem isi bezemeleri
uygulayan ustalar, Bektagi ve Rifa’i tarikatlarmin ortak yarattiklari ve
paylagtiklart bir sembol dilini kullanmuglardir. Degtigine 10 km uzaklikta
ve sitslemelerinin tarithi M. 1891 olan Hiiyiik Cavug camiinin benzer
kalem iglerine sahip olmasi bu ustalarin gezici ustalar oldugunu ve bolgede
1870- 1891 yillar1 arasinda aktif olarak ¢aligtiklarini gostermektedir. Camii,
bezemeleri agisindan 19. yiizyilin ikinci yarisinda tekke sanatinin Konya’nin
Goller bolgesindeki 6nemli bir temsilcisidir.

* “Bu galisma, Afyon Kocatepe Universitesi Bilimsel Aragtirma Projeleri
Koordinasyon Birimi tarafindan 18.KARIYER.230 no’lu proje kapsaminda
desteklenmistir
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