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Giinliik Yasamda Mizaha Postmodern Bakig

Yal¢in Kahya!

Ozet

Mizah olgusunun iglevi ve ¢esitli tanimlamalari mizah g¢aligmalarinin
merkezinde yer almakla birlikte farkli disiplinler tarafindan farkli kiiltiirler
iizerinde yapilan arastirmalar mizahin insanlarin yasadiklar: topluma 6zgii bir
kavram oldugunu ortaya koymaktadir. Gegmisten bugiine farkl: disiplinler
mizah konusunda farkli yaklagimlar ve bakis agilar1 gelisirken postmodernist
diigtiniirlerde toplumu elestirmek ve sorunlara dikkat ¢ekmek i¢in farkh
mizah tirlerini kullanmaktadirlar. Diger bir deyisle postmodern mizahta
kullanilan teknikler ve yontemler geleneksel mizahin 6zelliklerinden farklilik
gostermektedir. Bu anlamda 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik
anlatilarin etkisini yitirmeye baglamasi, savag sonrast bati toplumundaki
koklii degisimler, basta sanat ile giinliik yagam arasindaki ¢izginin silinmesine
ve yeni bir toplumsal diizenin dogmasina sebebiyet vermistir. Mizah ile
ilgili yapilan galigmalarin genel olarak modern diinya baglaminda yapildig:
diigiiniildiigiinde bu ¢aligmada {ist anlatilarin yapi bozuma ugratildigt ve
yerini gegici mikro yapitlara biraktig1 postmodern siireg igerisinde mizahin
konumu ile mizahin sosyal ve kiiltiirel iglevi incelenmektedir.

Giris

Temsil edilmesi zor bir fenomen olan mizah farkli disiplinler tarafindan
tanimlamakta ve yorumlanmaktadir. Mizah komikligin tiim fenomenleri
igin bir gemsiye terim olarak anlagilmakta ve her zaman komik olanin
deneyimiyle baglantiya girmektedir Aristo i¢in dogrudan ve giizelden
sapmaya giilmek komedidir. Hegel’e gore komiklik tiim geliskili durumlarda
ve eylemlerde 6znenin sakin egemenligidir. Nietzsche ise anhk kaygidan
kisa siireli cogkuya gegisi komiklik iginde gormektedir (Aktaran Ellermann,

2012). Mizahin evrenselligi, insanlarin bir arada bulunmasinin hog ve
olumlu bir 6zelligi olarak tanimlanmig olmasina ragmen mizah her zaman
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ve her yerde kullanilmamaktadir. Insanlar yasam tarzlari yoniinden farkh
oldugu gibi mizah anlayiglar1 agisindan da ¢ok farklr olabilmektedir. Biri igin
eglenceli ve ahlaki olarak hakli olan gey, bagkalar1 tarafindan sert bir gekilde
kinanabilmektedir (Dosek, 2015: 46-47).

18. Yiizyilda yayginlagmaya baglayan “mizah” terimi, insandaki kusurlara
ve talihsizliklere giiliimseyen ve kabul eden bir yagam big¢imini ifade etmektedir.
Mizah olumlu, zihinsel bir tutum olsa bile mizah hem bir uyaricinin uyarici
ozelligini hem de alicinin sonugta ortaya ¢ikan reaksiyonunu igermektedir
(Arnhold, 2009). 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini hissettirmeye
baglayan postmodern bakig mizah anlayigini da derinden etkilemistir. Her
olguyu kapsama alanina alan postmodernizm mimarlik, felsefe, edebiyat
ve giizel sanatlar gibi alanlarda yeni kiiltiirel bigimlerini isaret ederken
teknoloji ve ¢ok kiiltiirliiliik alanlarinda da etkisini gostermektedir. Yeni
kiiltiire] sosyal, politik ve ekonomik yasam sartlar1 igerisinde pastis, ironi,
metinlerarasilik, st anlati, benzetim, parcalilik, montaj, yapibozum, gibi
kavramlar postmodern soylem olarak goriilmektedir (Giineng,2017: 232-
233). Hayata karg1 bu postmodern tavir, 6znenin ¢oziilmesinde belirgin hale
gelirken modern 6zerk benlik gok sayida rekabet halindeki kimlik tarafindan
merkezden uzaklastirilmaktadir (Neumann, 2012: 103).

Mizah aragtirmalari, son yillarda daha 6nceki yillarda oldugundan gok
daha yogun ve kapsamli bir gekilde yapilmasmna ragmen, heyecan verici
sorularin agikta kaldigini ve hala kesfedilmemis bazi alanlarin oldugunu
gostermektedir (Dosek, 2015: 3-4). Bu anlamda postmodern diinyada yeni
kiiltiire]l gelimeler sonucunda mizahin yeni konumunun nasil bir goriiniim
alacagr ve toplum {izerinde etkilerinin neler olacagr onemlidir (Arik,

2012:89).

1. Giinliik Yagamda Mizahin Sosyal ve Kiiltiirel Islevi

Robinsin’a gore (2002) mizah s6z konusu oldugunda, genellikle bununla
iliskilendirilen ok sayida terim vardir. Ornegin; saka, giilme, komedi veya
igneleme. Bazen kiginin kisiligi ve mizah anlayisinin birbirinden ayrilmaz
oldugu 6ne siiriilmektedir (Aktaran Maiwald, 2011). Ozellikle duygularin
kontroliiniin giderek daha oOnemli hale geldigi giiniimiiz toplumunda
mizah konusu dikkat ¢ekmektedir. Hochschild’in “duygusal ¢aligma” ya
da S. Neckel'in “duygularin 6z yonetimi” yazilarina dayanarak mizah
degerlendirildiginde bir karakter 6zelligi olarak giilme veya giiliimseme ile
herkes mizahi yorumlayabilmektedir. Buradaki yorumlama gekli o andaki
duygusal durumdan dolay1 gok yonlii olsa bile aslinda mizahi ve kahkahay1
ilging yapan tam olarak bu gesitliliktir (Aktaran Herdram, 2012:1-2).
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Mizah, en az iki kiginin iletigiminden kaynaklanmaktadir. Mizahin
oziinden mi yoksa yorumundan mi kaynaklandigi sorusuna pek gok
sosyolog, mizahin yalmzca kisileraras1 durumlar tizerinden hareket ederek
olustugunu belirten Lafave’nin fikrini paylagmaktadir. Sadece sosyal temaslar
icerisinde hissedilen mizah anlayis: kisilerarasi iliskilerin kaynagidir. Birlikte
giilen bir grup insan ayni degerleri paylagmaktadir. Bir grup igindeki uyumu
giiglendirmek mizahin toplumsal bir iglevidir. Mizah insanlar1 birbirine
baglamakta, giiven ve yakinlik kurmakta ayrica sempati ve sefkat duygular
olusturmaktadir. Bununla birlikte insanlar mizahi tutumlar1 test etmek,
belirsiz durumlar1 kesfetmek, gerilimleri ve ¢atigmalar1 azaltmak igin de

kullanmaktadirlar. Ayrica mizah ile sosyal tabu konularina da deginilmektedir
(Aktaran Arnhold, 2009).

Winkel (2006) toplum igin gok 6nemli olan mizahin karmagik karakterine,
onu olusturan kogullara ve vyarattigi duygulara Oonem atfetmektedir.
Hochschild (1979) mizah konusunda egitime vurgu yapmaktadir. Zira
alt sinuflarin gocuklari, kendilerini egitmek igin yetistirilirken, orta sinifin
gocuklar1 daha gok duygusal bir diizeyde yetigtirilmektedir. Sinuflar bu tiir
davranisglart kendileri tiretmektedir ¢iinkii orta siifin ¢aliyma alani hizmet
sektoriinde daha fazla yer alirken, diisiik siifin ¢ahiyma alani daha gok
tiziksel ¢aligma alanlaridir. Zaten bu duygusal tayin tehlikeyi kendi iginde
barindirmaktadir. Hochschild bu duygusal uyumsuzluklar1 daha g¢ok
isyerlerinde konu olan mizahin tehlikesine veya bunun eksikligi iizerine
odaklanmaktadir. Mizah, neseli bir ruh hali iginde olmay1 igermekte olup
dolayisiyla ani gelisen bir durum degildir, genel tutum ile de ilgisi vardir.
Bu tutumun, kigiler iistiindeki etkisi ve buna karsilik gelen giilmeyi déhil
ettigimizde mizah duygusunun ne oldugunu ve mizahi insanlarin neden
hayata daha kolay tutunduklari anlagilmaktadir. Bu noktada, Rattner
ve Danzer’e gore (2011) “Mutlu insanlar konugmaya daha istekli, zarif
hareketli, ileriye doniik, gelecege yonelik ve sosyal agidan hazirdirlar. Onlar
i¢cin mutluluk elde edilebilir gortinmekte ve bagkalarina bunu duyurmak
istemektedirler (Aktaran Herdram, 2012: 4,5.,6).

Mizahi sosyal olgu olarak kabul eden ve dogal ortaminda, toplum
igerisinde inceleyen sosyo-Kkiiltiirel yaklagimer Ziv’in (2009) belirttigi gibi,
mizahin ortaya gikist ancak sosyal baglamda miimkiindiir. Ziv’e gore (2009)
mizah ve komedi, kisileraras: iliskilerin olugumunda ve siirdiiriilmesinde
kilit faktorler olup bir grup baglilig: bigimi anlamina gelmektedir. Kurumsal
alanlarda mizah ve komedi islevsel olarak hiyerarginin korunmasina katkida
bulunmaktadir. Mizah, diger insanlarin degerlerini ve smurlarmi da test
etmeye yardimci olmaktadir. Mizah ve komedi, sosyal norm ve sozlesmelerin
korunmasina 6nemli katki saglamaktadir (Aktaran Havas, 2013: 34). Mizahi



126 | Giinliik Yasamdn Mizaha Postmodern Balas

bir miidahalenin amaci yeni bir seyler 6grenmek ve farkli seyleri denemek
i¢in insanlar1 sagirtmak ve onlara var olan imkanlar1 gostermektir. Hayatin
ini§ ve gikiglarinda hayati bir unsur olan mizah hayati kolaylagtirmakta,
gerginlikleri ¢bzerek bakis agisini degistirmekte ve giindelik sorunlara mesafe
olusturmaktadir (Aktaran Gugger, Krebs & Schwab, 2015:6).

2. Postmodern Agidan Mizah

Cagdag kiiltiiriin - bir bigimine gonderme yapan postmodernizm
Aydinlanma’ nin hakikat, akil, kimlik, evrensel ilerleme ve biiyiik anlatilarina
stiphe ile yaklagarak diinyanin ashinda temelsiz, gesitli, istikrarsiz ve daginik
kiiltiirlerden ibaret oldugunu séylemektedir. Diger taraftan giinliik yagam ve
sanat arasindaki sinurlart bulaniklagtiran, derinlikten yoksun merkezsizlegmis
bir diinya ortaya ¢ikaran yeni bir kapitalist bigim olarak da islev gérmektedir
(Eagleton, 2015: 9-10). 1950’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren bilginin
statiisiiniin degismesiyle birlikte baglayan postmodern siire¢ Avrupa’nin
kendini yeniden inga etme siirecine girmesi ile es zamanl olarak geligmistir

(Lyotard, 2014:11,13).

Postmodern teorisyenler, teknolojik gelismeler sonucu medya toplumunda
ortaya ¢ikan degisim ve doniigiim siireglerinin yeni bir postmodern toplumu
kurmakta oldugunu diisiinmektedir. Bu siiregte kapitalizmin daha ytiksek
diizeydeki geligim agamasini goz ardi etmeyen teorisyenlere gore bu
donemde bir kiiltiirel pargalanma, mekan ve zaman tecriibesinde degisimler
ve yeni yagant: tarzlari, 6znellik ve kiiltiir tarzlar1 yeniden tiretilmektedir. Bu
degisimler postmodern teorinin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alt yapisini
olusturmaktadir (Best & Kellner, 2016: 18-19). Lyotard’ da bu degisimin
sebebini iletigimde yaganan teknik ve toplumsal kogullarinin degismesinin
yattigini diigliniir. Postmodern distintirler tezlerini genel olarak yeni iletigim
teknolojileri baglaminda ifade ederken bilginin iiretiminde, analizinde
ve aktarilmasinda ortaya ¢ikan yeni imkanlarin etkisi altindadir (Harvey,
2010:65). Bilginin mahiyetinde meydana gelen degisimlerin gozlendigi
bu yeni postmodern durum Lyotard’n goziinde isginin Ozgiirlesmesi,
refah toplumun olusmasi, sinifsiz toplum gibi modern biiyiik anlatilarin
giivenirliklerini yitirmesine sebep olmugtur. Artik hi¢ kimse toplumda ne
olup bittigini bir biitiin olarak anlayamamaktadir (Sarup, 2017: 206-207).

Postmodernizm, giinliikhayatigerisinde hiperbireyselcive hedonistk yagam
tarzinin marjinal gekilde yasandigi ve modernist bagkaldirilarin geleneksel
degerler tizerindeki giiriitiicli etkisinin goriildiigi bir donemdir (Best &
Kellner, 2016: 33). Postmodern stireg igerisindeki degisim ve doniigtimler
(olumlu ya da olumsuz soylemler) mizahin kendisine yansimaktadir. Bu
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stiregte mizah triinleri geleneksel mizahtan (sozlii kiiltiir), modern mizaha
(basil1 -yazili kiiltiir) ve oradan postmodern mizaha (dijital kiiltiire) dogru
tarklilagarak doniigiime ugramaktadir. Bagka bir deyisle mizah sozIi kiiltiirden
dijital kiiltiire dogru yapisal bir degigim gostermektedir. Postmodern
mizah dijital teknolojiler sayesinde orijinal olanin doniistiiriilmesi, abarti,
absiird, parodi, pastig ve kolaj gibi tekniklerin yani sira kara mizah, yeni
donem TV sovlarinin vazgegilmezi haline gelen giilme efektleri (konserve
kahkaha), bilgisayar programlar1 aracihigiyla goriintiilerden tretilen gifler,
animasyonlar, fotograf ya da videolarin yeniden kurgulandigi montajlar ile
bunlara yaz1 eklenmek suretiyle mevcut anlamini saptiran veya ona yeni bir
anlam yiikleyen caps’ler donemin mizah tiirleri olarak iglev goérmektedir
(Firat, 2018: 57, 90, 91).

Postmodern mizah teknikleri arasinda yer alan bu kavramalar1 kisaca
degerlendirmek gerekirse parodi, Tiirk Dil Kurumuna gore “Ciddi swyian bir
eserin bir boliimii veya biitiindinii alaya alavak, bigimini bozmadan ona bambaska
bir ozellik verevek bigimle oz arasmdaki bu ayriliktan giliing etki yavatan bir
oyun tiiri” geklinde tanimlamaktadir (http://www.tdk.gov.tr). Tanimdan
da anlagilacag iizere parodi de en 6nemli unsur metnin taklit edilmesidir.
Parodi de temel argiiman daha 6nceden kullanilmig olan séylem ya da metnin
yeniden kurgulanarak anlam yeniden inga edilmektedir. Metinler arasinda
yaratilan bu ayrim ile ironik bir anlam olugturulmaktadir (Firat, 2019:428).
Eglendirme amaci giiden parodi ayn1 zamanda alayc1 bir séyleme sahip olup
igerik baglaminda ciddi bir yapitin siradan bir igerikle doniigtiiriilmesini
hedefler (Aktaran Bayraktaroglu ve Ugur, 2011: 10). Sik¢a kullanilan ve
mizahi bir yontem tiirii olan abarti ise bir olay1 ya da nesneyi oldugundan
tarkli gosterirken bunu agir ifadeler kullanarak yapmaktadir. Ciinkii abartinin
kullanilmas1 nesnelerin daha komik oldugunu diisiindiirmektedir. Abart1
ile glinlitk yasamin digina ¢ikilmasi hedeflenmektedir. Goriintii, metin igi
ya da sesle yapilabilen abart1 da {iriin ya da kisiler oldugundan daha biiyiik
daha kiigiik vb. gekillerde kullanilabilecegi gibi, beklenmedik bir parganin
eklenmesiyle de yapilmaktadir (Ugur, 2007: 115).

Postmodern mizah teknikleri arasinda yer alan eglendirme ya da giiliing
diigiirme amaci olmayan Pastig ise parodiden farkl: olarak bir metnin bigimini
degistirerek Otekini yeniden sunmaktadir ya da amimsatmaktadir (Aktaran
Bayraktaroglu ve Ugur, 2011: 14). Bu baglamda postmodern metinlerin
en onemli ozelliklerinden biri farkli metinlerin bir araya getirildigi, metin
dig1 birgok unsurun metne dahil edildigi bir anlayig1 ortaya koymaktadir.
Postmodern metinlerin kurgusunun o6nemli bir unsuru hiline getirilen
parodi, pastig gibi teknikler metindeki ¢ogulculugun bir pargasi olmaktadir
(Kog, 2015:234).
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Modern yagam bigimin iiriinii olan ve Kubistler tarafindan ilk olarak
kullanilan kolajda kumag pargalari, eski gazeteler, tel, mukavva gibi
nesnelerin kullanilarak yiizey tizerine yapistirma yoluyla elde edilmektedir.
Sanat ile gergeklik arasindaki baglantiyr sorgulayan kolaj, giindelik hayatin
en basit bir pargasini kullanim degerinden ¢ikartarak estetik bir degere
doniigtiirebilmektedir. Ornegin bir gazete pargast bir resmin iginde
kullanildiginda bagka bir kimlige doniigmektedir (Bitmez, 2008: 27-
28). Derrida kolaji/montaji postmodern soylemin birincil bigimi olarak
gormektedir. Kolaj, ister yazi da olsun ister resimde bir metnin iginde bir
bagkasini aramak ya da bir metnin i¢inde bagkasini eritmek ya da bir metni
bagkasi i¢inde inga etmektir. (Harvey, 2010: 67).

Kara mizah ise sanayilesmeyle birlikte toplumsal yasamdaki degerler,
siyaset, inang, ahlak gibi kavramlara karsi gelisen bir elestiri araci olarak
islev gormektedir. Ozellikle birinci diinya savagi ve sonrasinda yasananlar
bireyleri gtkmaza stirtiklemistir. Bu siiregte kara mizah rasyonel gortilmeyen
toplumsal durumlar: elegtirmek adina bir araca doniigmiistiir. (Akpinar ve
Cakan, 2021: 256). Kara mizah teknigi postmodern donemde 6liim, hastalik,
sakatlik veya savag gibi tehdit edici ve oldukga stresli durum ve deneyimlerle
baga ¢itkmanin bir yolunu temsil etmektedir. Kara mizah aglamak zorunda
kalmamak igin bizi giildiiren absiirdiin alayci vurgusu anlamina gelmektedir
(Aktaran Mai, 2006: 21).

Bilgisayarlar araciligiyla {iretilen animasyonlar resimler ya da gorsel
karakterlerin gogaltilip ve hareketlendirilerek, iki veya ii¢ boyutlu
olarak modellenmekte, ses efektleri ile giiglendirilerek animasyon haline
gelmektedir. Bu noktada animasyonlar bir¢ok gorsel unsurdan gii¢ alirken
montajlar  gelisen bilgisayar teknolojileriyle baglantili olarak ortaya
¢tkmaktadir. Montajlar ya da monteler giintimiiziin en yaygin mizah iiriinleri
arasindadir. Photoshop vb. programlar aracilig ile bir uzmanhg gerektiren
montajlarda en 6nemli unsur birbiriyle anlamsiz iki ya da daha fazla 6genin
montajlanarak asil anlamindan uzaklagarak yeni nesil bir pastig yaratma
cabast s6z konusudur (Firat, 2018: 104-105). Internette yer alan resimler,
resimli metinler; metinler, belirli bigimsel yapilar, videolar ve daha pek gok
sey bir caps olabilmektedir. Internet caps’leri fotograf, video, gif, animasyon
gibi birbirinden farkl gekilsel formlarda yaratilmaktadir. Capslerin kendine
ozgii dili olmasi, kullanildig1 ortama gore iiretilmesi, paylagilarak ¢ogalmasi
ve yeniden iretilmesi s6z konusudur (Kahya, 2018: 1024, 1028). Ayrica
dijital teknolojiler sayesinde bireyler sosyal medya platformlar: tizerinden
kolaylikla ve hizli bir gekilde kendi hesaplarini olugturarak sanal sahneye
adimlarini atarak mizah 6gelerini ve tiirlerini hem treten hem de tiiketen
konuma gelmislerdir (Kahya, 2021:3722). Bu agidan internet caps’leri
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giiniin normlarini ve degerlerini yansitan postmodern bir ara¢ olarak iglev
gormektedir (Shifman, 2014: 15°den aktaran Karatas ve Binark, 2016: 438).

Soylenen ya da gosterilen bir seyin sozel anlamu ile geligkiyi igeren ironi,
postmodern diigiincede kara mizah igerisinde farkli roller iistlenmektedir
(Ihlenfeld, 2018: 16-17). Bu aqidan ironi, “soylev sanatinda kullanilan
bir séz oyunudur. Ozelligi ise séziin aksinin ima edilmesidir.” Bu agidan
ironi en ¢ok iki gekilde goriilmektedir. Birincisi, kisilerin ciddi olmayan bir
seyl ciddi olarak dile getirmesi ikincisi ise, kiginin ciddi bir konuyu espri
ya da gaka yoluyla ifade etmesidir (Kierkegaard, 1993:227-228). Bu agidan
iki kigi arasinda yapilan giinliik bir tartigma 6rnegi bu tutarsizligin kolayca
farkina varilmasini saglamaktadir. Sorular, istekler, iddialar ve anlati 6geleri
istege bagl olarak birbirleriyle sirayla degismektedir. Bu dil oyunlari rastgele
olmayip, ifadelerin genis bir ¢esitliligine ve yeni dil oyunlarina gegisi her
zaman miimkiin kilmaktadir. Cok eski zamanlardan beri, profesyonel
mizahgilar, giinliik mantigin uygunluk kriterlerine karsi tereddiit etmeden
tutarlilik yaratarak uyumsuzluklara bagvurmaktadirlar. Ornegin; “Nibilizm,
oliimden sonva yasam olmadyyng iddia eder. Ozellikle twas obmamas biri igin i¢
kavarticy bir diigiince!” Bagka bir 6rnek olarak, telagli bir yolcu ile otobiis goforii
arasindaki konugma gosterilebilir. “Saat Kag?” — “Persembe” Aman Tanrim,
inmem gevek!” Bu gibi uyusmazliklar ayn1 zamanda makul mantiksizliga
kargihik gelmektedir (Titze, b.t.).

Yagamu kargitliklar gergevesinde ele alan postmodernist donemdeki
anlatilar gergekligin kurmaca yoniinii agiga ¢ikarmak igin ¢alisirken (Glingor,
2016:497) vyaraticilik ve yenilikgilik baskist her alanda goriilmektedir. Ayni
zamanda siirekli biiyiiyen eglence alanina da uzanan bir baski s6z konusudur.
Albert Ellis gunu 6nermektedir: “Sokakta sarks soyleyerek veya giinesli bir giinde
siyah bir semsiye agarak gezin veya komik biv hareket yapin.”, “Bir ayakkabicidan
saatinizin tamir edilmesini vica edin”, “Bir magjnzadan solaklar icin tornavida
wsteyin” (Titze, b.t.). Paradokslara dayanan bir diigiince pratigi olarak kargimiza
¢tkan postmodernist (Gilirel & Alem, 2010: 335) mizah anlayis1 dogruluk
ya da yanhghk kaygisi giitmeden belirsizliklerle dolu diinyadaki yagamu
gekici kilmak, hosgoriiyii ve gogulculugu kabul edilebilir hale getirmeye
caligmaktadir. Postmodern mizah olmasi gereken bir diinyay1 degil aksine
farkhiliklar1 ve gesitliligi ile kabul edilmesi gereken bir diinyayr anlatmaya
caligmaktadir (Giingor, 2016: 497). Dolayisiyla postmodernizmde, kurgusal
ve kurgusal olmayan diinyalar arasindaki gegirgenlik merkezi hale gelmektedir
(Leinen, 2007: 254°den aktaran Neumann, 2012: 78).

Sosyolog Erving Goffman “sosyal diinyay1” dikkatle prova edilmis rollere
dayanan biiyiik bir tiyatro gosterisiyle kargilagtirmaktadir. Diinya sahnesindeki
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her oyuncu, miimkiin olan en iyi izlenimi vermektedir. Sozlii olmayan
eylemlerinin yani sira séylemlerini yonlendiren oyunun, iyi tanimlanmig ve
genel olarak kabul edilmis kurallarina bagvurmaktadir. Ciinkii aktor rolden
diigmemelidir. Bu metafor artik “post modern” zamanin sosyal iliskileri
i¢in gegerli degildir. Gerhard Schulze’nin formiile ettigi gibi bir zamanlar
her geyin birbiriyle iligkili oldugu “benzersiz bir biitiin” olarak tanimlanan
toplum, kendisini post modern donemde insanlara bir tiir patchwork
battaniye geklinde sunulmaktadir. Postmodernizmin Onciisii Jean-Francois
Lyotard, “meta-anlatilar projesini” basarisiz ilan ederek rolleri belirleyen
senaryolarin artik ¢ok fazla ciddiye alinmadigini giinkii giderek daha ilging
hale gelen interaktit dogaglama tiyatrolarin bulundugunu soylemektedir.
Burada, bireyler eglenerek en iyi izlenimi vermektedir. Post modern sosyal
diinyada, “sabit bir doniim noktas1” yoktur. Oyunun agik¢a tanimlanmug
kurallar1 yoktur. Herkes 6zgiirce segilen bir oyun sahnesine katilma sansina
sahiptir. Herkes ayni anda seyirci ve oyuncudur. Eger yapabiliyorsa herkes
istedigini yapabilmekte, bakig agilarini hareket ettirmekte ve degistirmektedir
(Titze, b.t.). Bu durum ger¢egin sonsuz sayida iiretildigi, gergegin akilct
bir goriiniimiine sahip olmasina gerek olmadigimi bunun gergek ya da
hakikatle bir iligkisi kalmayan uzama yani bir simiilasyon ¢agina gegilerek
her yerde orijinaline benzeyen bir evrende yaganmakta olduguna gonderme
yapmaktadir (Baudrillad, 2018:15, 27). Buna 6rnek olarak, Nasreddin
hoca figiiriinii sahiplenen Orta Asya, Avrupa ve Afrika’da yasayan pek ¢ok
tarkli toplumun bu figiir iizerinden iirettikleri mizahtan s6z edilebilir. Neyin
Nasreddin Hoca fikrasi olup olmadig: ele alirken liberal yaklagim olarak
adlandirilan bu tutum (Kahya ve Giilsoy, 2019), halk mizahinin da simulkara
dontistiigiinii gosterir ve dolayisiyla da postmodern bir kimlik kazandigina
igaret eder.

Ayrica postmodern donemde mizah, dil anlayiginda meydana gelen
degisimlerin izlerini agik¢a ortaya koymaktadir. Gerek sozciik ile gey gerek
sozciik ile distince gergekte asla biitiinliik gostermemektedir. Bagka bir
ifadeyle herhangi bir gostergeyi ya da metni okudugumuzda kast edilen
anlam kesinlikle dolaysiz bir agiklikta olmamaktadir ve donemin 6zelligi
olarak dilin oynakligi s6z konusudur (Sarup, 2017: 58-59). Bu noktada
postmodernizm Kkiiltiirel nitelige isaret etmekle birlikte imge ve goriiniigiin
derinlik iizerinde yiizeysellesmesi s6z konusu olup imge ile gergek arasindaki
iliski de bulaniklasmaktadir (Hall, 1995: 110-111).

Postmodern donemde gesitli kiiltiirel 6geler goriintiiler yoluyla iletigime
gegmektedir. Kiiltiir alanina agilan bir kapr olan gorsel kiiltiirde, gegmiste
ve glinlimiizde zihnimizde gordiiglimiiz imgesel olarak canlandirabildigimiz
her sey yer almaktadir (Cildir, 2015: 25). Dolayisiyla postmodern mizah,
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hem bir medya metni hem de kiiltiire] bir meta olarak kendi iiretim,
dolagim ve tiiketiminin tarihi ve siireglerine dair ironik bir 6z-farkindalik
baglantilar1 olan, kitlesel tiiketim igin tiretilmis mizah olarak tanimlanabilir
(Franklyn, 2006: 106). Postmodern donemde mizah, siirekli yenilenen
iletisim teknolojileri ve uygulamalariyla dinamik bir goriiniime sahip olup
yazili, goriintiili, sesli ve gorsel igeriklerin tiretim faaliyetlerini kapsayan bir
alan1 ifade etmektedir. Geligen iletigim teknolojileri ve uygulamalari, mizahin
gehresini degistirerek insanlarin nasil diistindtigiinii bu diisiincelerini giinlik
yagama nasil aktardiklarini ve bunun yansimalarinin toplumsal yapr iizerindeki
etkilerinin neler oldugunu anlama adina katki sunmaktadir (Solmaz, 2020:
152,156, 157).

Sonug

Geleneksel toplumda sozlii kiiltiir, modern donemde yazili ve basili kiiltiir,
postmodern donemde ise dijital teknolojilerin etkisinde kalan mizah yeni
anlamlar yiiklenerek yeniden iiretilmektedir. Postmodern donemde mizah
rahatlamaya, yaraticiliga, elestiriye ve sosyal farkliliklara odaklanirken siyasi,
ahlaki ve estetik baskinin gereksizligine vurgu yapmaktadir.

Postmodern mizah anlayigi postmodern kiiltiiriin baskis1 altinda kalan
mimari, miizik, edebiyat ve sanatin farkli alanlarindaki Ozelliklerden
etkilenmektedir. Diger taraftan yaganan teknolojik gelismeler sayesinde
postmodern mizah anlayig1 giincel olaylar1 ¢ok gabuk yorumlayarak ve
yeniden anlamlandirarak bireylerin giindemine hizli bir sekilde sokmaktadir.
Bu agidan postmodern mizah, ge¢misten kopmayarak bulundugu kiiltiiriin
kogullarini yansitmaktadir. Modern donemin {iretmis oldugu kavramlara,
geleneklere, bilgilere ve meta anlatilara topyektin kargt durmanin kodlarini
tagtyan postmodern mizah 6zellikle teknolojiyi kullanarak mizahin dolagimini
saglamaktadur.

Tarihsel stireg igerisinde degisime ve doniigiime ugrayan mizah, geleneksel
toplumda giildiirmek niiktedanhk, fikralar, sakalar aracihigiyla tiretilirken
giiniimiiz toplumuna caps, vine, tiktok gibi araglar itizerinden kendini
sunmaktadir. Bagka bir deyigle postmodern mizah, gelenegi de kendisine
meta yaparken, giindelik yagamin gelismelerini de hizlica metalagtirarak
kullanmaktadir. Postmodern mizah da diger her sey gibi hizla tiiketilen, gabuk
doyum saglayan, yenisi aranan ve bu sebeple modern toplumun kurumsal
biitiinliigiine de firsat buldukga yipratan bir yapida tecelli etmektedir.
Postmodern mizahin aract dijital iletisim teknolojileri olmustur, amaci ise
anlik rahatlamalar ya da rahatsiz ederek etki birakmaktir. Postmodern mizah,
geleneksel toplumlardaki gibi naif, modern toplumlardaki gibi simiflara hitap
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eden bir olgu olmaktan ¢ikip farkli tarzlarla toplumun her kesimine hitap
etmeye ya da her kesimini rahatsiz etmeye hazirdir.

Sonug alarak geleneksel toplumdan modern topluma gegis ile birlikte
degisen toplum yapisi kendisini mizah alaninda da hissettirmis, geleneksel
topluma 6zgii olan sozIi mizah, modern donemde yerini yazili ve basil
vaymlara brrakmigti. Bu donemde yaganan gelismeler zamanin ruhunu
mizah alanina da yansitmistir. Modern dénemden postmodern déneme
gegly siirecinde yaganan kiiresellesme, bilisgim sistemlerindeki yenilikler,
iletisim aginin geniglemesi kiiltiire] boyutu tekrar derinden etkilemistir.
Postmodern donemde iist anlatilar ret edilmis, gergeklik taklit edilip kurgu
haline dontigmiigtiir. Diger taraftan dil, gorsel kiiltiir ve iletigim teknolojileri
alternatif’ bir kiiltiir inga ederek mizahi yeniden kurgulamakta ve anlam
agisindan Ozgiin tiirler ortaya koymaktadir.
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