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Grafik Tasarim Egitiminde Biligsel Stratejiler

Bagak Cakmak!

Ozet

Grafik tasarim egitimi, gorsel iletisimde etkili becerilerin gelistirilmesini
gerektiren bir alandir. Son yillarda, bu alanda biligsel stratejilerin nemi
giderek artmistir. Bu boliim, grafik tasarim egitiminde bilissel stratejilerin
nasil uygulandigini ve bu stratejilerin 6grenci basarisi tizerindeki etkilerini
ayrintih bir sekilde incelemektedir. Biligsel stratejiler, 0grencilere tasarimin
temel ilkelerini daha iyi anlama, yaratici diisiinme yeteneklerini geligtirme
ve kargilagtiklart tasarim problemlerini etkili bir gekilde ¢6zme becerilerini
kazandirabilir. Yapilan aragtirmalar, biligsel stratejilerin 6grencilerin tasarim
yeteneklerini artirdigini ve elestirel diigiinme becerilerini giiglendirdigini
gostermektedir. Bu nedenle, grafik tasarim egitiminde biligsel stratejilerin
sistemli bir sekilde kullanilmasi, Ogrenci bagarisii artirmak ve tasarim
alaninda yetenekli profesyonellerin yetismesine katki saglayabilir. Ancak, bu
alanda daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Gelecekteki ¢aligmalar,
biligsel stratejilerin daha etkili bir sekilde nasil entegre edilebilecegini ve
grafik tasarim egitimini nasil gelistirebilecegimizi daha fazla aydinlatmalidir.
Ayrica, egitmenlerin ve egitim kurumlarinin bu stratejileri uygulamada
kargilagabilecegi pratik zorluklar ve en iyi uygulama Ornekleri {izerine
daha fazla arastirma gerekmektedir. Bu alanda yapilan aragtirmalarin ve
uygulamalarin artmasi, grafik tasarim egitimini daha verimli ve etkili bir hale
getirebilir.

Girig

Grafik tasarimcinin becerileri, farkli boyutlarda ifade edilebilir ve bu
yetenekler, problem ¢ozme, iletisim, analiz, gorsellestirme, isletme, derleme,
organizasyon, bilgi toplama, sistemlestirme, elestirel diigiinme, estetik anlayzs,
tikir sunma, aragtirma ve algilama gibi gesitli unsurlar1 igermektedir (Puhalla

ve Cullen, 2018). Son dénemlerde, tasarim aragtirmalar1 sahasinda belirgin
bir degisim yaganmugtir. Bu degisim, tasarim bilimini asarak bir tasarim
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disiplini olugturma amacina yonelmistir. Giiniimiizde ise bu degisimin
onceligi, tasarim siireglerini anlama ¢abalarina odaklanmustir (Cross, 2007).

Dinamik bir tasarim ortaminda, bagarili bir tasarimcinin yaratic
potansiyeli agiga ¢ikarmak ve etkili ¢oziimler sunmak igin ¢ok yonlii bir
yetenek setine sahip olmasi gerekmektedir. Bu kitap boliimii, modern bir
tasarimcinin ¢ok yonlii yolculugunu tanitmaktadir. Bu yolculuk, gorsel
diigiinme, tipografi becerileri, renk teorisi, yaratict problem ¢6zme, bilgi
organizasyonu, elestirel analiz, prototipleme ve yineleme, kullanici odakl
tasarim, igbirligi ve iletisim, konsept gelistirme, ger¢ek diinya projeleri,
teknoloji ve yazilim yetenekleri, 6z degerlendirme, elestiri ve geri bildirim
gibi bir dizi stratejiyi igermektedir.

Asagida, tasarimin bu yonlerini daha ayrintili bir sekilde inceleyecek,
bu yeteneklerin 6nemini vurgulayacak ve siirekli geligen tasarim pratigi
baglaminda nasil uygulandigini kesfedecegiz. Bu bilgiler, deneyimli bir
profesyonel veya yeni yetigen bir tasarimci olmamzdan bagimsiz olarak,
anlamli ve etkili tasarim ¢oziimleri olusturmak igin kullanabileceginiz bir
rehber niteligi tagimaktadir.

Gorsel Diigiinme

Gorsel diiglinme kavrami, grafik iletisim alaninda temel bir 6neme
sahiptir. Bu kavram, bir tasarimcinin bilgiyi toplama ve bu bilgiyi daha
sonra gorsel bir formata doniistiirme siirecini ifade eder. Gorsel diisiinme,
tasarimcinin optimum gorsel ¢oziimleri elde etmeyi amaglayan ayarlamalari
ve birlestirmeleri igerir. Bu siireg, tasarimcinin alg1 ve bilgiyi 6zenle igleyerek
izleyiciye sunmasimt saglar. Tasarimci, izleyicinin algi mekanizmalarinin
belirli boliimlerini etkileyerek izleyicinin anlayisini ve duygusal tepkilerini
yonlendirmeye ¢alisir. BOylece, tasarim sadece verileri iletmekle kalmaz,
ayni zamanda kullanilan teknikler hakkinda i¢ goriiler sunar (Massironi,
2002). Tasarim, izleyicinin gorsel, sembolik ve duygusal diizeylerde bilgiyi
islemesine yardimci olarak iletigimi giiclendirir.

Gorsel diigiinme, bilgiyi diizenlemek ve anlamak, tasarim sorununu
¢ozmek ve fikir iiretmek i¢in gorsel imgelerin, zihinsel resimlerin ve mekansal
temsillerin kullanilmasini igeren biligsel bir siirectir. Karmagik fikirleri veya
kavramlar: iglemek ve iletmek igin agirlikli olarak gorsel algiya ve zihinsel
gorsellestirmeye dayanan bir diisiinme bigimidir. Zhang ve Su’ya gore gorsel
diigtinme, beynin dig uyaranlara verdigi dogal tepkidir. Bu uyaranlar1 somut
zihinsel goriintiilere dontistiirerek biligsel siiregler igin hammadde olusturur.
Gorsel diigiinme, istenen bilgiyi iletmek igin bu gorsel izlenimleri analiz
etme, Ozetleme, igleme, organize etme ve anlam ¢ikarma gibi karmagik
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gorevleri kapsar. Gorsel diigiinme, dilsel olmayan dogasi, yaraticiligy,
sezgisel farkliigi, duygusal derinligi ve kapsamli perspektifi gibi ayirt edici
niteliklerini sergileyerek kendisini geleneksel mantiksal diigiinceden ayirir
(Zhang ve Su, 2018). Gorsel diigiinmenin, zihnin diinyay1 gemalar araciligiyla
algilamasiyla gergeklestigini savunan Gombrich, bu konuya agiklik getirmek
igin gok ¢egsitli resim ve ¢izimleri incelemis ve analiz etmistir. Bu gergekgi
sunum geleneklerine gore, zihin diinyay1 semalar olarak adlandirdig: zihinsel
nesneler aracihigiyla algilar ve yorumlar. Bu semalar; gizgiler, formlar ve
renkler arasindaki iligkilere gore ayarlanmugtir (Benzon, 1991).

Arnheim kitabinda, diisiinmenin zorunlu olarak genellemelerle ilgili
oldugundan bahseder. Diistinme, nesneler ve olaylarla ancak bunlar bir
sekilde zihinde mevcutsa ilgilenebilir (Arnheim, 1997). Dolayisiyla temsili
gelenekler (yorsel temsiller olusturmaya yavayan belivli kuvallar veya standartlar)
ise yarar ¢linkii kiginin bu semalarda yakalanan gorsel iliskileri koruyan
goriintiiler yaratmasina olanak tanir. Grafik tasarimcinin sorunu, tiim gorsel
sorgularin etkili ve hizli bir gekilde sunulmasini saglamaktir. Bunu gorsel
hiyerarsi yaratarak yapar. Gorsel diigstinmenin kokleri, karmagik biligsel
yeteneklerin daha basit olanlardan olusan bir temel {izerinde gelistirildigi
hiyerargik bir beceri yapisina dayanir. Diyagramlar, haritalar, web sayfalari,
bilgi grafikleri, gorsel talimatlar ve teknik illiistrasyonlarin tiimii, gorsel
diisiinme siireci aracihigiyla sorunlarin ¢oziilmesine yardimcr olur (Ware,

2010).

Tasarim Ilkeleri

Gordon ve Gordon ¢aliymalarinda, grafik iletisimin  temelini,
tasarimin temel ilkelerinin olusturduguna deginirler. Tlkelerin Gnemini ve
uygulanabilirligini gergekten kavramakigin, ayirt edici 6zelliklerini inceleyerek
baglanmas: tavsiye edilir. Grafik tasarimcilar bilingli tasarim segimleri ve
estetik yargilarda bulunabilmek i¢in bu temel ilkelere dayanan esnek ve
yenilikgi bir bakig agisina sahip olmalidir. Bu ilkeler gesitli tasarim disiplinleri
arasinda paylagilmaktadir ve grafik tasarimcilarinin kargilagtigs siirekli geligen
firsatlar arasinda degerli ve tutarl bir referans noktasi sunmaktadir (Gordon
ve Gordon, 2005). Tasarima ait her eleman etrafindakilerden etkilenir. Bir
biitiin, birbirinden ayr1 pargalarin basit bir sekilde eklenmesiyle algilanamaz.
Tasarimi olugturan kompozisyonda bigimsel Ogelerle ¢alisirken temel
tasarim ilkeleri kullanilir. Bu ilkeler, kavram olugturma anlayigini, yazi tipi ve
imgelerin biitiinlestirilmesi ve bigimsel 6gelerin formun yapr taglar1 olarak
kullanilmasryla birlikte tasarim yaklagimina rehberlik eder. Bu temel ilkelerin
karmagik bir gekilde i¢ ige ge¢mis oldugunu anlamak ¢ok 6nemlidir. Landa,
temel tasarim ilkelerinin kesinlikle birbirine bagh oldugundan bahseder ve



68 | Grafik Tasarim Egitiminde Bilissel Stratejiler

iyi bir kompozisyon olusturmanin 6n koguludur. Ornegin kompozisyonda
denge, istikrar saglamaya odaklanir. Dengeli bir kompozisyon izleyicide
kolaylik ve diizen duygusu yaratir. Ote yandan birlik, bireysel unsurlarin
birbiriyle uyum iginde oldugu uyumlu bir biitiiniin olugturulmasiyla ilgilidir.
Yakinlk (birbirine yakin yerlestirilen 6geler daha iliskili olarak algilanir),
benzerlik (benzer Ogeler birbirine daha fazla bagh olarak algilanir) ve
stireklilik (hizalanan 6geler daha baglantili olarak algilanir) birlige katkida
bulunan temel faktorlerdir. Bu birlik igerisinde bir dereceye kadar gesitlilik
sunmak gorsel ilgiyi ve heyecani artirabilir. Hiyerarsgik organizasyon yoluyla
elde edilen vurgu, iletigiminizin netligini artirir. Ritim, bir 6geden digerine
kesintisiz bir akig yaratmada ¢ok 6nemli bir rol oynar ve galigmamiza gorsel
bir titresim ve heyecan duygusu agilar. Zamanla deneysel ¢aligmalar yoluyla
deneyim kazandik¢a, bu ilkeler tasarim uygulamasinin dogal bir pargasi
haline gelir. Ancak yeni baglayan biri igin, bunlar1 uygularken bu ilkelere
dikkat etmesi ¢ok 6onemlidir (Landa, 2011).
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Sekil 1. Algisal ovganizasyon yasalary (Landa, 2011: 31).

Ogrencilerin tasarim ilkelerini kavramalar1 diizen, tipografi ve renk
segimleri konusunda bilingli kararlar almalarina yardimei olur. Ayni zamanda
tikir ve mesajlar1 hedef kitleye daha etkili bir sekilde iletebilecek gorsel olarak
biiyiileyici ve etkili tasarimlar yaratmalarinda 6nemli bir rol oynar.

Tipografi Becerileri

Tipografi, grafik tasarimin kritik bir yoniidiir. Heller’n bu konudaki
benzetmesi su sekildedir: “Bir dgrenciye once yaz ve tipografi dgretmeden
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grafik tasarum ogretmek, bir bebege yiiviimeyi ogrenmeden once emeklemeyi tesvik
etmeye benzer”. Daha agik bir sekilde ifade etmek gerekirse bu, bir 6grenciye
daha kagida bir seyler karalamadan web sitesi ve daha pek ¢ok uzmanlik
gerektiren tasarimlarr olugturma ozgiirligiinii vermek gibidir. Tipografi,
yazinin bigimsel ifadesi olarak hizmet eder ve yazinin kendisi de dilin somut
tezahtiriidiir. Tipografi, grafik tasarimin evrensel dilidir; fikirleri temsil
eden, anlamlar1 aktaran kodlar1 kapsar. Tipografinin grafik tasarimda 6nemli
bir unsur oldugunu ve tipografinin bir 6grencinin lisans egitimi boyunca
tistlenebilecegi en 6nemli konu oldugunu iddia etmek abart1 olmaz (Heller,
2004). Tipografi, yazil bir kavramin gorsel temsile doniigmesini saglayan
mekanizma iglevi goriir. Tasarim baglaminda, bir tasarimin dogasinda
bulunan karakter ve duygusal ozelliklerin tanimlanmasinda O6nemli bir
etkiye sahip olarak gok 6nemli bir rol tstlenir. Tipografinin gorsel olarak
kendini gosterme gekli, bir fikrin anlagilirhig: izerinde derin bir etki yaratir
ve okuyucunun buna verecegi tepkileri onemli 6lgiide sekillendirir (Ambrose
ve Harris, 2009). Tipografi, kasith goriiniirliigii sayesinde, bir sayfanin,
ekranin, fiziksel ortamin veya iiriiniin yapisal gergevesini ve ayirt edici
karakterini agtklama potansiyeline sahiptir (Lupton, 2006).
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Sekil 2. McCoy’un “Soylem Olavak Tipografi” modeli (Harland, 2009: 3255).

Lee’ye gore temel olarak tipografi, fikirlerin ifade edilmesine yardima
olma amaci tagir. Bununla birlikte, yazili bir iletisimin gorsel olarak ¢ekici
ve okunmasi kolay olup olmadigy, iletisimin ne kadar iyi anlagildig1 ve bir
okuyucunun belirli bir yaziyr sonuna kadar okuma karar1 verip vermemesi
tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Tipografinin temel ilkeleri, okunabilirlik
ve agiklik olmak tizere iki ana 6zellik etrafinda toplanir. Okunabilirlik, bir
metin blogunun genel olarak ne kadar kolay anlagilabilir olduguyla, agiklik ise
kelimelerin veya ifadelerin okuyucu tarafindan ne kadar hizli ve sorunsuzca
taninabildigi ile alakahidir. Bir metin blogunun okunabilirligi ve igindeki
kelimelerin ve harflerin agikhigina etki eden birgok faktor bulunmaktadir
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(Lee, 2022). Bu nedenle, 6grencilerin yaz1 tiplerini etkili bir sekilde se¢meyi
ve diizenlemeyi O0grenmeleri 6nemlidir. Onlara yazi hiyerarsisi, karakter
arahigi, bitisik harfler arasindaki standart mesafe, satir araligr ve diger
tipografik unsurlar1 6gretmek bu baglamda kritik bir rol oynar.

tipografik ¢alisma tipografik ¢calisma

tipografik calisma

Sekil 3. Tipografinin konuwmundaki degisiklik, bivbiriyle ilishili alanlar: ethiler
(Samara, 2004: 49).

Renk Teorisi

Renk teorisi, renklerin birlestirilmesi igin rehberlik sunan bir dizi temel
prensibi kapsar. Temel olarak ana renklerin (kirmizi, mavi ve sar1) genis
bir spektrumda baska renkler tiretmek tizere harmanlanmasi kavramina
dayanir. Bu teori, renk baglaminda deger, ton, koyuluk ve agiklik ile ilgili
hususlarin incelenmesine yoneliktir. Ayrica, goriiniir spektrumda rengin nasil
algilandigyla da ilgilidir. Renk ¢emberi gibi gorsel yardimcilar, tasarimcilarin
bu teorik temelleri ve renkler arasindaki karmagik etkilesimleri anlamalarin
kolaylagtirmak igin yaygin olarak kullanilir. Titizlikle hazirlanmig bir renk
semasi, tasarimcilarin yaratict ¢aligmalarinda bir uyum ve gii¢ duygusu
olugturmak igin renkleri akillica segmelerine ve birlestirmelerine olanak tanir

(Adams ve Stone, 2008).
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Sekil 4. Sanatcilarmn yelpazesi/renk cemberi (Holtzschue, 2011: 71).

Bleicher, renk teorilerinin tasarimcilara rengin iglenmesinde sistematik
ve giivenilir bir yaklagim sagladigina deginir. Modern tasarim ortaminda,
cagdas tasarimcilarin ¢aligmalarina yalnizca tek bir renk teorisi rehberlik
etmez. Bunun vyerine tasarimcilar, gesitli renk teorilerinden Ogeleri
harmanlama ve dahil etme esnekligine sahip olup, yaratict hedefleriyle
uyumlu olmayan yaklagimlar1 kullanmazlar. Etkili oldugu kanitlanmig olani
dahil etme esnekligine sahiptirler. Bu, tasarimcilarin farkli renk teorilerinin
giiclii yanlarindan yararlanmasina ve renk kullanimlarini belirli projelere ve
baglamlara gore uyarlamasina olanak tanir (Bleicher, 2012). Renk teorisinin
kavranmasi, grafik tasarim agisindan son derece 6nemlidir. Bu nedenle,
ogrencilerin rengin psikolojik etkilerini, renk uyumlarini anlama yetisi
kazanmalarimin yani sira duygusal deneyimleri harekete gegirmek ve gorsel
etkiler olugturmak igin renk kullanimini iyi 6grenmeleri saglanmalhdir.

Yaratic1 Problem C6zme

Tasarim etkinligi dogasi geregi problem ¢6zme siireglerini igerir ve
yaraticilikla karakterize edilir; ancak gergek diinyanin sinirlamalar1 dahilinde
caligir. Tasarimcilar, yaratici yeteneklerini, kendilerini ifade etmenin peginde
kogmak yerine, miigterileri adina sorunlarin ¢6ziimiine yonlendirirler.
Dolayisiyla tasarim; titiz planlamay1, temkinli yaklagimu, siirekli fikir tiretmeyi
ve proje yiriitmeyi, yinelenen, yenilik¢i, problem ¢6zme ¢abasi olarak
tanimlanabilir (Calori ve Vanden-Eynden, 2015). Tasarim, kisitlar1 olan bir
disiplindir. Tselentis tarafindan da ifade edildigi iizere, bir tasarimcinin sahip
oldugu prensipler sinirliysa, o zaman tasarimcinin gelistirebilecegi ¢oziimler
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desinirhiolacaktir. Bu her tasarim kurali igin gegerli olmayabilir ancak miimkiin
oldugu kadar ¢ok kural bilmek tasarimcilarin araglarini genisletmelerine ve
neyi, ne zaman kullanacaklarina karar vermelerine yardimci olur (Tselentis,
2012). Mimar ve tasarimci Charles Eames, “tasarmmmn belivli biv amact
gereeklestirmek igin ogelevin en iyi sekilde diizenlenmesine yonelik bir plan”
oldugunu ifade eder (Puhalla ve Cullen, 2018). Bu tamim, grafik tasarim
egitiminin temelini olugtururken, genellikle bi¢im olugturmay1 merkeze alir.

Grafik tasarim Ogrencileri, renk teorisi, kompozisyon temel ilkeleri,
tipografi, gorsel kullanim ve gorsel olusturma teknikleri gibi konularda
egitilirler. Ancak tasarim, sadece gorsel estetikle smnurli kalmamalidir.
Tasarimin gergek amaci, gorsel estetigi islevsellikle birlestirerek, kavramsal
diigiinme, fikir olugturma ve mesajlarin etkili iletilmesi gibi 6nemli unsurlari
igermelidir. Bu nedenle tasarim, hem estetik hem de anlam tagiyan bir yap1
olusturmak i¢in Ogelerin diizenlenmesini igeren ¢ok yonlii bir siiregtir.
Tasarim siirecinde ayni zamanda verilmek istenen mesajin ne oldugu ve
hedef kitlenin nasil degerlendirildigi 6nemlidir. Sorunlar1 tamimlama ve
¢ozme yaklagiminin iglevselligi, kullanilabilirligi ve kiiltiirel baglami da dahil
olmak tiizere uygun arastirmalarin yapilmasi gereklidir. Bu tiir sorular, her
grafik tasarim projesinin temelini olusturur ve tasarimin sadece gorsel agidan
degil, ayn1 zamanda kavramsal olarak da diigiiniilmesi gerektigini vurgular

(Baseman, 2005).

“Uygula...”
“Kullan...”

“Narat...”
“Icat et...”
\Tasarla...”

“Analiz et...”
“Karsilastir...”
“Degerlendir...”

]

ANALITIK YARATICI

Sekil 5. Trinvsik zekd teovisi (Sternbery ve Sternbery, 2012: 21).

“Sternbery ve Sternberyy’in perspektifine gove, zekd kavram analitik, yaratic
ve pratik yetemeklevin sentezlenmesiyle tamwmlanmaktadw: Analitik diisiinme
siivecinde, genellikle karsiastirma ve analiz gibi stratejileri kullanarak tanidik
problemlevin coziimiine odaklanwriz. Bu stratejiler; bir problemin bilesenlerini
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inceleme ve bu bilesenler avasmdaki iliskileri manipiile etme yetenegini igevin
Yaratcr diisiinme ise, yeni problem tiivlerini ele almayr gerektiven sorunlavin
vistesinden gelme siivecidin. Bu asamada, icat etme ve tasaviama gibi yontemlerle
problemleri yeniden diisiinme ve cozme yetenegi on plana gikar. Pratik diisinme
ise, sahip oldugumuz bilgiyi giinliik yasaman baglamiarma wygulama becerisini
iceriv: Bu anlamdn, bilgiyi wygulama ve kullanma yetenegi pratik problemlerin
coztimiinde temel bir vol oynar” (Sternberg ve Sternberg, 2012: 21).

Yaratic1 problemler, genellikle kesin dogru veya yanlig cevaplar sunmazlar;
bunun yerine, genellikle etkinlik veya uygunluk dereceleri bakimindan
degisen potansiyel ¢oziim Onerileri sunarlar (Yashin, 2004). Bu nedenle
grafik tasarimcilar, genellikle karmagik tasarim problemleriyle kargt kargiya
kalirlar. Ogrencilerin yaratici problem ¢tzme becerilerini gelistirmek igin, bir
dizi 6nemli diisiinme becerisi ve tiirli {izerinde odaklanmak gerekmektedir.
Bu, elestirel diigiinme, yaratict diislinme ve yenilik¢i diigiinme gibi yaratict
diigiinme becerilerini igerir. Ayrica, ozgiinliik, esneklik, akicilik ve soyut
diisiinme yetenekleri gibi beceriler de bu siiregte dikkate alinmalidir. Bu
becerilerin tiimii, grafik tasarim Ogrencilerinin yaratici problem ¢6zme
stireglerini zenginlestirir onlar1 daha etkili ve yenilikgi tasarimlar olugturmada
destekler. Bu becerilerin geligtirilmesi, 6grencilerin tasarim projelerine
elestirel bir bakig agis1 getirmelerini, 6zgiin fikirler {iretmelerini ve zorlu
tasarim sorunlarini ¢ézmelerini kolaylastirir.

Bilgi Organizasyonu

Kisilerin bireysel tercihlerine bakilmaksizin, insanin 6grenme stireci
temel olarak verileri, bilgiyi analiz etme, organize etme ve geri getirme
kapasitesine dayanir. Bu siireg, deneyimlerin, kavramlarin ve fikirlerin yan
yana getirilmesini ve ayni zamanda bu unsurlar arasindaki baglantilar1 agikliga
kavugturmak i¢in kaliplarin ayirt edilmesini kolaylagtirir. Aslinda her seyin
yerli yerinde olmasini saglamaktan daha 6nemli nedenlerle organize oluruz.
Anlamak, zamandan tasarruf etmek, benzer seyleri veya fikirleri gruplar
halinde bir araya getirmek ve yeniden diizeltmek igin organize oluyoruz. Bilgi
organizasyonu 0grenme siireglerinde fikirler arasindaki iligkilerin 6grencinin
ogrenilen materyali hatirlamasmna yardimeci olacak gekilde diizenlenmesini
saglar. (Joudrey, Taylor ve Wisser, 2018). Bir problemin tanimlanmasi,
bilgilerin toplanmasi ve analizini gerektirir. Bu siireg, problemin Oziinii
anlamak, olast ¢oziim yollarini kegfetmek ve sonunda etkili bir ¢oziim
gelistirmek igin kritik 6dneme sahiptir (Nini, 1995). Bu asamada, mevcut
bilgilere dayali olarak problemin derinlemesine analizi yapilir ve bu analiz,
problemin dogru bir sekilde tanimlanmasina yardime olur, boylece ¢6ziim
stratejileri daha etkili bir gekilde uygulanabilir hale gelir. Grafik tasarimcilar,
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genellikle karmagik bilgileri agik ve diizenli bir gekilde iletmek zorundadir. Bu
sorunu agmanin yaygin bir yolu, tasarimin i¢inde bir hiyerarsi olugturmaktir.
Bu nedenle, 6grencilere bilgiyi nasil hiyerarsik bir yapida diizenleyeceklerini,
tasarim elemanlarini nasil etkili bir gekilde kullanacaklarini ve anlayigt
artiracak gorsel sistemler olugturacaklarini 6gretmek 6nemlidir.

Tasarim Ozeti
: 3

Konsept Uretimi
¥

e e et )

|
I
I icerik Gelistirme ve Yonetimi
I

L ]
Prototipleme

2
I Gorsel Dil Tasarimu |
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5

| Geri Bildirim ve Tyilestirme |
L

| Baskiya Hazirhk |
¥

| Uretime Yonelik Yapit )

Sekil 6. Tasarum siivecinin asamalar: (Taneja, 2022: 176).

Elestirel Analiz

Elestirel diistinme kavrami, mantik, etik, pedagoji ve epistemoloji
alanlarindaki sorunlar1 ele alarak ¢egitli akademik disiplinlerde uygulama
alan1 bulmugtur. Amerikan Felsefe Birligi Delphi Komitesi’nin 1990 yilinda
yaptig1 ¢alisma sonucunda, uzmanlarin fikir birligiyle kabul ettigi bir tanima
gore, elestirel diigtinme, bir olayin agiklanmasina yol agabilen kasitl ve kendi
kendini diizenleyen bir karar siireci olarak nitelendirilmektedir. Bu tanimin
temelini olugturan faktorler ise kanitsal, kavramsal, metodolojik, kriterolojik
ve baglamsal unsurlardir. Elestirel diisiinme, yalnizca yorumlama, analiz,
degerlendirme ve gikarim siireglerini i¢ermekle kalmaz, ayn1 zamanda bir
olaymn nedenlerini ve anlamini anlamak igin kasith olarak kullanilan bir
diigtinme tarzini ifade eder. Bu, bilimsel ve akademik baglamlarda 6nemli
bir beceri olarak kabul edilir ve gesitli diigiinsel araglar1 ve yontemleri
igermektedir. Bu tanim, elestirel diisiinme konseptini daha ayrintili ve
kapsamli bir gekilde agiklamaktadir. (Lorencovd, Jarosova, Avgitidou ve
Dimitriadou, 2019).

Tasarim siirecinin doruk noktasi, tasarimin 6zenli incelemesinin ve kasitl
degerlendirmesinin 6n plana ¢iktigi 6nemli bir kavsagr temsil eden analiz
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ile karakterize edilir. Bu kritik inceleme, yapboz pargalarinin uyumlu bir
sekilde bir araya getirilmesine benzer sekilde, tiim kurucu gorsel unsurlarin
kesintisiz entegrasyonunu saglama temel amacina hizmet etmektedir.
Bu gorsel uyumdan herhangi bir sapma, eksik ve ¢oziimlenmemis bir
tasarimla sonuglanir; bu da geri getirilmesi i¢in titiz bir arastirma gerektiren,
bulunmas1 zor bir bilegenin varligina igaret eder. Analizin baglatilmasi,
tasarimin geffaf bir ortam olarak goriildiigii ve katmanl kompozisyonunun
kapsamli bir gekilde incelenmesine izin veren bir paradigma ile kolaylagtirilir.
Bu siireg, gorsel 6gelerin ne olgiide uyumlu bir sekilde diizenlendigini ayirt
etmek i¢in her katmanin sistematik bir gekilde aragtirilmasini gerektirir ve
bunlarin genel tasarim hedefleriyle uyumunu degerlendirmeyi amaglar. Bu
degerlendirme gabasinda tasarimcinin gorevi; uygunluk, iletisimsel yeterlilik,
genel etkililik ve ¢esitli unsurlarin kesintisiz entegrasyonunu kapsayan ancak
bunlarla sinirli olmayan bir dizi ok yonlii faktorii dikkate almaktir. Ayrica
hiyerarsi, okunabilirlik, hareket akiskanlig1, organizasyonel tutarlilik, sira ve
yapisal biitiinliik gibi kriterlerin de dahil edildigi kapsamli bir form bazli
degerlendirme yapilir (Puhalla ve Cullen, 2018).

Yiiksek 0grenim seviyesinde grafik tasarim egitimi almig olan bireylerin,
sorunlar1 ¢ozme yeteneklerini gelistirmeleri ve mevcut problemlere elestirel
bir bakig agistyla yaklagmalari, ayrica merak duygularini canli tutmalari,
hayal giiglerini kullanmalar1 ve yaratict potansiyellerini gergeklestirmeleri
tegvik edilmesi gereken 6nemli unsurlardir (Karabay, 2020). Landa (2011),
ogrencilerin tasarim siirecine katilmak igin elestirel ve yaratici diigiinme
becerilerini  geligtirmelerinin  yani sira, yenilik¢i kavramlar1 ifade etme
ve aktarma yetenegini kazanmalarinin 6nemini vurgular. Bu baglamda,
ogrencilere mevcut tasarimlari ve sanat eserlerini elestirel bir sekilde analiz
etmeyi Ogretmek, tasarim alanindaki etkinliklerini artirmalarina yardimci
olabilir. Bir tasarimin etkililigini mesaji, hedef kitlesi ve genel etkisi agisindan
nasil degerlendireceklerini 6grenme siireci, 6grencilere kendi galigmalarini
gelistirmelerine katki saglar. Bu gekilde, elestirel diigiinme yeteneklerinin
gelistirilmesi, yaratici siireglerin zenginlestirilmesi ve grafik tasarim alaninda
daha derin bir anlayigin olusturulmasi hedeflenmelidir.

Prototip Olusturma ve Yineleme

Bir prototip, bir fikrin veya kavramin somut veya gorsel bir temsili olarak
tanimlanir. Bu, fiziksel bir model veya dijital bir 6rnek gibi ¢esitli formlarda
olabilir. Prototipleme, tasarimcilara fikirlerini digerlerinin gorebilecegi
ve etkilesimde bulunabilecegi bir sekilde hayata gegirme firsati sunar. Bu,
fikirleri agikliga kavugturmak, varsayimlari test etmek, paydaglardan ve
kullanicilardan geri bildirim toplamak agisindan 6nemlidir (BenMahmoud-
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Jouini ve Midler, 2020). Bir prototip, bir tasarim konseptinin somut bir varlik
olarak iglevselligini belirlemek i¢in teknik uygulanabilirligini degerlendirme
amacma hizmet edebilir. Tipik olarak yenilik¢i ambalajlama veya sunum
konseptlerinin ortaya gikist bir prototipin olugturulmasini gerektirir. Ayrica
prototip, tasarimin gorsel ozelliklerini, gergeklestirilecek sekilde tasvir ederek
inceleme yetenegine de sahiptir. Bu da gerektiginde bir tasarimin {i¢ boyutlu
baglamda degerlendirilmesi olanagini saglar (Ambrose ve Harris, 2010).
Tasarim diigiincesi, yinelemeli bir yaklagimi vurgular (Giirkan, 2022). Bu
yaklagim, tasarim siirecinin dogrusal bir ilerleme izlemedigi, strekli bir
dongii iginde fikir gelistirme, prototip olusturma, test etme ve iyilestirme
stireglerini igerdigi anlamina gelir (Adams ve Atman, 2002).

Bilgi Islem Faaliyetleri: Tasarim Durumundaki Degisiklikler
Bilgiye erigim Gegisler: (Karar Faaliyetleri):
Temel kavramlarin acikliga kavusturulmasi Tamt Islem
ilerlemenin izlenmesi Dénttirici Sorun

Degerlendirme Codim

Sekil 7. Tasarum problemlevinin coziimiinde prototip olusturma ve yinelemeli gecis
davranslary (Adams ve Atman, 2002).

Tasarimailar, ilk prototipi olugturduktan sonra geri bildirim toplarlar,
bu geri bildirimden Ogrenirler ve gerektiginde gelistirmeler yaparlar. Bu
yinelemeli siireg, bir¢ok kez tekrarlanir ve her tekrar, daha fazla rafine
edilmig ve kullanici merkezli bir ¢6ziime yol agar. Bir prototipin varhigi,
sadece sozlii agiklamalara dayali bir yaklagimla karsilagtirildiginda iiriin
ozelliklerinin ve yerine getirilmeyen gereksinimlerin daha karmagik bir
bigimde anlagilmasim1 miimkiin kilar. Bu durum, gelecekteki tasarim
iyilestirmelerini kolaylastirabilir (Seidel ve O’Mahony, 2014). Ogrencileri
prototip olugturmaya ve tasarimlarini siirekli olarak yeniden degerlendirmeye
tegvik etmek, onlarin tasarim yeteneklerini ve anlayiglarini gelistirmelerine
yardimci olabilir. Tekrarlanan bu siireg, 6grencilerin projelerine elestirel
bir bakig agisiyla yaklagmalarini saglar, geri bildirim alma ve uygulama
yeteneklerini artirir. Grafik tasarim 6grencilerine bu tiir uygulamalar: tegvik
etmek, onlarin biligsel becerilerini giiglendirebilir ve tasarim siireglerini daha
etkili bir sekilde yonlendirmelerine yardimei olabilir.

Kullanict Merkezli Tasarim

Kullanict merkezli tasarim, tasarim siirecinin her asamasinda kullanicilart
dahil eden ve onlarin bakis agilarini goéz 6niinde bulunduran bir tasarim
vaklagimi olarak ifade edilmistir (Ayalon ve Toch, 2021). Bir tasarim
taaliyeti, tasarim siirecinin her agamasinda son kullanicilar: ve onlarin gesitli
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ozelliklerini, yani ihtiyaglarini, beklentilerini, degerlerini, yeteneklerini
ve kisitlamalarini dikkate aldiginda, bu faaliyet kullanict merkezli olarak
nitelendirilebilir. Kullanic1 merkezligin temel amaci, elde edilen tasarimlarin
kullanic1 gereksinimlerine uygun olarak kullanigh, kullanilabilir, anlaml,
keyifli veya daha genis anlamda kullanicr i¢in uygun oldugunu saglamaktir
(Desmet, Xue ve Fokkinga, 2019).

Tasarim unsurlarinin mantikl ve etkili bir gekilde kullanimi, kullanicilarin
dogru sekilde bilgi almasina ve hizli karar vermesine olanak tanir. Kullanici
merkezli bir tasarim, kullanici ile empati kurar. Tasarim baglaminda empati,
kullanic1 olarak tamimlanan bireyin gereksinimlerini ve altinda yatan
motivasyonlart kapsamli bir gekilde anlama, yansitma ve iletme kapasitesi
olarak tammlanir (Imre, 2022). Bu nedenle, bu temel prensiplere dayali
olarak kullanici merkezli tasarim ilkeleri tasarim siireglerinin merkezini
olusturur ve uygulanir. Bu baglamda, 6grencilerin dijital platformlar veya
kullanicr araytizleri i¢in tasarim ¢aligmalari yiiriitiirken kullanici merkezli
tasarim ilkelerini 6grenmeleri son derece onemlidir. Bu, 6grencilere bireylerin
ozgiin ozelliklerini anlama, kullanici aragtirmasi yapma ve tasarimlarini
kullanicilarin ihtiyaglarini ve tercihlerini 6nceliklendirme konularinda temel
bir anlayig sunar.

Is birligi ve Tletisim

Grafik tasarimdaki sorunlar neredeyse her zaman iletisimle ilgilidir. Bu,
tasarimin birincil amacinin bilgiyi iletmek oldugu bir gergegi yansitir. Bu
baglamda, bir tasarimin bir arada tutulmas ve etkili bir gekilde iletilmesi igin
gesitli yontemler bulunmaktadir (Arntson, 2006). Grafik tasarim siirecinde
1§ birligi 6nemli bir rol oynar. Tasarim ekibi iiyeleri, fikirlerini paylagarak ve
birlikte ¢alisarak daha etkili tasarimlar olusturabilirler. Ts birligi, tasarimin

farkli yonlerini degerlendirmek, tasarimin amacini ve hedef kitlesini anlamak
ve tasarimin iletigim amacint daha iyi anlamak igin gereklidir.

Tletigim ise grafik tasarimin merkezinde yer alir. Bir tasarim, belirli bir
mesaj1 veya bilgiyi hedef kitleye aktarmak i¢in kullanilir. Tasarimin igerigi,
diizeni, renkleri ve tipografisi gibi unsurlar1 dikkatlice se¢gmek, iletigim
stirecinin kritik bir bilegenidir. Tasarim, bir mesajin hedef kitleye agik ve
etkili bir gekilde iletilmesini amagladigindan, bu unsurlarin dogru bir sekilde
kullanilmas gereklidir. Tletigim siirecini kolaylagtirmak ve mesajin hedef kitle
tarafindan alimip anlagilma olasiligini optimize etmek igin igerige diizen ve
yapr kazandirilmas: 6nemlidir. Bu amagla, bir tasarimci, 6gelerin bilingli
manipiilasyonuyla bu hedeflere ulagmaya gahgir. Tasarimin dogas, felsefi,

estetik, duyusal, duygusal veya politik bir boyutta olabilir ve bu baglamda



78 | Grafik Tasarum Egjitiminde Bilissel Stratejiler

Ambrose ve Harris (2009) tarafindan da vurgulandigi gibi tasarim, iletigimin
karmagiklig1 ve ¢ok yonliiliigii igerisinde bir rol oynar.

Ornek olarak, iiriin kimligi tasartmi gibi bir konu, marka pazarlamast
anlaminda son derece 6nemlidir ve bu tiir bir kimlik konumlandirma siireci,
endiistriyel tasarimcilar, marka yoneticileri ve gorsel iletisim tasarimcilar
arasinda yakin ig birligi gerektirmektedir. Bu ig birligi siirecinin basarili
bir sekilde yiiriitiilebilmesi igin, i3 birligi yapacak tiim paydaglar arasinda
onceden belirlenmig ortak bir imaj ve kimlik uzlagisinin olugturulmas: buna
biiyiik katki saglar (Huang ve Wang, 2011). Grafik tasarimcilar, genellikle
ekipler halinde veya miisterilerle igbirligi yaparlar. Bu baglamda, 6grencilere,
tasarim kararlarini etkili bir gekilde sunma, gerekgelendirme ve yapict geri
bildirim alip verme gibi iletisim becerilerini 6gretmek, tasarimin etkili bir
sekilde iletilmesi ve anlagilmasi agisindan 6nemli bir rol oynar.

Konsept Gelistirme

Yaratici bir disiplin olarak tasarim, belirli bir problem veya brit igin ok
sayida ¢oziim iiretme yetenegine sahiptir. Ancak tasarim odakli diigiinme
stireci, uygulanabilir bir fikrin tiretilmesiyle sonuglanmaz. Aksine, bir fikir
veya konsept, daha sonraki gelisimini ve nihai sonuca dogru ilerlemesini
kolaylagtirmak i¢in daha fazla detaylandirmayi veya iyilestirmeyi gerektirir
(Ambrose ve Harris, 2009).

Bilindigi iizere grafik tasarimci olmak, talep dogrultusunda yaratic
olma yetkinligini gerektirir ve gorsel ile kavramsal fikirleri tutarli bir sekilde
iretme ve planlama becerisini igerir. Tasarim diisiincesi paradigmasina
yonelik elestirinin birincil odagy, estetik kaygilar yerine prosediirel yonlere
yapilan belirgin vurguyla ilgilidir. Yani siireg odaklidir. Bir tasarimci,
ongoriilen tasarim diisiinme agamalart sirasina titizlikle bagli kalabilir,
ayni zamanda hem gorsel hem de konsept gelistirmede optimal olmayan
yargilarda bulunabilir ve sonugta yetersiz bir tasarim senaryosuyla kargt
kargiya kalabilir. Grafik tasarimda estetik 6nemlidir ve tasarimin bagarisi igin
on koguldur (Nottingham ve Stout, 2020). Dolayisiyla konsept gelistirirken
kavramin giiglii olmas tek bagina yeterli degildir. Tasarimcinin kendisine
sunulan materyal genellikle yetersiz, belirsiz, ilgisiz veya gorsel yorumlama
i¢in uygun olmayan bir yapiya sahiptir. Bu nedenle tasarimcinin gorevi,
problemi yeniden ifade etmektir. Lupton ve Phillips (2008) bu konuya su
sekilde agiklik getirmektedir: “Arastirma ve konsept gelistirme, potansiyel bir
coztime yon verecek votays, hedefleri ve temel kavvamlary agiklamaya hizmet eder
(Lupton ve Phillips, 2008).
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Nottingham ve Stout (2020)’un da bahsettigi gibi; “farkls fikivier, cok
sayida bigimsel ve kavvamsal bakis agisomn avastwdmasyla ortaya gikar”.
Tasarim siirecinin konsept geligtirme agamasinda, projenin gorsel semasini
veya planini sistematik olarak formiile etmek tasarimcinin gorevidir.
Kavramsal cerceve, tasarimi, iglevsel hedeflerini ve amaglanan mesajin
izleyiciye iletilmesini birbirine baglayan tematik bir baglanti noktasi
gorevi goriir ve boylece tasarim bagarisinin vazgegilmez bir belirleyicisini
olusturur. Saglam bir kavramsal temel, projeye ek boyut kazandirir, izleyici
katilimint siirdiiriir, tutarh bir odak noktas1 olugturur ve birlesik bir gorsel
¢oziimiin gergeklestirilmesini tegvik eder. Tasarimcinin gorevi, tasarimin
hem iglevsel faydasini hem de nihai hedef kitlesinin tercihlerini makul bir
sekilde degerlendirmek, uygunsuz, erisilemez veya agir1 derecede soyut bir
kavramla tasarimi karmagik hale getirmekten ve dolayisiyla izleyiciye etkili
mesaj iletimini engellemekten kaginmak i¢in dikkatli davranmaktir (Puhalla
ve Cullen, 2018).

| Belirsizlik / Kaliplar / I'(;gt‘)rﬁler | Netlik / Odaklanma |

[ ]

Arastirma Konsept & Prototip Tasarim

Sekil 8. Tasarum siirecinin isleyisi (Nottingham ve Stout, 2020:21)

Landa (2011), grafik tasarimin gesitli uygulamalarinda gozlemlenen
temel ilkeleri igeren bir siirecin, tasarimin yonlendirilmesi, analizi ve
kavram gelistirmesi gibi zorunlu gorevlerle bagladigina deginir. Bu gorevler,
tasarimin g¢evrimigi veya basili her tiirlii bigiminde uygulanabilen 6nemli
adimlardir. Bahsedilen ilkeler, igerigin sistematik bir gekilde diizenlenmesini,
kompozisyonla ilgili hususlari, gorsel ve metinsel bilegenlerin uyumlu bir
sekilde Dbirlestirilmesini, estetik entrikanin gelistirilmesini ve iletigimde
anlagiirhigin  genel hedefini i¢ermektedir. Ayrica, Ogrencileri konsept
gelistirmeye odaklanmaya tegvik etmek onemlidir. Giiglii bir konseptin,
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ilgi ¢ekici bir tasarimin temeli oldugunu anlamalarina yardimei olmak igin,
benzersiz ve anlamli bir fikrin aragtirilmasi, diigiiniilmesi ve gelistirilmesi
gerekmektedir. Bu siireg, Ogrencilerin tasarimin Oziinii kavramalarina ve
yaratict potansiyellerini en iist diizeye ¢ikarmalara yardimer olacaktir.

Gergek Diinya Projeleri, Teknoloji ve Yazilim Becerileri

Gergek diinya projeleri, tasarim egitiminin temel bir pargasi olarak,
ogrencileri mesleki bagariya yonlendirirken onlar1 endiistrinin zorluklarryla
baga ¢ikmaya hazir hale getirir. Tasarim egitimcileri, 6grencileri meslegin
pratik uygulamalarina hazirlama amacini tagirlar, bu dogrultuda profesyonel
ortam deneyimi ve pratigi kazandirma amaciyla Ogrenme ortamlari
olusturmak gereklidir. Proje tabanli 6grenme, uzun vadeli igbirligi ile gercek
diinya projelerinde miifredat gereksinimlerini kargilamayr amaglayan bir
Ogretim stratejisi olarak tanimlanabilir. Proje tabanl 6grenme, 6grencilere
sadece teorik bilgi sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 gergek diinyanin
karmagikligina ve endiistrinin zorluklarina hazirlar. Ogrenciler, bu projelerde
caligarak pratik deneyim kazanirken, ayni zamanda isbirligi ve problem
gozme becerilerini gelistirirler (Taneja, 2022).

Ogrenciler, genellikle grafik tasarim veya bilgisayar grafikleri dersinin
sadece donanim ve yazilimla ilgili olduguna inanirlar. Bu bir 6l¢iide dogrudur
takat tam anlamuyla gergegi yansitmaz. Bilgisayar, orijinal konseptinizin
gelistirilmesine yardimcr olan bir arag ve igbirlik¢i bir ortaktir. Tasarimci,
aragtirma, kavramlar ve bu kavramlarla ilgili gorsel gelistirmeler konularinda
sorumluluk tagir (Arntson, 2006). Dolayistyla bilgisayar tiim bu sorumluluk
alanlarinda yardimcr ve igbirlik¢idir. Tasarim igin kullanilan uygulamalar
gercek diinya igin tasarim alternatifleri tiretmenin en hizli yollarindan biridir.
Yazilim becerileri sayesinde tasarimci sayisiz segenek tiretebilir ve bunlarin
niteliklerini uygunluk derecesine gore yeniden yapilandirabilir.

Ogrencilere uygulamali deneyim kazandirmak ve biligsel becerilerini
pratik bir baglamda sinamak igin ger¢ek diinya projeleri veya miisteri
oOzetleri atayin. Bu tiir projeler, 6grencilere 6nceden var olan tasarimlar ve
kisitlamalara sahip gergek diinya projeleri ile kargilagma firsati sunar. Biligsel
stratejilerin 6nemi unutulmamalidir; ancak 6grencilerin fikirlerini etkili bir
sekilde uygulamak igin tasarim yazilimlarinda veya diger ilgili araglarda da
uzmanlhga ihtiyaglar1 vardir. Bu nedenle, gergek diinya projeleri, 6grencilere
hem teorik hem de pratik tasarim becerilerini gelistirme firsati sunar (Fraher
ve Martinson, 2011) ve onlar tasarimin her yoniinii anlamalarina yardimci
olur.
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Oz Degerlendirme, Elestiri ve Geribildirim

Oz degerlendirme, 6grencilerin kendi 6grenme deneyimlerine 6zellikle
de bagarilarina ve 6grenme sonuglarina yonelik karar alma siirecine aktif
katihmint ifade eder. Bu siireg, 6grencilerin kendi akademik ilerlemelerini,
hedeflerini ve 6grenme stratejilerini elestirel bir sekilde gozden gegirmelerine
ve bu gozlem sonuglarina dayal olarak daha bilingli 6grenme yaklagimlar:
benimsemelerine olanak saglar. Bu anlamda, 6z degerlendirme pedagojik
uygulamalarin 6nemli bir bileseni olarak kabul edilir (Boud ve Falchikov,
1989). Oz degerlendirme aligtirmalarinin grencinin 6grenmesi agisindan
potansiyel faydalart oldugu kabul edilmektedir (Orsmond, Merry ve Reiling,
2002). Oz degerlendirme kavraminin, farkli kokenden gelen aragtirmacilar
arasinda farkli yorumlar tasidigi goriilmektedir. Bu, 6grencilerin kendi
caligmalarini kendi kendine not verme yoluyla degerlendirme eylemi olarak
tanimlanabilir ve bu ¢ergevedeki aragtirmalar tipik olarak, kendi kendine
verilen notlarin, egitimciler tarafindan saglanan notlarla karsilagtirilarak
dogrulanmasina yoneliktir. Oz degerlendirme bu baglamda, 6grencinin kendi
ogrenme siirecini daha iyi anlamak i¢in kullanilan bir arag olarak 6nemlidir.

Oz degerlendirme igin geri bildirim dogal bir katalizordiir. Ogrenme
stratejilerinin etkililigi ve geri bildirim mekanizmalari, egitim tasarimi
stirecinde 6nemli bir rol oynar. Ozellikle 6grenme stratejilerinin belirlenmesi,
ogrenmenin derinligi ve gelecekteki 6grenme agamalarinin planlanmasi gibi
faktorler, egitim materyallerinin ve yontemlerinin gelistirilmesinde yararhidir
(Mok ve digerleri, 2006). Ayrica, tasarimcilar i¢in geri bildirim, tasarim
iglerinin kalitesini artirmada 6nemli bir aragtir. Tasarimcilar, dinamik bir geri
bildirim dongiisii iginde ¢alisarak, farkli bakis agilarina sahip meslektaslar,
mentorlar ve son kullanicilar tarafindan saglanan yorumlar ve yapic
onerilerle siirekli olarak gelisme firsat1 bulurlar (Krause ve digerleri, 2017).
Bu sekilde, 6grenme stratejilerinin etkililigi ile tasarim stireglerindeki geri
bildirim mekanizmalari birbirini tamamlayici bir sekilde galigarak daha etkili
egitim materyallerinin gelistirilmesine katki saglar.

Vignell'nin (1999) grafik tasarim alanindaki elestiri kavrami, tasarimin
yaraticit bir siireg oldugu ve elestirinin bu siirece 6nemli katkilarda
bulundugu fikriyle baglantihidir. Grafik tasarimin elestiri ile islevi, yaratici
yorumlarin sunulmas: yoluyla katkida bulunmaktir. Bu yorumlar, tasarim
eserlerine yeni bir perspektif getirerek ve farkli yansimalar1 ortaya koyarak
tasarimcilara onemli bir anlaylg sunar. Ayni zamanda, elestiri, tasarimcilara
digerlerinin galigmalarini derinlemesine anlama ve belirli ifade bigimlerinin
anlamini daha iyi agiga ¢ikarma firsati verir. Elestiri, tasarim alanindaki
gegici modalarin yiizeysel ve diigiince eksikligine dayali yayilmasini biiyiik
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Olgiide engelleyebilir. Tasarimcilar, elestiri sayesinde tasarim trendlerini
sorgulayabilir ve bu egilimleri uygun baglam iginde degerlendirme firsati
bulurlar. Bu, tasarimin sadece estetik bir hedef degil, ayn1 zamanda iletigim
ve iglevsellik gibi temel unsurlari da igeren bir disiplin oldugunu vurgular.
Elestirinin grafik tasarim meslegi i¢in bu anlamdaki katkisi yadsinamaz
(Vignelli, 1999).

Ogrencilerin  kendi  calismalarini  degerlendirme  sorumlulugunu
Ustlenmeleri, egitim siirecinin bir diger 6nemli unsuru olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda, ogrencilerin igsel geri bildirim mekanizmasi,
katildiklar1 gorevlerin gelisen seyrini gekillendirmelerine yardimcr olur. Bu
mekanizma ayn1 zamanda 6grencileri tasarim segimleri ve kararlari tizerinde
diigiinmeye tegvik eder ve bu sekilde igsel geri bildirim siirecinin etkinligini
artirabilir. Diizenli 6z degerlendirme ve elestiri oturumlari, 6grencilere kendi
biligsel siiregleri hakkinda daha derin bir anlayig kazandirirken, zaman iginde
caligmalarini gelistirmelerine olanak tanir. Dolayisiyla, 6grencilerin kendi
caligmalarini degerlendirme yaklagimi, 6grenme siireglerini zenginlestirir
ve Ogrencilerin 6grenme hedeflerine daha etkili bir sekilde ulagmalarina
yardimei olur.

Sonug

Gorsel iletisim yeteneklerini gelistirmek ve karmagik gorsel problemleri
¢ozmek amaciyla sunulan grafik tasarim egitimi, egitim alanindaki kritik bir
alan olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, biligsel stratejilerin bu egitim
stirecindeki Onemine dair vurgular yapilmugtir. Bu stratejilerin, tasarim
yeteneklerini ve diiglinme siireglerini etkileyebildigi goriilmektedir. Biligsel
stratejiler, 6grencilerin gorsel 6geleri daha derinlemesine anlamalarina katki
saglamaktadir. Bu stratejiler, 6grencilere gorsel 6geleri daha derinlemesine
islemelerine yardimcr olur. Bu, gorsel ogeleri daha anlamli ve biitiinsel
bir sekilde algilama becerilerini destekler. Ozellikle literatiirde yapilan
aragtirmalar, biligsel stratejilerin, 6grencilerin gorsel tasarimin temel ilkelerini
daha iyi kavramalarina ve bu ilkeleri tasarim siireglerinde etkili bir sekilde
uygulamalarina yardimer oldugunu gostermektedir.

Ayrica, bu stratejilerin 6grencilerin yaratici diigtinme yeteneklerini tegvik
ettigi ve tasarim siireclerinde daha yenilikgi yaklagimlar benimsemelerine katki
sagladig gozlenmektedir. Aragtirmalar ayrica, biligsel stratejilerin 6grencilerin
problem ¢6zme yeteneklerini gelistirdigini, tasarim problemlerine daha
yaratici ¢oziimler tiretmelerine destek oldugunu ve tasarim stireglerini daha
stratejik bir sekilde yonlendirdiklerini gostermektedir.
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Sonug olarak, biligsel stratejilerin grafik tasarim egitimindeki 6nemi,
ogrencilerin gorsel iletisim yeteneklerini ve tasarim diisiinme becerilerini
gelistirme potansiyelini yansitmaktadir. Bu ¢aligma, gelecekteki aragtirmalar
icin bir temel olustururken, grafik tasarim egitimi programlarinin
gelistirilmesine de yol gosterebilir. Biligsel stratejilere daha fazla vurgu
yapilmasi ve bu stratejilerin 6grencilere etkili bir sekilde 6gretilmesi, tasarim
egitiminin kalitesini artirabilir ve 6grencilerin daha yetenekli tasarimcilar
haline gelmelerine yardimcr olabilir.
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