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Onsoz

Giizel Sanatlar alanindaki bu ¢aligma farkl sanatsal alanlardaki ifadelerin
kapsamli bir koleksiyonunu okuyucuyla bulugturmayr amaghyor. Video
oyunlarindan halk danslarina, ¢agdas Tiirkiye sanat sahnesinden resmin,
miizigin ve sesin teknolojiyle birlestigi yeni yaratici alanlara kadar genig
bir yelpazeye sahip galiygmamizda sanatsal kesfin gesitli yonleriyle ilgili
bilimsel bir bakig agis1 sunmaya gahstik. Bu baglamda ortaya ¢ikan Giizel
Sanatlar Uzerine Giincel Konular ve Aragtirmalar baghkli kitabimizi, farkh
disiplinlerden gelen ¢esitli galigmalarin geleneksel ile modern ve kiiltiir ile
teknoloji arasindaki etkilegimi anlagilir kilmakta bir basamak olarak sunarken,
makalelerde emegi gegen herkese tegekkiir ederim.

1ii






Preface

In the world of fine arts, this book aspires to provide a comprehensive
exploration of diverse creative expressions. Our goal is to present a collection
of scholarly articles that delve into the multifaceted landscape of artistic
endeavors. From the realm of video games to the intricacies of traditional
dances, from the contemporary Turkish art scene to the convergence of music,
sound, and new technologies, each chapter offers a scholarly perspective on
the various facets of artistic exploration. In this context, I would like to
present our book titled “Current Topics and Research on Fine Arts” as a
step towards making the interaction between various works from different
disciplines more comprehensive while bridging the gap between tradition,
modernity, culture, and technology. I extend my gratitude to all those who
have contributed to the articles in this book.
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Chapter 1

Generative Art and Media Translations

Cilga Dogukanli!

Abstract

The definitions and taxonomies of Margaret Boden and Philip Galanter
are used in this study to explore the interaction between the artist and the
artwork that takes place during the creation of generative art. In this study,
digital examples of generative art that enable media translations are featured
through the works of Escher and Sol Lewitt in order to comprehend the
algorithmic structure of these works. The production relations are attempted
to be described by Boden, Galanter, and Bense’s descriptions of generative
art, which also highlight the information aesthetics or algorithmic aesthetics
that permit this.

This research, which is the second section of my master’s thesis called “Type
Generating the Smooth Society,” is also a cornerstone of my methodological
approach. Understanding the user relationship encompassing the common,
artificial intelligence-supported generative models that are currently on the
increase requires a study of production relations in generative art systems.
In order to assure the viability of a further understanding of the issues that
have arisen around generative Al and authorship, the goal of my model is to
illustrate the objective, mathematized, generative process between the creator
and the artwork by a model.

Introduction

Deriving from the Latin origin “-gene,” generativity refers to the ability
to procreate. This procreation used to connote with the natural forces,
conditions, and substances during the 1560s. With the contribution of
technological developments that humankind has achieved since then, in the
present day, we use this term not just in reference to biological processes but
also to computers. Understanding the occurrence of this transformation in
terms of the word’s usage is important since it designates how society and
technology are related.

1 Istanbul Galata Universitesi, cilga.dogukanli@galata.edu.tr ORCID: 0000-0001-7002-3804

@88 A hips/joi.or/10.58830)0zgurpub291.c1162 1
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With the roots in the Latin word genus, generativity means to be able
to procreate. The words Latin origin “generatus” is denoting as a means of
procreation of natural forces, conditions, and substances. However, with
technological developments over the last five centuries, this characteristic,
previously attached to natural forces, has been transformed into a
characteristic of machines.

Today when we use the term “artificial intelligence,” the term stands with
its distinct generative characteristic, which I mean by its ability to reproduce
into endless variations. Regarding the obligation for a human catalyst to give
a start to the generative process for the present day, a completely autonomous
artificial intelligence seems impossible. Thus, in this study, the arguments of
artificial intelligence have been taken under the term generativity.

Al wameza
MAJOLiLA

Fig. 1 Mosaic tiles of Albambra Fig. 2 The etude of the tiles by M. C. Escher

1.1 A Brief History of Generative Art

With the term generativity in the scene of arts, I mean the production of
a set of rules defined by an artist, which are both iterative and applicable to
different materials or disciplines. We cannot limit generative art to a historical
period or a current movement, style, or period. The usage of the term in the
present sense is connoting with computers. However, as Professor Philip
Galanter (Galanter, 2008, 2022; Paul, 2016) posits the traces of generativity
or Al in the domain of the arts are as old as the concept of the art itself.
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Because in Galanter’s manner, generative art is to operationalize a defined
set of rules on different materials, and in Lev Manovich’s manner, the pattern
of Al as a technique also appears on more mechanical steps of art training,
generativity in arts is not a characteristic of the modern world but it is a
relation that can be traced back to antiquity.

In this manner, the relationship between M.C. Escher and Islamic
geometry is illuminating. This shows us the continuous existence of the
attempt to apply a systematic abstract idea in various mediums in history
(Paul & Galanter, 2019). M.C. Escher’s interest in tessellations started during
a trip in Spain to Alhambra. Tessellations were a bunch of mathematical
operations cast in an Euclidean plane visualizing a series of his choice of any
category, such as birds, reptiles, and dancing clowns (Wieting, 2010).

The symmetrical tessellations of M.C. Escher follow a set of predefined
divisive rules, as shown in photo 3. His symmetrical series are iterations of
different divisive rules to the Euclidean plane. Each divisive rule establishes
a model, which is operable on any selected visual object, such as fish or
reptiles.

Fiy. 3 Tesselation sketch by M.C. Escher  Fiy. 4 Tesselation practise by M.C. Escher

With the motivation of breaking “the rules of Euclidian space and
Cartesian understanding of spatiotemporality,” (Kurt, 2014:163) M.C.
Escher has chased infinity as an optical illusion. As Kurt posits, this sense of
optical illusion can be defined “either as a potentiality in Aristotelian sense
or a hidden, non-obvious presence in actual reality” (2014:162). As Escher
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is highly inspired by mathematician Coxeter’s article “Crystal Symmetry and
its Generalizations”, he later developed a method by placing the center of
the variations to a center of a circle and then positioning the tessellations
following a path repeated of spirals from the inner center of circle to the
outer border of the plane. His Circle Limit Series are formulations searching
for fitting the infinite iterations on a single plane (Wieting, 2010).

Escher’s pursuit of capturing infinity on a flat plane led him to develop
algorithms that made his work capable of producing numerous variations,
even after his death. These algorithms have inspired contemporary artists to
use Escher’s methodology, rather than his style, to create new images.

Fig. 5 The geometrical plan offered to M.C. Escher by mathematician Coxeter,
illustration from Wieting’s arvticle. (Wieting, 2010)

One such artist is Douglas Dunham, who created the SubTile series using
Escher’s algorithm as a starting point. The SubTile experiment utilizes a
modified version of Escher’s methodology, generating patterns by repeating
and rotating a set of simple geometric shapes similar to Escher’s tessellations.
However, Dunham’s work represents a departure from material to digital
since it’s made with a computer. (Dunham, 2013.)
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The Top-level Routine replicate()}

Replicate ([ motif ) |
dravPgon { motif, IDENT } ; // Draw central p-gon
for {4 =1 tap ) | // lterate over each vertex
qTran = edgeTran[i-1] |
for ( J =1 to q-2 ) { // Iterate about a vertex
axposuras = (j == 1) 7 MINEXP : MAXEXP ;
recursiveRep ( motif, qTran, 2, ezposure } ;
qTran = sddTeTran ( qTran, -1 ) §
1
}

!

The function eddToTran() is described next.

Fig. 6 SubTile Project: The output of Dunham’s CG work influenced by Escher
(Dunham, 2013)

Hyperbolic Art Pioneer: M.C. Escher
Four “Circle Limit” Patterns: Circle Limit |

Fig.7 SubTile Project: The codework of Dunham’s CG work influenced by Escher
(Dunham, 2013)

LeWitt’s Drawing Instructions are similar in the manner of endless
reproducibility; these instructions aim to create endless authentic works
applicable in any place at any time. This series consisted of a set of textual
instructions for building the ‘artwork’. A team consisting of difterent people
every other time was to interpret these instructions to build the work
anywhere. According to Anna Lovatt (2012), LeWitt is inspired by the
possibilities of mapping Mallarme’s Le Livre (The Book). Mallarme asks his
editor to apply a subtle inscription from typography to line spacing, from
the book’s dimensions to its string.
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Mallarme’s Le Livre is a series of inscriptions of how the book should
be in terms of his search for gathering the form and the meaning together.
(Lovatt, 2012) In this case, the book is not only the medium that carries the
content in it; the book is the means with its ends.
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Fig 9 Le Livre by Stephane Mallarme (Mallarme, 2019)
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Anna Lovatt (2012) gives us the definition of generativity, without
mentioning the concept’s name, in her article in which she associates Sol
Lewitt’s production practice in Drawing Instructions with Mallarme’s Le
Livre. Although Lovatt does not explicitly use the term, she associates the
production practice of Sol Lewitt with Mallarme’s Le Livre. She describes it
as a “mechanism” or “apparatus” that can be set in motion by an “operator”
according to a predetermined plan. This plan is mapped out diagrammatically
in copious notes by Sol LeWitt, and the work is executed by assistants in
specified locations according to the artist’s instructions. Similarly, Mallarme
intended his Le Livre to be activated by a team of operators at each “seance”
or performance. (Lovatt, 2012)

Sol LeWitt Translatar: Wall Drawing

Fig. 10 The codework of Sol LeWitt Translator Project, Wall Drawing 118 (Chan, 2013)

| LeWitt

Fig. 11 The output of Sol LeWitt Translator Project, Wall Drawing 118 (Chan, 2013)
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The generative approach enables media translations, allowing generativity
to transcend traditional art forms and extend into architecture, graphic
design, mathematics, and literature because of the systemic approach. Thus,
it is not surprising that computers have become integral to the practice
of generative art, as they provide artists with the ability to create complex
algorithms and generate intricate designs that are difficult to produce
manually. (Boden,2021) Neither does the transmedia aspect of the present-
day text2image generators. Mitchell Chan’s 2012 project, “Sol LeWitt
Translator,” exemplifies the translation of wall drawings into digital media
and the sharing of procedural instructions in code form.

In the 1970s and 1980s, generativity was discussed around computers
and thus more widely recognized as an art form by artists such as Harold
Cohen. Cohen’s program, AARON, was one of the first computer programs
to create original artworks, using a combination of algorithms and artificial
intelligence to generate abstract drawings and paintings. (McCorduck,
1991)

As a painter, Cohen aimed to transfer the act of painting to a computer
program. So as an apparatus with a robotic arm and programmed with a
GOHAI (Good Old Fashioned Artificial Intelligence) system, AARON is
one of the first examples of Artificial Intelligence art. GOHAI is not like an
artificial intelligence system using neural networks as we understand it today
but rather a set of expert decision-making rules mimicking a human.

The debates arising around Cohen’s creations were mainly about
authorship. But as he stated in 1972 to an audience, he declares that the
machine “is identified at any given moment by the program it is executing,
and since I write the programs for generating drawings, I give the machine
its identity. It is doing what I have in mind.” (McCorduck, 1991) As he also
states clearly with the name of his 2011 exhibition “Collaboration with My
Other Selt”, AARON is the lifelong Project of Cohen, where he transferred
what he systematizes from his gaze to a system that does not have eyes but
uses an advanced memory to store and generate through Cohen’s algorithm.
(Cohen, 2011) As Cohen stated, art as an activity was made by the artist
to determine what art was to be; in this sense making art with a computer
was not different from the usage of another device. Aaron was a computer
he programmed to make choices instead of him. This is so like what LeWitt
does. Thus, we can capture another aspect of the generativity in art: the
artist stands as a catalyst that gives commands in the first place but does not
interfere with the process afterward.
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Fig. 12 The 1979 exhibition, Drawings, at SEMOMA, featuved this “turtle” robot
creating dvawings in the gallery. Collection of the Computer History Museum,
102627449. (Cohen, 1979)

1.2 A Model for Generative Art

Generative art in the present day is a term definitive of vast practices of
new media. Generative art practices cover everything produced in the context
of artwork by an autonomous computer system with the popularization of
digital systems such as NFTs in daily language. “Generative models are using
an unsupervised learning approach which means that the model is not trained
with pre-matched items, but rather the network is fed with an input and then
released to find interesting patterns” (Orkunt et al, 2023). I will examine
two different taxonomies of generative art to create a model to reveal the
artists’ relation to the artwork. Philip Galanter and Margaret Boden made
these taxonomies, taking the material as a distinguishing character.

German philosopher Max Bense defines generative aesthetics as
“Generative aesthetics, therefore, implies a combination of all operations,
rules, and theorems which can be used deliberately to produce aesthetic states
when applied to a set of materials. Hence generative aesthetics is analogous
to generative grammar in so far as it helps to formulate the principles of a
grammatical schema.” (1971:51) He holds forth in his article that when
mathematical aesthetics are considered, the material carrier of the work of
art and the aesthetic state achieved by the carrier are distinguished. These
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carrier elements are pre-established, and their appearance, distribution,
and formation are described in mathematical terms. The elements involve
sounds, color, and tones but also meanings that can be deduced from
objects, figures, and words. He therefore calls these carriers an aesthetical
semanteme. (Bense, 1971)

Following this proposition, Galanter and Boden put forward generative
aesthetics not only consisting of computers. However it is an approach to
operationalize a defined system in a different set of materials. (Boden &
Edmonds, 2019; Galanter, 2022)

Galanter puts forward that the general usage of the term as designating
any kind of computer art leads to the exclusion of ethics and the theory of
generative art (Galanter, 2022). He emphasizes in his article (2008) that
generative art is not a subset of computer art and defines a ‘Generative
Art Theory’ in order to prevent this. Generativity does not describe why
art is made or its content; it describes how it is made, just as a method.
“Generative art refers to any art practice where the artist uses a system,
such as a set of natural language rules, a computer program, a machine, or
other procedural invention, which is set into motion with some degree of
autonomy contributing to or resulting in a completed work of art” (Galanter,
2022; Paul, 2016). Thus he examines the generative art practices in two
branches: material generative art and computer-generated art. Boden’s
attempt at generative art is very similar to Galanter’s. To make a taxonomy,
she takes the generative art in a wider sense and suggests that “G-artworks are
generated, at least in part, by a process not under the artist’s direct control”
(Boden, 2019:32). Moreover, “CG-art is produced by leaving a computer
program to run by itself, with minimal or zero interference from a human
being. The stricter definition of CG-art (art produced by a program left to
run by itself, with zero interference from the human artist) was deliberately
rejected” (Boden, 2019:32).

In light of these definitions, taking computer-generated art as a subset
of generative art, I propose to illustrate the components of generative art in
three parts: an aesthetical semanteme that can be studied, an autonomous
system, and a creator.

1.1.1 Aesthetical Semanteme

Aesthetical Semanteme plays a significant role in generative art, and it
often has a reproductive relationship with the autonomous system used for
the operation. As Max Bense (1971) states, when mathematical aesthetics
are considered, the material carrier of the work of art and the aesthetic state
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achieved by the carrier are distinguished. This distinction is through the
system that these material carriers are operationalized through.

This relationship is initiated by the generative command given by the
artist, which starts a reproductive cycle where the autonomous system and
the aesthetical semanteme constantly react and change each other, creating
numerous variations. This cycle can take place differently in real-world
possibilities and computer possibilities. In this manner, the aesthetical
semanteme may be changed from sound frequencies to corporeal material
to vector graphics or primitives. Max Bense calls these units aesthetical
semantemes. (Bense, 1971) Compared with traditional art, there stands an
empirical operation between the material and the artist, which is the external
autonomous device that operates the algorithm created by the artist.

1.1.2 Autonomous System

Philip Galanter (2022) states that an autonomous system is a necessary
component of generative art. This autonomous device is not obliged to
require free will but instead refers to an automated system that does not
require immediate control, such as a robotic system (Paul, 2016). A rule-based
art system cannot be considered generative without an autonomous system.
This system might range from humans to computers, as we encounter today.
For example, in Sol LeWitt’s Drawing Instructions, we encounter humans
as the practitioners of the algorithm created by the rational reasoning of Sol
LeWitt, while in Harold Cohen’s AARON, it is the symbolic reasoning that
operates the AARON’s system and the mechanical arm that helps to create
physical results. Thus, autonomous devices may be material and create a
human-human interaction through the set of rules designed by the Creator,
or these sets of rules also may be operated by computers.

1.1.3 Creator

In her taxonomy of Computer Arts, Margaret Boden states that (Boden
& Edmonds, 2019) generative artworks are released by minimal or zero
interference from a human being. After setting an algorithm, the Creator
leaves the system to run by itself.

Thus, the Creator stands as a catalyst, giving the initial command but not
interfering with subsequent choices.
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Table 1 Components of a generative system

Aesthetical Autonomous Creator
Semanteme System
Sol LeWitt’s Artificial Human Rational
Drawing materials of Facilitator Reasoning
Instructions artist’s choice
Harol Cohen’s Artificial Software Symbolic
AARON materials of (AARON) reasoning
artist’s choice (GOHAI)

As listed in the table above, Sol LeWitt uses rational reasoning in his
Drawing Instructions by setting up commands that are further operationalized
by a group of people. “LeWitt’s ‘operational diagram’ functions on the one
hand as a statement of authorial intent, and on the other to obviate the need
for his presence — having designed a conceptual apparatus, he leaves its
implementation to a team of technicians” (Lovatt, 2012). In this manner,
he uses artificial materials pre-stated in his command texts that are to be
manipulated by human agents liable to conduct the set of rules he created.
The relationship between his instructions and the human responsible for
operating creates a rhetorical device. (Lovatt, 2012)

On the other hand, in Harold’s Cohen AARON, we may see that while
the aesthetical semanteme resembles similar, the autonomous system difters.
He uses symbolic reasoning to operate the mechanical arm of the AARON.

Conclusion

As a result of this research, we have seen that generative art was used
before Bense’s theory of information aesthetics. Nevertheless, if we proceed
from Bense’s proposal for the objectification of the art process, we see that
the objectification in question is through the autonomous system between
the artist and the work. At this point, without forgetting the function of the
autonomous system, when we approach Sol LeWitt’s Drawing Instructions,
we see that the human body is included as a participant in the work by
positioning it as a rules enforcer. This participation is very difterent from the
approach of interactive art that attracts the viewer to be involved in the art
process. As a matter of fact, if the generative work is shaped by an objective
process between the work and the artist, as Bense suggests, it is necessary
to develop a new definition of participant for the people involved in the
autonomous system. I think that this model, which observes the relationships
cast through generative art in the past, can help the new authorship debate
that has been opened through the generative AI models used today:.
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Bolim 2

Dijital Igerik (Podcast) Uretiminde Ses ve Miizik
Teknolojileri

Kadri Yilmaz Erdal!

Ozet

Dijital igerik iiretimi kapsamindaki podcast tiretim stiregleri, giincel gelismeler
1g1ginda yayincilik ve medya tiretimi baglaminda yayginlagmaya baglamugstir.
Bu agidan bakildiginda dijjital igerik kapsaminda ses ve miizigi bir araya
getiren iiretim formati igerik treticileri tarafindan siklikla kullanilmaktadir.
Hazirlanan igerigin dogru planlanmasi ve asamalarinin dijital igerigin amacina
uygunlugu ve iiretim kalitesi iizerinde etkili oldugu biliniyor. Igeriklerde
ses kayit kalitesinin artirilmasi i¢in Oncelikle kayit zincirinin ilk halkas:
olan mikrofonlarin 6zellikleri ve farkli kullamim alanlari ve ses kaynag: igin
kullanilan mikrofonlama teknikleri tizerinde durulmaktadir. Ses karti, mikser,
bilgisayar ve ses kayit cihazi gibi ses kayit sistemlerinde sinyal akiginin ve
veri aktariminin saglikli bir sekilde saglanabilmesi igin kablo ve konektorlerin
rolii tizerinde durularak, baglant: gesitlerinin 6zellikleri vurgulanmaktadir. Bir
sonraki agama olan ses kayit ve diizenleme siireglerinde kullanilan programlar
ele aliarak dijital igerik iiretiminde nasil kullanmildiklarina ve genel 6zelliklerine
deginilmektedir. Farkli seviyelerdeki kullanici ihtiyaglarina yonelik gesitli
ozellikler sunan ses kayit programlarindan 6rneklere yer verilmis, ses isleme
ve dretim agamalarini zenginlestiren eklenti ve sanal enstriimanlardan da
bahsedilmistir. Dijital igerik baglaminda podcast yaymncilig, ses kaydindan
miizik diizenlemesine kadar igerik olugturma ve sunmanin tiim asamalarin
kapsamaktadir. Glintimiizde dijital igerik (podcast) projelerinin internet
iizerinden yaymlanmasini ve podcast liretimini kolaylagtirmak ve yaymnlama
agamasint  desteklemek igin gesitli platformlar Onerilmistir. Bu  siiregte
kaydedilen seslerin akustik kalitesi ve diizeni yaymncinin profesyonel igerigini
etkilemektedir. Bu dogrultuda podcast iiretimi ve igerik kalitesinin énemini
artirmak i¢in kullanilan teknolojiler biiylik 6nem tagiyor. Podcast yapimcilart,
kayit ortamlarimin akustik ve yalitim eksiklikleri nedeniyle kayitlarinda
tarkl ortam sesleriyle karsilasabiliyor, bu da diizenleme agamasinin 6nemini

1 Dr Ogretim Uyesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari,
Miizik Teknolojisi Boliimii, kyerdal@mehmetakif.edu.tr, Orcid: 0000-0003-1257-1751
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artirryor. Diizenleme agamasi ayni zamanda hatalarin diizeltilmesi, gereksiz
giiriiltiilerin giderilmesi ve genel akigin iyilestirilmesi ile ilgilenir. Ozellikle
ses kayit ve miizik teknolojisi alaninda kurgu i¢in kullanilan birgok yazilim
programi bulunmaktadir. Ozellikle Izotope RX yazilimi bu siiregte giiriltityii
azaltmak ve kaliteyi artirmak igin etkili bir ¢6ziim sunuyor. Bununla birlikte
Audacity ve Adobe Audition gibi ses diizenleme yazilimlari da temel diizenleme
i¢in kullanilabilir. Miizik, podcast igeriginin duygusal tonunu ve temasini
vurgulamada 6nemli bir unsurdur ve yapay zekd podcast miizigi tiretmek
i¢in gesitli algoritmalar kullanarak podcast temalarina uygun miizikleri analiz
edip iiretebilir. Bu baglamda, telifsiz arka plan miizigi olusturmak ve igerigi
kisisellestirmek igin gesitli yapay zekd tabanli platformlar ve uygulamalar
yaygin olarak kullanilmaktadr.

1. DIJITAL ICERIK

Dijital igerik, metin, resim, ses, video ve etkilesimli 6geler gibi medya
ogeleri dahil olmak {iizere elektronik cihazlar veya dijital platformlar
aracihgiyla saglanan igerikleri kapsamaktadir. Internet, mobil uygulamalar,
sosyal medya platformlari, dijital dergiler, e-kitaplar ve dijital reklamcilik
gibi gesitli dijital ortamlarda bulunabilir. Gazete, dergi, televizyon vb.
geleneksel medya bi¢imlerinin dijital ortama doniismesiyle dijital igerik
ortaya gtkmugtir. Dijital igerigin bir bi¢iminin, goriintiileri, videolar: ve sesleri
igeren multimedya igerdigini belirten Qureshi & Jimenez (2020), igerik
dagitiminin da ses, metin, animasyon ve video gibi multimedya igeriginin
dijital dagitimi veya teslimi siirecini kapsadigini vurgulamugtir. Geleneksel
olarak, multimedya igerigi, kompakt disklerin veya DVD’lerin fiziksel
degisimi yoluyla dagitilmig, internetin teknolojik gelisimi ve biiyiimesiyle
birlikte, dijital formatlardaki multimedya igerigi, internet tabanh dagitim
platformlart aracihigiyla giinlimiizde gevrimigi olarak yayinlanabilmektedir
(Qureshi & Jimenez, 2020).

Dijital igerigin {iretimi veya dagitimi siirecinde yaymcr gorevi de
tstelenen dijital platformlar ve gok sayida takipginin yer aldig1 sosyal medya
ile birlikte miizik, video ve dijital igerik arasindaki iligkiyi giiglendirmistir.
YouTube, Spotity, Facebook ve TikTok vb. gibi sosyal medya platformlarinin
kullanicilar ve miizik igerigi arasindaki etkilegimi kolaylagtirdig bilinmektedir.
Bu platformlar, kullanicilara miizik i¢eren anlamh ve ¢agristirict videolar
olugturma ve paylagma olanagr saglamistir. Ayrica, miizik, video ve dijital
igerik arasindaki iligkinin dijital platformlarda tavsiye yontemiyle; miizige
dayali video 6nermek veya videolara dayali miizik 6nermek seklinde gorsel-
isitsel endiistri igin 6nemli bir deger haline gelmistir (Verdu, Moreno, &
Tirocchi , 2023; Prétet, Richard, & Peeters, 2021).
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Genel olarak, miizik, video ve dijital igerik arasindaki iligki gelisen bir
caliyma alanidir. Dijital medyanin yiikselisi ve katilmer kiiltiiriin ortaya
ctkigr, miizik ve videonun fiiretilme, dagitilma ve tiiketilme bigimlerini
doniistiirdiigli ortadir. Sosyal medya platformlar;, miizik videolarindaki
igitsel ve gorsel unsurlar arasindaki iliski, kullanicr etkilegimi, ve tavsiye
sistemleri, bu alandaki ilerlemenin bir yansimasidir. Sosyal medya yoluyla
kiiltiirel etki ve miizik endiistrisinin doniigtimiinii de igermektedir. Yukaridaki
pek ¢ok unsurun dijital diinyada bir araya gelmesi miizik ve medya alaninda
yaraticihik, 6grenme ve kiiltiirel ahigveris igin de yeni olanaklar yaratmustir.
Podcast ¢aligmalar1 bu yaraticilik, 6grenme, bilgi ve kiiltiirel aligverigin
onemli 6rneklerinden biri haline gelmistir.

Podcast, belli bir konu veya konular iizerine hazirlanmig ses ya da
video kayitlarin internet iizerinden yayinlanarak, dinleyici veya izleyicilere
ulagtirilmasidir. Podcast kelimesi Apple firmas: tarafindan gelistirilen ses
ve goriintii dosyalar1 oynaticist “iPod” ve Ingilizce yayin anlaminda gelen
“broadcast” kelimelerinden tiiretilmistir  (Aytekin & Degerli, 2011).
Hazirlanmig podcast yayinlari, canli olarak takip edilebildigi gibi ilgili kigiler
tarafindan, telefon, mobil dinleme ya da bilgisayar gibi cihazlara indirerek
daha sonra da tekrar dinleme/izleme olanag: sunmaktadir.

Podcast, RSS sendikasyonlu bir besleme veya indirme yoluyla kullanima
sunulan bir dijital medya dosyasindan olugmaktadir (Gallagher, 2009, s.
159). Podcasting terimi, ilk kez 2004°de Ingiliz gazeteci Ben Hammersley
tarafindan The Guardian’da yayinlanan bir makalede kullanilmistir (Bonini,
2015, s. 21). Daha sonra podcast yayinlari, Facebook, Twitter, Youtube,
Spotity, Netflix gibi sosyal platformlarda kullanilarak daha popiiler hale
gelmigstir. Giiniimiizde Podcast yayinciligi kullamim alanlart ¢ok genigtir
ve farkli igeriklere sahip radyo sovlari, detayl iiriin tanitimi vb. gibi farkli
boliimlerden olugan dijital medya dosyalar1 seklinde olugturulmasinin
yaninda egitim alan1 kapsaminda uzaktan egitim modeli igin yeni bir yontem
olarak da yaygin bir gekilde kullanilmaya baglanmistir. Ayrica iletigim ve
medya ¢aligmalart kapsaminda yayinlanmig podcast igeriklerinden yola
cikarak gesitli siniflandirma galigmalar yapilmistur.

Podcast tiirleri igin; kavram, kuram ya da arag/geregler hakkinda
bilgilendirici, dizi/film, kitap ve miizik alanlarinda elegtiri/yorum, ogretici
igeriklerin yer aldig1 yonergeler, siyaset, ekonomi, spor ve uluslararasi iligkiler
konularindaki olugan giindem, kisisel geligim, saglikli yagam, spor alanlarina
destekleyici igerikler olugturulabilecegi 6ne siirtilmistiir (Kutlu, 2020).

Podcast igin dijital medya dosyalari, wav, wma, flac, AAC, MP3,
M4A formatlari ile olusturulabilmektedir. Olusturulan dosya, yayimn igin
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hazirliklar1 tamamlandiginda, ses dosyasi seklinde yayinlanmasi planlantyor
ise yaygin olarak, dosya boyutu daha az olmasi ve internet ortaminda
daha kolay paylagilabildigi icin MP3 formati seklinde kullanilmaktadir.
Seri gekilde yaymlanan ya da ulagilmak istenilen podcast yaymlarinmn
internet ortamindaki takibinin kolaylagtirilmasi ise RSS (Really Simple
Syndication) Sendikasyonu aracihigr ile saglanmaktadir. RSS Sendikasyonu,
XML (Extensible Markup Language) dili ile yazilmuigtir (Geoghegan &
Klass, 2007, s. 187). RSS ile besleme yani “feed” yontemi ise internette
depolanan ham kod sayfalari ile saglanmaktadir ve bu sayede dinleyicilerin
va da izleyicilerin yayinlarin yapildig: platformlara iiye olmast ile podcast
yaymlarini internet tizerinden takibi kolaylagmaktadir. Hazirlanan igeriklerin,
podcast olarak degerlendirilebilmesi igin diger ses, video yayinlarindan farkl
olarak birtakim kriterlere sahip olmas1 gerekmektedir. Harrgiton vd. (2008)
bir videonun podcast olarak degerlendirilmesi igin, kargilanmasi gereken
kriterleri dort madde halinde siralamugtir;

1. Yiiksek hedefli igerik: Ilk olarak, igerigin yiiksek oranda hedeflenmesi
gerekir; yani podcast igeriginin, ilgilenen bir kitlenin tiiketimine yonelik
olmas1 gerekmektedir. Podcasting genellikle belli kitleyi hedef almalidur.

2. Uyumlu dosyalar: Ek olarak, igerikte bir ses, bir video ve hatta Internet
tizerinden dagitilan bir yazdirma dosyasi kullanilacaksa, buna bagl olarak,
ses icin MP3, video i¢in MPEG-4 ve baski i¢in PDF gibi dosya formatlari
kullanilmahdir.

3. Sendikasyon: Bir web videosunun podcast olmasi igin birden fazla
tekrarlamaya ihtiyaci olmaktadir ve seriler seklinde sunulabilir. Giinliik,
haftalik veya aylik planlamalar dahilinde olabilir. Yayin zamanlamanizi tutarh
tutmak, bir kitle olusturmak i¢in 6nemlidir.

4. Abonelik secenegi: Podcasting teknolojisinin 6nemli bir yonii abonelik
bilegenidir. Tigili taraflar, podcast’inize kendi istekleriyle abone olabilir.
Abonelik kismi 6nemli olan bir konudur ve podcast’leri diger web video
bigimlerinden ayiran farkhiliklardandur.

Video formatindan hazirlanan podcast projelerine ayrica videocasting/
netcasting seklinde ifade edilmektedir.

1.1 Podcast Planlanmasi1 ve Asamalari

Podcast olusturulmas:1 konusunda igerikle ilgili konu tiirline ve
yaymlanma gekline gore bir takim siralamalarin takip edildigi gortilmektedir.
Ses kaydi geklinde hazirlanan podcast projelerinde konugma/diyaloglarin
yaninda miizik ve ses efektlerinin de kullanildig bilinmektedir. Bu baglamda
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podcast akist igerisinde igerik ve konuyla da iliskili olabilen, giris-gikis ve fon
miizigi gibi farkli zamanlarda kullanilan miizik igerikleri ve ses efektleri yer
almaktadir.

Islam (2007, s. 54), podcast projelerinin planlamasi ve gelistirilmesi ile
ilgili olarak bazi noktalara deginmistir; Kavram (concept), bir ig sorununu
ele alma, podcast igin is gereksinimlerini belirlemenin ve tek bir podcast veya
bir dizi podcast i¢in Olgiilebilir hedefler belirlemenin bir yolu olup olmadigini
belirlemektir. Uretim &ncesi igin yapilmast gerekenler olarak yaklagim veya
formatin tasarlanmasi, film seridi ve senaryo olusturulmasi, kaynaklarin
birlestirilmesi, tiretim faaliyetlerinin programlanmasi ve prova yapilmas: da
dahil olmak tizere iiretimde yer alan unsurlari hazirlamanin 6nemli oldugunu
vurgulamugtir. Podcast igeriginde yer alacak miizik, sesler ve ses efektleri dahil
olmak iizere podcast’in ses 6gelerinin kaydedilebilecegi ve ses kliplerinin
diizenlemeye hazir olmalart igin etiketlenmesi gerekliligi bilinmektedir. Post
prodiiksiyon agamasinda da ses 6gelerinin diizenlenebilecegi, gerekirse ses
eklenebilecegi, ses dengelerinin yapilabilecegini 6ne siirtilmektedir. Dagitim
stirecinde ise Podcast’lerin web sayfalarinda ya da yayina kimligi olan
platformlarda ilgili kitleye ulastirilmasi gerekmektedir (Islam, 2007, s. 54).

Geoghegan ve Klass (2007, s. 31), 15-20 dakikalik farkli konulara sahip
podcast projesinde akis ile ilgili ornekler sunmugtur;

Bir talk show igin 6rnek format: Girig miizigi, selamlar ve tesekkiirler,
dinleyici postast B konusu (kisa) ,dinleyici sesli mesaji, bir konu (uzun),
URL / telefon numarast, ¢ikig miizigi.

Bir miizik sovu i¢in Ornek format: Kimlik tanitimi (Show ID), hizl
tempo sarki, yavag sarki, ilk sarkilarin tekrar tanitimi, URL / telefon numarasi
bilgilerinin verilmesi, hizli tempo sark, istenen sarki, albtim bilgileriyle “geri
satig” yapin, bir sonraki sovu tanitin, son sarki.

Bir teknoloji sovu igin 6rnek format: Sesli mesaj, giris sarkisi, teknoloji
haberleri ve incelemeleri, B konusu (kisa), posta / sesli postadan gelen
sorularin yanitlanmasi, bir sonraki sovun tanitimi, A konusunda uzman
konukla telefon goriismesi (uzun), ¢ikis miizigi.

Yukarida bahsedilen podcast igerik Orneklerinin, gelistirilmesi ya
da gesitlendirilmesi podcaster olarak adlandirilan kigiler tarafindan
saglanmaktadir. Bu orneklerin haricinde Podcast akigi igerisinde agirlikli
olarak uzman kigiler ile belli bir konu iizerinde soru cevap seklinde
goriigme formatlarinin yer aldigs, bilgilendirici ve egitici podcast galigmalar:
yapilmaktadir. Podcast igerigi planlanirken dikkat edilmesi gereken

konulardan biri de telif haklar1 olmalidur. Tgerikte kullanilacak olan miizikler,
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goriigmeler, alintilar vs. gibi unsurlarin kullanimindan dogacak hukuki
gerekliliklerin yerine getirilmemesinden kaynakli Podcast’in yayinlanmasi
engellenebilmektedir.

Telif hakk: yasasi, telif hakk: sahibine igle ilgili belirli faaliyetleri kontrol
etme konusunda kendisine 6zel hak vermektedir. Orncgin, telif hakk:
sahipleri bagka bir kisinin ¢aligmalarinin bir kopyasini yapip yapmadigini,
caligmalarinda degigiklik yapip yapmadigini, kamuya dagitip dagitmadigini
veya kamuya agik bir gekilde yapip yapmadigini kontrol edebilir. Bir ise
iligkin, yukarida bahsedilen, korunan eylemlerden herhangi birini yapmak
isteyen herkes, telif hakki sahibinden 6nceden izin almalidir (Islam, 2007,
s. 20).

Telif hakkiyla korunan bir eserin  kullanimma dikkat edilmesi
gerekmektedir. Bu tarz igeriklerin kullaniminda asagidaki durumlara
goz oOniinde bulundurulmalidir; Podcast’inize eklenecek bir galigmayl
kopyalarken, ¢aligmayi, Podcast’inizin bir pargasi olarak kullanima sunarken,
dinler ve izler kitleye aktarimi sirasinda telif haklarim gozeterek hareket
edilmesi gerekmektedir (Islam, 2007, s. 20). Ornegin, igerikte daha énceden
kayit altina alinmig bir miizik eserine yer vermeyi planliyorsaniz, besteci, s6z
yazarl, o miizigin kaydinda yer alan miizisyenlerin ve ses sanatcilarina kadar
telif haklar1 konusunda aragtirmalar yapilmali veya izinler alinmahdur.

Hazirlayacaginiz podcast igin internette yapilacak aragtirmalar ile bagimsiz
miiziklerin yer aldig1 ve telif haklar1 ile bir problem yagamayacaginiz IODA
Promonet, The Orchard, GarageBand, Podsafe Miizik Ag1, IndieHeaven ve
Magnatune gibi web sitelerine ulagabilirsiniz. (Geoghegan & Klass, 2007,
s. 42).

Podcast konu belirlenmesi ve igerik planlanmasindan sonra, kayit
agamalarina ge¢meden Once yapilmasi gereken bir diger 6nemli konu ise
provalarin yapilmasidir. Provalarda belirlenecek olan genel zamanin stiresi,
igerikte yer alan boliimlerin zamanlanmasi, kayit ortaminin agik hava/
kapali ortam olmasi ya da profesyonel bir kayit ortaminin kullanilmas: gibi
belirlemeler kayit agamalarinin daha dogru bir sekilde yapilmasina olanak
tantyacakti. Dogru bir gekilde yapilanmig olan plan gergevesinde kayit
stiresince daha az kayit tekrarlarina ve daha sonraki agamada ise diizenleme
(editing) islemine gerek duyulacaktir.

2. Podcast Kayit Olanaklar: ve Ekipmanlar

Podcast hazirlik stireglerinde konu ve igerik planlamalarinin yapilmasi daha
dogru bir igerik akigini saglarken, kayit agamalar1 iginde ayrica bir planlama
yapilmasi ses ve goriintii kayitlarinin daha iyi gekilde kayit edilmesini ve daha
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sonra yapilacak olan diizenleme (editing) iglemlerinin ise daha hizli bir sekilde
yapilmasini saglayacaktir. Kayit agamalarinda, goriintii alinarak yapilacak ve
bir video formatinda hazirlanacak podcast projelerinde planlamalar, sadece
ses kayitlart ile hazirlanacak olan projelerden farklilik gosterecektir.

Giiniimiizde video formatinda hazirlanacak olan projelerin  kayit
agamalarinin planlanmasinda, donanim ve yazilm unsurlart ayr1 ayr ele
alinabilecegi gibi akilli cep telefonlar1 ve benzeri hem ses hem de gorsel
kayit edici Ozelliklerine sahip cihazlar kullamilabilmektedir. Bu cihazlar
kolay ¢aliyma prensipleri ve kullanicilarin giinliik yagamda da siklikla
kullanmalarindan dolay: tercih edilmektedir. Yayincilik sektoriinde radyo
ve televizyon gibi medyalar igin hazirlanmig ses ve gorsel igeriklerin bir
arada kullanildig1 ¢ok sayida proje vardir. Bu projelerin kayit agamalarinda
profesyonel ses kayit ekipmanlar1 ve gorsel kaydediciler kullanilmaktadir.
Profesyonel ekipmanlarin kullanimui ile profesyonel yayincilik standartlarina
uygun kayitlar olugturulmaktadir.

Hazirlanacak olan podcast, tiirii, yayin formati, kayit ortamu, igeriginde
kullanilacak olan miizik unsurlar1 ve sesler ile farklilik gosterecegi igin
esitli donanim ve yazilim ekipmanlart ile kullanmilabilmektedir. Buna
baglt olarak, kullanilacak ekipmanlarin alim maliyetleri de iiriiniin kalite
ve teknik Ozelliklerine gore degisiklik gostermektedir. En azindan, bir ses
podcast’i olusturmak ve dagitmak icin genig bant internet baglantist olan bir
bilgisayar, bir mikrofon ve bir ses diizenleme yazilim sistemi gerekmektedir,
video igeren bir podcast igin ise ayrica bir video kamera ve video diizenleme
yazilimi kullanilmalidir (Islam, 2007, s. 29).

Podcast kayitlarinda ses ve video kaytlar igin kullanilabilecek donanim ve
yazilimlar, kullanim 6zelliklerine ve tiirlerine gore ok gesitlilik gosterecegi
igin kayit agamalarinda kullanacaginiz dogru ekipmanlar: bir araya getirmek
igin bu alandaki donanim ve yazilimlar konusunda genig bir aragtirma
yapmak gerekmektedir. Podcast projeleri yapmayi planlayanlar, kayitlarin
agik ya da kapali ortam veya bir stiidyo ortaminda yapmakla ilgili karar
almalidir. Bu durumun belirlenmesi gerekli donanim ve yazilimlarin bir arya
getirilmesinde etkili olacaktir.

2.1. Bilgisayar ve Ses Kayit Cihazlar:

Hem ses hem de video gibi igeriklere sahip bir podcast yapiminda
tim kayit agamalarinin yonetilmesi ve gerekli diizenlemelerin (editing)
yapiminda giincel teknolojik donanim ve yazilim bilesenlerine sahip bir
bilgisayar yani bir ig istasyonun (Workstation) kurulmasi gerekmektedir.
Podcast kayit agsamalarinda bilgisayar diginda gesitli taginabilir ses kayit
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ediciler kullamilabilmektedir. Bu cihazlarla alinan kayitlar, kayit edici
cihazlarin teknik 6zelliklerine bagl olarak diizenleme (editing) islemleri igin
sinirh kalmaktadir. Yayincilik standartlarinda bir ses kalitesini yakalamak igin
bilgisayar ortaminda gerekli ekipmanlarla podcast’in kurgu ve diizenleme
islemleri yapilmalidir.

Podcast kayitlart i¢in kullanilacak tagmnabilir ses kayit cihazlari, kayit
depolama alani1 yani hafiza tiirti, dahili mikrofon, harici mikrofon ve kulaklik
girisi, ses sinyallerinin kayit formatlari, pil ya da batarya gibi teknik 6zellikleri
bakimindan farkhiliklar gostermektedir. Podcast kayitlarinda kullanilabilecek
taginabilir kayit cihazlarindan bazilarina; Tascam DR-05X Stereo, Zoom H6,
Zoom Padtrak P4, Philips Pocket Memo DPM8000 serisi ses kayit cihazlar
ornek olarak verilebilir.

Sekil 1. Tascam DR-05X Steveo, Zoom Padtrak P4.

Taginabilir ses kayit cihazlar1 gazetecilik, yayincilik gibi alanlarda siklikla
kullanilan ekipmanlar iginde yer almaktadir. Bu cihazlar1 kullanarak alinan
ses kayitlar1 da daha iyi diizenleme (editing) agamalarindan gegirilmesi igin
bilgisayar tabanli ses kayit sistemlerine ihtiyag duyulabilir.

Podcast projelerinin kayit ve diizenleme islemlerinde kullanilabilecek
bilgisayarlarin anakart (motherboard), islemci (CPU), ram (RAM), ekran
kart1 (graphic cart), ses karti (audio interface) gibi ses ve goriintii verilerinin
islenmesine izin verecek teknik ozelliklere ve temel bilegenlere sahip olmasi,
ayrica yapilacak kayitlar igin mikrofonlara ve kayitlarin dogru duyumlar: igin
kulaklik ya da referans monitorler gibi ek donanimlar yer almasina dikkat
edilmelidir.

Windows ya da macOS tabanli igletim sistemleri ile galisan bilgisayarlar
tercih edilebilir, macOS igletim sistemine sahip bilgisayarlar podcast’in ortaya
¢tkmasina onciiliik eden Apple firmasi tarafindan tretilmesinden dolay1
macOS igletim sistemi igerisinde podcast iiretimine yonelik programlarin
yer almasindan kaynakli avantajh olabilmektedir. Windows igletim sistemine
sahip bilgisayarlarda ise yine ¢ok cesitli podcast yazilimlart ve miizik
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prodiiksiyonu alaninda da kullanilan ses kayit ve yeniden galma ozelligine
sahip yazilimlar kullanilabilmektedir. Bu yazilimlar, ses kayitlarinin alinmasi
ve daha sonra gerekli diizenlemeler (editing) ve sesle ilgili islemelerin
yapilacagi agamalarda gerekli ve dogru bilgisayar donanimlari ile daha hizli
ve kapsamli iglemler yapabilmektedir. Podcast yapiminda bilgisayarlariniz
igin minimum donanim ve yazihm gereksinimlere dikkat edilmesi ig akigini
kolaylagtiracaktir. Agagidaki tablolarda, iglemler igin iki farkli isletim
sisteminde kullanilabilen minimum gereksinimlerdeki bilgisayar bilesenlerini
yer almaktadir.

Tablo 1. PC - Windows isletim sistemi geveksinimler

Windows 10 veya tistii

En az 4 GB RAM (daha fazla RAM bilgisayarin iglem hizini da artiracaktir)

Ses ve video dosyalarini saklamak igin en az 1 terabayt bog sabit disk HDD ya da SSD
alani

iglemci en az Intel i5 / AMD A10

Ekran kart1 en az 4 GB

Bir ses kartt (harici/dahili)

Hoparlorler (dinleme/referans)

Harici bir mikrofon (yaka, shotgun, vokal mikrofonu)

Hat (Line) girisi / ¢ikigt veya Mikrofon / Kulaklik giris /¢ikist

Tablo 2. Mac OS isletim sistemi geveksinimler

macOS 10.14 (Mojave) veya Ustii

En az 8 GB RAM (daha fazla RAM bilgisayarin iglem hizini da artiracaktir)

Ses ve video dosyalarini saklamak igin en az 1 terabayt bog sabit disk HDD ya da SSD
alant

Islemci en az M1

Ekran kart1 en az 8 gekirdekli

Bir ses kartt (harici/d4hili)

Hoparlorler (dinleme/referans)

Harici bir mikrofon (yaka, boom, vokal mikrofonu)

Hat (Line) girisi / ¢ikigi veya Mikrofon / Kulaklik giris /¢ikist
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Bilgisayarla yapilacak olan projeler, zamanla teknolojik gelismeler
igiginda daha fazla iglem hacmi, veri saklama alani gerektirmektedir. Ses
veya goriintiiniin ya da bir arada ¢alisildig projelerde ise bu bilesenlerin
giincellenmesi  gerekebilmektedir. Bu gekildeki donanimlar bir araya
getirilirken daha sonraki teknolojik gelismeler g6z oOniinde tutularak
degerlendirme yapilmasi gerekmektedir.

2.2. Ses Karti/Arabirim ve Mikserler

Podcast projeleri kapsaminda kullanilacak macOS ya da Windows
igletim sistemlerinden biri tercih edildikten sonra bilgisayar ve proje
igeriklerine uygun sekilde diger donanimlarin belirlenmesi daha dogru bir
vaklagim olacaktir. Podcast kayitlarinda ses karti, mikrofon 6n amfileri yani
preamplifikatorler ve mikserler bir arada kullamilabilecegi gibi yalmz ses
kartlar1 da kullanilabilmektedir. Cesitli donanimlarin kayit zincirinde yer
almas1 yapacaginiz podcast igerik planlamalar ile dogrudan iligkilidir bu
sebeple farkli kayit zincirleri olugturulabilmektedir.

Ses kartlari/arabirimleri, bilgisayarin ana karti iizerinde ses kartlari ile
temelde ayni gorevi gormektedir. Ses kartlari/arabirimleri, var olan sistem
sesleri ya da miizik dosyalar1 gibi verileri dinleyiciye aktarmada temel isglevi
yerine getirmektedir. Bu donanimlarin profesyonel versiyonlari, ses kaydi
agamalarinda, miizik prodiiksiyonu gibi ¢ok agsamanin yer aldig1 sesin
tizerinde manipiilasyonlarin fazlaca yapildigi prodiiksiyonlarda, seslerin
aktarimi sirasinda analog-dijital veya dijital-analog doniigiimlerini yerine
getirilmesinde ve bilgisayara farkli ses girig ve ¢ikis yani sinyal akisi olanaklar1
saglamalar igi kullanilmaktadirlar.

Ses kartlari/arabirimleri 6zellikleri arasinda analog girisler ve / veya
cikiglar (analogdan dijitale ve / veya dijitalden analoga doniistiirme), dijital
girigler ve ¢ikiglar, monitor baglantilar1 ve kontrol, yerlesik efektler veya
dinamik igleme, yerlesik monitor gecikmesi ve / veya senkronizasyon girig
ve ¢ikiglarin gecikmesini azaltmak, ortadan kaldirmak igin dijital ses iglemci
DSP (Digital Sound Processor) ozelliklerine sahiptir (Gallagher, 2009, s.
9). Ses arabirimleri, dahili bilgisayar yuvalarina monte edilen genigletme
kartlari, USB ve gesitleri FireWire veya thunderbolt araciligiyla bilgisayara
baglanan harici kutular veya bilgisayara takilan ve harici giris / ¢ikig kutularina
baglanan genigletme kartlarinin kombinasyonlar: dahil olmak tizere ¢esitli
formatlarda mevcuttur (Gallagher, 2009, s. 9).

Podcast kayitlarinda kullanilmast planlanan ses kartlari/arabirimleri,
igerik planlamalar1 ve biitgenize gore degisiklik gosterecektir. Kayitlarda
kullanilabilecek bazi ses kartlari/arabirimlerine; M-Audio Air 192/4 2X2,
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Focusrite Scarlett 2i2 Solo, Presonus Studio ¢26 ses kartlar1 ornek verilebilir.
Bu ses kartlart mobil olabilme 6zelligi ve podcast hazirlamay diigtinenlerinin
gogu tarafindan erigilebilir modeller olma 6zelligindedir.

Podcast kayitlari igin olugturulabilecek kayit zincirine, igerik planlamalar:
da goz oniinde bulundurularak daha kapsamli kayitlarin alinabilmesi igin
mikser eklenebilmektedir. Sabit bir kayit ortami olusturulmasi planlaniyorsa
ve stirekli podcast kayitlar: tizerine gahigilacaksa ve igeriklerde birden fazla
kigilerle gortigmeler, miizik temali konularin yer almasi diisiiniilityorsa bu
dogrultuda birka¢ mikrofon, enstriiman veya donanim bir arada kullanilmasi
ve mikser kullanimi ig akigini hizlandiracaktir. Mikser kullanimi ile goklu
mikrofon kullanimi, video kayit edicilerin ses ¢ikiglari, miizikal unsurlarin da
yer aldig1 podcast igeriklerinde goklu sinyal akigi, tonlanmasi ve ses dengeleri
yonetimi saglanmaktadir. Giiniimiizde podcast kayitlar1 igin tasarlanmug
mikserler bulunmaktadir. Bu mikserlerin yani sira canli seslendirme ve
miizik prodiiksiyonu agamalarinda kullanilan mikserler de podcast kayitlar
i¢cin kullanilabilmektedir. Podcast kayitlarinda kullanilabilecek mikserlere;
RODE RodeCaster Pro, Yamaha AG6, Zoom Pdtrack P8, Behringer Xenyx
1204, Mackie 402 Ornek verilebilir.

. MAUDIO

Sekil 3. M-Audio Air 192/4 2X2 ses karti- RODE RodeCaster Pro.

2.3. Mikrofonlar

Mikrofonlar kayit zincirinde ses sinyallerini elde etmemizi ve onlar1 kayit
agamalarina yonlendirmemizi saglayan ilk halkayr olugturmaktadir. Kayit
agsamasinda, diz Gstii bilgisayar, ses kayit cihazi, akill telefon gibi cihazlarda
dahili mikrofonlar yer almaktadir ve kayit agamasinda kullanilabilmektedir
fakat kayit cihazimizla birlikte kullanacagimz harici bir mikrofon ses
kaydimzin kalitesin artiracagi bilinmektedir. Mikrofon ses dalgalarini elektrik
sinyallerine doniigtiiren bir donistiiriiciidiir. Kondansator, dinamik, gerit,
piezo ve digerleri dahil olmak iizere gesitli tiirleri mevcuttur (Gallagher,
2009, s. 156).

Mikrofonlar birlikte kullanildiklar1 ses kaynaklarma ve kullanildig:
ortamlara gore farkliik gostermektedir. Enerjiyi ¢evirme prensibi, yonsel
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(kutupsal) ozellikleri gibi gesitli teknik Ozelliklere sahip olup bu nitelikleri
sayesinde birlikte kullanilacaklar1 ortam ve ses kaynaklar kargisinda en dogru
sonuglar alinabilmektedir. Mikrofonun alici 6zelliginin kalitesi, Ornegin,
konum, mesafe, ses kaynaklar1 ve akustik ortam gibi gesitli dig etkenlere bagh
degisiklik gostermektedir. Bunlara ek olarak tasarim gesitleri; mikrofonun
islem tiirii, karakteristik yapisi ve kalitesi gibi birbiriyle iligkili unsurlar
birlikte ¢aligma egiliminde olduklar1 igin tiim ses kalitesini tizerinde etkili
olmaktadir (Huber & Runstein, 2018, s. 105).

Mikrofonlar ¢aligma prensipleri ve yonsel ozelliklerine gore siniflara
ayrilmugtir. Mikrofonlarin ¢aligma prensiplerinin yani sira yonsel ozellikleri
de kayit asamalarinda dikkat edilen konulardandir. Mikrofonlarin yonsel
ozellikleri, ses kaynagindan gelen sesin hangi yonden ve agilarla aldigiyla
iligkilidir. Dogru ve iyi kalitede bir ses almak igin mikrofonlarin yonsel
ozelliklerinin kullanimi 6nemlidir. Mikrofonlarda polar yapinin, mikrofona
gelen ses dalgasinin gelis agisina, mikrofonun nasil tepki verdigine ve ses
dalgalarinin mikrofona gelis agilarini gosteren diyagramlarin mikrofona
sesin On, arka, sag ve sol yonlerden geldigini, mikrofonun bu ses dalgalarina
verdigi tepkileri gosterdigi bilinmektedir (Tarikgi, 2015, s. 50). Yonsel
yapilarina gore mikrofonlar; her yon/yonsiiz (Omnidirectional), ¢ift yon
(Bidirectional-figure 8), tek yonlii (Uni directional) ve ¢ok yonlii (highly
directional) olarak ayrilmistir (Isikhan, 2013, s. 255).

D@

CARDIOID FIGURE-OF-EIGHT OMNI

T =

Sekil 4. Her Yon veya yonsiiz (Ommnidivectional), Cift Yon (Bidivectional), Tek yonlii
(Unidivectional/Cardioid).

Her yon veya yonsiiz (Omnidirectional) yonsel yapiya sahip mikrofonlar
her yonden gelen ses dalgalarina hassasiyet gosterirler ve bu dogrultuda
ortamdaki sesleri ve miizik alaninda ise ambiyans kayitlarini almak igin tercih
edilirler.

Tek yonlii (Uni directional) yonsel yapinin; ¢ok yonli ve ¢ift yonlii/
sekiz figiirlii yonsel ozelliklerin birlegimi olarak goriildiigiinii ve birlesimin
sonucunda meydana gelen kalpsel (cardioid) karakterin, 6nden gelen
sinyallere agik, arkadan gelen sinyallere kapali oldugunu fakat bir miktar
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arkadan gelen sesleri algiladigy bilinmektedir (Isikhan, 2013, s. 257). Tek
yonlii yonsel karakterin standart olarak arkadan gelen seslere az da olsa
duyarli olan tiirlere supercardioid, daha fazla duyarli olanina hypercardioid
ad1 verilmektedir.

Cift yon/sekiz figiirlii (Bidirectional) yonsel yapiya sahip mikrofonlar
oniinden ve arkasindan gelen seslere kars: duyarlidir, genelde stereo kayitlarda,
televizyon ve radyo programlarindan kargihikli duran ses kaynaklarimnin
seslendirilmesinde tercih edilen mikrofonlar bu yonsel yapilara sahiptir.

2.3.1. Dinamik Mikrofonlar

Dinamik mikrofonlarin ¢aligma prensipleri, i¢inden akim gegen telin
etrafinda bir manyetik alan olugur. Tersine, manyetik alanda hareket eden bir
iletkende bir akim {iretilir ve bu fenomene elektromanyetik indiiksiyon ad1
verilir. Dinamik mikrofonlar, sahip olduklar1 diyafram, tel bobin ve manyetik
alan olugturan bir miknatis sayesinde, diyaframa garpan ve titrestiren akustik
enerjiyi manyetik alan arasinda duran tel bobinle birlikte elektrik enerjisine
cevirerek mikrofon kablosundan kayit cihazina ya da diger ekipmanlarina
aktarmaktadir. Dinamik mikrofonlarin ¢aligma prensibini §oyle siralayabiliriz;

Gelen sinyal (akustik sinyal) = Diyafram - Tel bobin - Kalict miknatis
- Ortaya ¢ikan sinyal (elektrik sinyali)

Dynamic Mictapheae

2

Sekil 5. Dinamik mikvofon calisma prensibi.

Dinamik mikrofonlar, akustik enerjiyi hi¢bir harici gerilime ihtiyag
duyulmadan direkt olarak mekanik-elektriksel bir yontemle elektrige
gevirebilmeleri ve elde edilen degerlerin iyi sonuglar vermesinden dolay1 gok
sik tercih edilmektedir (Isikhan, 2013, s. 250). Dinamik bir mikrofonun
belirli bir ses basinci seviyesinde iiretebilecegi ¢ikig voltaji, hassasiyetini
belirler, dinamik mikrofonlarin hassasiyetinin diigitk olmasindan kaynakli
yiksek seviyeli ses kaynaklarinin ontinde kullanimlarinin uygun oldugu
bilinmektedir.

Dinamik mikrofonlarda diger galiyma prensiplerine sahip mikrofonlara
gore kirpilma (clip) seviyesinin yiiksek olmasindan kaynakl, yiiksek genlikte
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ses dalgast iretebilen ses kaynaklari ile kullanilmaktadirlar. Ornegin, davul
kitlerinde yer alan bas davul (kick) ve gitar, klavye ve benzeri amplifikatorler
ile kullanilan enstriimanlarin seslendirilmesi veya kayitlarinda amplifikator
ontinde siklikla kullamildiklar1 ~ goriilmektedir. Dinamik mikrofonda,
diyafram metal bir ag koruyucu baslk ile ¢evrilidir. Ayrica bu metal 6rgiiniin
i¢ kismu siinger ile kaphdir. Stinger katmani sayesinde riizgar giiriiltiisii ya
da vokalistin agzindan ¢ikan ani hava degisimlerinden kaynakl giirtiltiilerin
diyaframa ¢arpmasi sonucunda ortaya ¢ikan olumsuz etkileri en az seviyelere
indirerek bir filtre (pop filter) gorevi gormektedir.

Dinamik mikrofonlar1 galiyma prensiplerinden kaynakli, diger galiyma
prensiplerine sahip mikrofonlara gore daha diigiik maliyette tiretildikleri igin
daha ulagilabilir olmaktadir. Podcast kayitlarinin stiidyo ortami diginda agik
havada ya da digaridan gelebilecek seslere veya ortam igi seslere maruz kapal
ortamlarda yapilmasi planlandig1 durumlarda galigma prensipleri goz 6niinde
bulundurularak dinamik mikrofonlar tercih edildigi bilinmektedir. Podcast
kayitlarinda kullanilabilecek dinamik mikrofonlara, Shure SM7B, Electro
Voice RE-20, Rode ProCaster ve Shure SM58 6rnek olarak verilebilir.

T

Sekil 6. Shure SM7B - Rode ProCaster - Audio-Technica ATR2100-USB dinamik
mikvofon.

Giiniimiizde klasik anlamdaki sinyal aktarimi yontemlerinin kullanildig:
dinamik mikrofonlarin yani sira geligen teknoloji ile bilgisayarlar izerindeki
USB veri yollarin1 kullanan dinamik mikrofonlarda mevcuttur. Podcast
kayitlarinda kullanilabilecek gesitli marka ve modelde dinamik mikrofona
ulagilabilmektedir. Podcast kayitlar1 yapmayi planlayanlar ayirdiklar: biitgeleri
goz oniinde bulundurarak dinamik mikrofon satin alabilmektedir.

2.3.2. Kondansator (Condenser) Mikrofon

Elektrostatik prensibiyle ¢alisan mikrofonlar, kondansator/kapasitor
ve elektret kondansator mikrofonlar olmak {izere ikiye ayrilmaktadir.
Kondansator mikrofonlar galiyma prensipleri geregi ses dalgalarini daha
hassas bir gekilde algilarlar ve miizik prodiiksiyonu, televizyon ve radyo
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yaymcihiginda ayrica bazi durumlarda canli seslendirme ortamlarinda da
tercih edilmektedir. Kondansator mikrofonlarin dinamik ve serit mikrofonlara
gore bobin ve gerit gibi pargalara bagh kalmamasi ve bir kaynaga gore
konumlandirilmasi igin 6zel bir gekil ve boyutta olmamasi diger mikrofon
tiirlerine karg1 avantajh bir durum saglamaktadir (Rumsey & McCormick,
2009, s. 52). Bu yiizden oldukga hafif, metal kaplamali yaklagik 12-25 mm
capinda polyester malzemeden olusgan iletken bir diyafram yapisina sahiptir
ve diyaframin rezonans frekans: tipik diyaframin ¢ok hafif olmasi nedeniyle
hareketli bobinlerden gok daha belirgin bir sekilde 12-20 kHz arahgindadir
(Rumsey & McCormick, 2009, s. 52).

Kondansator mikrofonlarin yapilarinda hassas olan diyafram ve diger
elektronik pargalar yapilart geregi dikkatli kullanilmalari gerekmektedir.
Bu tip galiygma prensibine sahip mikrofonlarda bir tarafi nikel veya altin
ile kapl grafen malzemeden iiretilmis gok ince bir diyaframin, arka plaka
(back plate) adi verilen sabit bir iletken levhaya bir santimetreden daha
yakin sekilde yerlestirilmigtir. Diyaframin boyutu ve gerginligi, mikrofonun
akustik performansinin belirlenmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynar (Kim, Lee,
Lee, Lee, & Park, 2007). Diyafram ile arka plaka arasindaki hava boglugu
bir kapasitor gorevi goriir ve diyaframin hareketi kapasitansi degistirerek bir
elektrik sinyali tiretir (Mohamad, Lovenitti, & Vinay, 2008). Kapsiil olarak
adlandirilan bu sistem bir kondansator gorevi gormektedir. Ayrica bu sistem
harici bir elektrik kaynag: tarafindan sarj edilerek ¢aliymaktadir. Bu harici
elektrik kaynagina, fantom gerilimi (phantom power) denilmektedir.

;.x"""l. Back Plate

Condenser J =3 "'-;;
Capsule i e
A T
% « £ Front Plate
(Diaphragm)
. 4 ‘D

Sekil 8. Kondansator mikvofon calisma prensibi.

Kondansatér mikrofonlar, yapilari ve galiyma prensipleri geregi dinamik
mikrofonlara gore daha hassastir. Podcast kayitlar1 igin, goriigmelerin
yapimas1 planlanan kapali ortamlarda ya da stiidyo kayit ortaminda
kondansator mikrofonlar kayit kaliteleri agisindan daha iyi sonuglar verecektir.
Kondansator mikrofonlarin diyaframi +48 volt fantom gerilimi ile polarize
etme gerekliligi prensibine gore ¢aliygmaktadir ve bundan dolayr fantom
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gerilimi destegi olan ses kartlar1 ya da mikserler ile birlikte kullanilmalar1
gerckmektedir.

Kondansator mikrofonlarin ¢alisma prensiplerine iliskin bir ya da birden
tazla polar yapiya sahip olan modelleri vardir birden fazla polar yap1 segenegi
sunan modeller digerlerine gbre satin alma maliyeti agisindan farklilik
gostermektedir. Bu tiir mikrofonlar arasinda tercih yapilmas: durumunda
podcast projenizin igerik planlamasinin iyi sekilde yapilmasi gerekmektedir.
Podcast kayitlarinda kullanilabilecek kondansator mikrofonlara AKG P120,
Marantz MPM-1000, Blue Microphones Snowball Studio USB ve Rode
NT-USB ornek verilebilir. Masaiistii ve diziistii bilgisayarlar iizerinde yer
alan USB veri yollarin1 kullanan kondansator mikrofonlar da mevcuttur.
Podcast projesi igerik planlamalari yapilmasinin ardindan hangi kondansator
mikrofon tiiriiniin kullanilacag: belirlenmelidir.

Sekil 10. Marantz MPM-1000 kardioid kondansator mikvofon.- Rode NT-USB Mini
kondansatior mikvofon.

2.3.3. Serit (Ribbon) Mikrofon

Serit mikrofonlar, dinamik mikrofonlar gibi elektromanyetik indiiksiyon
ilkesiyle galigmaktadir. Serit mikrofonun yapisi tipik olarak elektromanyetik
kutuplar arasina asilmig ince bir aliiminyum seritten olugur (Rosinski, 2022).
Bu mikrofonlarda dinamik mikrofonlarin aksine diyafram ve bobin sistemi
yerine iki miknatis arasinda yer alan titregen uzun bir serit bigiminde iletken
bir folyo gorev yapmaktadir. Bu ince serit sayesinde dinamik mikrofonlara
gore daha yiiksek gecig tepkilerine sahiptirler. Ayrica serit mikrofonlar,
caliyma prensibi geregi igerisinde bulunan ince folyodan iiretilmis serit
malzeme darbelere ve yiiksek elektrik akimlarina fazla dayanikli olmadigt
bilinmektedir.

Ke vd. (2009) geleneksel serit mikrofonlarda, mikrofonun hassasiyeti
seridin uzunluguyla orantilidir ve bu da mikrofonun minyatiirlestirilmesini
sinirladigini, bununla birlikte geleneksel serit tasarimina alternatif olarak
yeni bir simetrik ses bobini yapist 6nerildigini ifade etmistir. Bu yeni yapi,



Kadyi Yilmaz Erdal | 31

diyafram boyutunu azaltirken etkin bobin uzunlugunun artmasini saglayarak
serit mikrofonlarin geleneksel yapilarindaki biiyiikliiklerine oranla daha
kiigiik bir yapida tiretilmesini miimkiin kilmustir (Ke vd., 2009). Giiniimiizde
tiretilen serit mikrofonlar ¢ikig seviyesinin yiikseltilmesi amaciyla ¢ikig katina
+48 harici gii¢ gerektiren mikrofonlarda iiretilmektedir. Kendine 6zgii bir
tinrya sahip olmasindan kaynakl diger mikrofon tiirlerine gore daha kisith
alanlarda kullanilmaktadr.

Serit (ribbon) mikrofonlarin yiiksek kaliteli sonug vermede ¢ok iyi
mikrofonlar oldugunu, seridin nispeten yumusak siispansiyon ozelligi
sayesinde frekans tepkisinin oldukga hizli bir gekilde distiigti yaklagik 40
Hzde diigiik frekansh bir rezonans sagladigi bilinmektedir, yiiksek frekans
tepkilerinin piiriizsiiz ve diiz bir grafikte olmasi, akustik enstriiman, klasik
koro ve topluluklarin mikrofonlanmasinda iyi sonuglar verdigi bilinmektedir.
Ayrica dinamik mikrofonlara gore daha narin bir yapiya sahiptir (Rumsey
& McCormick, 2009, s. 52). Podcast kayitlarinda kullanilabilecek serit
mikrofonlara MXL Microphones R144, sE X1R, SAMSON SAVRSS,
SONOTRONICS Delta ornek verilebilir.

POLE PIECE MAGNET

Sekil 12. Serit (Ribbon) mikvofon calisma prensibi - MXL Microphones R144 Serit
(Ribbon) mikrofon.

Ses kayit ve miizik prodiiksiyonu projelerinde yukarida 6rnek olarak verilen
mikrofon ¢esitleri kullanilmaktadir. Caligma ve yonsel ozellikleri bakimindan
farkl sekillere sahip mikrofon modelleri, farkl yapisal 6zelliklere sahip ¢esitli
enstriimanlarin, vokal ve diyalog kayitlar1 gibi daha 6zel kullanim alanlarinda
tercih edilmektedir. Yayincilik alaninda daha cok ikili ya da iigli diyaloglarin
yer aldig1 projelerde yaka ve boom mikrofon tiirleri, kayitlar1 almak igin
kullanilmaktadir. Podcast kayitlarinda da yaka mikrofonu kullanimi tercih
edilebilmektedir.

2.3.4. Yaka, Masa, Boom ve diger Mikrofonlar

Yaka, masa ve boom mikrofonlar yayincilik ve sinema-televizyon alaninda
yaygin sekilde kullanilmaktadir. Kapali ortamlarda, diyaloglar1 daha anlagilir
ve az da olsa ortam seslerinden ayrilmig bir sekilde kayit edilmesi igin yaka
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mikrofonlar1 tercih edilmektedir. Podcast kayitlarinda da 6zel bir kayit
ortaminin kullanilmadigi durumlarda, yaka mikrofonlar1 yonsel ozellikleri
geregi her yonden gelen seslere duyarli olmalarindan kaynakli ortam
seslerinin ve giiriiltiilerinin fazlaca oldugu ortamlarda yaka mikrofonlari
diger seslere de duyarli olabilecegi i¢in daha dikkatli kullanilmalidir (Isikhan,
2013, s. 264).

Masa mikrofonlari ise 6zel gekilde tasarlanan tiirlerinin yaninda, normal
elde kullamilan mikrofonlarin bir stant ile birlikte kullanilanlar1 ve radyo
vaymnciligi igin tasarlanmig 6zel sabit masa stantlari ile birlikte kullanilan
mikrofonlardir. Konferans mikrofonlar1 da kendi stantlari ile birlikte tiretildigi
i¢in bu grupta yer almaktadir. Boom mikrofonlar, kullanim alan1 goz 6niinde
bulundurularak, boom kolu (pole) ad: verilen bir aparat ile kullaniimaktadur.
Bu aparat ucuna takilan shotgun mikrofon ile birlikte kullanilir. Bir diger
mikrofon tiirii ise konugmacinin bagina takilarak kullanilan “headset” olarak
adlandirilan mikrofon tirudiir. Yaka, masa ve boom mikrofonlarin kendi
i¢inde gegitli tiirleri yer almaktadir.

Yaka ve boom mikrofonlarint video kayit ediciler ile birlikte de yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. Akilli telefonlara monte edilebilen mikrofon tiirleri
de son zamanlarda yaygin sekilde tercih edilmektedir. Bu mikrofon tiirleri,
tak-calistir mantigiyla ve kolay taginabilecek gekilde tasarlandiklarindan
dolay1 tercih edilmektedirler. Podcast kayitlarinda kullanilabilecek yaka,
masa ve boom mikrofonlara, Saramonic SR-WM4C Kablosuz, Boya BY-M1
Yaka Mikrofonu, Rode Boom Mikrofon ve Kolu (pole), Rode i-xy 6rnek

olarak verilebilir.

Sekil 14. Boya BY-M1 Yaka Mikvofonu - Akustik panel.

2.3.5. Kablolar ve Konektorler

Bilgisayar, ses arabirimleri ve gesitli donanimlarin birlikte kullanildig:
ses kayit ortamlarinda, kayit zincirinde yer alan donanimlarin bir birleriyle
sinyal akig1 ve veri akigi saglanmasi bakimindan cesitli kablo ve konektorler
kullanilmaktadir. Kayit sisteminiz, sadece diyaloglar1 kayit etmek igin
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kullanilan taginabilir bir ses kayit cihazi olsa dahi kayit ettiginiz verileri
aktarmak i¢in bir aktarma kablosu kullanmamz gerekmektedir. Kablo
ve konektorler kuracagimiz kayit sistemi ve podcast igerik planimiza gore
degisiklik gosterecektir. Bilgisayar ve diger ses arabirimlerini birlikte
kullanilirken dyjital verileri aktarimi i¢in USB, Thunderbolt ve Firewire gibi
gesitli baglanti kablolar1 ve konektorleri kullamilmaktadir. Bir diger baglanti
sekli ise ses, internet ve diger veri aktarimlarinin yapilmasi igin RJ ve CAT
kablo ve konektorleri kullanilmaktadir. Gelisen teknolojiyle birlikte bu
kablolarin daha hizli veri akis1 saglayan gesitleri tercih edilmektedir.

2.3.6. USB - Thunderbolt - Firewire

USB  (Universal Serial Bus), g¢oklu paralel baglantilarin yerine
kullanilmigtir. Yaygin bir sekilde ¢ok sayidaki donanimin bilgisayarla ¢oklu
veri-alig verigini saglamaktadir. USB konektorleri, sesi bilgisayarimiza
gondermek igin gerekenin ¢ok iizerinde aktarim hizlart sunar ve bu nedenle
bilgisayarlarr, mikrofonlar, mikserler ve ses arabirimleriyle baglamanin
gok yaygimn bir yolu haline gelmistir (Geoghegan & Klass, 2007, s. 57).
Thunderbolt, Apple firmas: tarafindan gelistirilmis donanimlarin ve onlara
uyumlu gekilde gelistirilmis farkli marka ve modeldeki donanimlarin birbirleri
ile hizli gekilde veri-alig saglar. Firewire baglanti yontemi de Apple firmasi
tarafindan gelistirilmig bilgisayar ve diger ¢evre birimlerinin hizli bir sekilde
veri alig-verisi saglamaktadir (Geoghegan & Klass, 2007, s. 58). Bu baglant1
yontemlerinden giiniimiizde Windows igletim sistemi ile galigan bir sistemde
USB, MacOS igletim sisteminde ise diger donanmmlarla igletim sistemi
arasinda Thunderbolt ve USB baglanti1 yontemleri gesitleri kullanilmaktadur.

Podcast igeriginizde telefon kullanilarak yapilacak bir gortigme planlamas:
yapildig1 durumlarda CAT ve R]J kablo tiirlerini kullanarak ses sinyallerini
ilgili kayit sistemine aktarmamz gerekmektedir. Bu sekilde yapmay1
planladiginiz kayitlarda ise yaymncilik sektoriinde siklikla “phone patch”
donanmmu kullanilmakta son zamanlarda ise daha giincel teknolojilere sahip
“digital hybrid” olarak adlandirilan donanimlar ses sinyallerinin saglikli bir
sekilde kayit sistemine aktarilmasimi saglamaktadir. Giiniimiizde Skype,
Zoom vb. gibi internet tizerinden gorsel ve isitsel iletisim saglayan siteler
aracihigy ile gerekli program ayarlari yapilarak da telefon goriismeleri saglikli
bir sekilde kayit altina alinabilmektedir.
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Sekil 16. Digital hybrid - USB — Thunderbolt - CAT - R] kablolar:.

Podcast kayit sisteminde, elektrik ortaminda yer alan yani mikrofonla
ses sinyallerinin kayit sistemine aktarilmasinda gesitli sinyal kablolar
kullanilmaktadir. Sinyal tastyict kablolar, igyapilarinda kullanilan tel sayisi,
capt ve sarimi gibi yontemler ve uglarinda kullanilan konektor tiirleri ile
donanimlardaki sinyal giris ve ¢ikiglari goz oniinde bulundurularak tercih
edilmelidir. Kablolarin igyapisinda kullanilan kablolama yontemleri ile ilgili
olarak blendajl, biikiimlii, koaksiyel, multicore ve fiber optik gibi farkli gesitleri
vardir. Ayrica sinyal kablolarinda ses sinyalini tagima yontemleri ile balanslt
ve balanssiz aktarim saglanmaktadir. Sinyal kablolarinda, sinyalin taginmasi
sirasinda olugabilen giiriiltiiniin sistem donanimlarina taginmamasi igin
genelde iki iletken ve bir sase baglantisi olan balansl aktarim yontemi tercih
edilmektedir. Kablolar ile birlikte kullanilan konektorler ise olusturdugunuz
sistem iginde yer alan donanimlarin ses ve ¢ikig baglanti sekillerine gore
degisiklik gosterecektir. RCA (Phono), ¥4 TS ve %2 TRS Phone, XLR, 3.5
mm Mini konektorler ses sinyali aktariminda sik¢a kullanilmaktadir.

Sekil 17. RCA (Phono), ¥4+ TS ve Y2 TRS Phone.

2.4. Ses Kayit Programlar:

Podcast sisteminin planh bir sekilde kurulmasinin ardindan, kayitlarin
dogru, hizli ve pratik bir sekilde ytiriitiilmesi ise podcast igerikleri hazirlamaya
uygun ses kayit yazilimlaridir. Ses kayit yazilimlari kullanim alani ve
amacina gore; basit diyaloglarin ya da ses kayitlarinin alinabilecegi sekilde
tasarlanmalarinin yani sira genis kapsamli miizik ¢aligmalari, ses ve efekt
tasarimi gibi alanlarda kullanilabilecek kadar kapsamli da tasarlanmaktadir.
Bu kapsamli yapida olan yazilimlara Dijital s Istasyonu (DAW - Digital
Audio Workstation) ad: verilmektedir.
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Ses kayit yazilimlar1 kullamilarak, donanimlar aracihgy ile elde edilen
ses sinyalleri kayit altina alinir ve sonrasinda yaymlamadan once yapilacak
olan diizletme (edit) islemleri hizli ve dogru bir sekilde yiiriitiilmektedir.
Giiniimiizde bulut teknolojileri araciligiyla, podcast kayitlari alma, alinan
kayitlar1 online olarak diizenleme (edit) ve hatta olugturulan podcast
yaymlarinin dinler kitleye ulagtirilmasi hizmetini veren website’ler mevcuttur.
Podcast projeleri igin olugturulan kayit sistemlerinde kullanilabilecek
programlardan bazilar1 gu sekildedir; Audacity, AVS Audio Editor, Adobe
Audition, Sound Forge Audio Studio, GarageBand, Logic Pro, Steinberg
Cubase, Presonus Studio One, Avid Pro Tools’dur. Asagida agiklamalar:
verilmis olan yazilmlar miizik prodiiksiyonu kapsaminda kullanilan
yazilimlara gore erigilebilir olma ve daha basit arayiiz tasarimlarina sahip
olmalar1 bakimindan Podcast hazirlama fikrinde olan ¢ogu kisi tarafindan
rahatlikla kullanilabilecegi diigiiniilmektedir.

Sekil 18. Audacity - Adobe Audition - AVS Audio Editor.

Audacity agik kod kaynakli bir yazilima sahip bir programdir. Ucretsiz
bir gekilde kendi sitesinden indirilebilmektedir. Birden fazla kanal ile ¢aliyma
ozelligi sunmakta ve kayit sonrasi yapilan diizenleme(editing) iglemleri
yapilabilmektedir. Profesyonel VST eklentileri ile kayit sonras1 agamalarda
sesi igleme olanag1 sunmaktadir. 16-24-32 Bit 6rnekleme oranlarini ve ayrica
WAV, AIFE MP3, AU, FLAC dosyalar1 desteklemektedir. Windows, Mac ve
Linux igletim sitemleri ile uyumlu kurulumlar1 mevcuttur.

AVS Audio Editor birden fazla kanal ile ¢aliyma 6zelligi sunmakta ve
kayit sonrasi yapilan diizenleme(editing) islemleri yapilabilmektedir.
AVS Audio internet sayfasindan indirilebilmektedir ve daha sonraki tiim
giincellemeler i¢in ses kayit teknolojileri alaninda kullanilan diger yazilimlara
oranla ¢ok diigiik bir maliyeti bulunmaktadir. MP3, ALAC, FLAC, WAV,
M4A, WMA, AAC, MP2, AMR, OGG formatlarinda diizenleme (editing)
ve kayit imkani sunmaktadir. Windows 7 ve sonrasindaki giincel siiriimler
ile kurulum saglanmaktadir. Mac ve Linux igletim sitemleri igin kurulum
yapilamamaktadir.
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Adobe Audition birden fazla kanal ile c¢aliyma Ozelligi sunan
profesyonel diizeyde ¢ok kanalli bir ses diizenleme ve kayit sonrasi yapilan
diizenleme(editing) isglemleri yapilabilmektedir. Gelismis mix ve efekt
isleme destegi sunmaktadir. Podcast yayincilar: tarafindan tercih edilen bir
programdir. Adobe yetkili sayfasindan aylik ve yillik iiyelik paketleri satin
alinarak yazihm indirilebilmektedir.

GarageBand Apple firmasina ait bir yazilimdir. Podcast kayitlar1 igin uzun
zaman tercih edilmesinin yan 1sira miizik prodiiksiyonu amaglt projelerde
kayit, aranje ve miks iglemleri igin kullamilan bir programdir. Apple firmasi
tarafindan tiretilen programin macOS ve 10S isletim sitemleri i¢in kurulumu
mevcuttur. Apple resmi sayfasindan satin alma iglemi yapilarak yazilim
kullamilabilmektedir.

Sound Forge Audio Studio, mono ve stereo dosyalarla ¢aliyma olanagina
sahip, kayitlar1 temizlemek, vokalleri ayarlamak, ses analizi yapabile 6zelligi
olan, kayit ve diizenleme(editing) islemlerini yapabilen bir programdir.
Podcast kayitlari, eski kaynaklarin dijitallestirilmesi gibi pek ¢ok islemi
yapabilme 6zelligine sahip bir programdir. Cok kanal ¢aligma olanag sunar.
Windows ve macOS igletim sistemlerinde kurulumu mevcuttur.

2.5. Eklenti (Plug-in)

Kayit uygulamalarinim her biri, ister kaydederken gergek zamanl olarak
ister daha sonra sinyal iglemci siniflarina giren eklentileri kullanarak, projelerde
kayda alnan kanallar iizerinde ¢ok gesitli islemler gergeklestirilebilmektedir.
Sinyal islemci diginda kalan eklentiler ise daha ¢ok sanal enstriiman eklentileri
olarak kabul edilebilir.

Eklentiler, ana bilgisayar yazilimlarina eklenti (plug in) yapan yazilim
uygulamalaridir. Sanal enstriimanlar (VST1) terimi, bir tiir miizik enstriimani
olarak islev goren herhangi bir yazilm igin gegerlidir. Sentezleyiciler,
ornekleyiciler ve davul makinelerinin tiimii miizik enstriimanlar1 olarak
kabul edilir ve Hammond org, piyano, keman, fliit ve benzeri gibi geleneksel
enstriimanlarin  simiilasyonlarinin  tasarlandigt yazilimlardir. Mevcut ilk
eklentiler, 6rnekleme veya sentezden ziyade sinyal isleme igindi, bu nedenle
gogu kullanict “eklentiler” hakkinda konustugunda, muhtemelen sinyal
isleme eklentilerinden s6z ediyordur (Collins, 2003, s. 1).

Eklentilerin tam olarak nasil kullanilacagy ile ilgili ve sabit siirticiiniizde
nerede depolanmalart ile ilgili bilgileri 6grenmek i¢in bu programlarin
kullanicr belgelerini incelemek gerekmektedir. Eklentiler diizgiin bir sekilde
yiiklendikten sonra, gok sayida ses donanimina egdeger yazilimlar, dijital ig
istasyonlart (DAW) ile birlikte kullanilabilmektedir. Yukarida anlatilan dijital
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1§ istasyonlarinin hemen hemen hepsinde kendilerine ait eklenti kiitiiphaneleri
bulunmaktadir.

Bu yazihmlarin gogu ses ve miizik teknolojileri alaninda kullanilan
programlardandir. Audacity programi hari¢ ad: gegen programlarin hepsi
kullanim bedeli olan lisans tcretleri 0denerek hizmet vermektedir. Bu
baglamda, podcast kayitlarindan herhangi bir maddi kazang gozetmeden ve
caligtiklar alanlara katki saglamak ve egitim-6gretim amaciyla planlamalarini
yapanlar i¢in iicretsiz ve lisans bedeli daha diigiik programlar tercih nedeni
olabilmektedir. Ses kayit programlart ile birlikte “plug-in” olarak adlandirilan
eklenti seklinde galigan kompresor (compressor), sinirlayict (limter), esitleyici
(equalizer) gibi ¢ok sayida yazilimlar kullanilmaktadr.

2.6 Podcast ve Cevrimigi Siteler

Podcast kayitlarinin gevrimigi olarak diizenlenmesi ve yaymlanmas:
kitlelere ulagmasi igin hizmet veren internet siteleri mevcuttur. Bu sitelerde
yapilan iiyelik iglemleri ile sahip olunan hesaplara podcast kayitlart
aktarilabilmekte ve bu siteler aracihigi ile podcast yayini yapan diger Facebook,
Twitter, Youtube, Spotify, Buzzsprout, Podbean, Blubrry, Libsyn gibi sosyal
platformlarda podcast kayitlar1 yayinlanabilmektedir. Podcast projeleri, kigisel
proje stildyo ekipmanlart ile ses kayit programlarinin birlikte kullanilmasiyla
tiretilebildigi gibi, internet ortaminda ses kayit ve podcast iiretimine yonelik
caligmalarin yapilabildigi ayrica yayinciigina yonelik hizmet veren sosyal
platformlar da kullanilarak iiretimler yapilabildigi goriilmektedir. Asagidaki
ornek siteler internet ortaminda podcast kayitlarini hazirlamaya yonelik
hizmet vermektedir.

Alitu sitesi podcast yayin stire¢lerini hizli bir sekilde diizenlemek isteyenler
igin hizmet vermektedir. Ses dosyalarini, olusturulan hesapla birlikte siteye
aktarilabilmekte ve ses dosyalari iizerinde otomatik olarak iyilestirmeler, girig
ve ¢ikig diizenlemeleri yapmaya izin vermektedir. Siteye (https://alitu.com/)

baglantisindan ulagilabilmektedir.

SquadCast sitesi internet iizerinden video goriisme hizmeti vermektedir.
Bu site iizerinde sahip olunan hesap tizerinden yapilan goriismeler siiresince
sesler sunucu iizerinden kayit altina alinmaktadir. Siteye (https://squadcast.
fm/) baglantisindan ulagilabilmektedir.

TalkShoe ticretsiz, internet iizerinden goriigmelere izin veren kolay kolay
kullanim1 olan bir podcast platformudur. Onceden prodiiksiyon deneyimi
olmayan ve podcast kayd: yapmak isteyenlerin kolayca kullanabilecegi
tretimlerini gergeklestirebilecegi internet sitesidir. TalkShoe, dinleyicilerin
“yayindayken” programlarini aramasini isteyen podcast yayincilart igin en
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iyi sartlar1 saglayan sitelerden biridir. Siteye (https://www.talkshoe.com/)
baglantisindan ulagilabilmektedir.

3. PODCAST PRODUKSIYONU ICIN ONERILER

3.1. Kayit Igin Oneriler

Podcast projelerini, gergeklestirmek igin gereken tiim donanimi edindikten
sonra, kayitlar1 ve gerekli diizenlemeleri yapmak igin kullanacaginiz sistemi
dogru bir gekilde bir araya getirmek gerekmektedir. Bu siiregte dikkat edilmesi
gereken dogru sinyal akiginin yerine getirilmesidir. Ozellikler, sisteminizde
ka¢ farkli donanim pargasi kullandigimiza bagli olarak bazi farkliliklar
gosterebilmektedir, ancak basit bir sekilde, ses kaynagindan hareket eden
ses sinyalleri, alic1 yani mikrofona dogru hareket edecektir. Oncelikle kayit
kalitesinin 1yi olmasi 6nemlidir ve bunun saglanabilmesi igin yiiksek kaliteli
bir mikrofon kullanilarak ve arka plan giirtiltiisiinii en aza indiren sessiz bir
ortamda kayit yapilarak elde edilir. Cogu mikrofonda, istenmeyen ugultular:
ses sinyali kayit yazilimina girmeden 6nce kesecek bir diigiik kesme (Low
Cut) anahtarina sahip olabilmektedir. Ayrica, konugmacilarin kayitlar:
alinirken dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise p.¢.t,s,5,h gibi sessiz
harflerin agizdan gtkmasi ve baskin bir gekilde kayda girmesi durumudur. Bu
durum i¢in mikrofonlarin 6niine takilan bir pop-filtre ile nefes alma sesleri
ve bazi sessiz harflerin seslendirilmesi sirasinda olugabilecek patlamalar ya da
sibilans sesler azaltilabilir.

Diyalog kayitlarina baglarken en Onemli noktalardan bir tanesi
mikrofonun dogru konumlandiriimasidir. Ana ses kaynagi olarak diigtiniilen
konugmacinin mikrofona olan uzakligi ve agis1 kayit edilecek sinyaller tizerinde
onemli etkileri olacaktir. Sabit bir konumda kondansator ya da dinamik
mikrofon kullanimlarinda miizik prodiiksiyonu kapsaminda uygulanan
vokal mikrofonlama teknikleri podcast kayitlari igin alinacak olan diyalog
kayitlarinda da kullanilabilmektedir. Bu nedenle konugmacilarin mikrona
uzakliklart belirli mesafede olmasi sinyallerin kayda esit dinamik aralikla
kay1t edilmesi saglayacaktir. Bu dogrultuda podcast kayitlarinda da goriigme
yapilacak kigiler ile mikrofon arasindaki uzaklik-yakinlik, mikrofonun agisi,
yonsel ozellikleri gibi yani mikrofonun konumlandirilmast ile ilgili konulara
ozen gosterilmesi onemlidir. Genellikle 5-20 cm mesafeden yapilan yakin
mikrofonlama teknigi arka plan giiriiltiilerinin daha az seviyelerde kayda
sizmasini ve ana ses kaynagindan daha fazla detay elde etme olanag:
sunacaktir.

Kaydedilen konugmalarin netligi ya da anlagilabilirligi ile ilgili kullanilan
ekipman, sinyal kalitesi, kayit ortami akustigi, ses siddeti ve kayit sonrasi
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yapilacak olan diizenleme ve manipiilasyonlar etkili olmaktadir (Vergili,
2017).

Kayit agamalarinda farkli donanim ve yazilim bilesenlerinin bir arada
kullanilmasi dijital igerigin tasarlanmast ile iligkili oldugu igin bilegenler igin
bir plan yapilmalidir. Cep telefonunda ses kayit uygulamalarinin kullaniimasi
veya diziistii bilgisayarda dijital ses diizenleme yazilimi kullanmak,
aragtirmacilara esneklik ve kolaylik sunmaktadir (Rogers vd., 2020).

Mikser ya da ses kart1 kullamilan standart bir kayit sisteminde; XLR
konektorlerine sahip kablolar kullanilarak, mikrofon mikserin ya da ses
kartinin mikrofon girigine baglanmahdir. Mikrofon sinyalini daha kaliteli bir
sekilde mikser ya da ses kartina aktarilmak istenen sistemlerde harici bir pre
amplifikator kullanilacagi durumlarda, ses sinyali 6ncelikle mikrofon kablosu
ile pre amplifikatore aktarilir. Buradan sinyal akiginin devamu igin tekrar XLR
ya da %2 TRS konektorlere sahip kablolar ile miksere veya ses kartina sinyal
gonderilir. Tiim bu donanimlarin bir arada kullanilacags bir sistem bir araya
getirilmig ise agagidaki ¢esitli sinyal akig siralamalari takip edilebilir.

1. Sinyal Akig Siralamasi

Ses Kaynagh —»  Mikrofon —> SesKarti —  Bilgisayar

2. Sinyal Akig Siralamasi
Ses Kiynagn —» Mikrofon —>  Mikser  —»  SesKartt —>  Bilgisayar

3. Sinyal Akig Siralamasi

] L Ampﬁﬁkatﬁr ‘

Ses Kayna@it —»  Mikrofon Mlkser —>» SesKari —  Bilgisayar

Podcast kaydi sirasinda mikser veya ses kartt tizerindeki kulaklik ¢ikigina
kulaklik takilarak kayit igin aldiginiz ses sinyallerinin dinlemesi yani
monitor edilmesi gerekmektedir. Kayit islemleri tamamlandiktan sonra
yapilacak diizenleme(edit) agamalar1 ve miks iglemleri sirasinda da varsa
referans monitorler kullanmilarak yoksa yine kulaklik kullanarak agamalar
tamamlanabilir. Bu agsamalar yerine getirilirken sinyal akigi asagidaki
siralamayi takip etmelidir.
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4. Sinyal Akig Siralamasi

Kulakhk

Refe Podcaster
Bilgisayar —»  Ses Kari —> oy veya

Monitiir Dinleyici
\—) Hoparlir
Uygun donanim ve yazilimlari segerek olugturulan bir sistemde podcast
kayitlar1 yapmak, kendinizi bu alanda geligtirme siirecini olabildigince basit
ve verimli hale getirecektir. Profesyonel prodiiksiyon ve post prodiiksiyon
alanlarinda yer alan ekipmanlara ve uzman bir kadroya erigiminiz olmadig
stirece, podcasting uygulama araglar1 kategorisine giren yazilimlari
kullanmak en pratik yontemdir. Profesyonel diger kategorilerde kullanilan

yazilimlar1 6grenme daha fazla donanim ve teknik bilgileri kapsayan bir
stireci kapsamaktadr.

Ote yandan, ses kayit ve miizik prodiiksiyonu agamalarinda kullamilan
profesyonel yazilim ve donanimlarin kullanildig sistemler ile yiiksek kalitede
cikt1 saglanmaktadir. Kaydetmek, diizenlemek ve yaymlamak i¢in tasarlanmig
daha ulagilabilir uygulamalar, 6zellikle profesyonel ses kayit yazilimlarryla
rekabet edemez. Podcast’in kalitesi, bilgisayara giren ses sinyalinin kalitesine
onemli 6lciide baglidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, yapacagimz podcast’in
igerigi yani formatinin ne olacagidir. Bu bir ders, iki veya daha fazla kisiyle
gerceklestirilen bir roportaj veya tartigma, ses efektleri, miizik ve video gibi
igeriklerin yer aldig1 formatlar igin sectiginiz yazilim, belirlenen format igin
gereken tiim gereklilikleri gergeklestirebilecek 6zelliklere sahip olmalidir.

Daha 6ncede belirtildigi tizere, kayitlarin alinmasi sirasinda mikrofonun
konugmaci veya diger ses kaynaklar1 kargisindaki konumu dogru bir ses
sinyali elde etmek igin 6nemlidir. Ornek olarak, bir konugmact kargisinda
konumlandirilan mikrofonun, konugmacinin agzindan yaklagtk 5-20 cm
uzaklikta olmalidir fakat kullanilan mikrofonun 6zelliklerine gore de bu
mesafe degigiklik gosterebilir. Beklenmedik yiiksek sesler, ses sinyalini bozar
ve kayda alinan ses sinyali diizeltilemeyecek sekilde kayit altina alinmasina
neden olabilmektedir. Bu durumda seste kirpilma (clip) ger¢eklesmektedir.
Bunu 6nlemek igin, kayit ses seviyesini yaklagik -12dB ile -6dB arasinda
tutulmast yeterli olacaktir.

Podcast kayitlariniz i¢in, bir kayit sistemi ya da mobil kayit edicilerle sesleri
kanallara kaydederken, 16 bit, 44,1 kHz WAV dosya formatin1 kullanmaniz
kayitlarimiz1 son gekline yani bir ses dosyasina doniistiiriirken yeterince 1yi
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kalitede olmasini saglayacaktir. Kayitlarinizi bir mp3 veya WAV dosyasi
olarak sikigtirarak ses dosyasina gevirebilirsiniz. Podcast igeriklerinde gok
fazla miizik veya karmagik ses tasarimi i¢eren planlamalar varsa, daha yiiksek
bir bit hiz1 6rnegin 24-32 bitlerde kayitlarin alinmasi daha iyi sonuglar i¢in
onerilmektedir. Bir konugma podcast’i igin yeterli bir ses bit hiz1 en diigiik 96
kbps olarak onerilirken, miizik veya karmagik seslerden olugan projeler igin
128 ve iistli kbps hizlar1 6nerilir. Son ses dosyasi yani gikt1 olusturulurken bit

hizi ne kadar yiiksekse dosya boyutu o kadar biiyiik olacaktir.

Ses kalitesinin, insanlarin begenisine de olumlu ya da olumsuz etkisi
oldugu bilinmektedir. Bu baglamda, 2018 yilinda Science Communication’da
yaymlanan bir aragtirmaya gore, ses kalitesinin, dinleyicinin kaydedilen
iriinii nasil buldugu konusunda 6nemli bir rol oynadigini 6ne stirmiigtir.
Ayni igerige sahip olmalarina ragmen, diigiik kaliteli sese sahip podcast
versiyonunun dinleyiciler tizerinde hem aragtirmaciyr daha az profesyonel
hem de kendinden ¢ok emin olmadig seklinde degerlendirmesine neden
oldugu ortaya ¢ikmugtir (Mervaala, 2018).

Podcast igerik planlamalarinda miizik kullanimi ve seslerin kalitesi,
yaymlanan podcast’in ilgi gekici oldugu konusunda diger yayinlar ile
arasinda biiytik bir fark yaratabilir. Giriglerde kullanilan kisa siireli miizikal
girigler podcast’inizin digerlerinden farkli olmasini saglayabilir ve bu ses,
daha profesyonel goriinmesi igin arka plan miizigi olarak farkli noktalarda
kullanilabilir. Benzer bir gekilde, kullanilan ses efektleri de podcast’in akigt
iginde boliimler arasindaki gegislerde kullanilarak daha akici dinleme ve takip
etme imkani sunacaktir.

3.2. Diizenleme (Edit) Icin Oneriler

Podcast ya da dijital igerikler igin hazirlanmasi planlanan ses kayitlari,
bazen olanaklarin sinirli olmasindan kaynakl akustik agidan uygun ortamlarda
hazirlanamamaktadir. Bu gibi durumlarda kayit siirecinde farkli ambiyans
giiriiltiileri yani ¢evre etkili (ortam, ulagim araglari, riizgar giiriiltiisii vb. ) sesler
kayda eklenmis olmaktadir. Igeriklerin yayinlanmasindan 6nceki siireclerden
biri de diizenleme (edit) siirecidir. Gerekli kayitlar tamamlandiktan sonra
diizenleme siireci baglar ve bu siiregte duraklamalar, hatalar veya arka plan
giiriiltiisii gibi istenmeyen giiriiltii ve boliimlerin kaldiriimasina yonelik

caligmalar yapilmaktadir.

Ozellikle ses dosyalar1 iizerinde yapilacak olan giiriiltii ve benzeri
istenmeyen seslerin kaldirilmast islemlerinde Izotope firmasimin iirettigi RX
yazilimi 6n plana ¢ikmaktadir. RX arayiiziinde yer alan De-click, De-bleed,
De-crackle, De-ess, De-hum, Mouth De-click, Spectral De-noise, Breath
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Control ve Spectral Repair gibi diizenleme algoritmalar sayesinde podcast
kayitlarinin diizenleme siire¢lerinde tercih edilen bir yazilimdir. Rogers vd.,
(2020) ses dosyalarini kesme, kopyalama, yapigtirma gibi temel diizenleme
islemleri igin Audacity veya Adobe Audition gibi ses diizenleme yazilimlari
kullanilabildigini ifade etmislerdir.

Ses kalitesinin iyilegtirilmesi, ses diizenlemede Onemli bir adimdir.
Bu siiregte, sesi gelistirmek igin filtreler ve efektler uygulayarak elde
edilebilmektedir. Podcast kayit siirecinde konugmacidan kaynakli sibilans
sesler, ag1z hareketinden kaynakli istenmeyen giiriiltiiler, fazla nefes sesleri
RX yazilim1 De-ess, Mouth De-click, Breath Control 6zellikleri kullanilarak
diizeltilebilmektedir. Kayit ortamindan kaynakli ambiyans giirtiltiileri ve
istenmeyen sesler yine ayni yazilimin Spectral De-noise ve Spectral Repair
ozellikleri kullanilarak en az seviyelere indirilebilmektedir.

Yukarida bahsedilen diizletme islemlerinden 6nemli bir tanesi, ambiyans
ya da gevresel giirtiltiilerin miimkiin oldugunca ses sinyali iizerinde fazla
tahribat olugturmadan ses kalitesinin iyilegtirilmesi bakimindan az seviyelere
indirilmesidir. Bu siirecte ses sinyallerinin kulaklikla dinlenmesi daha dogru
sonuglara ulagmayr saglayacakti. RX yazilimi orneginden hareketle ses
kayitlarinda istenmeyen giirtiltiiler tespit edildikten sonra agagidaki islem
sirast takip edilebilir.

RX yazilimi igine ses dosyasinin ¢agrilmasi yani import edilmesi igin
program agildiktan sonra dosya ag¢ (open file) butonu kullanilarak agilan
pencereden dosya se¢imi yapilmaktadir ya da ses dosyasi siiriikle birak
(darg&drop) seklinde program igine alnmaktadir. RX yaziliminin tiim
stirimlerinde ayni gekilde bu islem yapilabilmektedir.

Ses dosyast programin ara yiiziine alindiktan sonra, ambiyans
giiriiltiilerinin tespit edilmesi igin kaydin ilk bagi ya da son kismindaki
bosluk veya konugma aralarinda olugan uzun bosluklardan yararlanilarak
giiriiltiilii alan tespit edilmeye baglanmalidir. Bu siiregte ses dosyasi
tizerinde birkag dinleme yapilarak manipiile edilecek olan alan dogru
sekilde belirlenmelidir.
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Sekil 21. Izotope RX 7 Ana Ekvan ve Dosya Segim Penceresi - Ambiyans Giiviiltiisiine
Salip Alanwn Segimi.

Segilen alan belirlenip dinleme yapilmasindan sonra sag taraftaki
stitundan Spectral De-noise Ozelligi aktif edilerek agilan pencere iizerinde
ses dosyasina uygun maniptilasyon igin belli esik (treshold) ve azaltma
(reduction) parametreleri tizerinde durulur. Ses sinyali iizerinde segilen alan
ogren (learn) parametresi kullanilarak ses sinyali tizerindeki giiriiltiiniin
algoritma tarafindan hesaplanmasi saglandiktan sonra egik seviyesinin ses
sinyaline gore uygun gekilde ayarlanmasi i¢in dinleme yapilarak bu parametre
igin seviye belirlemesi yapilmahdir. Egik parametresi baglangig diizeyi olan 0
seviyesinde tutularak azaltma parametresinin pozitif ya da negatif degerlerde
duyumdaki yaptig1 manipiilasyonu dinleyerek karar vermek uygun sonucu
almada dogru bir yol olacaktir.
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Bu siiregte yapilan iglemlerden sonra giiriiltiiniin ses sinyali tizerindeki
etkisinin azaldig: ve sinyal tizerinde herhangi bir bozulmaya neden olmadig1
kanisina varildiginda tiim ses sinyali segilerek istenilen manipiilasyonlarin
kaydin tamamina igleme/olusturma (render) iglemi yapilmasi gerekmektedir.
Tim islemlerin tamamlanmasinin ardindan diizenlemesi yapilmig olan tirtin
igin belirli bir formatta diga aktarim (export) islemi gergeklestirilir ve proje
daha sonra gerektiginde kullanilmak tizere kayit edilir.

Sekil 23. Seili alanwn segilmesi ve Spectval De-noise pavametvelevi - Islemlerin
Tamamlanmast ve Disa Aktarim.

Alnan kayitlar tizerindeki bir diger diizenleme ise tonal denge siirecidir.
Frekans dengeleme ve istenmeyen frekanslarin kaldirilmasi, ekolayzir yazilimi
veya donanimi kullanilarak yapilabilir. Kayda alinan ses sinyallerinin frekans
arahiginda yapilacak diizenlemeler genellikle Parametrik ve Grafik Ekolayzir
ad1 verilen eklentiler ile yapilmaktadir. Bu eklentiler ses kayit yazilimlarinin
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genelinde stok EQ eklentisi seklinde yer almaktadir ve harici eklentiler
seklinde de kullanilabilmektedir.

Insan sesinin frekans araligi, bireysel faktorler, yas, fizyoloji ve
seslendirmeye bagh degisiklik gostermektedir. Bir kadinin sesinin frekans
araligr tipik olarak bir erkegin sesinden daha yiiksektir. Bir kadin sesinin
ortalama temel frekansi 165 ile 255 Hz arasinda degisirken, bir erkek sesinin
ortalama 85 ile 180 Hz arasinda degisir (Klofstad, 2015). Bireysel 6zelliklere
bagli olarak, erkek sesinin yiiksek aralig1 200 Hz orta-yiiksek araligina kadar
ulagabilmektedir.

Kadin seslerinin tist frekans bolgesinin 255 Hz’1 ve hatta bazi durumlarda
daha {ist frekanslara ulagabilmektedir. Bu araliklarin yaklagik oldugunu ve
onemli olgiide degigebilecegini unutmamak onemlidir. Ayrica ses cinsiyet
algis1, tin1 ve konugma tarzi, perde gibi faktorlerden etkilenebilmektedir.

Diyalog kayitlarinda, 80-100 Hze kadar diigiik frekanslar, yiiksek
gecisli (High Pass Filter) bir filtre ile kesilebilir. Hatta ¢ogu mikrofonda,
istenmeyen ugultular ses sinyali kayit yazihmma girmeden 6nce kesecek
bir diisiik kesme (Low Cut) anahtarna sahip olabilmektedir. Ayrica,
mikrofonlarin 6niine takilan bir pop-filtre ile nefes alma sesleri ve bazi sessiz
harflerin seslendirilmesi sirasinda olusabilecek patlamalar ya da sibilans sesler
azaltilabilir.

Ses sinyali iizerinde frekans balansina ait yapilacak manipiilasyonlar
dikkatlice dinlenerek yapilmalidir. 5 kHz gibi vyiiksek frekanslardan
baslayarak =10 dB ye kadar ya da iizeri yapilan artiglar (boost) ve kesmeler
(cut) yada 100 -200 Hz civar yapilacak olan artiglar ya da kesmeler sonraki
agamalarda istenmeyen sonuglara neden olabilmektedir. 10 kHz frekans:
merkezli diigiik Q degeri yani genis bantta kullanilarak diyalog kayitlarinda
sesin daha agik, canli ve daha genis bir ambiyansa sahip gibi hissettirmesini
saglamaktadir.
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Sekil 24. 10 kHz Boost wygulamas:.

Sesi diizenlemeye ve gelistirmeye ek olarak, podcastin genel yapisini
ve akigint da g6z oniinde bulundurmak 6nemlidir. Bu dogrultuda igerigin
boliimler halinde diizenlenmesini, boliimler arasinda gegisler eklenmesini
ve dinleme deneyimini gelistirmek i¢in miizik veya ses efektlerinin dahil
edilmesini igermektedir ve ses seviyelerini ayarlayarak podcast boyunca
tutarl bir ses seviyesi saglamak da 6nemli bir durumdur. (Nee & Santana,
2021). Podcast prodiiksiyonu kapsaminda efekt seslerin kullanimi boliim
gegigleri sirasinda  gergeklegmektedir. Efekt sesler iiretmek ses tasarimi
alaninin konusu olmasindan kaynakli bu ¢aligmada yer verilmemigtir. Podcast
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prodiiksiyonunda efekt kullanimi planlandiysa Soundstep, Quick Sounds,
Envato Market gibi ¢evrimigi sitelerden temin edilebilmektedir.

Diizenleme agamalarinda bir diger siireg ise dinamik islem siirecidir. Bu
stireg yapilan uygulamalar ses sinyalinin dinamik arahgy ile iligkilidir. Yapilan
kayitlarda konugmacilardan kaynakli elde edilen ses sinyali {izerinde farkl
dinamik araliklara sahip olunacaktir. Bu gibi durumlarda kayit edilen sinyalin
daha farkli dinamik araliklari kompresor kullanilarak duyum agisindan bir
birine daha yakin hale getirilmektedir. Bir ses igleme araci olan kompresor,
kayit stiidyolarinda, canli performanslarda ve ses miksaji siireglerinde
kullanilan temel dinamik iglemcilerdendir. Bir ses sinyalinin dinamik
araligini kontrol eden ve ayarlayan bir cihaz veya yazilimdir. Dinamik aralik,
bir ses sinyalinin en diigiik ve en yiiksek seviyeleri arasindaki farki ifade eder.
Kompresor yiiksek seviyeli sinyalleri azaltarak ve diigiik seviyeli sinyalleri
giiglendirerek bu dinamik aralig1 daha egit hale getirir ve daha istikrarli ve
dengeli bir ses elde etmeyi saglamaktadir.

Farkli konugmacilar arasinda yapilan bir kayit siirecinde ses seviyesi
farki olugacaktir. Bazi1 konugmacilar daha sessiz, bazilar1 daha yiiksek bir
sesle konugarak kayda alinmig olabilir ve bu durum, dinleyicilerin igerigi
anlamamasina veya bazi boliimlerin duyulamamasina neden olabilmektedir.
Asagidaki yol haritas1 kompresoriin genel kullanimimnin anlagilmasi igin
verilmistir farkli kayitlarda farkli sonuglarin alinmasi kaginilmazdir.

Threshold (Esik): Oncelikle, kompresoriin ne zaman calisacagini
belirlemek igin bir egik degeri belirlenir. Ornegin, -20 dB olarak ayarlanabilir.

Ratio (Oran): Eger sinyal egigi (threshold) agilirsa, belirlediginiz oranda
kompresyon uygulamir. Ornegin, 4:1 oraminda kompresyon ayarlanabilir.
Bu, esik agildiginda her 4 dB’lik fazla sinyalin 1 dB’ye sikigtirilacagi anlamina
gelir.

Attack (Saldir1): Kompresoriin ne kadar hizli yanit verecegini belirler.
Daha hizh bir saldir1 zamani, agir1 sinyalin daha hizli bir sekilde sikistirilacagy
anlamina gelir. Ornegin, 5 ms olarak ayarlanabilir.

Release (Birakma): Kompresoriin sikistirma sona erdiginde ne kadar
hizli geri donecegini belirler. Daha uzun bir birakma zamani, sikigtirma
sonlandiginda daha dogal bir ses elde etmeye yardimci olabilir. Ornegin, 50
ms olarak ayarlanabilir.

Bu ayarlarla, daha sessiz konugmacilarin ses seviyeleri yiikseltilirken, daha
yiiksek sesle konugan konugmacilarin ses seviyeleri daha dengeli hale getirilir.
Boylece dinleyiciler, podcast boyunca daha tutarlt bir ses deneyimi yagarlar.
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Sekil 24. Diyaloy igin kompresor wygulamas:.

Podcast prodiiksiyonunda bir fon miizigi kullanimi planlanmug ise diyalog
ve miizigin ses seviyesi dengesini yine bir kompresor kullanimi yontemi
kontrol etmek miimkiindiir. Ducking kompresor, ana ses kaynagi olan
diyalog belirli bir egigi agtiginda, diger sesleri otomatik olarak diisiiren bir ses
isleme yontemidir. Ozellikle konugma ve arka plandaki miizigi dengelerken
kullanilmaktadir. Ana ses yiikseldiginde, diger sesler otomatik olarak azalir
ve ana ses diigtiigiinde diger sesler geri yilikselmesini saglamaktadir. Bu,
konugmanin netligini korurken arka plan seslerini rahatsiz etmeden igerigi
dinamik bir sekilde diizenlemektedir.

Bir podcast diizenlemesinde ducking kompresor kullanirken, diyalog ana
ses kaynagi olarak kabul edilir. Arka planda ¢alan miizik veya ses efektleri
ise yanitlayan ses kaynagr olarak kabul edilmektedir. Ducking kompresor
yonteminin etkin ¢aligabilmesi i¢in ana konugma kanalindaki sinyalin
kompresoriin yan (side) baglanti noktasina gonderilmesi gerekmektedir.
Sonraki siiregte kompresoriin esik (threshold) degeri, konugmanin seviyesi
igin belirlenir (-20 dB gibi). Oran (ratio) genellikle 2:1 olarak ayarlanabilir.
Saldirt (attack) siiresi, ana sesin hemen diigmesini saglamak i¢in daha kisa
(6rnegin 10 ms) olarak ayarlanirken, birakma (release) siiresi daha uzun
(6rnegin 200 ms) segilebilir. Bu, konugsma bagladiginda miizigi hizla azaltir
ve konugma bittiginde miizigi yavagca geri yiikseltmeye yaramaktadir.

4. PODCAST ICIN YAPAY ZEKA TEMELLI MUZIK

URETIMI

Giiniimiizde farkli konularda ¢ok sayida yapay zeka destekli gevrimigi
siteler ya da uygulamalar gelistirilmektedir. Miizik, video ve fotograf gibi
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materyaller dijital igerik prodiiksiyonlarinda siklikla kullaniimaktadir ve
bu konularda herhangi bir iiretim deneyimine sahip olmayanlar yapay
zeka temelli yazilim, gevrimigi siteler ve uygulamalardan faydalanarak bu
materyalleri dijital ieriklerinde kullanabilmektedir. Podcast prodiiksiyonunda
miizik kullanimi, podcast igerigindeki boliimlerin temalarmi vurgulayan
sekilde segilmelidir bu durum podcast yayinini dinlemede dinleyici tizerinde
olumlu etkiler birakacag: diistiniilmektedir. Podcast’ler i¢in yapay zeka
miizigi kullanmak, genel dinleme deneyimini gelistirebilir ve izleyiciyi daha
stiriikleyici, etkilesimli bir gekilde olmasini saglayabilir. Yapay zekd miizik
algoritmalari, belirli podcast temalarina veya ruh hallerine gore uyarlanabilir
ve sorunsuz ve keyifli bir dinleme deneyimi sunabilmektedir ve podcast’in
tonunu, ruh halini ve temasmni analiz edebilir ve bu unsurlarla uyumlu
miizikler iiretebilmektedir. (Radjagukguk & Pradana, 2020; Xu vd., 2023).

Miizik iiretimi igin yapay zeka temelli ¢ok sayida ¢evrimigi site, uygulama
ve program mevcuttur. Soundraw io, Boomy, Brain.fm, Beatoven, Beatbot,
Aiva, Soundful ve Artlist gibi yapay zeka siteleri miizik prodiiksiyonu
kapsamindaki temel 6gelerin kullanilmasina ve miizik tiirleri tercihlerini temel
alan bir sistem {izerine ¢ahiymaktadir. Bu yapay zeka siteleri podcast igerikleri
ile birlikta kullanilacak arka plan miiziklerinin olusturulmasinda hizli sekilde
tiretim yapilmasina ve telifsiz iiriin elde etme imkani saglamaktadir. Yukarida
bahsedilen yapay zeka sitelerinden bazilari gu sekilde ¢caligmaktadir;

Brain fm. duygu durumunun ifade edilerek yani biligsel performansi
artirmak ve stresi azaltmak amaciyla gelistirilmig bir ses teknolojisi
platformudur. Mail tizerinden tiyelik kaydi yapilarak bir hesap olugturulmakta
ve sonrasinda miizik tercihlerine gore miizik tiirleri segilerek yapay zekanin
sunacag oneriler belirlenmektedir.

Sekil 24. Brain.fin miizik iivetim siiveci.
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AIVA ai, miizik iiretimine yenilik¢i bir yaklagim sunan bir yapay zeka
sistemidir. Mail tizerinden {iiyelik kaydi yapilarak bir hesap olusturulmasi
gerekmektedir. Orijinal ve duygusal miizik pargalari, derin 6grenme ve
algoritmalar entegre edilerek otomatik olarak olugturulur. Melodik yapilar
ve armoniler yaratarak insana benzer bir liretim sunar. Giiniimiiz miizik
tretiminde kullanilan dijital i§ istasyonlarina benzer bir ara ylize sahiptir.
MIDI formatinda melodi ve ritim Ogelerinin diizenlenmesine tempo
degisikliklerine olanak saglamaktadr.

Sekil 24. AIVA Al miizik divetim siiveci.

Giiniimiizde yapay zekaya dayali ¢evrimigi platformlar ve uygulamalar
artik dijital igerik olugturma siirecini desteklemekte ve kullanicilarin miizik,
video ve fotograf gibi materyalleri etkin bir sekilde kullanmalarina olanak
saglamaktadir. Podcast prodiiksiyonunda Yapay zeka miiziginin kullanilmas,
dinleyicilerigin dahalgi ¢ekici ve etkilesimli bir deneyim saglama potansiyeline
sahiptir. Bu platformlar, farkli podcast temalarina ve ruh hallerine uyan
miizikler olugturmamiza ve dinleme deneyiminizi 6zellestirmenize olanak
tanir. Ornegin, Soundraw io, Boomy, Brain.fm, Beatoven, Beatbot ve Aiva
gibi gevrimigi araglar, tercihlerinize gore telifsiz fon miizigi olusturmaniza
olanak tanir. Bu platformlar, podcast iiretimini daha hizli ve daha kolay hale
getirir, ancak ayni zamanda farkli miizik tiirlerini ve ruh hallerini otomatik
olarak senkronize ederek igeriginizi zenginlestirebilir.
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Staring Into Abyss: Independent Approaches to
Immersion in Video Games: Archimedes

Volkan Erol!

Abstract

Immersion has always been one of the most important reasons why gamers
keep on playing video games. Developers constantly try to surround gamers
via graphics, sound, narration, and most importantly, interactivity but, to
reach a wider audience, developers, at the cost of sacrificing creativity, are not
willing to leave their comfort zone. Independent developers, however, can
come up with various ideas and executions to create immersion.

In this paper, my case study will be Archimedes which is an independent
game created by Josh Huges. In the context of Archimedes, I will try to
examine how the game creates immersion while gradually spreading through
the virtual world into our real lives. I will focus on gameplay mechanics, and
visual and sound structure to analyze how they are used to create immersion.

1. Introduction

Streetlamps cast lonyg shadows to the streets, only sound is the footsteps of
patrolling guards, no moon or stars in the polluted sky, and you, the master thief,
try to infiltrate the most dangerous and well-guarvded prison in the city. If you get
caught, then it is... game over!

Albeit it might not be that well written, this is an example of a text that
we might call immersive. So, what is immersion and why is it so important?
Even though there is not a specific definition of immersion, we might
simply say that it is the feeling when we are surrounded by the text and our
engagement with it. According to Taylor “the degree to which the player
feels integrated with the game space is a measure of her or his sense of
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‘immersion.” (2002: 12), Calleja gives a more elaborate definition, putting
an emphasis to the difference between video games and other media:

“In the case of a game, we can think of the player as being anchored, via
her avatar, in the game world, allowing the game’s environment and entities
to react to her. This aspect of games fundamentally alters how the player
perceives herself within the world and is not present in literature, films,
or personal imagining. When we identify with a character in a movie or
book, or imagine we are in the same room as the protagonist, we have no
way of altering the course of events, no way of exerting agency. Likewise,
the environments and characters represented in these media have no way of
reacting to our presence, no matter how strongly we identify with them”
(2011:22-23).

Taylor classifies the notion of immersion as diegetic immersion and
‘where the

C

intra-diegetic immersion. She defines diegetic immersion as
player is immersed in the act of playing the video game” and intra-diegetic
immersion as “where the player is immersed in playing the game and in
the experience of the game space as a spatial and narrated space.” (2002:
12). While diegetic immersion can occur in a film or a novel, “video games
also allow intra-diegetic immersion, [...]the experience of the game space
through the player-character within that space; wherein the character’s
involvement with the space becomes the player’s involvement with the
space.” (Taylor, 2002: 12,13). Calleja defines involvement as “a prerequisite
to the experience of higher-order cognitive processes such as presence
or immersion in much the same way that attention is a prerequisite of
involvement” (2011: 35).

Kurt states that immersion is closely related to the concept of a virtual
body where the body is “incorporated into images, living them from an
intrinsic point of view” due to an “enveloping space created by digital
artworks”. (2014: 163).

In their research, Brown and Cairns speak of three levels of involvement:
engagement, engrossment, and total immersion. Engagement “is the lowest
level of involvement with a game and must occur before any other level [...]
the gamer needs to invest time, effort and attention.” (2004: 1298). The
second level is engrossment. In this level, the construction of the game should
directly affect the gamers’ emotions. (Brown and Cairns, 2004:1299). The
third level is total immersion.

“Total immersion is presence [...| The barriers to presence are empathy
and atmosphere. Empathy is the growth of attachment and atmosphere [is]
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the development of game construction [...] The graphics, plot, and sounds
combine to create this feature.” (Brown and Cairns, 2004:1299).

So, total immersion is the game’s ability to hook the player into the
game world, it could be via mechanics, gameplay, or narration. Generally,
independent and/or art games have little or no narration and —as one should
expect from an independent game with next to nothing budget- are not
graphically advanced. Yet, those games are as immersive as their AAA
counterparts.

Archimedes (Josh Hughes, 2016) is also an independent game that uses
real-life interactions to increase players’ engagement with the game, and
to make the game more immersive, with unconventional ways from what
gamers used to encounter.

2. Immersion in Archimedes

2.1. Game Mechanics

“There is no game” is the motto of Archimedes, and we will try to explain
how the game achieves that premise by breaking the boundaries between the
game and real life. Archimedes began with a computer boot screen then an
operating system called Intra, opens up. This operating system is the game
itself (fig. 1).

Fig.1. Interfice of Intra, SS from Avchimedes

The purpose of Archimedes is to make the player believe what s/he just
bought is not a game, hence the motto: there is no game. To this end,
throughout the game, some unique mechanics are introduced to the player.
The main mechanic of the game is the messaging software that connects
the mysterious person (User2409) and the player (Administrator). In
Archimedes, there is no protagonist as the player identifies her/himself, s/he
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plays as her/himself because there is a game yet there is no game, you can’t
pause it nor enter the options to make some changes.

As the story unfolds, we —as the player- learn that in the cooperation called
ARC, a suicide virus causes people to kill themselves. What is important here
though, is not the narrative, which is relatively simple, but how we discover
the secrets and find out what is going on. First and foremost, players can
interact with everything on the intra-interface, like a real OS. For example,
User2409 wants the player to open a certain file using a search bar or enter
a specific site via Intra’s internet browser. Of course, these interactions are
not without limitations. Administrator can’t browse any site s/he wants or
install software in it. But within the game’s logic, User2409 explains that it
is an emulation of an OS and mainly built for ARC’s intercommunication
purposes, thus there are very few things it is capable of. This explanation
leads to another interesting —and the focus of this work- mechanic: real-
world interactions. At some point, the Administrator receives a link and
must download the rar file via a real browser, then extract the audio files and
listen to them for clues.

Later, in the game, the Administrator must find a specific location, and
does that via Google Earth, with the help of the pieces of information which
is hidden in Intra. Towards the end, User2409 says that they are cutting
down the communication in the ARC and he can’t talk via Intra anymore.
He wants the Administrator to mail him. What the Administrator needs to
do is send a mail through a real internet browser.

Games in general, want to surround players with the game world and
separate them from real life during playtime. Players are aware that they play
a game, but because of suspension of disbelief, they can easily dive into the
game world. What Archimedes does though, on the contrary; is to force the
player to interact with the real world to create immersion. So, how does real-
world interaction help to make the game more immersive? To analyze this,
we must look closely at how narrative and visual/sound structure accompany
the mechanics.

2.2. Narrative

Archimedes’ story begins when the player starts the game and instead,
finds out it is an OS. The game launches like an operating system, there is no
intro or menu screen the player can enter and configure settings. While the
player tries to understand the game, s/he receives a message from someone
called User2409. The administrator (player)gets confused and writes
“What? I thought this was a game, where is my game?” User2409 says “It’s
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an emulation of an operating system called Intra.” Later, the Admin insists
and says “Look, can you just tell me how to start playing the game just I
bought?” This might be a question all the players who bought Archimedes,
ask themselves. User2409 replies to that question saying “There is no game.
This operating system is the file you downloaded. I put it on the internet
myself. “According to User2409, the only way to reach a large amount of
people is by hiding the OS behind a game.

This is where the game and real life began to merge. We —as the players-
bought the game and discovered that it may not be a game after all. In
fact, the only sign which implies that it is a game is the autotyping. No
matter what key the player hits, certain messages appear in the software. To
increase the feeling of writing, it requires more than one keystroke, just like
typing. If the messages were not scripted and the player had to type certain
words to make progress, like in text-based games, then the illusion would
be stronger; but for such a game, it would be almost impossible to find the
right commands to make progress.

User2409 helps the Administrator to discover what is going on in the
ARC, and they find out that an ancient virus has been discovered, it causes
suicides and now, it evolves, becomes self-aware, turns itself into a computer
virus to spread everywhere, and wipe out humanity. Archimedes takes two
cliches and combines them: dangerous virus and evil Al. The output is both
organic and inorganic virus, so an ultimate danger to humanity.

The virus is only in the ARC’s computers until the player buys the game
and installs the OS. User2409, unknowingly let it loose. Now it can spread
everywhere via the Administrator’s PC. But with the help of User2409, they
hack the virus and kill it. Then Intra crashes.

The paranoia caused by Archimedes is doubled when the Administrator’s
PC is infected. Is the virus real? Is her/his computer really infected? Again, if
it is not for scripted messages, that feeling might be stronger.

Another aspect that separates Archimedes from other games is its
replayability value because there is none. When we talk about games,
replayability is an important issue. When you finish the game and get rid of
the virus, the game shuts down.

Whenever you try to open the game, it displays an error: “Cannot locate
files, please insert the disc to install an Operating System”. Uninstalling and
reinstalling the game doesn’t change anything, you need to delete all the
related files. Yet again, Archimedes tries to blur the lines, sacrificing the
replayibility because there is no game.
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Archimedes, despite its simplicity and low budget, has an impressive
visual and sound structure, which supports the gameplay and narrative,
layering the immersion.

2.3. Visual and Sound Structure

Archimedes’ graphical design is based on a Win 95/98 like OS, hence
there are no 3D graphics, any sort of environment, or level designs. It has a
small amount of sound and there is no background music except one section
which we will analyze. Yet, the effect of this simplicity creates a strong feeling
of immersion.

First, we need to understand why the developer, Josh Huges, may choose
to go with an old OS design. Even the tone of its green background is
almost the same as Win 95/98 had by default —except Intra’s shell-like logo-
. It could be approached this matter from several perspectives. First, it is
probably the most convenient choice for Huges since it is a very simple
design and doesn’t take much effort to create. Second, such a simple design
makes the game more comfortable for players, so they can focus on what is
going on than what is on the screen.

Anyone who works in an area of the visual arts knows that layout affects
where the guest will look. This becomes very important in an interactive
experience since guests tend to go to what draws their attention. Therefore,
if you can control where someone is going to look, you can control where

they are going to go (Schell, 2008: 287).

There is one last thing related to this design of choice: nostalgia. Huges
constructs his game upon nostalgia, even though the story is a bit worn, it
reminds the 80’s/90’s cyberpunk movies.

When we look at the shreds of evidence about the evolution of the deadly
virus, we track down several communication media. Firstly, the player sees
letters from 1953 and 1954. The main difference between the visualization
of this letter and the letters that players confront during contemporary video
games is that this letter seems genuine, it looks like a photograph instead of
CGI as in most video games. This situation continues over other evidence’s
appearances. There are autopsy photographs of real human bodies. The player
sees up close certain body parts and autopsy reports. The newspaper’s photo
in the archives and especially the news website looks real too, surrounded by
other catchy news (fig 2). All these design choices contribute to immersion
and shape the player’s perception of reality.
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Fig.2. News, SS from Avchimedes

Also, there is a change in evidence along the timeline. The letters of 1953
became mail in 2016. So, the player can feel like a detective who is lost in a
case whose roots spread through time.

When it comes to the sound and music, there are some moments that
we should mention. There are puzzles in the game that the player should
solve to proceed. One of them is a keygen that is needed for file encryption.
An 8-bit music accompanies the keygen and serves as a piece of background
music until the end of the puzzle. There are also music samples in the OS,
which the player can click and listen.

Like all the sounds in the game, the usage of the music is diegetic. So,
they have “real effects in the game world” and they become “part of the
game structure instead of being merely a decoration.”(Ekman, 2005: para.
17). The humming in the background sounds like a PC fan, and there is an
alert sound when you receive a message or click sounds. All of them serve
one certain thing: to make believe the player that it is not a game.

Just like the visual structure, sound, and music help to evoke nostalgia. In
a study, researchers found that “ listening to nostalgic songs was associated
with both joy and sadness” (Barrettetal, 2010: 401,402). Thus, Archimedes’
visual design is supported by music. Using 8-bit music was a common
practice for software like keygen which originates from online piracy.

“Scene groups would compete to see who could break the strongest copy-
protection, who did it first, and who did it best. On launching their cracked
versions of software, they would put an intro. Also known as cracktros,
these audiovisual shows served to credit the group members who made the
crack. It would also be an opportunity to show off their artistic, musical, and
programming skills.” (Skjegstad, 2022: 6).
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So, it is evident that the game targets veteran players who are familiar
with old operating systems, old games, and the early days of piracy, thereby
creating a strong sense of nostalgia. Even though keygen music and music
samples that you can find in a folder have no function or impact on the game,
they increase the sense of reality and intent to bring back the memories.

“[...] the strength of nostalgia was most strongly predicted by context
(autobiographical salience; arousal; familiarity; elicitation of positive,
negative, and mixed emotions), less strongly but significantly by attributes of
the person (nostalgia proneness, mood state), and by the interplay between
context and person.” (Barrett et al, 2010: 402).

Sound and music —their absence as well as presence- are as important
as visuals to immersive game design, so the player can feel “immersed
with the story or (imaginary) world, or the identification with a game
character.” (Huiberts, 2010:50). They help to create a certain atmosphere.
For example, towards the end of the game, due to the virus that began to
affect the OS, glitches occur, and a sound accompanies that effect, irritating
and startling the player. At the end of the game, the Admin encounters the
alien virus. During this sequence, digitalized and organic sounds point out
the nature of the virus while creating an eerie atmosphere. Also, sounds
provide information about player’s surroundings and lead them to the
solution of puzzles, “increase the player’s concentration on the gameplay,
contributing to immersion. This happens, for instance, when players need to
focus on specific sounds in the game environment.” (Huiberts, 2010: 51).
Using sounds and visuals as a key of puzzle solving through real life and
constructing the game mechanics upon that, is the last but not least chapter
of the study.

2.4. Interactivity

Archimedes’ unique mechanic, as we stated in the beginning, is the real-
world interactions. The player, in the role of Admin, must exit from Intra
and use her/his real brows to make progress. The first real-world interaction
occurred when the User2409 gives a media file link to download a zip file.
It needs a password that the player must find out beforehand. In this zip file,
there are audio files, containing conversations (fig. 3).
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Fiy.3. Audio Files, S from author’s desktop

Due to the heavy noise, they are almost impossible to understand. As
discussed before, this is an example of diegetic sound. It belongs to the
narrative, it has a purpose, and the noise that the sound files contain creates an
uneasy atmosphere. Furthermore, their incomprehensibilities lead to another
mechanic, one that includes a device besides the computer: a smartphone.
Searching the folders in Intra is rewarding as well as entertaining. Finding
music samples or notepads are just there for an entertaining and immersive
experience but surely don’t have any impact on progression.

One of the folders contains a QR code (Fig. 4). When scanned via
smartphone, a video that deciphers the audio files opens. To include a smart
device as an integral part of the game, exceeding its boundaries of it, can be
considered an innovative mechanic. Probably in the future developers are
going to use all new media to accomplish their goals.
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Towards the end of the game, User2409 leads the player to a video about
the Terminal Screen of Intra. The player needs to enter YouTube and watch
the video (Fig. 5).
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Fig.5. Youtube Channel of John Church, SS firom the author’s PC

In Archimedes, players’ engagement with the rules, takes place at a
different level. Because generally, game rules “heavily inform players’
interactions with the game world” (Calleja, 2011: 148). In Archimedes
though, the rules continue to exist even outside of the game world. By doing
so, Archimedes tries to merge its game world with our, daily life.

At one point Admin must write the latitude and longitude of a location
to find necessary documents (fig. 7). To be able to find it, with the help of
clues that User2409 provides, s/he has to enter Google Earth and locate it.
It is a location of a place that really exists.

User2409 leaves the system by necessity, saying: “You need to mail me
at isaacseele7 @gmail.com. My name is Isaac, Isaac Seele. We can’t talk here
anymore.”

I have to say that, according to both my own experience as well as other
player’s walkthrough videos, this is where the players get confused the most.
Players think that they need to send the mail in e-mail service in Intra, but it
doesn’t work. They can’t immediately figure out that they need to send it via
their real e-mail account (Fig. 6).
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Fig.6. Coordinates, SS firom Avchimedes

One of the players says, “Excuse me, how am I going to e-mail this
person:” then after he pauses and thinks, says “he doesn’t expect me to
e-mail him in real life, right?” (Riskrim, 2016). Another player expresses
his astonishment saying “What do I do? Oh, I actually have to freak e-mail
him! Like in real life, I have to frea...[stops a second] Are you serious?”
(JeLlegendz, 2016). These reactions are signs that Archimedes is trying not
to pretend, instead, it tries to simulate.

“Simulating is not pretending [...]| pretending, or dissimulating, leaves
the principle of reality intact: the difference is always clear, it is simply
masked, whereas simulation threatens the difference between the ‘true’ and
the ‘false’, the ‘real’ and the ‘imaginary’.” (Baudrillard, 1995: 3).

As Baudrillard points out, simulation blurs the line between real and
imaginary, so does Archimedes. Simulation, as a video game genre, means
that everything in the game is meant to be as realistic as possible to re-
create the real-life experience of the given situation. For example, if it is a
car driving simulator, the player expects a driving experience close to real
life and may use wheel controllers to increase it. But despite how the genre
is called, it pretends. It doesn’t blur the lines; the player is very aware of
what s/he is playing. A simulation game doesn’t infiltrate into our world
and try to simulate it. That is what makes Archimedes a unique experience.
Of course, Archimedes simulates reality to a degree, it involves pretending
too. But Hugh creates a very familiar interface, an OS that is very similar
to Windows. The narrative structure of the game makes players confused if
they really bought a game or not, then force them to use a real browser, or
a smart device and make them send a mail from their own mail accounts.
Even though Archimedes’ playtime is quite short —one hour, more or less- it
manages to immerse players with its gameplay.
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3. Conclusion

As an interactive medium, video games have their own tools and
techniques. Sharing similarities with other media is inevitable, but even
then, like in the case of cinematography, video games articulate them by
changing their functions. Those tools of the trade and guides to use them are
now available for everyone, kickstarting an indie game era.

The Independent game industry is a rabbit hole to explore for designers
and gamers. With the help of easily accessible tools that technology and
some companies provide, thousands of indie games are released daily.
Albeit it brings other problems like finding nonconventional, unique ones
among many indie games lacking quality, it also frees the players from the
dominance of carbon copy AAA games. Increasing amounts of Indie games
are also proof that players are bored and need some fresh air. Within this
frame, publishers may reconsider their strategies and sometimes take risks.

Most of the big titles fail to immerse players despite their big budgets and
development teams. They focus on graphics and cinematic experiences more
and more while overlooking the gameplay.

They don’t have the luxury to ignore the main components of a video
game if they want to make an immersive game. For example, they have to
create the right atmosphere, including appropriate visual design like correct
lighting or camera movements, to impression they want to give. But one
component shouldn’t be chosen over another. If we take a look at Elder
Scrolls series for example, we can see how they make their game look prettier
over time, but at the same time, they drift away from RPG elements and go
mainstream. Modders, as dedicated players, try to bring back those RPG
clements.

Immersion is quite an inclusionary term, especially in video games. It
is a combination of sound design, visual design, narration, and gameplay.
Gamers, as independent developers, are free to explore new horizons and
experiment, sometimes they bring new perspectives and approaches to game
design.

Archimedes is one of those games. It interacts with real life, forces us to
use our smart phones, and visit sites like YouTube, google earth, Mediafire;
and makes us write e-mails from our mail accounts. Hugh’s little experiment
with our perception may lead other developers to explore and exceed the
boundaries of video games.

Archimedes also shows that the virtual world might be an abyss, and
we are urged to stare into it, knowing that it will gaze back at us. Maybe
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someday, we won’t know the difference between real life and a video game.
But this possibility should not hold us back. We need to explore and expand
the potential of this new medium called video games. We need to understand
that video games are not just for entertainment, they can convey a message,
and they are art forms. They are not just games, and maybe we can repeat
the motto of Archimedes here: There is no game!
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Miizik Performansinda Yaraticilik: Yapay Zeka
Bunun Neresinde?
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Ozet

Miizik performansiin yaratict siireci uzun bir stiredir ¢esitli tartigmalara
konu olmugtur. Son yillarda, bu siirecin bilimsel olarak tanimlanmasi, gesitli
disiplinlerden gelen arastirmacilarin katkilarryla daha ayrintili bir sekilde ele
alinmigtir. Ozellikle teknolojik gelismelerin miizikal performans iizerindeki
etkisi, Onemli bir bakis agis1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmada, miizikal
performansin yaratim siirecinde yapay zeki teknolojilerinin katkilart ve bu
teknolojilerin kullanimimin miizisyenlerin 6zgiinliigline olan etkisinin, yapilan
caligmalar baglaminda kapsaml bir sekilde degerlendirilmesi hedeflenmistir.
Aragtirmada, gegitli veri tabanlarinda “miizik, yaraticilik ve yapay zeka” anahtar
kelimelerinden olusan farkli kombinasyonlarla literatiir taranmug, elde edilen
ve ¢aligmanin ana tezini destekleyen nitelikli aragtirmalar derinlemesine analiz
edilmistir. Bu galigma ile, yapay zeka teknolojilerinin miizikal performansin
yaratic siirecinde gesitli avantajlar sagladigi goriilmiistiir. Ozellikle yapay
zekd tabanli miizik tiretimi, hizli ve etkileyici sonuglar elde etme potansiyeli
sunmakta ve miizisyenlere yaraticilik konusunda yeni kesifler yapma firsat1
vermektedir. Ancak, yapay zekdnin miizikal performansin yaratici siirecine
olan etkisiyle ilgili bazi endiseler ve elestiriler de bulunmaktadir. Ozgiinliik
ve insan duyarhiligi gibi kavramlar, yapay zeka teknolojilerinin miizisyenlerin
kendilerine 6zgii ifade bigimlerini kaybetmelerine neden olabilecegi endisesini
ortaya ¢ikarmaktadir. Sonug olarak, yapay zeki teknolojilerinin miizikal
performansin yaratici siirecinde 6nemli katkilar sagladigi ve miizisyenlerin
ozgiinliigiinii destekleyebilecek potansiyel tasidigr goriilmektedir. Ancak, bu
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teknolojilerin kullanimimnin denge ve dikkat gerektirdigi unutulmamalidir.
Gelecekte yapay zekd ve miizikal performans arasindaki etkilesimin bilimsel
bir bakis agistyla ortaya koyulmasi admna disiplinler arasi bakis agilarini da
biinyesinde barindiran daha fazla aragtirma yapilmas: énemlidir.

Giris

Yaraticilik kavramu, tarihsel agidan uzun yillardir tizerinde diisiiniilen
bir konu olmugtur. Platon gibi diigliniirler bile, bundan iki bin yili agkin
slire once, beyinde mevcut olan bilgilerden nasil yeni kavramlar ortaya
cikarilabilecegi itizerine diigiinmiiglerdir. Platon, insan mekanizmasinin
iizerinde ¢alistigi malzemeden ¢ok daha fazlasimi iiretebilecegini ifade
etmigtir (Platon, 1962). Ancak bu durumda, ortaya ¢ikan sonuglarin
yaraticilik sorunundan kaynaklandig agiktir. Yaraticihgin, problem ¢6zme
yoluyla mevcut bilgiden yeni bilgi iiretilmesi olarak tanimlanmasi, bir bilgi
isleme sistemi olarak beyin ve bilgisayar i¢in ayni derecede gegerlidir (Miller,
2019). Bu durumda hem nihai uirunh hem de onu iiretme siireci dikkate
alinir. Beynin yaraticiligi ortaya ¢ikarmak igin kullandigt yontemlerden biri,
mevcut bilgi ve deneyimleri birlestirerek yeni fikirler ve ¢oziimler tiretmek
igin diigiinsel stiregleri kullanmaktir. Bu siiregler arasinda esnek diigiinme,
problem ¢6zme becerileri, hayal giicii, farkli bakig agilarina agiklik, risk
alma ve yaratict hatalara izin verme yer almaktadir (Amabile, 2018).
Ayrica, yaraticilik siirecinde, yaratic1 problem ¢6zme, yaratic iiretkenlik ve
yaratici iletigim gibi farkli bilegsenler de bulunmaktadir (Runco ve Jaeger,
2012). Yaraticilik, ozellikle i diinyasinda ve girisimcilikte biiyiik 6nem
tagimaktadir. Ts diinyasinda, yeni iiriinlerin gelistirilmesi, is siireglerinin
tyilestirilmesi ve yeni i§ modellerinin ortaya ¢ikartilmas: gibi birgok
alanda yaraticiiga ihtiya¢ duyulmaktadir. Bununla birlikte, yaraticilik
ayn1 zamanda sanat, edebiyat ve miizik gibi farkli sanatsal disiplinlerde de
onemli bir rol oynamaktadir.

Miizik performansi, bir miizisyenin 6zgiin diisiincelerini, duygularini ve
hislerini miizikal olarak ifade etmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Ancak,
yaratici siireglerin kendileri de genellikle 6ngortilemeyen siirprizlerle dolu
olabilir. Bu durum, giiniimiizde hizla gelisim gosteren yapay zeka gibi
teknolojik gelismelerin miizikal yaraticilik siirecine nasil katki saglayabilecegi
konusunu giindeme getirmektedir. Bu konuda yapilan arastirmalar, yapay zeka
teknolojilerinin miizikal yaraticilik siirecine olumlu katkilar saglayabilecegi
diisiincelerini olugturmaktadir. Bu nedenle, yapay zeka teknolojilerinin
miizikal yaraticihk siirecinde nasil kullamilacagy ve miizisyenlerin bu
teknolojileri nasil entegre edebilecegi tartiyma konusudur.
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1. Miizik Performansinda Yaraticilik

1.1. Miizik Performansinin Yaratici Suireci

Miizik performansi, miizikal materyallerin iglenmesi, diizenlenmesi,
yeniden yapilandirilmasi ve yorumlanmasi stireglerini igerir. Bu stireg, miizikal
materyallerin yaratict ve vyenilik¢i bir bigimde kullanilmasini gerektirir.
Dolayisiyla, miizik performansimnin yaratici siireci, miizikal materyallerin
nasil kullanildigina dair bir anlayigin var olmasini zorunlu kilar.

Literatiirdeki miizik performansinin yaratici siireci ile ilgili yapilmig baz1
aragtirmalara bakildiginda; Hagman (2005), miizigin insan deneyimindeki
onemini arastirdigt ve miizik performansinda yer alan yaratici siiregleri
inceledigi yazisinda, miizigin insan 6znelligi deneyimini somutlagtirmadaki
roliinii tartigmakta ve miizisyenlerin performanslart aracihigiyla kendilerini
onaylayan ve gelistiren deneyimler ortaya koyduklar1 siireci anlamanin
onemini vurgulamaktadir. Clarke (2005) ise miizik performansinin yaratici
stirecini ekolojik bir bakig agisiyla ele almakta ve miizik performansindan
cikartilacak  6zel anlamlarin  performansin  baglamma gore yeniden
sekillendirilebilecegini ortaya koymaktadr.

Performans yaraticiigina iliskin bir diger 6nemli konu ise, performans
sirasinda yaraticihigin ortaya gikig bigimleridir. Bir¢ok aragtirma, performans
sirasinda yaraticith@in miizisyenin teknik becerileri ve estetik tercihleriyle
birlikte ortaya c¢iktigini gostermektedir (MacDonald vd., 2017). Yani,
miizisyenin teknik becerileri ve miizikal estetigi, yaratict bir performansin
ortaya ¢tkmast i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir. Ote yandan, miizik
performansindaki yaraticilik, miizisyenin sahip oldugu miizikal deneyimlerle
de iligkilidir. Bagka bir deyisgle, miizisyenin miizikal ge¢misi ve deneyimi,
performans sirasinda yaraticiigy etkileyen faktorler arasinda yer almaktadir.
Bu nedenle, miizikal deneyimin artmasi, miizisyenin yaraticihginmn da
artmasina katkida bulunabilir (MacDonald vd., 2017).

Silverman (2008) ¢aligmasinda, 6grencilere miizik eserlerinimiizikal agidan
bilingli, sanatsal ve kigisel yorumlama becerilerini gelistirmek igin yontemler
sunmanin onemini vurgulamaktadir. Bu yontemler, 6grencilerin genel miizik
bilgi tabanlarini sadece miizik teknigiyle sinirlamayarak genisletmelerini,
Oz-yeterliklerini artirmalarint ve bir biitiinliik i¢inde yorumlama siireglerini
kullanmalarin: tegvik etmektedir. Héroux (2018) tarafindan yapilan ¢alisma,
miizisyenlerin yaratici siireglerini etkileyen faktorlere odaklanmaktadir. Bu
caliymaya gore, miizisyenlerin yaratici siiregleri, miizisyenin kendisi, miizik
eseri ve dig etmenler gibi ¢esitli faktorlerle etkilesim halindedir. Ayrica, bu
faktorler miizisyenlerin yeni miizikal fikirler tiretme ve miizikal yorumlarinin
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dogrulugunu degerlendirme stratejilerini  de etkilemektedir. Kimura
(2003), etkilesimli bilgisayar miiziginin yaratict siirecini ve performans
pratigini tamimlarken, miizisyenlerin bilgisayar araglarini ve teknolojilerini
kullanarak miizikal materyalleri igleme, doniistiirme ve organize etme
stirecini incelemekte ve bu stirecin yaratict potansiyelini ortaya koymaktadir.
Ote yandan, Palmer (1997) miizik performansini biligsel, psikomotor ve
duyugsal agilardan degerlendirerek, genel anlamdaki yaratici siirecin 6nemini
vurgulamaktadir. Bu ¢aliymalar, etkilesimli bilgisayar miizigi ve genel
anlamdaki miizik performansinin yaratict stirecini farkli perspektiflerden
cle alarak, miizisyenlerin yaraticith@ini ve performanslarinin dogrulugunu
degerlendirmek i¢in kullanilan stratejilerin 6nemini vurgulamaktadir. Yapilan
caligmalar ve deginilen noktalar irdelendiginde miizik performansinin yaratic
stireci su sekilde maddelendirilebilir:

Kavramsallastirma: Karmagik bir adimlar silsilesi olarak ortaya ¢ikan
varaticl siireg, genellikle kisisel deneyimler, duygular veya dig etkiler gibi
gesitli kaynaklardan gelen ilhamla baslar. Beyinde miizige maruz kalma,
gesitli uyaricilara yanit vererek sinir aglarinda yeni baglantilarin olugmasini
tetikler. Bu uyaranlar performansgilar igin akillarinda yaratici yonlerini
sekillendirmeye yardimei olan belirli bir konsept veya tema da olabilir. Bu
stirete, beyin islevsel bolgeleri arasindaki etkilesimler artar. Performansgi
etkilesimler sirasindaki bu miizikal ilhami miizik ¢evresi, diger sanat formlar1
ve kigisel deneyimlerden alir. Miizik bilgisi, bu ilham kaynaklarini igleyerek
miizikal fikirlerin olugmasina katkida bulunur.

Miizikal Yazim (Kompozisyon): Tlk ilham veya konsept olusturulduktan
sonra, miizisyen miizigi bestelemeye ve (varsa) sozleri yazmaya baglar. Bu,
amaglanan ruh hali veya mesajla uyumlu bir miizik pargasi olugturmak i¢in
melodiler, armoniler, akor ilerlemeleri ve ritimlerle denemeler yapmayr igerir.

Diizenleme ve Enstriimantasyon: Temel kompozisyon tamamlandiktan
sonra sanat¢l miizigin nasil diizenlenecegini ve tamamlanan kompozisyonun
nasil gekillendirilecegini gdzden gegirir. Bu adim, miizigin genel yapisi,
enstriimanin rolii ve etkilesimleri ve sololar, kopriiler veya interliidler gibi ek
miizikal unsurlar hakkinda kararlar almayz igerir.

Prova ve Iyilestirme: Beste veya diizenleme son halini aldiktan sonra
miizisyenler performans provasina baglar. Bu, bireysel par¢alarin ¢aligilmasini,
grup olarak prova yapilmasini (eger bagkalartyla birlikte icra edilecekse) ve
genel sesin, dinamiklerin ve zamanlamanin iyilestirilmesini igerir. Bilindigi
gibi provalar, gosterigli ve iyi koordine edilmis bir performans saglamak igin
¢ok onemlidir.



Alper Borekci / Onur Sevli | 71

Performans Hazwrlyj: Performans tarihi yaklagtik¢a sanatgilar kendilerini
fiziksel ve zihinsel olarak hazirlamaya odaklanir. Bu, vokal 1sinma,
enstriitmantal egzersizler, sarki sozlerinin veya notalarin ezberlenmesi ve
varsa sahne durusu veya koreografinin gelistirilmesini igerebilir. Sanatgilar
ayrica sahne tasarimi, 1gitklandirma, ses miihendisligi ve genel performans
deneyimini geligtiren tiim teknik hususlar hakkinda kararlar alir.

Canly Performans: Yaraticr siirecin doruk noktasit canli performansin
kendisidir. Sanatgilar izleyicilerle baglanti kurar, duygularini ifade eder ve
miizikal vizyonlarini sahnede hayata gegirir. Her performans benzersizdir
ve dogaglama, kalabaligin enerjisine uyum saglama ve sanatgr ile dinleyiciler
arasinda bir diyaloga girmeyi igerebilir.

Yansitma ve Geri Bildivim: Performansin ardindan sanatgilar deneyimleri
tizerine diigiiniir ve meslektaglarindan, elestirmenlerden ve izleyicilerden geri
bildirim alir. Bu adim, i¢ gorii kazanmalarina, giiglii ve zayif yonlerinden ders
ctkarmalarina ve gelecekteki performanslart igin becerilerini geligtirmelerine
olanak tanir. Yapici elestiri ve kendini yansitma, miizisyen olarak biiytimeye
ve gelismeye katkida bulunur.

Bu siireci sekil 1’deki gibi gorsellestirmek miimkiindiir.

. Miizik Performansinin Yaratici Stireci

Miizikal Yazim Prova ve lyilestirme Canli Performans
(Kompozisyon)

.

e [ ]
Kavramsallastirma Diizenl ve Enstriimantasyan Performans Yansitma ve Geri Bildirim
Hazirlig

Sekil 1. Miizik Performansmmn Yoratics Siiveci
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Sonug olarak, miizik performansinin yaratici siireci bir¢ok faktorii
igeren oldukea kapsamli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu faktorler
arasinda miizisyenin teknik becerileri, estetik tercihleri, miizikal deneyimleri
ve kigisel Ozellikleri de yer almaktadir. Bu faktorlerin etkilegimi, miizikal
performansta yaraticiigin ne denli ortaya koyulacagini belirleyebilmektedir.
Bu nedenle, performans yaraticihigina iliskin aragtirmalar, bu faktorleri daha
ayrintili bir gekilde incelemeyi ve performans yaraticihgini daha iyi anlamayi
amaglamaktadir.

1.2. Miizikal Yaraticilik Kavrami ve Bilesenleri

Miizikal yaraticiik kavrami, genellikle miizikal materyalin tiretilmesi,
doniigtiiriilmesi ve yeniden yapilandirilmast yetenegi olarak tanimlanir
(Beghetto, 2010). Ancak, miizikal yaraticihgr tek bir tanim ile sinirlamak
miimkiin degildir, ¢linkii farkli disiplinlerde farkli perspektiflerle ele
alnmisti.  Ornegin, miizikal yaraticthk bazen yeni bir miizikal eser
olusturma siirecindeki bireysel Ozellikleri igerebilirken, diger durumlarda
miizikal iiretimde ig birligi, yenilik ve orijinalite gibi kavramlar da miizikal
yaraticilikla iligkilendirilmistir (Webster ve Weir, 2005). Ayrica, miizigin
bestelenmesi, dogaglanmasi ve diizenlenmesinde yer alan karmagik biligsel
stirecler de miizikal yaraticihgin kapsamina dahil edilmektedir ve bu, miizik
kiiltiiriiniin ve miizik endiistrisinin temel bir yoniinii temsil eder (Ukkola
vd., 2009).

Miizikal yaraticihgin biyolojik 6nemi hala tam olarak anlagilamasa da
miizik pratigi sirasinda sosyal iletigim, miizikal yetenek ve yaraticilik igerdigi
varsayllmaktadir. Miizikal yaraticilik bilesenleri tizerine yapilan aragtirmalar,
bu kavrami anlamak ve desteklemek igin kritik bir rol oynamaktadir. Runco
(2014)’ya gore, miizikal yaraticilik, Problem Cozme (miizikal materyallerin
yaratici kullanimi), Fikir Uretme (miizikal materyallerin iiretilmesi ve yeni
miizikal fikirlerin olugturulmasi) ve Degerlendirme (miizikal materyallerin
etkili bir gekilde degerlendirilmesi) olarak kavramsallagtirilabilir. Diger bir
agidan, miizikal dogaglama, yaraticilik, hedefe yonelik eylem, duyusal izleme
ve sosyal etkilesimi birlestiren karmagik bir biligsel stirectir (Faber ve McIntosh,
2020). Norogortintiileme (neuroimaging) teknolojisinin son gelismeleri,
varatict  stiregleri nicellegtirmeye yardimci olarak miizikal dogaglamay1
yaraticihigr incelemek igin uygun bir paradigmaya doniistiirmiistiir. Ancak,
yaratict davraniglarin duyusal bilgiyi daha yiiksek biligsel stireglerle nasil
biitiinlestirdigini anlamak igin daha fazla aragtirmaya ihtiya¢ vardir (Faber ve
McIntosh, 2020). Miizik algisinin noral temsilleri, isitsel isleme, anlamsal ve
sozdizimsel igerigi ayristirma aglar1 ve kendiliginden tretilen miizigi igeren
genel yaraticilik galigmalarinda yiiriitme kontrolii ve hedefe yonelik hareket
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aglar1 gibi bir dizi biligsel siireci i¢eren kapsamli bir gekilde incelenmistir (Faber
ve McIntosh, 2020). Bu noral temsiller, miizikal dogaglamay: ve algisal ve
biligsel stireclerle nasil entegre edildigini anlamak igin bir temel saglamaktadir.

Lavranos vd. (2016), miizik bilgisi aragtirmalarini sistematik bir
sekilde inceleyerek ti¢ tematik miizik bilgisi ihtiyact kategorisi ve miizikal
yaraticihga bagli ii¢ miizik bilgisi kaynagi kategorisini tanimlamaktadir:
(i) Internet ve medya teknolojileriyle ilgili olanlar, (i) miizik kitapliklari,
organizasyonlar1 ve miizik magazalar1 ile ilgili olanlar ve (iii) 6znelerin
sosyal ortamlariyla ilgili olanlar. Odena (2018), geng ve yetiskin 6grencilerin
miizikal yaraticih@r gelistirdigi bir¢ok farkli yolun gesitliligini sunarak,
miizikal yaraticiigin nasil arastirilacagina dair pratik oneriler sunar. Guilford
(1950), yaraticihgr “uzmanhk”, “yeni ve Ozgiin fikirler {iretme”, “kendine
ozgii ifade” ve “uygulama yetenegi” olarak tanimlar. Bu baglamda, uzmanlk
miizikal materyali etkili bir sekilde kullanabilme ve yeniden yapilandirabilme
yetenegi, yeni ve Ozgiin fikirler tiretme miizikal fikirlerin ve materyallerin
olusturulmasi, kendine 6zgii ifade miizikal materyalin benzersiz bir sekilde
ifade edilmesi ve yeniden yapilandirilmasi olarak kavramsallagtirilabilir.
Uygulama yetenegi ise miizikal materyalin etkili bir gekilde kullanilmas ve
miizikal eserlerin performansina iligkin yaratict kararlar verilmesini igerir.

Son olarak, miizikal yaraticihigin bir diger onemli bilegeni “estetik
deger”dir. Estetik deger, bir miizikal eserin sanatsal olarak degerli olup
olmadigina dair bir kavramdir. Bu degerlendirme, bireysel tercihlere bagl
olarak degisebilir ve objektif olmayabilir. Genel olarak ¢aligmalar, miizikal
yaraticihgin ¢ok yonlii ve karmagik bir kavram oldugunu vurgular. Bu
bilesenlerin yani sira, miizikal yaraticihgin diger faktorleri de vardir, 6rnegin
miizikal materyalin kullanimi, tarz veya tiir gibi etkenler. Ayrica, bireysel
tarklihiklar ve miizikal deneyimler de miizikal yaraticilik {izerinde 6nemli
bir etkiye sahiptir. Tiim bu bilesenler bir araya gelerek miizikal yaraticihigin
¢ok yonlii bir olguyu olusturdugunu gosterir. Ancak, miizikal yaraticiigin
bu karmagiklig1 nedeniyle, yaratici siirecin tam olarak nasil igledigi hala tam
olarak anlagilamamugtir. Bu nedenle, miizikal yaraticilik alaninda daha fazla
aragtirmaya ihtiyag vardir. Miizikal yaraticiligi daha iyi anlamak, geligtirmek
ve tegvik etmek i¢in bu karmagik bilegenlerin ve siireglerin daha ayrintili bir
sekilde incelenmesi gerekmektedir.

Bu metin, miizikal yaraticihgin farkli boyutlarimi ve bilegenlerini
agiklamaktadir. Her bir bilesen, miizikal yaraticihigin genis kapsamini ve
karmagikligini vurgulamaktadir. Bu bilgi, miizikal yaraticillikla ilgilenen
aragtirmacilar ve sanatgilar i¢in onemlidir ve daha fazla ¢alisma ve kesif i¢in
bir temel saglar.
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2. Yapay Zeka Kullantmimin Miizik Performansima Etkileri

Miizik performanslarinin yapay zeka teknolojileri ile gelistirilmesi ve
optimize edilmesi, son yillarda miizik endiistrisi ve miizik egitimi alaninda
biiyiik bir ilgi odagi haline gelmistir. Bu baglamda, yapay zeka teknolojilerinin
miizik performansina olan etkileri {izerine arastirmalar yapilmugtir.

Birgok aragtirmada, yapay zeka teknolojilerinin miizik performansinin
kalitesini artirabilecegi ve miizisyenlerin performanslarini gelistirebilecegi
ifade edilmistir. Ornegin, bir ¢alismada, yapay zeké teknolojisi kullanilarak
gergeklestirilen bir piyano performansinin, insan piyanistler tarafindan
gerceklestirilen  bir  performanstan farkinin  olmadigr  gosterilmistir
(Sturm vd., 2019). Bununla birlikte, yapay zeka teknolojilerinin miizik
performanstna etkileri konusunda baz1 elestiriler de bulunmaktadir. Ozellikle,
bazi elestirmenler, yapay zeka teknolojilerinin miizisyenlerin 6zgiinliigiinii
azaltabilecegini ve miizikal ifadeyi daha az insanlagtirabilecegini ve bu
sebeple miizisyenlerin kigisel ifade ve yaraticiigini ortadan kaldirma risklerini
tartigmuglardir (Schloss ve Jafte, 1993). Ancak, bu endiseleri dikkate alan
aragtirmacilar, yapay zeka teknolojilerinin miizisyenlerin yaraticiligini
destekleyebilecegini ve kisisel ifadelerini gelistirebilecekleri bir arag olarak
kullanilabilecegini savunmaktadir (Dowd ve Pinheiro, 2013).

Sonug olarak, yapay zeka teknolojileri miizik performansinin geligtirilmesi
ve optimize edilmesi i¢in umut verici bir arag olarak degerlendirilmektedir.
Bununla birlikte, teknolojinin miizikal yaraticilik ve ifade tzerindeki
etkilerini daha iyi anlamak i¢in daha fazla aragtirma yapilmasi gerekmektedir.
Miizikal yaraticilik ve ifadenin Ozglinligiinii ve kigisel dokunugunu
koruyarak yapay zeka teknolojilerinden en iyi gekilde yararlanmanin yollar
tizerinde ¢ahgilmahdir. Bu, miizisyenlerin ve aragtirmacilarin teknolojiyi
kullanirken dikkatli ve dengeyi saglamasini gerektiren bir siirectir. Yapay zeka
teknolojilerinin miizik alaninda daha da ilerlemesiyle birlikte, miizisyenlerin
yaraticiliklarini - desteklemek ve miizik performansini  gelistirmek igin
bu teknolojilerin  potansiyelinden faydalanma firsatlarinin  artacag:
diistintilmektedir.

3. Yapay Zeka Teknolojileri ve Miizik Performansinda Yaraticilik

Giiniimiizde, yapay zeka teknolojileri miizikal yaraticilik konusunda
giderek daha fazla kullamilmaktadir. Bu teknolojiler, miizik {iretim
stireglerinde  kullanilan araglarin  gelistirilmesi, yeni mizik tiirlerinin
olugturulmasi, miizik eserlerinin analizi ve diizenlenmesi gibi bir¢ok alanda
etkin bir gekilde kullanilmaktadir. Bu nedenle, yapay zeka teknolojileri ile
miizikal yaraticilik arasindaki iligki biiyiik bir ilgi konusu haline gelmigtir. Bu
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alandaki aragtirmalar, yapay zeka teknolojilerinin miizisyenlerin yaraticilik
siirecine 6nemli katkilar saglayabilecegini gostermektedir. Ornegin, Biles
(1994) tarafindan yapilan bir ¢aligmada, bilgisayar tabanli bir miizik yaratim
sisteminin miizisyenlere yaraticilik siirecinde yardimear oldugu ve yeni
fikirler sunarak miizikal eserlerin tiretimini hizlandirdig1 gozlemlenmistir.
Bu tiir sistemlerin, miizisyenlere ilham kaynag: olabilecegi, farkli melodi ve
harmoni kombinasyonlar1 6nererek yaratici diigiinceleri tetikleyebilecegi ve
miizikal materyalleri kesfetme siirecini kolaylagtirabilecegi diigtiniilmektedir.
Bu ¢ercevede, yapay zeka tabanli miizik analiz algoritmalarinin, miizik
eserlerinin  Ozelliklerini analiz ederek miizisyenlere yeni perspektifler
sunabilecegi ve besteleme veya diizenleme siireglerinde yol gosterebilecegi
soylenebilir.

Bununla birlikte bazi1 aragtirmalarda, yapay zeka teknolojilerinin miizikal
yaraticihk {izerindeki etkisi, miizikal eserlerin iiretimi, diizenlenmesi
ve analizi gibi alanlara da odaklanimaktadir. Bu baglamda, yapay zeka
sistemlerine miizikal bir eser verildiginde, bu sistemler tarafindan {iretilen
yeni eserin orijinal esere benzer Ozelliklere sahip oldugu ve benzer bir
miizikal stil sergiledigi gozlemlenmistir (Sturm vd., 2019). Ayrica, yapay
zeka teknolojileri, miizikal eserlerin analizi ve diizenlenmesi konusunda
da kullanilmaktadir. Bu teknolojiler, miizikal eserlerin belirli 6zelliklerinin
otomatik olarak taninmasini ve miizikal yapilarin ¢g6ztimlenmesini saglayarak,
miizikal eserlerin daha etkili bir sekilde diizenlenmesine olanak tanimaktadir
(Fornari, 2011).

Yapay zeka, biiyiik veri analizi, makine 6grenimi ve derin 6grenme gibi
tekniklerin kullanimiyla miizikal materyallerin analizi ve Oriintiilerinin
¢ikarilmas1 miimkiin hale gelmigtir. Bu sayede, miizikal eserlerin 6zellikleri
ve yapilart daha ayrintili bir gekilde incelenebilir ve anlagilabilir hale gelir.
Yapay zeka sistemleri, bu analiz sonuglarina dayanarak miizikal eserlerin
diizenlenmesi veya yeniden yapilandirilmas: gibi islemleri gergeklestirebilir.
Ayrica, miizisyenlere eserlerinin farkli varyasyonlarini deneme, yeni miizikal
fikirler kesfetme ve ifadelerini geligtirme imkani sunabilir.

Yapay zeka teknolojileri, miizik performanst sirasinda yaraticiligy
artirmak i¢in gesitli yollar sunmaktadir. Bu yollar, miizisyenlerin farkl
miizikal materyalleri bir araya getirmeleri, yeni melodi ve kompozisyonlar
olusturmalar1, farkli ritimler ve armonik yapilar kullanmalar1 gibi yaratici
siiregleri tegvik etmektedir. Ornegin, OpenAl tarafindan gelistirilen MuseNet
(Payne, 2019) genig bir miizikal veri kiimesiyle egitilen bir sanal miizik yapay
zekd modelidir. Bu model, farkl tiirlerdeki miizikleri besteleme yetenegine
sahiptir ve kullanicinin belirli melodi, ritim veya duygu hedeflerine dayanarak
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orjinal miizikler olusturabilmektedir. Bu ¢er¢evede kullanicilarin sanatsal
yaratilarinin geligimine ger¢ek zamanli olarak katki saglayabilmektedir.

Yapay zeka teknolojileri, miizik performansinda yaraticihigr artirict bir
ara¢ olarak kullanilmaya basglamigtir. Bu alanda, ozellikle derin 6grenme
yontemleri, miizisyenlerin performansini geligtirmelerine ve yenilik¢i miizik
ornekleri olugturmalarina yardimcr olmaktadir. Birgok aragtirmaci, yapay
zekanin miizik performansindaki yaraticiligi nasil etkiledigini incelemislerdir.
Ornegin, Fiebrink ve Caramiaux (2018), 6nceden kaydedilmis bir piyano
performansi igin bir makine 6grenimi algoritmasi kullanarak yeni bir
piyano performans: olugturmuslardir. Bu ¢alisma da yapay zekianin miizikal
materyalleri kullanarak yaraticiligs tesvik edebilecegini gostermistir.

Sonug olarak, yapay zeka teknolojileri miizik performansinda yaraticilig
artiricl bir arag olarak kullaniimaya baglanmistir. Derin 6grenme yontemleri,
ger¢ek zamanl hatalar1 giderme, yeni miizik Ornekleri olugturma ve
performans dinamiklerini otomatik olarak ayarlama gibi alanlarda
miizisyenlere yardimci olmaktadir. Bu yontemlerin miizikte yaraticihigt
tegvik ettigi ve miizikal materyallerin yaratici kullanimina olanak sagladig:
birgok aragtirmada belirtilmigtir.

3.1. Yapay Zeka Miizikal Performanslarda Yaraticilia Nasil Katka
Saglayabilir?

Yapay zekd teknolojileri, miizik alaninda da kullanilmaya baglanarak
miizikal performanslar igin yeni olanaklar saglamigti. Bu teknolojiler,
miizisyenlerin, bestecilerin ve prodiiktorlerin  miizikal yaraticihiklarini
artirmak, iiretim siireglerini kolaylagtirmak ve daha ilging sonuglar elde
etmelerine yardimei olmak igin kullanilmaktadir. Miizik performanslarinda
yapay zekanin en 6nemli katkilarindan biri, miizisyenlere dogaglama yaparken
tarkli 6zelliklere sahip miizikal materyalleri birlestirme ve yeni melodi veya
ritimler yaratma firsat1 vermesidir. Ornegin, Google Brain ekibi tarafindan
gelistirilen Magenta (Shin ve Cheol, 2020), insanlarin miizikal materyalleri
kullanarak yapay zeka algoritmalar1 iizerinde dogaglama yapmalarini
saglayabilmektedir. Bu araglar sayesinde, miizisyenler miizikal materyalleri
segebilir ve farkls stillerde dogaglama yapabilirler.

Yapay zekd ayni zamanda miizik performanslarinin duygusal igerigini
de artirabilir. Birgok yapay zeka algoritmasi, miizikal materyalleri analiz
ederek miizikal Ogelerin duygusal anlamlarini belirleyebilir. Bu analiz
sonucunda, yapay zeka teknolojilerinin miizik performanslarina duygusal bir
derinlik kazandirarak dinleyicilere daha etkileyici bir deneyim sunabilecegi
goriilmiigtiir. Ornegin, Sony CSL aragtirma laboratuvari, yiiz ifadesi tanima
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teknolojisi kullanarak duygusal tepkilere gore miizik {iretebilen bir sistem
geligtirmistir. Bu sistem, seslerin perde ve tempo gibi faktorlerini otomatik
olarak ayarlayarak duygusal olarak uygun miizikler iiretebilmektedir. Bunun
bir benzeri de Uniform™un gelistirdigi SOLO’dur. Bu radyo kullanicisinin
yiiz ifadesine gore miizikler Onermektedir. Yapay zekda ayrica miizik
performanslarinda dinamik bir deneyim saglayabilir. Bu teknolojiler, miizikal
materyalleri analiz ederek, miizikal 6gelerin farkli kombinasyonlarina gore
miizik performanslarini dinamik olarak degistirebilir. Ornegin, Spotify,
kullanicilarin - miizik  zevklerine gore kigisellestirilmis miizik listeleri
olusturmak igin yapay zeka teknolojilerini kullanmaktadir. Bu teknolojiler,
miizikal materyalleri analiz ederek, farkli miizik tiirleri, ritimler ve tonlar
arasinda akicr gegisler yaparak dinleyicilere daha keyifli bir miizik deneyimi
sunabilir.

Giiniimiizde, yapay zeka teknolojileri miizik endiistrisinde de giderek
yayginlagmaktadir. Yapay zeka, miizisyenlere ve bestecilere yaratici fikirler
sunmak, miizikal materyalleri analiz etmek ve yeniden diizenlemek, hatta
kendi baglarina miizikler olusturmak i¢in kullanilabilir. Ancak, yapay zekanin
miizikal performanslarda yaraticiiga katkisini degerlendirirken dikkat
edilmesi gereken bazi potansiyel zorluklar ve sorunlar vardir. Birincisi,
yapay zekd teknolojileri miizik endiistrisindeki insan etkisini azaltabilir.
Yapay zeka algoritmalari, miizikal materyalleri analiz eder ve yeniden
diizenlerken, insan miizisyenlerin yaratict katkilarina olan ihtiyaci azalabilir.
Bu, miizikal performanslarin duygu ve hissiyatini azaltabilir ve insanlarin
miizikle kurduklar1 bagin azalmasina neden olabilir. Bu nedenle, yapay zeka
teknolojilerinin miizik endiistrisinde kullanimisirasinda, insan miizisyenlerin
yaratici katkilarina deger vermek ve onlarin i birligi yapmalarina olanak
tanimak 6nemlidir. Tkincisi, yapay zekd algoritmalarinin iirettigi miizikal
materyallerin  kalitesi hala tartigmalidir. Yapay zeka teknolojilerinin
gelisgmesine ragmen, heniiz insan duygusunu ve yaraticihigini tamamen taklit
edemedikleri igin, miizikal materyallerin kalitesi hala insan miizisyenlerin
drettigi miiziklerle kargilagtirildiginda diigiik kalabilir. Bu nedenle, yapay
zeka teknolojilerinin miizikal performanslarda yaraticihiga katkisi sirasinda,
insanlarin miizikal materyalleri incelemesi ve miizikal materyallerin yapay
zeki tarafindan iiretilmis oldugunun farkinda olmasi 6nemlidir. Ugiincii
olarak, yapay zeka teknolojileri sadece miizik endiistrisinde degil, genel
olarak tiim sektorlerde insan iggiiciiniin yerini alabilecek bir potansiyele
sahiptir. Bu durum, yapay zekia teknolojilerinin miizik endiistrisinde
kullaniminin insan miizisyenlerin istihdamini azaltabilecegi anlamina gelir.
Bu nedenle, yapay zeka teknolojilerinin miizikal performanslarda yaraticiliga
katkis1 sirasinda, insanlarin istthdamimin korunmasi igin politikalarin
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belirlenmesi 6nemlidir. Bunun yani sira, yapay zeka kullaniminin miizikal
performanslara yaraticilik katkis1 sadece miizisyenlerle sinirli kalmayabilir.
Miizikal performanslarin yani swra, yapay zekd destekli bestecilik ve
prodiiksiyon da miizikal yaraticilikta 6nemli bir rol oynayabilir. Ornegin,
Jukedeck adli yapay zeka sirketi, kullanicilarin isteklerine uygun 6zgiin
miizikler tiretmek igin bir yazilim gelistirdi. Bu yazilim, miizikal 6zellikleri
analiz etmekte ve miizik pargasinin tiirline, ritmine, tonuna ve hatta
vokal tarzina uygun bir miizik pargasi olugturmaktadir. Bu tiir bir yapay
zekd destekli bestecilik, miizisyenlerin fikirlerine yeni bir bakis agist
kazandirabilir ve miizikal yaraticihklarini artirabilir. Ancak, yapay zeka
kullanim: ve kontrol problemi ile ilgili bazi endiseler de bulunmaktadir.
Ornegin, miizikal yaraticihgin, bir algoritma tarafindan iiretilen 6nceden
programlanmig 6zelliklere indirgenmesi miimkiindiir. Bu durum, miizikal
performanslarda ve bestecilikte yaraticiligin ortaya koydugu 6zgiinliitk ve
benzersizligin kaybolmasina neden olabilir. Ayrica, yapay zeka destekli
miizik Giretimi, miizik endiistrisinde insan miizisyenlerin yerini alabilir ve
bu durum da miizikal performanslarin dogalligini ve sicakligini azaltabilir.
Sonug olarak, yapay zeka teknolojileri miizikal performanslara yaraticilik
katkis1 saglayabilir. Bu teknolojiler, miizisyenlere yeni fikirler sunabilir,
miizikal yaraticihigr artirabilir ve 6zgiin miizik pargalari olugturabilir. Ancak,
yapay zeka kullaniminin bazi endigeleri de bulunmaktadir. Bu nedenle,
yapay zeka teknolojileri miizik endiistrisinde insan miizisyenlerin yerini
almamali, ancak miizisyenlerin yaraticilik ve 6zgiinliiklerini desteklemek
i¢in kullanilmalidir.

3.2. Yapay Zeka ve Miizik Performansinin Dogrulugu ve Tutarlilig:

Yapay zeka teknolojileri, miizik performanslarinin dogrulugu ve tutarlilig:
agisindan da onemli bir rol oynayabilir. Miizisyenler, performanslarin
hazirlarken ve icra ederken birgok teknik ve miizikal beceriye sahip olmalidir.
Bunlar arasinda ritim, metronom, nota dogrulugu, akor uyumu, niians vb.
gibi bir¢ok unsur yer alir. Yapay zeka teknolojileri bu unsurlarin dogrulugunu
ve tutarlili@ini artirarak, miizik performanslarinin kalitesini yiikseltebilir.
Ornegin, yapay zeka algoritmalari, bir miizisyenin performansini analiz
edebilir ve notalardaki hatalar1 tespit ederek diizeltmeler yapabilir. Ayni
zamanda ritim, metronom ve dinamikler gibi diger unsurlarin dogrulugunu
da kontrol edebilir. Bu sayede miizisyenler, daha kusursuz bir performans
sergileyebilirler. Yapay zeka ayrica miizik 6grenenleri igin de faydali olabilir.
Ornegin, bir 6grencinin performansi yapay zeki tarafindan analiz edilebilir
ve Ogrencinin hangi konularda daha fazla ¢aligmasi gerektigi belirlenebilir
(Pativd., 2018). Bu sayede 6grenciler, 6grenme siireglerini daha hizli ve etkili
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bir gekilde tamamlayabilirler. Ancak, yapay zekanin dogrulugu ve tutarlilig
konusunda bazi endiseler de bulunmaktadir. Yapay zeka teknolojileri, bazen
miizikal duygular1 ve insan duyarlihigini anlamada sinurli kalabilirler (Singh
ve Nagrath, 2022). Ayrica, miizikal performanslar insan duygularinin bir
yansimasidir ve yapay zekd, miizigi sadece teknik bir bakis agisiyla ele alabilir.
Bu nedenle, yapay zekanin miizik performanslarindaki rolii konusunda daha
fazla galigma yapilmasi, daha fazla verinin elde edilmesi veya iiretilmesi
gerekmektedir.

3.3. Yapay Zekanin Miizikal Yaraticilik Siirecindeki Potansiyel
Zorluklar:

Yapay zekd teknolojilerinin  miizikal vyaraticilik  siirecine  katki
saglayabilecegi birgok alanda tartisilmaktadir. Bununla birlikte, yapay zeka
teknolojilerinin kullaniminin bazi potansiyel zorluklart da bulunmaktadir.
Oncelikle daha 6ncede bahsedildigi gibi yapay zekd teknolojilerinin
kullaniminin miizikal yaraticiik stirecinde insan unsurunun azalmasina
neden olabilecegi diisiiniilmektedir. Bazi elestirmenler, yapay zeka ile tiretilen
miiziklerin, insan miizisyenler tarafindan ¢alinan miizikler kadar duygusal
ve estetik olarak zengin olamayacag goriigiindedir. Bu nedenle, yapay zeka
teknolojilerinin miizikal yaraticilik stirecinde insan miizisyenlerin roliiniin
belirtilmesi ve desteklenmesi gerektigi 6ne siiriilmektedir (Zanzarella,
2020). Bunun yam sira, yapay zeka teknolojilerinin miizikal yaraticilik
stirecinde kullaniminin miizikal standartlar ve degerler iizerindeki etkisi
de tartigmalidir. Ornegin, yapay zeki teknolojileri tarafindan {iretilen
miiziklerin, miizikal standartlar ve degerler konusunda farkli bir bakig
agist sunabilecegi diigintilmektedir (Camurri, 1990). Bu da miizikal
yaraticilik stirecinde gelencksel miizikal standartlara kargi ¢tkma egilimi
gosteren veya miizikal standartlar1 yeniden tanimlayan miizisyenler ve
dinleyiciler arasinda tartigmalara neden olabilir. Buna ek olarak, yapay zeka
teknolojilerinin miizikal yaraticilik siirecinde kullaniminin etik sorunlar: da
bulunmaktadir (Drott, 2021). Ornegin, yapay zeka teknolojileri tarafindan
tiretilen miiziklerin telif haklar1 konusunda nasil iglem yapilacag: ve kimin
bu miiziklerden maddi kazang saglayabilecegi gibi sorular giindeme
gelmektedir (Makhmutov vd., 2020). Ayrica, yapay zeka teknolojilerinin
miizikal yaraticilik stirecinde kullaniminin miizisyenlerin igsiz kalmasina
neden olabilecegi endigeleri de bulunmaktadir. Tiim bu zorluklar goz
oniine alindiginda, yapay zeka teknolojilerinin miizikal yaraticilik siirecinde
kullaniminin dengeli bir sekilde ele alinmasi ve insan miizisyenlerin roliintin
desteklenmesi gerektigi ifade edilebilir.
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Sonug

Yapay zeka teknolojileri, miizik sektoriinde 6nemli bir doniigiime yol
agmaktadir. Miizigin iiretiminden dagitimina kadar birgok alanda yapay zeka
uygulamalar1 kullanilmaya baglanmugtir. Bu ¢aligmada, literatiirde yer alan
bulgular 1g181nda yapay zekanin miizikal performanslarda yaraticiliga katkis
gesitli bagliklar halinde irdelenmistir.

Oncelikle, yapay zekinin miizikal performanslarda yaraticiliga katkisint
degerlendirirken, yapay zekianin ne kadar yaratici oldugu konusu 6nemlidir.
Baziaragtirmalar, yapay zekanin sadece var olan miizik 6rneklerini birlestirerek
yeni bir sark: tiretebildigini ve bu nedenle gergek anlamda yaratict olmadigini
savunmaktadir (Briot ve Pachet, 2020). Ancak, diger aragtirmalar yapay
zekanin 6grenme algoritmalart sayesinde, ger¢ek anlamda yaratici miizik
ornekleri {iretebilecegini iddia etmektedir (Pachet ve Cazaly, 2000). Tiim bu
iddia ve diistincelerin bilimsel olarak bir netlik kazanmasi adina konu ile ilgili
daha fazla caliymanin yapilmasi gerektigi agiktir. Siireg degerlendirildiginde
yapay zekinin miizikal performanslarda yaraticihiga katkisi (De Mantaras,
2000), miizisyenlerin yaraticilik siirecinde onlara fikirler ve 6neriler sunarak
baglamaktadir. Yapay zeka algoritmalari, miizisyenlerin kullanabilecegi
tarkli ritim, melodi, armoni ve diger miizikal 6geler sunarak, miizisyenlerin
yaraticilik stirecini zenginlestirebilmektedir (Widmer, 2005). Ayrica, yapay
zekd, miizisyenlerin miizik iiretme siirecinde farkli miizik tiirleri, tarzlari
ve enstriimanlari denemelerine de imkin sunabilmektedir. Bu nedenle,
yapay zeka miizisyenlerin miizikal performanslarina yenilikgi ve yaratic bir
boyut katmaktadir. Bununla birlikte, yapay zekd teknolojilerinin miizikal
performanslarda yaraticihiga katkisi heniiz siirhdir. Ciinkii yapay zeka
teknolojileri, miizisyenlerin miizikal tarzlarmni ve kigisel tercihlerini tam
olarak yansitmayabilir (Avila vd., 2018). Ayrica, miizisyenlerin yaraticihigt
ve miizigin insan hissiyati ile ilgili yonleri, yapay zekd tarafindan tam
olarak taklit edilemez. Bu nedenle, yapay zekanin miizikal performanslarda
yaraticihga katkisi miizisyenlerin miizikal yaraticilhigina bir tamamlayic
olarak kullamilmalidir. Bununla birlikte, yapay zeka teknolojileri ile miizik
yaratiminin etik yonleri de tartigiimaktadir. Ozellikle, yapay zeka tarafindan
dretilen miizik eserlerinin fikri miilkiyet haklar1 ve yaraticihk siirecinde
insan faktoriiniin rolii gibi konular tizerinde durulmaktadir (Park, 2019).
Bazi aragtirmacilar, yapay zeka tarafindan iiretilen miizik eserlerinin gergek
anlamda sanat eseri olarak kabul edilemeyecegini, giinkii ger¢ek anlamda
sanatin, insan duygularini ifade etme ve insan hayatini yansitma giiciiniin bir
yansimasi oldugunu savunmaktadir (Caplan ve Matheson, 2004; Makhmutov
vd., 2020). Ancak, yapay zeka teknolojilerinin miizikte yaraticilik siirecine
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katkist konusunda yapilan galigmalarin ¢ogu, insanin yapay zeka ile birlikte
caligarak ortaya ¢ikan sonuglarin daha yaratict oldugunu gostermektedir.

Sonugolarak,yapayzekateknolojilerimiizikyaratimindave performansinda
onemli bir role sahip olmaya devam edecektir. Bu teknolojiler, miizisyenlere
ve miizik iireticilerine yeni araglar ve firsatlar sunarken, ayn1 zamanda miizik
dinleyicilerine de daha gesitli ve 6zgiin miizik eserleri sunma potansiyeli
tagimaktadir. Ancak, yapay zeka teknolojilerinin miizik yaratimi siirecine
katkis1 konusunda hala birgok tartigma ve galiyma yapilmast gerekmektedir.
Bu tartigmalarin odak noktasi, yapay zeka teknolojilerinin yaraticiigt artirma
potansiyeli ile birlikte, insan faktoriiniin rolii, etik ve fikri miilkiyet haklari
gibi konular olmalidir.
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Bolum 5

Tirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinde Orkestral
Degisim

Zeynel Turan'

Ozet

Dans, sosyal ve dinsel temalar tastyan, kutlama, eglence ve dinsel torenlerin
anlamini igeren kiiltiirel anlayigin semboliidiir. Bu 6zellikleri bakimindan
geleneksel dans hogga vakit gegirmek ve eglence iiriinii olmanin Gtesinde
gelenegin icrast yoluyla gegmig ve gimdi ile ayni zamanda da gelecek ile
aramizda 6nemli bir koprii olugturmaktadir. Gegmisten giiniimiize sahne
sanatlar1 alamindaki gelismeler ve degisen sanat anlayigi sonucu geleneksel
danslarin farkli kiiltiirlerden izleyiciye sunumu konusunda halk oyunlarinin
sahnelenmesi hizli bir degisim gostererek glinlimiiz sahne sanatlar1 i¢inde
yerini almigtir. Degisim yalnizca geleneksel danslarin sahnelenmesiyle sinurlt
kalmamug miiziklerini de ulusal kimligin digina ¢itkmadan uluslararas1 boyutta
miizikal uygulamalar ve uyarlamalar yoluyla etkilemigtir. Oyunlardaki
sahneleme zenginligi kargisinda ses zenginliginin de saglanabilmesi amaciyla
zaman iginde sazlar aras1 partisyon sistemine gegilmistir.

Oziinde tek sesli bir icraya dayali olan Tiirk halk miiziginin armonik agidan
kulag1 doyurmadig: ve igindeki gok seslilik temellerinin varhig: diisiincesiyle
ilerleyen stireglerde toplu ¢alim, farkli enstriimanlarin bir araya getirilerek
ayni ezginin galinmasi ve séylenmesi, amator ve profesyonel miizik gruplari
tarafindan halk oyunlarinin icrasina uygulanmaya baglamistir. Halk oyunlari ile
ilgilenen egitmen ve dansgilar arasinda hayli begeni kazanan ve “Homofoni”
olarak adlandirilan bu yeni tarz miizik oldukga hizli bir sekilde popiiler hale
gelmistir.

Tiirk halk oyunlar1 alaninda yapilan toplu derleme galigmalarinin geg¢misi
incelendiginde, giinlimiize kadar gegen yaklagtk 55 yilik siire igerisinde
halk oyunlar1 ve miizikleri bir¢ok donemden ge¢mis ve sahne sanatlar
baglaminda giincel kimligini 2000’ yillarda kazanmaya baglamugtir. Geride
kalan yillar boyunca geleneksel halk galgilar1 ve geleneksel oyun diizeniyle

1 Dog. Dr., Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Tiirk
Halk Oyunlart Béliimii, zturan@mehmetakif.edu.tr Orcid: 0000-0002-6620-1273
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icra edilmis geleneksel danslar, sahne ile bulugtugu anda bir takim sanatsal
miidahaleler ile sahne sanati olarak bi¢im degistirmigtir. Miizikal anlamda gok
sazli doneme gegis ve ardindan miizikal diizenlemelerin belli bir partisyon
disiplini iginde orkestra ile icrasi sayesinde “halk oyunlar1 orkestrasi™ seklinde
adlandirilabilecek yeni olugumlar ve topluluklar ortaya ¢ikmugtir.

Caligmada, “Ilk donem, Gegis donemi ve Tematik donem” olarak
nitelendirilen bu dénemlerde geleneksel Tiirk halk oyunlart miiziklerini icra
eden orkestralarin sanatsal anlamda ne tiir bir degisime ugradig betimsel bir
yolla agiklanmaya galigilmugtir.

1. GIRIS

Kiiltiirel bellegimize ait bilgilerin geg¢misten bugiine aktariminda
temel tasiyict durumunda olan Tiirk Halk Oyunlari, Tirk folkloruna ait
geleneksel danslar, miizik, giysi ve siislenme gibi konular1 kapsayan 6nemli
yapitaglarindan biridir. Ayn1 zamanda halk kiiltiirtine ait eserlerin sahnelemesi
ve kiiltiirel aktarim olanaklari bakimindan en fazla imkanina sahip (Geleneksel
giyim-kugam, geleneksel miizik ve ritim yapisi, oyun tiirkii sézlerinde yerel
ag1z ve siveler, geleneksel calgilar, geleneksel danslar, stislenme sanati, yerel

renkler, yerel dokuma motifleri, kiiltiirel davranig kaliplari, canlandirilan halk
hikayeleri vb.) 6gesi konumundadir.

Kiiltiirel geleneklerin, toplum tarihinin, ge¢im kaynaklarinin ve cografi
bilgileri igeren 6gelerin nesiller arasi iletiminde 6nemli bir tagryict durumunda
olan halk oyunlar1 aym1 zamanda Kkiiltiirel kimligin belirlenmesine ve
stirdiiriilmesine katkida bulunarak toplumun “kiiltiirel geligiminde” 6nemli
bir rol oynamaktadir. Dalbay (2018), kolektif kimligi, “kolektif kimlikte
ge¢mige doniik bir yan vardir; ¢iinkii kolektif” kimlik, birtakim semboller,
anilar, sanat eserleri, toreler, aliskanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle yiikli
bir gelenekten, ge¢misin mirasindan, kisacasi kolektif' bellekten hareketle
inga edilir” geklinde tanimlamaktadir, bu baglamda, “ait oldugu toplumun
kiiltiire]l bir gostergesi ve toplumun kimligini ifade etme bi¢imi olan halk
oyunlari; yapisi, igerigi ve iglevleriyle toplumun aynasi olma 6zelligi tagryan
toplumsal bilginin yaratimlari (Bali, 2017) olarak agiklanabilmektedir.

Tlkel ritiiellerin vazgegilmez unsurlarindan biri olmus ve topluluklarin
belirledigi kaliplar, kurallar gergevesinde geligmis olan dans (Sonmemis,
2021), vyaratldigr dogal ortaminda toplumun sosyal degerlerinden
beslenerek, kiiltiirel yapr igerisinde sekillenmistir. Hem ulusal hem de
toplumsal bir kiiltiir iiriinii olan geleneksel danslar, herhangi bir devir veya
sahislar tarafindan degil, toplumlar tarafindan yiizyillar boyunca biriktirilen
toplumsal tirtinlerdir (Baykurt, 1995).
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Halk oyunlarimnin toplumsal islevleri Bali (2017) tarafindan “icra edildigi
sosyal ortamlarda, kiiltiirel birlik ve biitiinliigiin saglanmasi, bu biitiinliigiin
gelecek kugaklara taginmasi ve toplumsal dayanigma bigimlerinin arttiriimasi”
olarak tanimlanmaktadir. Bireysel ve toplumsal islevleri bakimindan da
toplum ve birey arasindaki uyumun saglanmasinda 6nemli katkilart olan halk
oyunlarinin gerek toplumsal gerekse egitim, iletisgim ve eglence anlamlarinda
birgok katkilar1 oldugunu belirtmektedir. Bunun yaninda, anlatilamayan
sevgiler, kizginliklar, kargi tarafa yansitilmaktadir. Bu baglamda geleneksel
Tiirk halk danslarimiz igin, toplumun gelenege bagl olarak iirettigi ve
kiiltiirel yagantis1 sonucunda elde ettigi pratiklerden, davranig kaliplarindan
ve yagam bigiminden etkilenerek yarattig1, toplumsal islevleri bakimindan da
son derece anlamli ritmik davraniglardir yorumu ¢ikarmak olduk¢a miimkiin
goriinmektedir.

Kaeepler (2006) dansi, “sosyal ve dinsel temalar1 tagiyan, kutlama,
eglence ve dinsel torenlerin anlamini igeren kiiltiirel anlayigin semboliidiir”
seklinde agiklamaktadir. Bu o6zellikleri bakimindan geleneksel dans hogga
vakit gegirmek ve eglence iiriinii olmanin Otesinde gelenegin icrasi yoluyla
gecmis ve simdi (Aydin, 2017) ile ayn1 zamanda da gelecek ile aramizda
onemli bir koprii olugturmaktadir.

Toplumlarin yagam tarzlarinin bir ifadesi olan geleneksel danslar, kirsal ve
kentsel toplumlardaislevsellik bakimindan farklilik gostermektedir. Geleneksel
dansin toplumlarda oynadig rollere katilmak, izlemek ve 6grenmek, diger
insanlarin ve onlara ait kiiltiirel degerlerin farkina varilmasini ve takdir
edilmesini saglayabilmektedir. Bu 6zellikleri bakimindan dans kitleleri belli
bir diizeyde birlestiren ortak bir dildir denilebilir.

Diinyanin farkli cografik ve Kkiiltiirel bolgelerinde dansi tanimlama
konusunda birgok farkl goriig bulunmaktadir. Farkl kiiltiirel cografi alanlara
bakacak olursak, her iilkeyi veya bolgeyi birbirinden benzersiz kilan ortak
yonler ve farkliliklarla kargilasmamiz miimkiindiir. Kimileri bu bolgelerdeki
danslar1 diinya dansinin 6rnekleri olarak gortirken, kimileri de bu danslara
yerel-kiiltiire] danslar diyebilmektedir. Diinyanin neresinde olursa olsun
dans, bir toplumun kiiltiiriinii gegmisten giiniimiize yansitan gok onemli bir
tagryic1 durumundadr.

Cogunlukla her geleneksel dansin kendi kiiltiirel yapisina ait davranig
kaliplar1 ve bagli kalmasi gereken bir tarzi, oyun diizeni, ritiieli ya da
hikayesi vardir. Bu dans hareketleri diger dans tiirlerinden farklidir, ritiieli,
tarz1 ve diizeni olmayan geleneksel bir dans olsa olsa gelenege bagl kalinarak
uyarlanmug sanatsal bir kurgulama olacaktir. Bir kiiltiiriin kendine has yapisini
bagka bir kiiltiir grubuna anlatabilmek amaciyla geleneksel danslarin araci
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olarak kullanilacagy bir sunumda beklenilen 6zellikler, ge¢mise dayanan bir
hikayesinin ya da ritiielinin veya i¢inde barindig1 toplumun kiiltiirel davranig
kaliplarindan tiiremis olmasidr.

Geleneksel Danslarin Sahnelenmesi

Sahneleme kavrami esas itibari ile sanatsal bir olgunun sahne iizerine
taginmast ve izleyicilerin begenisine sunulmasi anlamini igermektedir. Sahne
diizenlemesi ise, oyuncularin sahne tizerindeki yerlesimlerinin tiimii olarak
tanimlanabilmektedir (Eravei, 2015).

Gegmigten giiniimiize sahne sanatlar1 alanindaki geligmeler ve degisen
sanat anlayist sonucu geleneksel danslarin farkll kiiltiirlerden izleyiciye
sunumu konusunda halk oyunlarinin sahnelenmesi hizl bir degisim gostererek
giiniimiiz sahne sanatlar1 iginde yerini almistir. Degisim yalnizca geleneksel
danslarin sahnelenmesiyle sinirli kalmamig, miiziklerini de ulusal kimligin
digina gtkmadan uluslararast boyutta miizikal uygulamalar ve uyarlamalar
yoluyla etkilemigtir. Bu uyarlamalar sayesinde geleneksel Tiirk halk danslart
miizikleri de kendi kimlik yapisina uygun yeni bir sanatsal boyut kazanmuistir.

Bu hizli degisim sonucunda giinlimiiz tiiketim toplumunun sanat
anlayig1 i¢inde geleneksel danslarin amaci ve toplumsal yapilanmasi da hizl
bir doniigiim siireci igine girmistir. Bu nedenle ge¢migin kiiltiirel unsurlari
“bozulmadan” kalamayarak, siirekli yenilenmek ve degismek durumunda
kalmugtir. Bu siirekli degisim boyunca, birgok geleneksel 6zellik kaybolurken,
bazilar1 direnmig ve hayatta kalmistir ya da yeni olusan kosullara gore
doniisiip ve yeniden sekillenmistir.

Ikinci Diinya Savasgt ve Sanayi Devrimi’nin (1950) ardindan, i¢ gog-
kentlesme ve kirsal niifusun yeni yagam kogullarina uyumu nedeniyle yeni
bir kiiltiirel ve sosyal ¢evre yaratilmigtir. Bu gog, geleneksel miizik-dans dilini
sekillendirmede ve degistirmede 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, turizmin
vayginlagmasiyla birlikte ekonomik hayat ve sosyal organizasyondaki
gelismeler ve degisimler de “eskiden”
ve Unlii 2022) 6nemli katkilar saglamig ve boylece dansin sosyal islevi
ortadan kalkmugtir. Kapali toplum agilmig ve artik genele yaygin bir bigim

kazanmustir.

yeniye” dinamik doniisiime (Yilmaz

Geleneksel yasam igerisinde siirdiiriilmekte olan kiiltiir, kentlesmeye
dogru giden yolda yeni bir yapiya biiriinerek kent kiiltiirii adimni almistir.
Geleneksel danslar da ¢ogu kiiltiire] miras gibi bu degigsim ve gelisim
gemberine dahil olmustur (Okdan, B. 2017). Geleneksel icrasinda sakin,
abartidan uzak bir yap1 igeren geleneksel danslar, sahneleme agamasinda
sanatsal uyarlamalar sonucunda anlam ve toplumsal iglevleri bakimindan
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degisime ugrayarak dinamik bir yapiya biiriinmekte, eglence amagh seyirlik
bir hale doniigmektedir (Okdan H., 2015).

Gosteri tarihinin, sahne boyutlarinin, kurallarinin, izleyici kitlesine
gore planlanmig oyun diizenlemelerinin 6nceden belirlendigi, sahneleme
agamasinda koreograf, kostim ve makyaj tasarimcisi, miizik yapimcisi,
profesyonel dansgilarin rol aldig1 geleneksel halk oyunlarimin  dogal
ortamindan farkli bir alanda icra ediliyor olmasi artik bu oyunlarin sahne
sanatlarinin bir 6gesi oldugu anlamina gelmektedir.

Degisen sosyal ortam, genglerin geleneksel danslari 6grenmedeki
yasadiklart zorluklar, hitap ettikleri farkli izleyici profilleri geleneksel
danslar1 dogrudan etkileyecek sonuglara yol agmugtir. Geleneksel danslarda
etnokoreografik boliimler ve yerel kaliplarin hareket kombinasyonlar:
kent toplumu kiiltiir algisina gore daha basit bigimlere doniigmiistiir. Bu
doniigiimler geleneksel halk danslarina bagka bir statii kazandirmugtir.

Geleneksel danslar, yerel dansgilarin “dogal dogaglamalar1” olarak
nitelendirilebilir. Tcraci dans ile ilgili herhangi bir 6zel dans teknigi ve
bilgisine ihtiya¢ duymadan, basit giinliik bedensel hareketleri kullanarak ve
bilingli olarak diigiincelerini, duygularini ve fikirlerini ifade edebilir.

Dogaglamanin yerini almaya baglayan kurgunun halk tarafindan
begenilmesi ticari bakimdan eglence ve dans sektoriinii harekete gegirmistir.
Bunun sonucu olarak da geleneksel danslar sahne sanatlarina doniigmeye
baglayarak evrimsel siirece girmistir. Geleneksel danslart kiiltiirel bakimdan
icra etmek yerine artik sahne sanat1 olarak sergilemek yaygin hale gelmigtir
(Altun, 2019). Geleneginde hareket ve miizik biitiinliigiiniin olmamasi
icra eden ve izleyenleri rahatsiz etmezken, gosteri sanatina doniistiigii anda
hareket ve miizik biitiinliigii icra eden ve izleyen tarafindan aranan 6nemli
kriterlerin baginda gelmektedir (Kurtisoglu 1998). Siire¢ i¢inde bu tarz
caligmalarin, kiiltiirtimiize yeni boyutlar kazandirilabilecegi diisiiniilerek,
hedefin goriintiiye ve goz estetigine daha bir zenginlik getirecegi goriisii
hakim olmustur (Bekar, 1992). Bu tercihin sebepleri iginde; sahnedeki
karmaga goriintiisiinden kaginmak, standartlagtirilmig tek tip egitimin
kolayliklar1 ve yekviicutmuggasina dev bir biitiin olarak gortinme heybetinin
yaydig1 buhur ile seyirciyi etkileme gayesi sayilabilir (Altun, 2019).

Ancak gozden kagan bir husus ise, “Bireysellikten uzak toplu ve hatasiz
dans etme cabasinin boy, kilo gibi fiziksel 6zellikler, sabitlenmis mimik ve
sahne patternlerinin diizgiinliigii gibi detaylara indirgendigi bu tek tipgilik,
geleneksel danslarda aranmasi gereken yore tavir Ozellikleri, mahalli icra
bigimleri gibi temel unsurlarin éniine ge¢mis bulunmaktadir” (Unlii, 2009).
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Bir halk sanatinin sahnelenmesi konu oldugunda, dogaglamada ortaya
¢tkan “kendiligindenlik” burada sanat¢inin yorumu olarak karsimiza
¢tkmaktadir (Erzincan, 2006). Gelenekte icracinin dogal dogaglama yoluyla
o anki ruh hali ve cogkusu ile yeniden yarattig1 danslar, sahneleme agamasinda
organize olmug koreografik yapilarina doniigiir. Dans davraniginin psiko-
sosyal ve etno-estetik Ozellikleri, sanatsal ¢aligmalarda sahnelemeyi yapan
sanatginin kigisel begeni ve estetik anlayigi ¢ergevesinde sekillenir. (Okdan,

2015)

Ozellikle 1960°lardan bu yana, halk oyunlar1 alaninda siklikla kullanilan
otantik sifati TDK sozliigiinde “eskiden beri mevcut olan Ozelliklerini
tagtyan” anlamina sahiptir. Orjjinal dilindeki (Fr. Authentique) anlami ise
“gergek”, “hakiki”, “asil olan”dir. TDK gevirisine gore sahnede otantik bir
oyun oynanabilecegi kabul edilebilir gibi goriinse de dans sosyal ortamindan
alimip, yalitilmig sahneye kondugu andan itibaren otantik 6zelliklerini yitirip
aslinin taklidi haline gelmektedir (Altun, 2019).

Ekic'ye (2007) gore, halk, belli bir gelenek iginde olusmus yaratmalar
sayesinde birbirine baglanan, bir {iriinii kendisine ait kabul eden bireylerden
olusan topluluktur. Metni, yapisi ve dokusu, olusturuldugu sartlar ve gevre
itibariyle kendine has sanat degeri olan bir yaratmaya sahip herhangi bir
topluluk halk kavramu ile ifade edilebilir.

Halk kiiltiirii, 6zii geregi statik degil dinamik bir yapiya sahiptir ve
dogasi geregi degiskendir dolayisiyla halk kiiltiirii gegmigten giiniimiize
gelmis ancak degismemis kaliplar degildir (Artun, 2005). Elyagutu (2019)
bunun yaninda otantikgilik meselesi ile kaynagi koruyalim derken korunan
kaynagin siirekli degistiginin farkinda olunmamasi ve elli sene evvelki var
olusun arkeolojik degerleri ile hala var oldugunu iddia edebilmek tizerinde
diisiiniilmesi gereken 6nemli bir husustur.

Ozellikle somut olmayan kiiltiirel miraslar s6z konusu oldugunda eskiye
ait geleneksel danslarin yenilenmesi ve yeniden canlandirilmasi kaginilmazdur.
Dolayisiyla geleneksel halk danslarimizin, gegmis nesillerden bugtine aktarilan
bir kiiltiire] miras olmas: onun degismedigi anlamina da gelmemektedir.
Clinkii mirast her devralan yeni kugak yagam kogullarina bagli olarak giincel
sartlara uyumsallagtirmak adina yenilik ve degisimler yoluyla kiiltiirel mirasin
zenginlegmesine katkida bulunarak mevcut yapiya bazi eklemeler yapabildigi
gibi ¢ikarmalar da yapabilmektedir. Bu davraniglar bazen yozlagma olarak
goriilebilirken bazen de bir gereklilik olarak goriilebilmektedir.

Adlin’e (2020) gore, geleneksel dans insan yaratimmnin eseridir ve bir
nesilden digerine aktarilan yarati Giriinleridir. Geleneksel bir dansin stili gekil
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olarak ilk tiretildigi sekliyle kalmaz. Bir sonraki nesil tarafindan 6grenildiginde
her zaman degisecektir ¢iinkii miras alinan dans bi¢imi yorumlanmalidir.
Georgios, (2018) bu durumu, “ge¢misin kiiltiirel unsurlar1, geleneksel
toplumun kendi iginde siirekli yenilenir ve sekillenir. Bu degisim boyunca,
bazi unsurlar kaybolur, digerleri bozulmadan kalir veya ortaya ¢ikan yeni
kosullara yeniden uyum saglar” seklinde yorumlamaktadir.

Bu eski-yeni ikiliginin halk oyunlar1 gelenegi agisindan yansimast ise davul
zurna yerini alan orkestra egliginde oynanan oyunlardir. Burada eski oynama
bigiminin yeni bir miizik anlayigiyla harmanlandig: goriilmektedir (Stimbiil,
2005). Halk oyunlarimiz1 sahneye uygulamaya zorlayan nedenlerin baginda
seyircinin her temsilde degismesi, her temsilde farkli ¢evrelerden degisik
toplumsal siniflardan olusan karigik bir yigin ve kalabalik olmasidir. Halk
oyunlarinin kendi koyiindeki seyircileri yine o koyiin halkidir.  Kiigtikliikten
beri tanidiklar1 bildikleri, oyunlar1 seyrederken aligkanlikla, yakinlikla biyiik
bir seving, dans edenlerinkine benzer bir katilma coskusu duyar. Oysa
sahnedeki gosteriyi seyretmeye gelen kalabaligin danslara boylesine bir
yakinligr yoktur. Bu bakimdan onlar1 costuracak unsur bu danslart tanimig
olmas1 dans edenlerle ayn1 kdyden olmak gibi bir unsur degildir. Bu tiirlii
seyirci ancak kendisine ¢arpici, evrensel bir bigimle hitap eden danslara ilgi
duyabilir (Bakioglu, 2001).

Asgkar (2011), popiiler siirecin renkli diinyast iginde geleneksel
danslarimizin gorsel ve isitsel olarak seyirciye sunumunun Oneminden
bahsederken hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek kriterlerde eser sunmanin
oneminden ve bu tiirden yorumlamalar ve sanatsal katkilarin sanat eseri
yaratim siirecinde stratejik bir plan dahilinde gerekliliginden bahsetmistir.
Benzer sekilde Siimbiil (1998) ¢alismasinda, Halk oyunlarinin artik bir sahne
sanat1 oldugunu vurgulamaktadir. Yapilan sahne uygulamalarinin bagariya
ulagmasi i¢in; 151k, dekor, efekt, makyaj ve kostiim gibi destek 6gelerin oyun
ve miizik diizenlemeleriyle paralellik gostermesi gerektigininin altini gizerek,
destek 6gelerin oyunun anlatimini giiglendirecek ve eser metninin anlatimini
destekleyecek nitelikte olmas1 gerektigini belirtmistir.

Yerel halkin dinamik bir siireci olan geleneksel danslar, simdiye ait daha
eglenceli, sanatsal ve ticari bir karakter kazanarak sahneye aktarildigindan
beri bazi “modern” unsurlar kazanmustir. Oztiirk’e (1990) gore, giiniimiizde
izledigimiz danslar, izleyenler, iiretenler, icra edenler her ne isim verirlerse
versinler, birer sanatsal {iretimdir. Sahneye uyarlanma agamasinda geleneksel
danslar dogal ortamindan koparilir, zaman ve mekinda pekistirilir,
barindirdigl ¢ok derin ve anlamli sosyal, sembolik ve biligsel igerigini
yitirerek bigim imgesine ve lirtin odakli nihai sonuca vurgu yaparak mekanik
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bir siirece doniigtiiriiliir. Elcik (2009), geleneksel danslar, geleneksel miizik-
ritimden ayrilmamis ve hep onunla var olarak giizellegmistir. Iste bu yiizden
geleneksel miizikler de en az danslar kadar onemlidir. Dolayisiyla dogru
ve 1y1 bir sahnelemenin temel unsurlarindan birisi miiziktir. Bazen oykiiyii
tagir, bazen sahneye miidahale eder ama daima dansgilara ritimsel altyapiy1
saglayan, tempoyu ileten teknik arag iglevini gortir.

Geleneksel danslarda durum boyle iken geleneksel oyun ezgilerinde
de aym tiirden sanatsal etkiler gorilmektedir. 1990°h yillara kadar yerel
miizisyenler tarafindan yoresel ¢algilar ile eslik edilerek sahnelenen geleneksel
danslarimiza ¢ogunlukla davul-zurna egliginde ve yoresel ozellikleri ve
tiirlerine gore ince saz olarak adlandirilan klarnet, baglama, kaval, kabak
kemane, kemenge, bendir gibi enstriimanlar eglik etmekteydi dolayisiyla yerel
icracilarin farkli kiiltiirler ve miizikal icra bigimleriyle iletigimlerinin kisith
ve sinirl (internetin olmayist) oldugu donemlerde geleneksel ¢algilarindaki
icra bigimleri ve sanatsal yaratimlari ancak kendi estetik ve sanatsal becerileri
dahilinde gelismekte ve ayni toplum iginde yer alan diger icracilarin
tavirlarindan etkilenerek sekillenmekteydi.

1980°li yillarda halk oyunlari yarigmalari tek kategori olan “otantik” dalda
yapilmaktayken 1992 yili sonrasinda Milli Egitim Bakanlig: biinyesinde
(Giirler, 1997), Tiirk halk oyunlari yarigmalar yeni bir boyut kazanarak
“Diizenlemeli” dal adinda yeni bir tarz ile giindeme gelmigtir. Gegmig
yillardaki yarigmalarda danslar geleneksel formda ve davul-zurna egliginde
sahnelenen oyunlar, yeni tanigtig1 diizenlemeli dal sayesinde farkli geometrik
bigimlerde sahnelenmeye baglamig ve gelecekte “stilize” baghgr altinda
sergilenecek bir siirece girmistir.

Ovyunlardaki sahneleme zenginligi kargisinda ses zenginliginin de
saglanabilmesi amaciyla zaman iginde sazlar arasi partisyon sistemine
gegilmistir. Tlk &nceleri yore sazlart tarafindan icra edilen geleneksel miizikler,
daha sonralar1 yoreye ait olmayan ¢algilar ile de zenginlestirilerek “cagdasg
miizik” (Giirler, 1997) baghg altinda sunulmaya basglanmigtir. Kurtisoglu
(1998), degisen bu miizik algis1 hakkinda “giintimiizde yapilan ¢aligmalarda
miizikal kaliteyi arttirmak ve daha ¢ok begeni saglamak agisindan saz
cesitliligi ve cok sazlilk arayiglarina gidilmesi elbette ki sevindiricidir”
seklinde yorumda bulunmugtur.

2. Geleneksel dans miiziklerinde giincel uygulamalar

Gelenek yalnizca gegmise ait olmadigr gibi giiniimiizde de gelenekler
yaratilmaktadir. Oyle ki, giiniimiiz geleneklerinden bazilari, gegmisin
geleneklerinden  kaynaklanabilmekte veya yararlanabilmektedir. Hatta
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kimi gelenekler, ge¢migtekilerin giliniimiizdeki baglama gore yeniden
yorumlanmasindan da olugabilmektedir (Artun, 2005). Halk oyunlar1 ve
miizikleri geleneksel ortamindan derlendikten sonra, seyirlik veya sanatsal
etkinlik amaciyla sahnelemeye bagladigr andan itibaren, gesitli degisiklikleri,
eklemeleri ve estetigi zorunlu kilmaktadir (Bakioglu, 2001).

Oziinde tek sesli bir icraya dayal olan Tiirk halk miiziginin armonik agidan
kulag1 doyurmadig ve igindeki ¢ok seslilik temellerinin varhig: diigiincesiyle
(Parasiz & Giiliim, 2018; Ayyildiz, 2013; Yilmaz, 2015; Celebi, 1991;
Karahan, 2009; Yavuz, §. 2010) tek ses iizerinden yazilmig notay: toplu icra
etme sekli, ilerleyen siireglerde farkli enstriimanlarin bir araya gelmesi yoluyla
yeni bir yapilanmaya biiriinmiig, profesyonel miizik gruplar1 tarafindan halk
oyunlar1 miizik icrasinda uygulanmaya baslamistir. Bu sayede, geleneksel
yollarla ustadan ¢iraga aktarilan geleneksel halk miizigindeki ¢algisal tavir,
bugiin hala geleneginde icra edilirken kendi dogal degisim siirecinin yanisira
yapay degisim siirecine de girmeye baglamistir.

Halk oyunlar1 alaninda 1990°hi yillarin ortalarindan giiniimiize kadar
yayginligini arttirarak siiregelen “stiidyo ortaminda kanal kayit yontemi”
ile elde edilen miizikler, birbirinden farkli ¢alg: icracilarinin ayni eser igin
farkli zamanlarda stiidyo ortaminda kendi boliimleri igin yazilmig notalar
icra etmeleriyle bambagka bir noktaya taginmig, notayla enstriitman ¢almak
ve stiidyo miizisyenligi bir ayricalik haline gelmistir (Duygulu, http://www.
turkishmusicportal.org/tr/makaleler erisim 2023.). Stiidyo ortaminda halk
oyunlar1 miiziklerinin kayit siireci, miizik piyasasinda “aranje” (yeniden
tiretim) ile olarak bilinen miizikal bir iiretimin, halk oyunlar1 alanina
uyarlanmasi sonucunda baglamigstir.

Aranje; bir ezginin miizik kompozisyonu teknikleriyle yeniden
yapilandiriimas1 ve yeniden kavramsallagtirilmas: anlamma gelen miizik
dretiminin bir boyutu olarak nitelendirilmektedir. Ezgilerin bilinen
formlarinin bozulmadan hangi ¢alg: ile seslendirilecegine, hangi oktavdan
calmacagina, hangi Olgiilerde icraya dahil olacagina, ritim, melodi ve
armonilerin  kararlagtirilmast  siirecidir. Bu iglemi yapan profesyonel
miizisyene de aranjor denilmektedir.

Geleneksel danslarimizin  sanatsal yorumlamayla sahnelenmesinde
kullanilan oyun ezgilerine bati miizigi sistemiyle diizenlemeler yapan
aranjorlerin halk danslart miiziklerindeki ¢algilamalari, yapay goriilen stiidyo
ortami ve dijital uygulamalarindan kaynakli, ezgilerdeki yoresel tavrin bu
calg1 biitiinii i¢inde kaybolacagi ve modern teknolojinin halk oyunlarindaki
oyun tavrinin anlamini ve 6nemini unutturacagi, miiziklerdeki tavir ve tini
unsurlarinin kaybolacagr algist 6zellikle 1995-2005 yillar1 arasinda oldukga
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yaygin hal almistir. Elgik (2009) bu durumu, “6nceki donemlerde danslara
eslik eden miiziklerin teknoloji imkanlarindan yararlanilarak hazirlanmasinin
dansin giizelliginin kaybolmasi, geleneksellikten uzaklagilmasi ve halk
calgilarinin yok olmasi anlamina geldiginin ileri siiriilmesine sebep olsa
da giintimiizde isitsel gesitliligi saglamak i¢in elzem bir unsur halindedir”
seklinde yorumlamaktadir.

Yorede kullanilan ¢algilarin miizikal icrada 6n planda olmasi, oynayan
ve izleyenlerin motivasyonu agisindan olduk¢a o6nemlidir (Kurtisoglu,
1998). Bu hassasiyetle gogu konservatuvar halk oyunlar1 ve temel bilimler
boliimlerinden yetigmis miizik diizenleyicileri (aranjorler), oyun miiziklerinin
icrasinda, oyunun icrast bakimindan ¢ok 6nemli olan; yoresel agizlar,
tavirlari, akort zenginliklerini ve galgi gesitliligini titizlikle dikkate alarak
yoresel tavrin “korunarak” giintimiize kadar ulagmasina katki saglamiglardur.

Ozellikle miizik kayit teknolojilerindeki gelismeler ve giderek artan
rekabetgi yarigmalar oyun egitmenleri ve miizik yapimcilarini yeni arayiglara
itmig, geleneksel danslarin sahnelenmesi ve sunumunda kullanilan miizikler,
evrensel miizik kuramlar1 ve uygulamalariyla yeni bir boyut kazinmig ve bu
yizyillin baglarinda yaygin hale gelmistir. Bu donemden sonra geleneksel
danslarin sahnelenmesinde iki temel miizikal prensip olugmustur, bir tarafta
kurum-kuruluslar tarafindan organize edilen “geleneksel diizenlemesiz” dalda
yarigma kurallari tizerine kurgulanan geleneksel yapinin 6n planda tutuldugu
geleneksel miizikal wygulamalar, diger tarafta “gelencksel diizenlemeli” dalda
yarigma kurallarina gore uyarlanmig giincel kogullarin gereklerini kullanan
“halk oyunlar1 piyasa miizigi”.

Halk oyunlart ile ilgilenen egitmen ve dansgilar arasinda hayli begeni
kazanan bu yeni tarz miizik oldukga hizl bir sekilde popiiler hale gelmistir.
Altun (2019) ¢alismasinda, halk oyunlarmin kayit miizik ile icrasinin
olumlu yonlerinden bahsederken, danslarda kayit miizige yonelmenin en
onemli sebeplerinden birinin erigim kolayliginin oldugunu belirtmektedir.
Sahnelenecek dans miiziklerinin hemen her yerde istenildigi uzunlukta
eklemeler veya c¢ikarmalar yapilarak telefonlarda bile taginabildigini
vurgularken, kolayca erigim imkininin olmadig: yerel icracilarin veya
kalabalik miizisyen gruplarinin giiniimiiz teknolojisi sayesinde telefonlarda
bile yiizlercesini tagrtyabilmenin miimkiin oldugunu belirtmektedir. Aym
zamanda yarigmalardaki siire kisitlamasinin da bu konuda 6nemli bir
etken oldugunu belirtmigtir. Bununla birlikte oyun egitmeni ve aranjoriin
birlikte harmanlayip kurguladigi bu gosteri miiziginin ayni eseri yiizlerce
defa sergileme olanag: tanidig1 ve her gosteride miizigin duygusunun ayni
kalmasini sagladigini da vurgulamaktadir.
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Gelenekselligi savunan goriigler ve bu konudaki karst duruslara ragmen
yarigma ve gosteri gibi hemen her etkinlikte ¢ok saz ile seslendirilen ve stiidyo
ortaminda hazirlanan bu yeni tarz miizik, halk oyunlar1 egitmen ve dansgilar1
i¢in adeta bir devrin baslangici haline gelmistir. TDK’ye gore popiiler terimi,
kalabaliklarin, yigmnlarin begenisine uygun, halk¢a tutulan ve begenilen
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla halk oyunlart kapsaminda piyasa miizigi
olarak nitelendirilebilecek bu tarz miizik, gelenegin ig¢inden gelen degil,
ozelde bir aranjor tarafindan diizenlenen ve belli bir amag¢ dogrultusunda
hazirlanmug bir miizik olmaktadir.

Degisen Kkiiltiirel yapr ve farkli miizikal egilimlerin etkisiyle “Caga ayak
uydurma” ya da “Cagin gereklerine uyma” gibi bazi diigiincelerle ilerleyen
yillarda egitimli miizisyenler 6zellikle konservatuvar 6gretim elemanlari,
ogrenci ve mezunlari tarafindan “¢agdag” miizikal uygulamalar ve arayiglari
hiz kazanmugtir. Bu yeni halk oyunlar1 miizik tiirii 6zii itibariyle ge¢mige atif
yaparak, giiniimiiz popiiler miizik anlayigin1 simgeleyen bir siireg igerisinde
varhigini stirdiirmektedir. Her yeni iiretim, miizigi diizenleyen aranjoriin
sahnede sergilenecek esere ait duygusuna ve ifadesine dayali olsa da
oziinde kiiltiirel bir {iriniin yeniden yaratimi olarak karsgimiza ¢ikmaktadir.
Abdurrezzak (2018) caligmasinda, konuyla ilgili “gelenege dayali miizigin
yerine bir bagka miizik tiirii gelip, 6ncesini tamamen yok etmez, aksine
miizik dikey ve yatay bi¢imde etkilesimde bulunarak ge¢migten gelecege bir
kiiltlir aktarimcist olma ozelligi yaninda kiiltiirlesmenin de saglandig: bir
sanat dali olma 6zelligi tagimaktadir” seklinde yorumda bulunmustur.

Cok sazli icrada sazlar igin bilinen ezginin sekilciligi 6n plandayken,
geleneksel solo icrada herhangi bir siirlama s6z konusu degildir (Girler,
1997), dolayisiyla onceleri geleneksel danslarin sahnelenmesinde yerel
calgilar egliginde bir galg: i¢in yazilmig notay1 toplu halde icra etme ile 6n
plana gikan egitimli galg1 gruplar1 daha sonralar1 “alt yap1” olarak adlandirilan
ve elektronik galgilarla temel ezginin desteklendigi miizikal yapiy
benimsemiglerdir.  Kiligoglu (2018), alt yapiy1 su sekilde tanimlamugtir;
“Piyano, Org, Elektro Gitar, Klasik Gitar, Bas Gitar, Kontrabas, Davul
Seti (Bateri) gibi ¢algilarin kullanildigr ve bu galgilarin miizigin temelini
olusturmas: agisindan iilkemizde ‘altyapr’ olarak ifade etmektedir”.
Dolayisiyla aranjman miizigin temelinde, ulusal miizigin melodik yapisi ile
bati1 miiziginin armonik yapisinin harmanlanarak geleneksel calgilar ve bati
miizigi ¢algilarindan olugan orkestra ile icrasi yoluyla elde edilmeye ¢alisan
“cok sesli” veya “cok ¢algili” miizik olugturma gabasi yer almaktadur.

Teknik olarak Tiirk miizigi teksesli ancak ¢ok perdeli yatay bir yapiya
sahiptir (Albuz, 2011). Dolayisiyla Tiirk halk oyunlar1 miiziklerinin de tek
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sesli olarak icra edilmesinin degisen izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmedigi
diisiincesiyle oyun ezgilerine “cagdas” bir bakig agisiyla yapilan miizikal
diizenlemeler, 6ziinde simdiyi model alarak, geg¢misle simdi arasinda bir
baglanti olusturmak ve eskiyi giincele uydurmak esasina dayanmaktadir.
Giirler'’e (1997) gore, ¢agdaslasmak Oziimiizii muhafaza etmek suretiyle,
batinin miizik tekniklerinden yararlanmak demektir.

Geleneksel danslarin  sunumundaki sanatsal yorumlama ve estetik
arayigin temelinde, geleneksel danslarimizin tiir, tavir, bigimsel zenginlikleri
ile bati miizigindeki teknik uygulamalar1 sentezleme amaci yer almaktadir.
Geleneksel dans ve miiziklerinin birbirinden ayrilmaz iki ana unsur oldugu
diisiiniildiigiinde, geleneksel danslarin sahnelenmesinde bu her iki unsurun
ayr1 ayr1 degil bir arada diigtiniilmesi gerekmektedir.

Geleneksel danslar geleneginden ayr1 bir sekilde kentlerde ve sahnelerde
icra edilmeye baglandig1 itibariyle farkh tiir dans ve hareket yapilariyla
gesitlendirilmesi sonucunda yepyeni bir “halk dansi tiirii” ortaya ¢ikmug
ve Tiirkiye’de halk oyunlart adina yeni algilar dogurmusgtur. Olusturulan
bu yeni koreografik eserin sahnelenmesinde kullanilacak miizigin de aym
diisiinceyle simdiye uyarlanmig bir miizikal anlayisla diizenlenmesi sunum
ve uyum agisindan olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii, Uzunkaya ve Akbal’a (2014)
gore, miizik yapan sanatgi ¢aldig1 melodinin bir insan bedenindeki kargiligini
gormek ister ve bu nedenle miizigini bir bedenin hareketleriyle paralel

uygular.

Miizikte uyarlama bir temanin ya da eserin, herhangi bir ¢alg1 igin ritimsel,
tonal, doku ve yap1 kurgusu diisiiniilerek, cokseslilik uygulamalarindan
vararlanilarak, o ¢alginin teknik 6zelliklerini, genlik, tinisal farkliliklarini goz
oniine alarak kismen yeni bir eser halinde tasarlanmasidir (Erkan, 2012).
Sanatsal boyutuyla, “uyarlama” kavramu, bir eserin sahip oldugu 6zelliklerin
bir ya da birden fazlasinin, degisim gegirerek yeni bir hile doniigiimii seklinde
ifade edilebilir. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde uyarlama iki bi¢imde
ifade edilebilir. Dogal uyarlama, yapay uyarlama. Dogal uyarlama, bireysel
veya daha fazla sayida insan iligkilerinden dogan sosyal etkilesimler ve bu
iletisimden dogan Kkiiltiirel aligveris sonucu kendiliginden olan degisimler
olarak nitelendirilebilir (Erzincan, 2006).

Yapay uyarlamada ise uyarlamaya konu olan eser, gelenegindeki sosyal
etkilesim kanallarindan ayrilir ve 6zel bir anlayig ve diigiince sonucunda
degisime ugrar. Burada uyarlama eylemine sifat olarak eklenen “yapay”
sozciigli kelime anlami olarak olumsuz bir anlam tasiyor gibi goriinse de
kastedilen, ortaya ¢ikan iriiniin dogal yollarla uygulanan bir degisimin
diginda var olan bir gergeklikten kaynaklanmasidir. Yapay uyarlama, kent



Zeynel Turan | 97

yagamimin ve kiiltiiriiniin iginde bulunan ve sanatla profesyonel olarak
ilgilenen sanatgilar tarafindan gergeklestirilir (Erzincan 20006).

Giiniimiizde geleneksel danslarin sunumlarinda kullanilan ezgilerin batili
bir diigiinceyle “aranje edilerek (diizenlenerek)” geleneksel ozellikleri ve
icra big¢imleri ile seslendirilmig bir miizikal tisluba yoneldigi goriilmektedir.
Buradaki diizenleme, ge¢miste tek sesli ve tek ¢algili (Monofoni) icra edilen
halk ezgilerini giincel yasama adapte ederek, eserin birden fazla ¢algi ile yeni
bir diizende ve anlayigta (Homofoni) tasarlanma stirecidir.

2.1. Geleneksel Tiirk Miizigi ve Monofoni (THM-TSM)

En basit doku monofoni ya da tek sestir (insan sesi ve tiim ¢algilar1 da
kapsamaktadir). Monofonide ezgi, herhangi bir armonik eglik ya da bagka
ezgisel gizgiler olmadan duyulur. Belki bu ezgi, bir ritmik eslik ya da vurmali
bir ¢algt ile siislenmig olabilir ancak tek bir ezgisel gizgiye odaklanilmigtir
(Giirgen, 2015). Monofonik doku diinya miiziginde ¢ok sik kargilagilan
bir doku tiiriidiir. Tiirk miiziginde de monofonik doku ile icra edilen eser
sayist qogunluktadir. Geleneksel Tiirk miiziginde bireysel icralar, sazin yapisi
geregi cogunlukla monofoniktir (Ayyildiz, 2013).

Geleneksel miiziklerimiz otantik anlamda teksesli diistintilebilecegi (Albuz,
2011) gibi Tiirkiye’de geleneksel Tiirk miizigi 6teden beri genellikle salt “tek
sesli miizik” olarak bilinir, nitelendirilir ve tanimlanir (Parasiz & Giiliim,
2018). Tiirk Miizigr'nin genel karakteri soze dayali olmasidir ve bunun
neticesinde sozlii miizikmig gibi bestelenir. Belli birtakim sozler garki haline
getirilirken hi¢ kopukluk olmadan melodi devam eder ve bati miiziginden
farkli olarak Armonr’nin olmayigt Tirk Miizigi'nin 6zelliklerinden biridir

(Kahyaoglu, 2003).
Tiirkiye’de halk galgilar1 topluluklari, TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 korolar1

basta olmak iizere gogunlugunu baglama icra edenlerin olusturdugu guruplar
seklinde goriilmektedir. Ancak bunlarin hepsinde orkestra mantigr ile
partisyon ¢alma gekli goriilmemektedir. Her biri kendi igerisinde zengin ses
rengine, ses araliklarina ve teknik ozellilklere sahip Tiirk halk galgilarindan
olusan mevcut icra gekli incelendiginde icra geklinin genellikle tek sesli
oldugu goriilmektedir (Kinik, 2011).

Ozetle monofoni, tek bir insan veya enstriiman igin yazilmig en basit
miizikal yapidir. Geleneginde icra edilen birgok sarki ve tiirkii tek seslidir. Bu
tek sesli eser her ne kadar kalabalik korolar ve ¢alg: gruplariyla icra edilseler
de yine de melodinin tek olusu ve ayni melodinin icra edilmesi sonucunda
tek sesli sayilmaktadirlar.
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2.2. Tirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinde Homofoni:

Armonik miizigi tanimlamak i¢in kullamlan Homofoni, yogun bir
armoni ve kontrpuan igermeyen ve tek bir melodik ¢izgiye sahip bir ezgi
igin yazilmig homojen akorlarin, ana ezgiyi desteklemesi sonucu ortaya gikan
miiziksel yapi1 olarak tanimlanmaktadir. (Schmidt, 2008; Say, 2002; Britten,
1934). Forney ve Machlis (2007), bir eslikli yapr lizerinde bir ezgisel gizginin
belirgin gekilde duyulmasidir. Bir bagka deyisle arka planda yer alan esligin
tek ses olan asil ezgiyi desteklemesidir. Genelde armoni bloklar1 halinde olan
bu destekleyici akorlar esas ezgiyi gelistirmekle kalmayip farkli bir renge
doniigtiirmektedir. Dinleyicinin ilgisi ezgisel ¢izgiye yonelmekte ancak
armoni ile birlikte bir biitiin olarak algilanmaktadir (akt. (Giirgen, 2015).
Cogunlukla geleneginde oyuna eslik eden galgilarin ve ayni galg ailesi iginde
yer alan diger galgilarin tonal ve tinisal 6zelliklerine gore belirlenmesi, ayni
ezginin farkli boliimlerindeki notalarin icrasi igin paylagtirilmasi ve geleneksel
icrasina sadik kalarak giincel olan miiziksel icra bigimine donistiiriilmesi
stirecidir.

Giirler (1997) in galiymasinda, bahsettigi gibi, baglangicta ayni ezginin
tarkli melodilerini, farkli sazlar arasinda sirayla icra ettirilmesi yoluyla
elde edilen bu galgilama bigimi zaman iginde yerini toplu ¢alim esnasinda
(unison?) bazi sazlarin ezgi igindeki melodik vyiiriiyiigleri kalip halinde
seslendirmesi geklinde bigimlenmistir. Bu ¢algilama bi¢iminde ana ezgi
ornegin baglama, kaval, kabak kemane, bendir, darbuka ile toplu galgilanirken,
kemanlar tarafindan bezek (diiziim) iginde yer alan kiiglik degerdeki notalar
basilmadan, notalar bezek iginde bir alt mertebede birlegtirilerek uzun sesli
kalip ezgiler seklinde galgilanmugtir.

Baglama

Homofonik diizenleme ya da aranjman giiniimiizde geleneksel
danslarimizin  sahnelenmesinde egitmenin tercihine bagh olarak siklikla
tercih edilen bir tekniktir. Bu teknik, bir ¢alg1 diizeni igerisinde ezgisel
yapin belirgin bigimde duyulmas: ve arka planda yer alan seslerin esas
ezgiyi desteklemesi yoluyla farkli bir renkte izleyiciye sunulmasi igidir. Arka

2 Miizikte ayni notalar1 birden fazla enstriimanin birlikte icra etmesi.
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planda yer alan armonik eglikler esas ezgiyi gelistirmekte ve ayni zamanda
dinleyicinin ezgisel yapiyi bir biitiin olarak algilamasina yardimer olmaktadir.
Esas ezgi her zaman eslik seslerin 6niinde yer alarak belirgin bi¢imde ezgisel
yapida dominant durumdadir. Aranjor, diizenlemeyi yaparken ana ezgideki
melodileri degisik calgilar arasinda boliimlere ayirir ve geleneksel yapidaki
ezgisel biitiinliige zarar vermeyecek sekilde partisyon ve orkestrasyonlar:
belirler ve farkli galgilarin bir arada uyumlu tinlamasini saglar.

Burada esas olan oyuna eslik eden yoresel ezgilerdir. Arka planda duyulan
armonik veya paralel melodilerin ana ezgi tizerinde yapisal higbir etkisi yoktur.
Buradaki temel diigiince ana ezgiyi renklendirmek ve zenginlestirmektir.
Dansq1 ve izleyiciler agirlikli olarak ana ezgiyi 6n planda duymaktadir.

Aranjman, sanatginin tercihine bagli olarak kullanabilecegi bir tekniktir.
Sanatg1, diizenlemeyi yaparken, ana melodide ok seslilige gitmeyi tercih
etmeyip, melodiyi degisik enstriimanlar arasinda partisyonlarla dagitip
paylastirabilir, ayrica ritimde degisik temalar kullanarak islemeler yapabilir
(Erzincan, 2006). Halk miizigimizin geleneginde var olan ¢ok sesli yapilar
bilingli degil, dogal olarak olugmug basit ¢ok sesli yapilardir ve ¢ok sesli
unsurlarin baginda dem tutma gelenegi gelmektedir. Bunlara en belirgin
ornek tiflemeli bir ¢algt olan tulumdur. (Yilmaz, 2015).

(Kurtisoglu, 1998), Aranjenin bagarili olabilmesi ancak aranjoriin
geleneksel calgilarin fiziksel yapisini bilmesine, o galginin sesleri nasil ve ne
kadar gikarabilecegini kesin olarak bilmesine baghdir. Miizikal diizenleme
ad1 altinda ¢alginin yapisini zorlayici notalarin veya partisyonlarin galinmasi
beklenen homotonik etkiyi olusturmayacaktir. (Bekar, 1992), Burada 6nemli
olan kalabalik bir kadro yapmak degildir. Tek bir enstriiman da olsa doyurucu
ve miizikal ana yapiyr bozmayan melodik diizenlemelerdir. Yerel ve eslikgi
calgilara uygun partisyonlar hazirlanip degisik sekillerde icra edebilirler.

Batida orkestra olarak nitelendirilen bu tiir yapilanma iginde yer alan
her icracinin gorevi daha 6nceden belirlenmigtir. Tiirk halk algilarinda da
bu uygulamalarin yapilmasi, daha verimli bir toplu icray1 ortaya gikararak
orkestra anlayig1 biinyesindeki yapilanmayr miimkiin kilmaktadir (Kinik,
2011).

Halk danslar1 miizik aranjoriiniin ana malzemesi geleneksel miiziklerdir.
Dogas1 geregi, gelenegin i¢inde gelen miiziklerin i¢inde barindirdig tiim
kiiltiire] simgeleri en ince detaylarina kadar inceleyerek geleneksel danslar
ile bir uyum iginde izleyiciye sunmay1 hedeflemektedir. Buradaki basari,
yaratilan eserin geleneginde icra edilen miizige ne kadar yakin oldugudur,
aksi halde gercegin kotii bir kopyasi olacaktir. Halk oyunlar1 miiziklerindeki
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aranje kavrami tam da bu noktada orkestrasyon kavramiyla giiniimiiz halk
oyunlar1 miizik yapimcilarinin giindemine girmistir.

Ulkemizde Tiirk halk calgilarnin orkestral yapilanmasina iligkin ilk
ciddi ¢aligmalar komgumuz Azerbaycan’dan yaklagik altmig yil sonra 1980’1
yillarda Kiiltiir Bakanligi biinyesinde Devlet Tiirk halk miizigi koro ve galgt
topluluklarinin kurulmasi ile gergeklesebilmistir. Ancak bu olusum modeli
kendi biinyesinde sinirli kalmug, tilke tabaninda amator ve yari profesyonel
topluluklar bazinda istenilen diizeyde ve organize big¢imde yeterince
yayginlagtirilamamigtir (Kinik, 2011).

3. Tiirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinde Orkestral Degisim:

Geleneksel danslarimizin  gok yonlii  sahne teknikleri kullanilarak
sahnelenmesi ve icra yoniindeki niteliginin arttirilmasinda kullanilan ve
stiidyo ortaminda yaratilan homofonik miiziklerin 2000 yilindan giiniimiize
kadarki Yapisal ve Orkestral degisimlerinin kargilagtirilmasi amaciyla, 6zellikle
2000 y1ilt ve sonrast itibariyle giintimiize kadar stiidyo ortaminda kayit altina
alinmug Tiirk Halk Oyunlari (Zeybek) miiziklerindeki Orkestral yapilanma ve
bu yapilanma igindeki Yapisal degisimleri incelenmistir. Incelemeler sonunda
clde edilen bulgular betimsel bir yolla agiklanmaya ¢aligilmugtir.

Caligmadaki en 6nemli unsur stirekliligin devami ve gegen yillar iginde
miizikal anlayig ve uygulamalarin ne tiirden bir degisime ugradiginin tespiti
amaciyla, baglangig olarak tespit edilen tarihten bugiine kadar araliksiz olarak
her yil halk oyunlar1 alaninda miizik iireten bir aranjoriin tespit edilmesi
olmustur. Bu amagla, cahigmanin veri kaynagi olarak Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii Ogretim
Elemani Dr. Tarkan ERKAN’1n 1996 yilindan beri her yil yaptig1 miiziklerin
arsivi tercih edilmigtir. Kendisinin izni ile 2000-2020 yillar1 arasinda yaptig
albiimlerden birer eser segilerek aragtirmaya konu edilmistir.

Secili eserler ve yazarin elinde bulunan bahse konu yillara ait kayda
alinmig halk oyunlar1 miiziklerindeki orkestral degisimlerin izlenebilmesi
amactyla albiimler 6n incelemeye alinmig ve yillar igindeki degisimlere gore
siniflandirlmistir. Yapilan inceleme sonucunda 2000 yili sonrasinda halk
oyunlar1 miiziklerindeki orkestral degisim evreleri ti¢ ayr1 doneme ayrilmistir.

Bunlardan ilki kayitlarda yalnizca geleneksel galgilarin kullanildigi, bati
miizigi sazlarmnin neredeyse hi¢ kullaniimadi “geleneksel” dénem. Tkincisi ise
2009-2014 yullart arasinda her iki tiire ait sazlarin birlikte bir uyum iginde
kullamildigr “gecis donemi”. Ugiinciisii ise 2015-2020 yillar1 arasinda gok
sayida enstriimanin birlikte farkli melodi ve motifleri icra ettikleri geleneksel
miizik yapisi ile sanatsal bakig agisinin birlikte kullamildigi “tematik” donem.
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2000-2008 yillar1 arast Geleneksel donem.
2009-2014 yillar1 arast Gegis donemi.
2015-2020 yillar1 arast Tematik donem.

Bu smiflandirmaya gore yapilan kayitlar dinlenerek, eser sahibi Dr.
Tarkan ERKAN ile goriigmeler yapilmig, aragtirmaya konu yillar i¢inde halk
oyunlar1 miizik kayitlarinda ne tiirden orkestral degisimler oldugu betimsel
bir yolla agiklanmaya galigilmugtir.

Gerek icra edilecek oyun ezgilerinin siire bakimindan uzunluklari, gerekse
makamsal dizilimleri goz Oniine alindiginda incelenecek veriler igin hayli
zengin bir argiv zenginligi saglamaktadir.

3.1. 2000-2008 Ik Dénem

Caligmaya konu 2000-2008 yillar1 arasinda yapilan kayitlar dinlendiginde,
geleneksel donemde solo davul zurna galgilarinin monoton duyumsalligindan
uzak ancak geleneksel halde icra edilen melodik ve armonik yapilardan
kopmadan farkli bir bakis agistyla sanatsal yaklagim gosterilmesinin yaninda
calgisal olarak daha teknik bir beceri ortaya kondugu bir donem olarak
goze ¢arpmaktadir. Geleneksel ezgi ve ritim kaliplarinin, yerel enstriiman
kullanimiyla 6n planda oldugu bu donem, geleneksel ezgi icrast sinirlart
iginde kalmak koguluyla basit armonik yapilar ve motiflerin etkili kullanildigy,
ok sazliliga baslangi¢ olarak nitelendirilebilecek bir donemdir.

Bahsi gegen yillar arasinda galgilamalarin genellikle ana ezgi etrafinda
yogunlagan bir diizen iginde oldugu, ayni ezginin partisyonlar halinde farkli
calgilar ile icra edildigi goriilmektedir. Kayit altina alinan geleneksel dans
ezgilerinin sozlii olarak icra edilen yapilarinda, geleneksel halk miiziginin
yoresel tavri ve melodik karakterlerinin digina ¢ikilmadigi, oyun ezgilerinin
yerel ses genigligi ve makam dizileri iginde seslendirildigi goriilmektedir.
Sahnelenecek oyun ezgilerinin kisa climleler halinde ¢algilanmasindan
dolayl, makama ait tiim Ozellikleri gosterilecek bigimde ezgilerin tiim
boliimleri (A+B+C) iglenmis, makam dizisinin tiim 6zellikleri gosterilmeye
caliglmisti. Oyun tempolar1 geleneksel formda sergilendigi sekliyle ele
alinmug, oyun dinamigi iginde sergilenmesi gereken ezgi motifleri “aslina

uygun” bi¢imde icra edilmeye ¢aligilmugtir.

Bu yillar arasinda bati miizigi calgilart Orn: bas gitay; klasik ve akustik
gitar gibi calgilar1 akustik olarak degil, keyboard {iizerinden ulagilmasi
tercih edildigi gozlenmistir. Ayrica bu kullanim bas gitar sesi ile kok
akorlara ait birinci derecelerin legato veya staccato geklinde ¢alindigi, bazi
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ezgi climlelerinde ise bu iki ¢alim geklinin karigimi olan ritmik motiflerin
kullanildigy goriilmektedir.

Tiirk halk miiziginin ezgi icrasinda kullanilan 6nemli bir ¢algr olan
Zurnanimn solo icra edildigi boliimlerde zurna altina dem ses saglamak
amactyla keyboard iizerinden pad sesler ile destekleyici legato seklinde
akorlar kullanildig: da goriilmektedir. Bu bakimdan solo galgi icrasinin daha
zengin bir duyuma ulagilmasi saglanmugtir.

Ritmik zenginligi saglamak amaciyla geleneksel ritim sazlari tercih
edilmis, sample sesler neredeyse timpani sesi harig hi¢ kullanilmamistir. Kick
Drum seslerin ise bendir veya asma davul araciligiyla saglanmaya ¢aligildigy
gozlenmektedir. Asma davulun geleneksel ¢alim sekline uygun big¢imde
onceden planlanmug ritmik motiflere sadik bir bi¢imde ¢algilama yaptig1
goriilmektedir. Ayaga ¢alma olarak adlandirilan ritmik diiziimler sayesinde
sahnede dans eden dansgilarin hareketleri miizik ile bir biitiin haline gelmig
olmaktadir.

Oyun ezgilerinin icrasinda kullanilan darbuka ve bendir’in geleneksel
ritim motiflerinin digina ¢tkmadigy, 6zellikle kadin oyunlarinda ana usule
ait ritim kaliplarinin kiigiik kaliplara boliinerek daha ritmik bir kalipta
icra ettikleri (velvele)® gortilmektedir. Bu icra bigimi ¢ogunlukla zilli def
tarafindan yapilmaktadir. Icra edilen bir oyun ezgisinin belli ritmik kaliplart
ve geleneksel motiflerinin degistirilmeden {izerine eklemeler yapildigr ve
eski ile yeni ritmik yapilarin birbirini tamamladig: ritmik varyasyonlar ezgi
iginde i¢ tansiyonu arttirict ve monotonlugu 6nleyici bir etki yaratmak tizere
tasarlandig1 goriilmektedir.

Armonik zenginligi saglayabilmek amaciyla klasik ya da akustik gitar
kullanmak yerine akorlarin baglama veya kanun gibi sazlar ile ezgi altina
islendigi ayni zamanda ritmik armoniyi destekledigi goriilmektedir. Ezgiyi
altina eslik olarak kullanilan akor sesleri ¢ikici hareketle, arpejli olarak ritmik
hareket olugturmuslardir.

Ege bolgesinde ve civarinda yer alan illerde (Izmir, Aydin, Mugla, Denizli,
Manisa, Balikesir, Kiitahya, Usak, Afyon) ince saz olarak nitelendirilen
kanun, keman, ud, climbiis, zilli def gibi sazlarin 6zellikle kadin oyun
ezgilerinde kullanildig1 erkek oyunlarinda ise neredeyse hig¢ kullanilmadigt
goriilmektedir. Geleneksel yapr ig¢inde kadin ve erkek eglence ortamlarinin
birbirinden farkli olmasindan (Giilbeyaz, 2015) kaynakli oyunlara eslik eden
sazlar partisyon iginde belli kurallara gore dagilim gostermigtir.

3 Velvele: Geleneksel bir ritim kalibinin kendi degerinden kiigiik nota pargalarina boliinmesiyle
elde edilen diiziimlerin (bezek) daha hareketli ve canli ¢alinmasina verilen isimdir.
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Aym yillar i¢inde kayitlarda kullamilan kemanlarin ¢ogunlukla ezgiyi
destekler bigimde kullamildigy, paralel ezgiler ¢aldirmak yerine unison
calgilamaya dahil edildigi, keyboard iizerinden kullanilan bas gitar sesiyle
seslendirilen uygun akorlarin legato seklinde takip edildigi, bazen kontrpuan
ve bazen de ana ezgi iizerinde soru-cevap geklinde kullanildigr gortilmektedir.
Kemanlarin ¢gogunlukla ezgi sonlarindaki teslim (final) ciimlelerinde paralel
seslerden (3. veya 5. dereceden) ayni ezgiyi icra ederek karar sesinin 3. veya
5. derecesinde kaldig1 goriilmektedir.

3. Derece Keman Partisyon Omegi

Sonug olarak bu dénemde, halk oyunlari miizik kayitlarinda o6zellikle
oyun ezgilerinin belirli bir diizende siniflandirilip diizenlendigi, ilk donemde
radikal degisiklikler ve eklemeler yerine temel ezgi tizerine kurulmug basit
armonik diizenlemeler kullanildig goriilmektedir.

3.2. 2008-2014 Gegis Dénemi

2009 yili sonrasinda halk oyunlart miizik kayit anlayigi geliserek bati
miizigi sazlarinin geleneksel Tiirk miizigi sazlar ile birlikte halk oyunlar
miizikleri i¢inde daha fazla duyulmaya baglandig1 bir donemdir.

Bu donemde kullanilan galgilar ve miizikal kompozisyon incelendiginde,
ve canh tutacak bir tempoda oldugu, bir 6nceki déneme gore ritmik
degiskenlerin 6nceden belirlenmis temalar ve ritmik vurgular dogrultusunda
dansgilara ilham verecek bigimde daha fazlaca diizenlendigi ve yogun
kullanildig1 gortilmektedir.

Bu donemde bat1 miizigi ¢algilar1 artik kayit ortaminda canlt performans
gosteremeye bagladig 6zellikle bas gitarin bazi partisyonlara unison katildig:
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bir donem olarak gozlenmektedir. Bas gitarin geleneksel donemdeki gibi
akor dizilerini takip ettigi, akorlar1 legato seklinde seslendirdigi, ezgideki ig
tansiyonu yiiksek tutmak igin akorlar iginde ritmik motifler ile canli ritimleri
destekledigi, degisen akorlar arasinda glissando ile gegisler yaparak duyumsal
agidan ezgiyi daha giiglii bir yapiya biiriindiirdiigii goriilmektedir. Ozel
efektler diginda keyboard tizerinden elde edilen yapay seslerin neredeyse hig
kullanilmadigr bu seslerin orijinal bi¢imde kayita alindig: goriilmektedir.
Armonik zenginligi saglayabilmek amaciyla klasik ya da elektro gitarlarin
zaman zaman kullanildig1 gortilmektedir. Bunun yaninda baglamalarin gelpe
icrasi yoluyla armonik zenginlik kazandirilmigtir.

Nefesli sazlarin  kullaniminda bu donemde bakir nefesli sazlarin
kullanildigini gérmeye baghyoruz. Ozellikle Denizli, Mugla, Bergama, Soma
civar yore oyunlarinda “Grangaz” takimi olarak adlandirilan ¢alg1 grubunun
kayitlarda yore oyun ezginlerini icra ettiklerini, sahne gosterisinde kiiltiirel
ve miizikal bir zenginlik saglanmasi agisindan 6nemli gormekteyiz.

Solo Zurna boliimlerinde dem ses saglamak amaciyla ikinci bir dem
zurnast kullanilarak ezgi altinin bog kalmasi engellenmigtir. Zurna alti
eslikte kemanlar bu dénemde olduk¢a belirgin bigimde uzun sesler ile
akor dizilerini takip ederek ezgisel zenginlige katki saglamaktadir. Aym
zamanda ritmik degiskenleri takip ettikleri, ritimdeki vurgulara gore yazilmug
partisyon galgilamasi yaptiklar1 goriilmektedir. Ritimdeki vurgular 6nceden
tasarlanmug dans hareketlerine gore planlandiklari i¢in kemanlar sanki oyunu
yonlendiren ritim sazlar gibi 6n planda ve partilerine gore gorevlerini yerine
getirmektedir.

Ritim sazlar bu donemde hayli zenginlik kazanmugtir. Geleneksel
ritim sazlarinin yaninda bati miizigi ritim sazlarinin da (Kajon, Sanduka)
kullanildig1 gortilmektedir. Ritimsel agidan ezgilere derinlik kazandirmak
igin Erbane gibi kendinden uzun rezonansh sazlarin davul veya darbuka ile
eslikli icrada bulunduklar gozlenmektedir. Bu donemde Kick drum sesleri
sanal olarak elde edilmemekte bunun yerine ger¢ek sazlar ile kaydedildigi
goriilmektedir. Bu sayede subbass bolgelerinde derinlik elde edilmis ve
miizikal zenginlik agisindan ¢ok daha iyi bir duyuma ulagilmugtir.

Oyun ezgilerinde kullanilan tiim sazlarin gelencksel motiflere sadik
kalarak icrada bulunduklar1 zaman zaman ise velveleli galimlarda bulunduklar1
gozlenmektedir. Ritmik motiflerde goriilen vurgular ile 6nceden hazirlanmig
diiziim kaliplar1 aragtirmaya konu biitiin albiimlerin bagindan sonuna kadar
dans¢inin hareketlerine odakli yazildig: ve icra edildigi gortilmektedir. Bu
vurgu ve ritmik diiziimler kemanlar tarafindan inici ve ¢ikici melodiler ile
desteklenerek gelencksel dansin sahnelemesinde ritim ve hareket uyumunun
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birlikteligine katki saglamaktadir. Bu sayede ritmik vurgular miizikal bir
kimlik kazanarak sanki ritmik birer ezgiymig gibi duyum saglamugtir.

Ovyun ezgilerindeki ritmik yapilarin, 6zellikle dansgilara ve hareketlerine
gore planlandigi, 6nceden belirlenmis sabit hareket yapilarina eglik amagh
yaratilar oldugu goriilmiis, “Ayaga Calma” olarak nitelendirilebilecek ritmik
bir yapinin ¢ok giiglii bir sekilde kayitlarda 6n planda oldugu goriilmiistiir.
Ayaga 0zel olarak ¢alinmig bu ritmik motifler kayith miizik igerisinde 6n
planda duyulacak bigimde kendini belli etmekte, diger enstriimanlarin da
toplu ¢alimu ile (unison) birlikte daha da belirgin hale gelmektedir.

Izmir ve civari yore oyunlarinda ince saz olarak adlandirilan algi takimina
bu donemde “Buzuki, Lavta, Tirnak Kemenge, Tanbur” gibi sazlarin daha
¢ok kadin oyunlarina eglik amagh kullanildig1 ve bu galgilarin ritim egliginin
ise genellikle darbuka ve zilli def tarafindan yapildig: goriilmektedir. Zilli
def tarafindan icra edilen ritmik diiziimlerin ¢ogunlukla velveleli icra
edildigi gortilmektedir, darbukanin ise daha ¢ok ana ritmik yapiyr vurdugu
goriilmektedir.

Ege sahili 6zellikle Tzmir ve civarinin liman kenti olusundan dolay: Tiirk-
Yunan geleneksel miizik ve dans tiirleri arasinda oldukg¢a esnek bir siur
bulunmaktadir. Bu durum kiiltiirel] bakimdan iki kiiltiir arasinda siirekli
bir iletigim ve etkilegimin olmasina biiyiik bir etken olmustur. Bu kiiltiirel
etkilesim sonucunda bazi geleneksel ezgilerin yore tavri veya dansginin
beceri seviyesini One ¢ikarabilmek amaciyla klarnet sazinin “ad libitum*”
calmlarma rastlanmaktadir. Daha ¢ok “Zeybekiko®™ olarak amilan tiir
calgilama geklini andiran bu tiirde akordeon’un da bazi kadin oyunlarina
eslik ettigini gormekteyiz.

Yine bu doénemde insan seslerinin enstriiman gibi kullanildigr ve
ezgilere girig niteliginde (intro) ezgiler yaptig1 ve solo saz niteliginde 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu boliimlerde solist sesinin agirlikli olarak
ctkicr bir seyir izleyerek makamsal vurgularin yapildigi melodik yapilari
seslendirdigi goriilmektedir. Zaman zaman zit yonde insan sesleri ile bu
ezgilerin zenginlestigi ve finale dogru yalin bir ses ile sazlara teslim edildigi
goriilmektedir. Bu boliim orkestrasyon agisindan yogun olmayan yalin bir
yapida oldugu boliimlerdir. Diizenlemelerde, sahnelenen oyunun temasina
Ozgii insan sesleriyle efektler yapildig: ve etkiyi artirabilmek amaciyla farkl
enstriitmanlarin destek amagh kullanildigr gortilmektedir.

4 Yorumcunun istegine bagl bir bigimde serbest, dogaglamaya dayali 6zgiin ¢algilama bigimi.

5 Zeybekiko: Zeybek ritmi ve miizikal yapisiyla icra edilen Yunan miizik ve danslari.
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Bu dénemde kemanlar artik eglik yapmak veya alt yapiy1 desteklemekten
ziyade ana ezginin bazi béliimlerinde soru-cevap seklinde ¢ok farkli melodik
vapinin solo olarak seslendirilmesi gorevini tistlenmigtir. Kemanlar ezgi
i¢cinde iglenen temalarin bazi boliimlerini solo icra ederek orkestraya toplu
enstriiman grubu olarak katki saglarken ayn1 zamanda farkli tekniklerle de
dansginin icrasina renk katacak miizikal niianslar yapmaktadir. Orkestra
diizenlemesinde yayh gruplar ikiye ayrilmig, soru boliimlerinde baglamalar ile
ayn1 oktavda paralel ezgi yiiriitiirken cevap boliimlerinde bir oktav yukaridan
ana ezgiyi destekler nitelikte farkli miizikal motifler ile eslik yaparak, 3. ve 5.
dereceden ezgi icra ettikleri goriilmektedir.

Yore oyun miiziklerinin diizenlenmesinde dikkati ¢eken bir diger konu
ise zeybek oyunlarinin 6n boliimiinde olan “gezinlemelerin” (gezenneme)
higbir zaman uzun olmadigr hatta neredeyse hi¢ kullanmilmadigidir. Cogu
kez oyun baglantilarinda koprii gorevi goren introlar veya modiilasyonlar
sayesinde oyun gegisleri saglanmugtir.

Sonug olarak gelisme doneminde kayit altina alinan miiziklerde,
Homofonik miizigin 06zelligi olan diizenlemelerin  yeniden yaratim
kapsaminda daha da 6n plana g¢iktigi, geleneksel sazlarin disginda farkl
enstriimanlarin miizikal zenginlik kazanma agisindan kayitlara eklendigi,
armonik yapilarin daha cesur bir bi¢imde islendigi goriilmektedir. Farkl
miiziksel motiflerin eklenerek geleneksel yapiy1 destekledigi diger tiim sazlar
ile soru-cevap seklinde kurgulanmig boliimleri toplu veya solo bigimde icra
ederken tiim sazlarin hangi boliimleri icra edecegi ve hareketlere vurgu
bigimleri ¢ok net ve simetrik bir bigimde tasarlandig goriilmektedir.

3.3.2015-2020 Tematik donem

2020’lere gelindiginde halk oyunlari miizik kayitlar1 artik gegmis
yillara gore 6nemli farkliliklar igermektedir. Bu dénemde halk oyunlarinda
kullanilan sahneleme teknikleri son derece geligmis ve artik sahnede yalin bir
bigimde halk oyunlar1 ezgisel yapisi “geleneksel diizenlemesiz” dal haricinde
neredeyse hi¢ goriilmemektedir.

Oyun/eser metni bakimindan incelendiginde, geleneksel temalarin
yogunlukla kullanildig1, ge¢mis yillarda kalan ve giintimiizde unutulmaya
yliz tutmug bazi kiiltiire] davraniglarin yeniden islenerek gen¢ kugaklara
hatirlatilmasi ile birlikte yeni konu arayiglarinin da bu dénemde yayginhgi
goriilmektedir. Temalarda genellikle kadin erkek iligkilerinin ele alindig:
goriiliirken, toplumsal olaylarin, hayvan ve toprak temali oyun ezgilerinin ve
dansgilara kadin ve erkek (soru cevapli), atismalr ifadelerle sahne patenlerinin
islendigi gortilmektedir. Sahne sonunda solist veya solistlerin sahnede
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kalarak temaya iliskin son mesajin iletilmesi ile konuya kapanis yapacak
bigimde miizikal diizenlemelerin yapildig1 goriilmektedir. Tiim bunlar
degerlendirildiginde bu yapilan kompozisyonlarin tematik miizik yapisina

uygun oldugu goriilmektedir.

Donemsel agidan bakildiginda tiim donemlerde 6zellikle dikkati geken
konu ezgilerin hi¢ degismedi alanda bilinen yapilarina sadik kalinarak yeniden
tiretim kapsaminda iiretildigi ve her albiim igin yeniden diizenlemelerin
yapildig1 goriilmektedir. Burada etkili olan konu her albiimiin farkli bir
tema igermesi ve sahnelenecek eserlerin birbirlerinden farkli ritmik yapilarda
olmasidir. Etken konulardan bir digeri ise sahnelenecek yore oyunlarimnin
birbirinden farkli olmalaridir. Her tema farkli bir ilin oyunlarindan segili
repertuvar iizerinden kurgulandigi igin ayni dénem iginde yapilan yiizlerce
kay1t birbirinden farkli olmaktadir ve her farkli tema igin yeni bir orkestrasyon
planlanmigtir. Bu donem iginde goze ¢arpan 6nemli noktalardan bir digeri
ise orkestrasyon ve miizik diizenlemelerinin bir 6nceki albiim ile ayni olmast,
sanki her yapilan albiim bir sonraki igin hazirlik niteligi tagir gibi orkestrasyon
agisindan giderek nitelik kazanmasi ve planlanmig bir yapi iginde siirekliligin
devam etmesidir.

Bu donemde ritmik ve tematik miizik karakterinin baskin ozelligini
gormek miimkiindiir. Ezgilerin neredeyse tamaminda enstriimanlarin
cogunlugu ozellikle kemanlar ayni 6l¢ii i¢inde 6nce ¢ikict sonra inici bir
melodiler yapmakta ve bu ezgilerin nota degerleri 16 ve 32’lik basamaklar
olusturacak gekilde oldugu goriilmektedir. Bu ezgisel yap: daha ¢ok yayh
grubunu 6ne ¢ikarmakta ve sahnede sergilenen danslarin hareket yapilarini
desteklemektedir. Bu boliimlerde gogunlukla ana ezgi ¢evresinde yogunlagan
bir ezgisel yap: goriilmekte kontrpuan ezgilere rastlanmamaktadur.

Bu donemde 6zellikle yaylt gruplarinin eser kompozisyonu iginde ritmik
ve ezgisel motiflerin isleyigleri bakimindan teknik olarak ciddi derecede
zenginlestigi goriilmektedir. Farkli uzunluklar ve motiflerde yazilmig yayh
calgilarin solo boliimlerine ek olarak tiim sazlarin 6niinde duyulabilecek
bigimde 6n planda oldugu ayni zamanda ezginin biitiiniiyle uyumlu bir
trafik izledigi gortlmektedir. Yayll grubu igin yazilmig paralel ezgilerin
kullaniminda bati miizigi armonik yapisinin Tiirk miizigi ezgisel yapisiyla
son derece uyumlu bir bigimde birlestirildigi dikkat ¢ekmektedir. Ayaga
calma agisindan oldukga 6nemli partilerde farkli gorevleri yerine getiren
yayl diizenlemelerinde dansgilarin ¢okme, kalkma veya ziplama gibi farkli
hareketlerini destekleyici motifleri igledikleri goriilmektedir.

Ovyun ezgileri, sahnede oyunculari izlemeden dinlendiginde ilk bakista
sadece ezgi i¢in icra edilmig izlenimi verirken, ezgi igindeki dogal vurgularin
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diginda yapilan bu ritmik kaliplar bash bagina bir anlam ifade etmemektedir.
Ancak miizigin dansgilara eglik ettigi bir gosteride 6nceden kurgulanmig bir
yapida oldugu hemen goze ¢arpmaktadir. Kurgulanmig bu ritmik yapilar
danscilarin hareket yapilarina gore sekillenmekte ve temay1 6n plana ¢ikaracak
vurgular ile ritimlerin icra edildigi goriilmektedir. Ayaga 6zel olarak ¢alinmig
bu ritmik motifler kayith miizik igerisinde 6n planda duyulacak bigimde
kendini belli etmektedir. Kayith miizik i¢indeki bu ritmik motifler dogal
olarak diger enstriimanlarin da birlikte (unison) icrastyla daha da belirgin
hale gelmektedir.

Sonug olarak, bu donemde halk oyunlari miiziklerinde sahnelenecek
eserlerin bir kimlik kazandig, hikdyede islenecek temanin dans¢i ve miizik
ile birleserek sunuldugu 6zel bir donemdir. Bu dénem kiiltiirel unsurlarin
modern kayit imkanlar1 ve popiiler miizikal uygulamalar ile sunuldugu sanatgi
kokenli bir donem olarak gozlenmektedir. Sunumdan 6nce metne dokiilen
temalarin nereyse tamami sahne sanatlari baglaminda degerlendirilerek
planlanmis ve ¢aga hitap eden bir sanat anlayisiyla tasarlanan ¢aligmalar olarak
goriilmektedir. Halk miizigi ve oyunlari toplumsal konulari ele alan bir yapida
ve kiiltiirel bir unsur oldugundan dolay1 izleyen ve dans eden hemen her
kesimin miizikal duygularina hitap edecek bir yapida oldugu goriilmektedir.
Bu yoniiyle tematik donem miizikal yapr dansgt ve miizisyenler agisindan
biitlinlegik bir konum sergilemektedir.

Sonug

Gegmig yillarda stiidyo ortaminda kayit miizige bir¢ok yonde tepki ve
elestiri gelmesine ragmen bu donemde halk oyunlari stiidyo miiziginin gelecek
donemlerde daha da giiglenerek bir tarzda devam edecegi goriilmektedir.

Tirk halk oyunlar1 alaninda yapilan toplu derleme ¢alismalarinin gegmisi
incelendiginde, giiniimiize kadar gegen yaklagik 55 yilik siire igerisinde halk
oyunlar1 ve miizikleri birgok donemden ge¢mis ve sahne sanatlar1 baglaminda
asil kimligini 2000°li yillarda kazanmaya baglamistir. Geride kalan yillar
boyunca geleneksel halk galgilar1 ve geleneksel oyun diizeniyle icra edilmig
geleneksel danslar, sahne ile bulustugu anda bir takim sanatsal miidahaleler
ile sahne sanat1 olarak bi¢im degistirmistir.

Miizikal anlamda ¢ok sazli doneme gecis ve ardindan miizikal
diizenlemelerin belli bir partisyon disiplini i¢inde orkestra ile icras1 sayesinde
“halk oyunlar1 orkestras’” seklinde adlandirilabilecek yeni olusumlar ve
topluluklar ortaya ¢tkmugtir. “Geleneksel donem, Gegis donemi ve Tematik
donem” olarak nitelendirilebilecek bu donemlerde geleneksel Tiirk halk
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oyunlar1 miizik icrasi sanatsal anlamda geliserek degisime ugramig ayni
zamanda sahnelenen danslarda da ayni etkiler gortilmiigtiir.

Sonug olarak “gelencksel donemde”, halk oyunlari miizik kayitlarinda
ozellikle oyun ezgilerinin belirli bir diizende siniflandirilip diizenlendigi, ilk
donemde radikal degisiklikler ve eklemeler yerine temel ezgi tizerine kurulmug
basit armonik diizenlemeler kullanildig1, “gelisme doneminde” kayit altina
alnan miziklerde, Homofonik miizigin o6zelligi olan diizenlemelerin
yeniden yaratim kapsaminda daha da 6n plana ¢iktigi, geleneksel sazlarin
diginda farkl enstriitmanlarin miizikal zenginlik kazanma agisindan kayitlara
eklendigi, armonik yapilarin daha cesur bir bigimde iglendigi goriilmektedir.
Farkli miiziksel motiflerin eklenerek geleneksel yapiyr destekledigi diger tiim
sazlar ile soru-cevap seklinde kurgulanmig boliimleri toplu veya solo bigimde
icra ederken tiim sazlarin hangi boliimleri icra edecegi ve hareketlere vurgu
bigimleri ¢ok net ve simetrik bir bigimde tasarlandigi, “Tematik donemde”
ise halk oyunlar1 miiziklerinde sahnelenecek eserlerin bir kimlik kazandigy,
hikayede islenecek temanin dansgi ve miizik ile birleserek sunuldugu 6zel
bir dénemdir. Bu donem Kkiiltiirel unsurlarin modern kayit imkanlar1 ve
popiiler miizikal uygulamalar ile sunuldugu sanatgi kokenli bir donem olarak
gozlenmektedir. Sunumdan 6nce metne dokiilen temalarin nereyse tamami
sahne sanatlar1 baglaminda degerlendirilerek planlanmig ve ¢aga hitap
eden bir sanat anlayigiyla tasarlanan ¢aligmalar olarak gortilmektedir. Halk
miizigi ve oyunlar1 toplumsal konular: ele alan bir yapida ve Kkiiltiirel bir
unsur oldugundan dolayi izleyen ve dans eden hemen her kesimin miizikal
duygularina hitap edecek bir yapida oldugu goriilmektedir. Bu yoniiyle
tematik donem miizikal yapr dansci ve miizisyenler agisindan biitiinlesik bir
konum sergilemektedir.
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Chapter 6

Transformation of Traditional Dances in its
Staging Process With a Specific Example of
Turkey

Ilknur Demirbag!

Abstract

Turkey embodies a rich historical and geographical background, which is
parallel to its cultural richness as well. Turkish Folk Dances, being a part of
this traditional culture, are one of the tools that represent this richness by
evolving and transforming from past to present.

In addition to the survival of folk dances in the territories where they were
originally born, these dances also expand beyond this territory due to the
changing world at an increasing rate in recent years. This article sheds light
on Turkish Folk Dances’ evolution and transformation experience, apart from
their natural dynamism, during this expansion process.

When doing this, the subject has been evaluated without excluding any of the
themes of movement, music, and; costume, which have existed in inseparable
integrity until today. While focusing on how Turkish Folk Dances exist on
the platforms they are on today, each of the themes mentioned above (dance,
music, costume) has been discussed by holding on to the identical approach.

The subject has been evaluated largely based on experiences and observations
built up in many years at all levels in this field.

Introduction

Dance is defined as a way of expressing all sorts of human emotions
and ideas through music, and the definition of traditional dances is no
exception. Furthermore, like all elements of traditional culture, traditional
dances are transferred from generation to generation due to their collective
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character, and at the same time they gain an anonymous value by taking on
the experiences of generations.

Turkish Folk Dances have a wide range of diversity due to the geography
they belong to. When we look from a structural angle at the way these dances
are performed by the public, it is possible to see common move structures in
some of them, while others do not bear any similarity. However, in practice,
what these dances have in common is that they are generally performed in
an improvised manner.

When we look back to its roots, dance - being part of all kinds of rituals
- 1s today a tool of expression for people and generally performed on some
special occasions such as weddings, farewells organized for joining military
service, or circumcision feasts. In this context, when we look at dance along
with its components (dance, music, and costume) in the local environments
where it is performed today:

- In such natural environments, local musicians move and play in a free
manner.

- People can join or leave the dance whenever they wish.

- In weddings for example, dancers may dance on any part of the venue
in the way they wish, without worrying about the direction of the
dance.

- In addition, with the sensitivity they develop towards the music they
hear, people add their own unique attitude and at the same time
refer to their memories as they feel while they perform. Therefore,
although the general structure of the dance is the same, a very nuanced
characteristic structure emerges.

- Generally, there is no obligation for the dancers to start or finish at
the same time.

- Naturally, even though the community wears clothes appropriate
to its geography and culture, a very colorful structure that varies in
clothing details as a result of differences in status, personal tastes and
economic situations among people is also exhibited.

On the other hand, this traditional structure undergoes a lot of change
when carried to the stage. First of all, what is a stage? The definition of the
stage varies depending on the art performed. For example, in cinema sector,
it is defined as each part of a movie. In performance arts though, a stage may
be described as a place which is supported by technical elements and open to
audience’s view, where all kinds of artistic activities are physically performed.
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In addition to that, when it comes to Folk Dances, a stage is a platform
where the dancer expresses and reveals herself/himself abstractly through
her/his performance and which “may provide unlimited expressive power
depending on choreographer’s arrangement skills” (Nutku, 2013, p.130).

In this context, it has been observed that folk dances have taken place on
a wide variety of platforms up to the present.

“Qztiirkmen emphasizes that the local dance tradition has gone through
three stages over time and turned into a participatory, urban activity. The
first stage is that, as a continuation of Community Centers’ experience, the
tradition of bringing together different local groups on a national platform
once a year is now being undertaken by the private sector. The second stage
consists of the dance activities of university students who are not limited to
their own local regions but expand their repertoire with dances from other
regions. The third stage is the rise of a folk dance market that develops
through its own economy.” (Oztiirkmen, 2003, p. 148 as cited in Kurt,
2022).

Therefore, Turkish Folk Dances have now begun to take place in a
different dimension. At this point, it inevitably became a construct that
included different dynamics. When we express it in its most general form
being performed on the stage for years, dance has been in existence along
with its music and costume. This framework was mostly preserved until
the emergence of professional groups, which have increased in number in
recent years. However, especially in these new performance platforms, this
framework has been overstepped widely, and more personal arrangements
have begun to be used. Furthermore, in recent years, different contests and
contest criteria have created suitable grounds for such different applications.
With the distinction made by ethnochoreologist Andriy Nahachewsky; (1)
interventions in traditional forms take place due to the nature of the process
of “adapting to the stage” of “participatory dances”, which are learned
spontaneously in natural environments by being transferred from generation
to generation, as “presentational dance”. (Nahachewsky, 1995, p.4 as cited
in Kurt, 2013)

“Traditional move forms may be presented to the audience in a fixed
form as a result of a certain preparation and rehearsal process. They may also
be performed in an improvised manner with a simple idea or arrangement
on a place that may be considered as a stage. Either way, the dance becomes
performed for the audience, that is, it is ‘staged.” The folk dance transferred
to the stage is now a part of the ‘show’. At this point, it must be evaluated
according to the criteria of ballet, modern dance, contemporary dance, dance
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theater, and other stage-dance genres - and, if any, other artistic disciplines
with which it comes into contact- that have established certain historical
norms. While these dances are adapted to the stage, traditional move forms
are being intervened.” (Kurt, 2022).

With this starting point, this article questions the evolutions and
transformations each of these three elements has experienced.

1- The transformation of dances regarding moves:

- The nuanced structure of the figures gives way to a standard structure.
The dances that all participants perform in their original environments
with their own interpretations are tried to be performed on the stage in
the same exact way, if possible, to the extent that there is no difference
among dancers’ nature of dancing.

- Limiting the diversity of figures within the dance. This is usually done
on platforms such as contests for several reasons. Sometimes it may be
done in order to conform to a certain time limitation. It may also be
done due to the possibility of the dancers not being able to perform
difticult parts, so simpler figures of the dance may be preferred. Thus,

the goal of presenting a more flawless performance is achieved.

- The beginning and ending of the dance are clear and in conformance
with the arrangement. Although there is no rule to start or finish
together in the dances performed by local people, dancers start and
end on command on the stage.

- Repeating the move a certain number of times. Since there is usually
a certain time limitation for the performance, it is determined when
the dance will start and end, and accordingly, repetitions are made
to conform to the given time. For example, if the duration is five
minutes, it is determined from the beginning how many dances will
fit into this time or which figures of these dances will be performed
and in how many repetitions.

- Performing the dance in different arrangements other than its original
torm. For example, while halay or horon are generally performed
by local people either in a circle or in a straight line, very different
separations and alignments are being constructed on the stage. The
group may be separated into many sub-groups. These separate sub-
groups may dance towards different directions and be placed on the
stage in many different forms.
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Allowing both genders to perform dances that are traditionally
performed only by men or women.

Presenting moves symmetrically or asymmetrically. It involves having
different sub-groups dance in different directions on the stage at the
same time, sometimes in symmetrical and sometimes asymmetrical
arrangements.

Dancing by taking a position relative to the audience. While there
is no concern about performing the dance towards the audience in
natural environments, it is performed directly towards the audience
on stage.

Adding special facial expressions to moves. For example, all dancers
dance with a single facial expression, such as a smiling face.

Creating a mise-en-scene at the beginning, end, or any part of the
performance. This may also take place in the natural environments
of folk dances. However, what is mentioned here is that it is being
done in a place and time against tradition. For example, the groom’s
shave, which is normally done before the wedding, is placed in the
choreography of the dance.

Amplification and exaggeration of show-oriented moves. Applying
larger angles, especially in arm and foot moves, is one of the most
common practices recently.

Simplifying dances to avoid more effort in difficult situations. This
may be mostly described as arranging the dances to suit the lowest
level in terms of the capacities of the dancers in order to ensure a
common minimum level with the available dancer staft.

In dances with irregular figure structures, adding or removing counts
to the move to make it fit to the music. What is meant by irregular
tigure structures may be explained by describing regular figure
structures. At this point, it should first be noted that there is no single
answer to this question. Namely, structural pairings such as figures
placed on a musical measure, a musical sentence, or on a call and
response structure are evaluated as regular figures, while moving and
music relationship in situations where this is not the case is considered
irregular. For example, while Diyarbakir’s Delile dance exhibits
equality of musical measures and move counts, the Esmer dance is
just the opposite. In other words, the widely known time of Esmer
dance’s melody is 4/4. Move, on the other hand, is settled over six
units of time. So, each move uses 1,5 musical measure. This situation
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does not have much importance in natural environments. But being
able to create harmony between music and dance that start at the same
time on the stage and end at the same time is an expected situation in
terms of auditory integrity.

- Presenting traditional dances by blending them with different dance
disciplines, especially in professional groups.

“Private professional dance groups such as Fire of Anatolia
(Anadolu Atesi), Ney, and Shaman Dance Theater, which opened
to foreign markets in 2000s, were also nourished by the potpourri
form of state folk dances and hybrid dance aesthetics and brought
continuity to this staging tradition. Traditional Turkish dances
have been blended with different dance disciplines of the West, in
terms of attitudes, postures and steps, thus modernized traditional
dance interpretations have emerged.” (Uzunkaya, 2015, p.110)

“Of course, ‘synthesizing’ different dance types is not the issue
of today. These genres have been intertwined for centuries, and
the dances have been interpreted in many difterent ways. There
are many different experiments, ranging from character dances in
ballets to the eclecticism of ballet solos exhibited in front of halay
dance that we watch today in performances of Fire of Anatolia.
Interpreting the traditional with a contemporary understanding
requires an intense research process. I do not have a single definition
of the right way. However, I am sure that as long as different genres
can truly ‘nourish’ from each other, intertwine when necessary
and preserve their own character, only then ‘good’, ‘beautiful’ and
‘experimental’ interpretations may emerge. Otherwise, it is also
very likely to bring traditional and contemporary elements side
by side or to leave a sour taste while adding ‘traditional’ flavor to
‘contemporary’.” (Uzunkaya, 2015, p.110, quoted from Kurt)

2- Main topics that draw attention to the change that Turkish folk
dance has undergone in terms of music:

- Use of various instruments, different instrument preferences. Using
local or folk music instruments as well as Classical Turkish Music
instruments or Western instruments.

- Polyphony. In general, the use of multi-instruments may bring along
polyphony; especially in larger orchestral arrangements where Western
instruments are used. The use of various instruments does not always
mean polyphony.
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Changes in beat. This is a situation that is mostly used in contests in
order to fit dances to time limitations or is encountered in more show-
oriented performances.

Making optional preferences in musical sentences. Determining
musical sentences to be used according to the choreographer’s wishes.

Determining the music to be played from the beginning to the end of
the performance and determining the beginning and ending.

Using difterent melodies in the same tempo. In fact, this is also the
case in the original structure of certain dances. However, what is
meant here is that such practices are applied even in dances that are
known to be performed with very specific melodies.

Playing melodies outside the local style. As Altug puts it, “It is
observed that most of the local features related to the melodies are not
taken into consideration when the dance melodies are sung or played

during the staging of folk dances.” (Altug, 1998, p.2).

Dance music being performed by incompetent musicians. “The
melodies of many folk dances are so difficult that they cannot be
performed by every instrument player. The fact that non-masters try
to play these melodies causes dance music to be heard as distorted and

to become widespread in this way.” (Altug, 1998, p.3)

Using recorded music instead of live music. This option has been
frequently used in recent years. It is regarded as a practice that is both
cost-effective and more functional in terms of usage.

Including various effects on the melody:.

Removing words from verbal dances. Ignoring lyrics, especially in
recent years, in more show-oriented performances.

Removal of shouts made during the dance. Shouts that function to
excite people in their natural environment, invite them to dance, or
establish order are not included in arrangements where everything is
determined beforehand.

Positioning musicians in a certain place on the stage. Musicians who
can move freely in their natural environment often have their position
determined in advance on the stage, which is a limited area.

Making “arrangements in the music outside the original form” to fit
the music to the move in irregular figures.
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3- Main topics that draw attention to the change that Turkish folk
dance has undergone in terms of costumes:

- DPreferring a uniform type of clothing, such as using one color, one
model and one type of fabric.

- Turning a multi-layered clothing into a single piece of garment. When
viewed from the outside, it seems that all the pieces are worn on top of
each other. But in fact, one garment is made, and all the other pieces
are represented by only as many pieces of fabric as they appear from
the outside. This is preferred both to reduce costs and to facilitate
quick preparation, especially in contests.

- Producing solutions that will enable clothing pieces to be worn more
practically. In clothes representing many regions, especially for multi-
piece women’s headdresses, all parts of the headdress are pre-fixed and
brought into a single piece, making it easier to wear. Another practice
1s combining pieces such as belts, aprons, and waist ties (kolon) and
making them easy to attach to the body instead of wrapping them
around the waist, thus allowing them to be worn faster. These practices
are solutions produced in recent years because of time limitations of
different contest criteria or the requirement to use several types of
costumes within a certain period of time.

- The use of other fabrics and materials that provide a visually similar
appearance instead of the original fabrics or materials. For example,
since the weaving of shal- shepik (sal - gepik) used in the eastern
regions has diminished and it is an expensive material, cheaper fabrics
that offer the same visuality are used.

- Simplifying the embroidery or preferring machine embroidery instead
of handcrafted embroidery. This is one of the ways preferred to reduce
costs.

- Uniform applications in adornment and make-up. All dancers’ faces
have the same make-up.

- Exaggeration of clothing, jewelry, and make-up to create a more
flamboyant appearance on stage.

- Choosing fabric and color in clothing according to the light used on
stage.

- Representing the region with a costume other than its own clothing
culture.
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Conclusion:

Some of the main practices mentioned above are the ones that have been
encountered in recent years, especially in contests, and some are preferred
by professional dance groups. Especially a wide variety of contest criteria
is one of the reasons why such practices are applied. This trend, which
started on platforms such as contests, where time criteria and competition
are important, has accelerated as professional groups increasingly turned
to show-oriented performances and tried to produce more contemporary
products by making different updates in the performances.

Of course, at this point, perhaps we should not be too surprised by what
is going on. When it comes to staging folk dances, it is inevitable that other
dynamics will have an impact. The audience factor is the most important
factor here. The starting point of all these searches is undoubtedly the desire
to create a permanent impact on the audience by providing visual, auditory,
and emotional overlap with the audience.

To achieve this, it is as important that the stage equipment supports the
performance adequately as it is that the performance is successful. The more
accurate and effective the setup on the stage, the greater the overall effect
and the more successful and valuable the performance becomes.

Having in mind artistic concerns and the impact of the technical
equipment on the performance while trying to stage Turkish Folk Dances
necessitate the practices mentioned above.

As a result, it is almost impossible to draw boundaries on the diversity
of studies to be carried out in this context. However, relatively speaking,
while some of these practices are applied very successtully, some of them,
unfortunately, may be far from aesthetic concerns. We can base this on two
main reasons. The first is the creativity of the choreographer and her/his
experience in the branch of the art that the work she/he creates is related to,
and the other is having the budget to realize this entire arrangement.
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Bolum 7

Kiiltiir Politikalar1 Siireci Igerisinde Tiirkiye’de
Sanat¢inin Kimligi ve Roli

Firat Arapoglu®

Ozet

Sanatginin tanimu “bilgisini, uzmanhgini ve hakikatle olan iligkisini estetik
miicadele alaninda kullanan kigi” olarak yapilirsa, 1990°larda Tiirkiye’de
kurumsal olarak inga edilen giincel sanat politikalar1 ekseninde sanatginin
tistlendigi “rol” ve sanatginin ¢agdag toplum yapisindaki “iglevi” elegtirel bir
analize tabi tutulabilir. Gliniimiiz toplumunda sanat¢1 hangi bilgiye sahiptir?
Kitleden farklr olarak diigiindiigii, tasarimladig alanlar nelerdir? En 6nemlisi
birebir politik bir angajmana bagh olmadan “poetik™ bir rolii istlenmekte
midir?

1990’lar Tiirkiye’de giindelik aliskanliklar noktasinda biiyiik farkhilagmalar
getirmistir ve bu siireg her yil artarak, devam etmektedir. Internet, cep
telefonlar, aligveris merkezleri, i diinyas: dergileri ve 6zel tiniversiteler bu
kurumsallagmada gostergeleri olusturan unsurlardan sadece bir kagidir. Bu
donemi imleyen en onemli parametre ise mal iiretiminden bilgi tiretimine
gegistir. Bu ¢aligmada giiniimiiz sanatgisinin sosyolojik bir terimle “toplumsal
bir tip” olarak okunabilmesi i¢in en uygun modelin “yeni orta sinif” kavrami
oldugu ileri siirlilerek, “yeni orta siuif” kavrami ekseninde konu analiz
edilmektedir.

1. Giris

Eger sanatginin tanimi “bilgisini, uzmanhgini ve hakikatle olan iligkisini
estetik miicadele alaninda kullanan kigi” olarak yapilirsa, buradan yola
cikilarak 1990°’larda Tirkiye’de kurumsal olarak inga edilen giincel sanat
politikalart — ya da stratejileri igerisinde — sanat¢inin tistlendigi “rolii” ya da
daha dogru bir deyisle sanatginin ¢agdag toplum yapisindaki “iglevi” elestirel
bir analize tabi tutulabilir. Giiniimiiz toplumunda sanat¢1 hangi bilgiye
sahiptir? Kitleden farkli olarak diistindiigii, tasarimladig: alanlar nelerdir?

1 Dr. Ogr. Uycsi, Altinbag Universitesi, firat.arapoglu@altinbas.edu.tr, 0000-0003-0312-6920
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En 6nemlisi birebir politik bir angajmana bagli olmadan — temelde “etik”
olarak, Herbert Marcuse’nin belirttigi tizere “sanatin gergekligi ger¢ek olarak
tanimlanan yerlesik gergekligin tekelini kirmasinda yatmaktadir” (Marcuse,
1997) - “poetik” bir rolii istlen(ebil)mekte midir?

1990°lar  Tiirkiye’de giindelik ahgkanliklar noktasinda da  biiytik
tarklilagmalar getirmigtir ve bu siire¢ her yil itibariyla artarak, devam
etmektedir. Internet, cep telefonlari, aligveris merkezleri, “business” dergileri
ve Ozel tiniversiteler bu kurumsallagmada gostergeleri olugturan unsurlardan
sadece bir kagidir (Simgek, 2005). Bu donemi imleyen en 6nemli parametre
ise mal iiretiminden bilgi iiretimine gegistir (Arapoglu, 2009). Giinlimiiz
sanatgisinin sosyolojik bir terimle “toplumsal bir tip” olarak okunabilmesi
i¢in en uygun modelin “yeni orta sinif™ kavrami oldugunu diigiinmekteyim
ve Oncelikle bu “yeni orta sinif” kavramini agimlamaya ¢alisacagim.

2. Yeni Orta Sinif

Max Weber’e gore yeni orta simif tiretim iligkileri igerisinde rasyonellesme
ve biirokratiklesmenin, egitim ve uzmanlhgin artmasiyla ofislerde ayricaliklt
bir tabaka yaratilmasinin sonucunda ortaya ¢ikan bu smifi imlemek igin
kullanllan bir tamimdir (Weber, 2009). Hizmet smuflarin1 igermeyen
bu tanim bankacilik, finans, biligim sektorii, medya, halkla iligkiler ve
reklamcilik gibi alanlarin 1980’lerde belirmesiyle goriiniir olmug, ama asil
1990’lardan itibaren vitrine gikmaya baslamistir. Tiilin Ongen’e gore, “yeni
simif”, “tekmokratik simif”, “teknik entelijensiya”, “yometici elit”, Ali Artun’un
tanimuyla  “artokrasi” bu tip yoneticilerin smiflandirilabilecegi  kiimeler

arasinda bulunmaktadir (Ongen, 1996 & Artun, 2010).

Yeni Orta Smuf, sadece yoneticiler ya da tist-diizey biirokrasiyi degil;
ogretim Uyeleri, medya mensuplar1 ya da sanatgilar gibi yari-6zerk ¢aligsanlari
da kapsamaktadir. Ote yandan Alex Callinicos 6rneginde oldugu gibi Yeni
Orta Simif’1 ayricalikli bir toplumsal tip ya da bir sinif olarak kabul etmeyen;
homojen olmadiklarini iddia eden teorisyenler de bulunmaktadir (Callinicos,
2000). Sinifsal gegislerin kaygan bir zeminde ele alinabilecegi postmodernist
stiregte homojen bir yap1 gostermese de, Yeni Orta Smuf yine de somut,
analiz edilebilir bir tabakay1 gosterebilmektedir.

Daniel Bell’in sanayi sonrasi toplum fikri, “kuramsal bilginin” one ikt
bir siireci imler; yeni toplum, enformasyon edinme, islemden gegirme ve
dagitma konusunda gelisen yeni metotlarla tanimlanabilmektedir (Bell,
1973). Bu enformasyon toplumu yaklagimimnin temelinde bilgisayar
vardir. Cagdag sanatin network aglari, bu gelismenin sonucu olarak tespit
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edilmektedir ve sanatgilarin, sanat tarihgilerinin ve elegtirmenlerin, bilginin

elektronige gegisiyle, bilgisayar kullanimlarinin altin ¢agr 1990°larla baslar.

3. Kiiltiir Politikalar1 Siirecinde Toplumda Sanat¢inin Nitelikleri

Bu noktada Tiirkiye 6zelinde 1990 sonrasi ortaya gikan sanatgi tipolojisi

tizerine bazi genellemeler yapabilmek miimkiin goriinmektedir, bu

genellemelerin elbette istisnai durumlari mevcuttur fakat major ve kiitlesel bir

yapi1 arz eden bir durum gostermekte oldugu da gozden kagirilmamalidir. Bu

noktada tespit edebildigim sanatgi nitelikleri igerisinde gunlar bulunmaktadir:

enformasyon, basari ve kariyer, risk alma ve imaj.

)

Enformasyon: Giliniimiiz sanatgisi, bilgi ve kiiltiir konusunda bir
tevekkiil halini gostermemekte, Onceki donemlerin entelektiiel
bilgisinin getirdigi kamil olma hali gozlenmemektedir. Basari,
kariyer, verimlilik ve para olgiitlerinin gegerli oldugu 1990’larla
birlikte, en az bir yabanci dile hakim, Batici hayat tarzina sahip,
iyl tiiketip, 1yl yagayan, iddiali, yetenekli ve dinamik bir ozellik
gostermesi  beklenmektedir. Ttiraf kiiltiiriiniin  fazlasiyla hakim
oldugu bu sanat¢1 modelinde, ciiretli, ironik ve cool bir durug da bu
niteliklerin arasinda katilmaktadur. Tyi bir “egitimle” kazanilan konum
stirekli vurgulanmakta ve yurtdiginda alinan egitim, her firsatta dile
getirilmekte, bazi galerilerin yurtdigi egitimi ve tecriibesi olmayan
isimlerle asla sergi agmamast konusulmaktadir — Ornegin, sanatgilarla
yapmig oldugum bir goriismede Galeri X-Ist'in bu 6zelligini siirekli
vurguladigr aktarilmaktadir (Anonim, 2011). Siirekli alinan yurtdist
egitimlerinin vurgulanmas: bunun tipik yansimasidir. Bu “oradan”
“buraya” satilan bir lokal {iriin niteligini haizdir.

Bagar1 ve kariyer: Sanatgi modelinin bagar1 ve kariyer planlamasina
duydugu saplanti, sanat diinyasinda var olan “tesdit” edici bir “asajiyn”
yuvarlanma riskini diisiinmesine neden olmaktadir. Kaybedilecek
bir geylerinin olmasi ya da kiiltiirel sermayesi nedeniyle kaybedecek
bir seye sahip olabilecegini diigtinmesi bu ozellikleri arasindadir —
Nitekim yakin bir zamanda konustugum geng bir sanatgt 35 yagina
gelmeden biiylik bir koleksiyona giremezse artik sanat diinyasinda
yeterince etkin var olamayacagini soylemistir (Anonim, 2011). Bu
ylzden, giiniimiizde geng sanatgilarin neredeyse her ay bir sergiye
katildiklarini, hatta ayni ay iginde iki ya da ii¢ karma sergide bile
yer alabildiklerini gorebilmek miimkiindiir — Bir geng sanatg1, diger
emsallerine gore daha minor ama etkili galerilerle diizenlenen Art
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Bosphorus Fuarrnda nispeten ucuza sattigi bir tablo igin “sanimiz
yliriisiin” tabirini kullanmigtir (Anonim, 2011).

¢) Glinlimiiz sanatgisi, bir onceki kusagt “kinik” ve “iromik” olarak
kodlamakta ve yeni sanatgt modelinin 1990’larin ikinci yarisindan
itibaren adim adim inga ettigi model, “kazanmave risk alma’ ve “basary:
mutlaklastirsp  basarisizlyp lanetleyen” bir anlayisa sahip olmaktir.
Kamplagmalar kiiltiir politikalart ekseninde biiyiik yarilmalara neden
olmus, bazi panellerde bile bazi isimleri yan yana getirebilmek miimkiin
olmamustir — Ornegin Tiirkiye’de Performans Sanatr’nin gelisimi ile
ilgili diizenlemek istedigim bir panele sanatgilardan biri digerlerinden
daha farkli igler iirettigi, farkl bir konumda yer aldigin ileri siirerek
katilmay1 reddetmistir (2011). Bu demokratik bir diizlemin degil,
kiiltiir politikalar1 ekseninde farkli bir sanat¢i modelinin yan yana
geligleri ile agiklanabilmektedir. Venedik, Istanbul gibi bienaller,
Documenta ya da Manifesta gibi etkinliklerde yer almak ya da Istanbul
Modern ya da Arter’de bir sergiye katilabilmek gibi unsurlar, en biiyiik
bagari kriterleri arasinda goriilmekte, bunun diginda yer alan sanatgilar
sanat tarihi yaziminda gérmezden gelinmeye ¢aligtimaktadir.

d) Yeni iligki modellerinin geligmesi de bu siiregte gozlemlenebilir.
Sergiler igin artik klasik agihiglar yetmemekte, Haluk Akakge’nin sergi
agilig1 sonrasi sadece davetlilere “ozel” parti gergeklestirmesi gibi, bir
grubun kendisini farklilagtirmasinin gostergeleri goriilebilmektedir.
Yeni sanat¢r modeli artik agiliglara giderken siislii giyinmeyi degil,
sadeligi tercih etmekte, takim elbise ya da elbise yerine, blue-jean,
t-shirt ve bluzlar giyilmektedir. Cinsel iliskiler ve rahat arkadaglik
diizeyindeki artig, yeni sosyal yasam bigimleri gelistirmistir; bu
donem sanatgisi evini, atolyesini ziyaretgilere ve kamuya rahatlikla
agmaktadir; modernitenin mahrem bir alan olarak imledigi “sanatg
atilyes:”, perdelerin kaldirildigi, vitrini her zaman izlenilebilecek bir
“Aitkkdn” konumuna g¢ekilmistir.

4. Sonug I¢in Cikarsamalar: Kiiltiir Politikalar1 Igerisinde
Sanatginin Tslevi

Yeni sanatgr modelinin toplumsal yapidaki ara katman; bir kontrol,
giivenlik, asirihga kargt bir bariyer yaratmak; toplumsal denge gibi
kavramlarla goriiniir olan, muhafazakar bir projeksiyondur. Bigimsel olarak
bir sanatginin tirettigi ve ayni sinifa mensup izleyici kitlesinin de alimlamayi
arzu ettigi sanat iginin nitelikleri bellidir: Yeni, farkli, uyumlu, her malzemenin
kendi kimligini koruyarak, diger malzemelerle yan yanaligi, birlesebilmesi-
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ki bu agidan bu isler, “entermedial” degil, “multimedinl”dir. Mekansal olarak
da miizeler, AVM’ler gibi, birgok seyin bir arada bulunabilmesi ile kodlanir:
Istanbul Modern ya da Pera Miizesi cafe/restoranlarindan, hediyelik esya/
katalog satiglar1 ve egitim programlarina kadar birgok niteligi igermektedir.

Sanatginin ya da izlerkitlesinin parayr nasil kazandiginin 6nemi yoktur,
onemli olan kazanmaktir, bu da tiim degerlemelerin kapital {izerinden
okunabildigi, konuyu ayakta kalmanin varlik sebebi oldugu bir noktaya
getirmektedir. Tzleyici igin  “haz  duyularak  tiiketilebilecek” iiretimler
gerceklestirmesi  gerekir. Burada islerde gozlemlenen temel prensipler:
Gurbet, Sitkran Moral’in “Gé¢men Kuglar” (2005), tesadiif Ahmet Ogiit
“Kara Elmas” (2010), sasirticilik Sitkran Moral “Amemus” (2010), merak
uyandiric ve sok edici Halil Altindere “A Portrait of a Dealer” (2010) gibi
ozelliklerdir. Bu baglamda toplumlarin sanat eserlerinin/sanat islerinin
toplumsal tarihte iggal ettikleri materyalizm ne giiniimiiz sanatgisinin ne de
izleyicisinin ilgisini ¢ekmektedir— Nitekim Neg'e Erdokun “Tekel Iscilers
tablosuna olan talep azlig1, bunun gostergesidir (Yilmaz, 2010). Bu iktidara
karg1 glinlimiiz sanatgisinin duydugu “eekinmeyi” gosterdigi gibi, bu modelin
kaypakligini da isaret etmektedir.

»

Giiniimiiz sanatgis1 gogebedir — ama Foucault’nun bahsettigi anlamda
degil, buna agagida deginecegim. Maceraci, Ozgiir bir ruha sahiptir, artist-
in-residence programlarmna katilmakta ve gezgin bir karakter arz etmektedir.
Fakat bu 6zgiir ruh asla satis ve meta kavramlarindan ayrilamayacag igin
bilgisayar ve internet baglantili cep telefonu ve taginabilir bilgisayari siirekli
yanindadir.

5. Sanatgt Konumlanmalari Igin Islev Onerileri

Giiniimiiz sanatgisinin iglevi, 19.ylizyihn ya da 19607larin  “neo-
avangard”larinda ortaya ¢ikan ve Situasyonist Enternasyonelin sona
ermesiyle birlikte “evrenselin” sozciisii olma iddiasindan uzaklagmustir.
Evrensel adalet tizerinden yapilan okumalar, bu tarihlerden itibaren yerini
— Michel Foucault’nun “entelektiiel”in doniigiimii tizerinden yapilan okuma
tizerinden gidilirse — “solcu sanatgiya” birakmugtir (Foucoult, 2005). Bunun
20.yiizyilin ilk yarisindaki roliinii “avangard” sanat tstlenmistir, tabii ki
Fiitlirizm hari¢— sanat tarihinin avangard ve neo-avangard’a bigtigi roliin bu
oldugu en azindan soylenebilir. Avangard’a bigilen askeri anlam bir “kavga”
tizerinden miicadele? okumasini 6nerirken, siirekli 6nderlik pozisyonunun
alinabilmesi igin daima ve siirekli bir adim 6nde olunmasi gerektigini
gostermektedir.

2 Hegel’e gore “miicadele her seyin atasidir”.
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Sanatginin rol analizinde yararlanabilecegimiz diger bir modellemeyi
Gramsci’den alarak analiz edebiliriz: Gramsci’nin “entelektiieller” ayrimindan

hareketle (2009) iki tiir sanatg1 vardir; geleneksel sanatg1 ve organik sanatgilar:

a)

Geleneksel sanatgi, 6zel ustaliklar1 olan ve bundan dolayr kendisini
hakim toplumsal gruptan 6zerk ve bagimsiz olarak ortaya koyan
bir sanatgt modellemesini gostermektedir. Bu sanatgilar arasinda
akademililer olarak tabir edilenler (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Marmara Universitesi, Gazi Egitim vb.), sanat tarihgileri
(Kiymet Giray, Semra Germaner, Zeynep Inankur, Kaya Ozsezgin gibi
kendilerini bu sanatin anlamlandirilmas: noktasinda “connoisseur”
olarak addedenler), yine bu minvalde davranan sanat tarihgileri,
elestirmenler ve sanatgilar gibi sanat kurumsallagmasinin etrafinda yer
alan isimler yer almaktadir.

Organik sanatgilar, ekonomik tiretim diinyasinda ortaya ¢ikan her
yeni toplumsal grup tarafindan organik olarak yaratilan tiplerdir.
Ait olduklart smifin fikirleri ve 6zlemlerini yonlendirmede iglev
gormektedirler. Bu noktada yeni orta simif kavramini kabul edersek,
bu smif kendi entelektiiellerini yaratma olasiligina sahipti ve bunu
yapmugstir. Giincel sanatin ilerlemesini miimkiin kilabilecek bir estetik-
etik blok kurma adina sanatgilar organik olarak 1990’larda ortaya ¢ikan
yeni toplum diizenine ayak uydurmuglardir. Sanat tarihi alaninda Ahu
Antmen, Esra Aligavusoglu gibi isimler ve akademi-dig1 sanatgilar bu
grupta sayilabilir.

Yine tiim bu tanimlarin 1g1iginda iiglincti bir modelleme 6neri siirmek
olasidir ve bunu “spesifik sanat¢1” olarak isimlendirebiliriz. Toplumun ve

tarihin siirekli bir akig halinde oldugunu ve siirekli olusum halinde olduguna
dair Herakleitos, Sartre, Hegel ve 1960’larin Zen diigiincesine kadar gelen
sistemli diigiin yapisinin 1§181nda, sanatg1 modellemelerindeki tistbelirlenimci
retoriklerin yerine, yeni ¢ogul ve yerel, merkezsiz bir iglev {istlenmek
gerekmektedir. Spesifik, yerel bir alanda uzmanlik ve yetkinlesme becerisi

etkin

bir yonelim olarak diiglintilebilir. Sanat¢t modellemesini {i¢ temel

spesifik nitelik iizerinden dikotomik 6nermelerle semalastirirsak:

a)

b)

Sanatginin sinifsal konumu: Bu noktada sanatgr ya postmodern
sermayenin glidiimiinde kii¢iik burjuva roliinii ya da toplumun
“organik” etkin figiirii roliinii oynayacaktir.

Sanatginin politik konumu ya da diger bir deyigle yagam ve ¢aligma
kosullar1: iginde yer aldig1 konumda — akademisyen, bagimsiz sanatgi,
galeri sanatgis1 vb. — isyan ettigi ya da benimsedigi ya da en tehlikelisi
“kinik” bir pozisyon tistlendigi durumlar.
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¢) Sanat diinyasindaki — genel olarak toplumdaki — ekonomik, sosyal ve
politik belirlenimdeki yonelimler iizerinde gosterecegi duyarliliklar:
Bu degigsken bir nitelik gosterebilecegi i¢in zaman igerisindeki
konumlanmalarin Hal Foster’in Freud’dan aktararak kullandig1
“ertelenmig eylem” (deferred action) kavrami lizerinden okunmasi
gerekecektir (Foster, 2009). Bir olay ancak bir sonraki olayda,
oncekini kapsayan ve anlamlandiran gekilde yeniden ortaya, travmatik
bir bi¢gimde ¢ikmasiyla yorumlanacaktr.

Sanat¢inin konumlanacag ve iglev gorecegi bu sanat sisteminin ekonomi-
politiginin gostergelerini okumak adina bazi neriler getirilebilirse;

a) Sanat tarihi, sOylem bigimlerinin ve bu soylemi iireten kurumlarin
merkezinde yazilmaktadir.

b) Sanatgilar, siirekli ekonomik ve siyasi tegvik altindadirlar.

¢) Sanat giinlimiizde genig ¢aph bir dagilmin ve tiiketimin nesnesi
konumundadir.

d) Sanat, belli bagl birkag kurumun denetimindeymis gibi lanse edilmekte
ve mesrulagtirlmaktadir.

Bu veriler 1g1iginda sanatginin tstlenmesi gereken islevleri daha net
analizini aragtirmanin bir sonraki agamasina birakarak bagliklarini belirtmeyi
uygun bulmaktayim:

a) Sanatgilarin iiniter ve biitiinsellestirici yaklagimlardan uzak durmas:
gereklidir — 101 Cagdag Sanat Isi caligmalari gibi yaklagimlar monolitik
ve diglayici olacaktir.

b) Sanatgilarin, piramidel hiyerargik yaklagimlarin aksine, gogalarak,
yan yana gelebilerek ve Leibniz’in monad’lar1 gibi bagintilarla iglev
gormeleri gerekir.

¢) Farklilik, birlik, hareket ana diistur olarak kabul edilmelidir. Uretken
olanin gogebe olan oldugu akilda tutulmalidir — Nil Yalter bu konuda
onemli bir rol model olarak Onerilebilir.

d) Edinilen konumlar ve konumlanmalara 4sik olmadan, tam olarak
sahiplenilmeden miicadele alanlari siirekli degistirilmelidir.
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Bolim 8

Iklim Degisikliginin Sanatta Yansimast

Sevil Yilmaz Aykul*

Ozet

1nsan11g1n varolugundan itibaren doga hayatinin bir pargasi haline gelmistir.
Yagamini siirdiirebilmek i¢in doganin tiim imkanlarindan faydalanmustir.
Zaman ilerledik¢e en 6énemli yagam kaynag olan dogaya karst ¢ok acimasiz
bir seklide miidahalelerde bulunmaya baglamis ve iklim degisiklikleriyle
birlikte dogada dengeler alt {ist olmustur.

Sanayi devrimi sonrasi sanayi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte biiyiik
tabrikalar kurulmug dogada tahribatlar artmugtir. Fabrikalarin tiretim sistemi
igerisindeki olumsuz yonleri dogrultusunda kiiresel 1sinma kavrami On
plana gikmugtir. Kiiresel 1sinma ve iklim degigiklikleri ile birlikte birgok alan
etkilenmigtir. Bu alanlar1 ierisinde sanat da yer almaktadir. Sanat ve sanatgilar
eserlerini kiiresel 1stnma ve iklim degisikligine dikkat igin 6nemli bir arag
olarak gormiiglerdir. Bu dogrultuda caligmada sanatgilarin kiiresel 1sitnma
ve iklim degisikligi konusunda yaptiklar: bazi eserlerin insanlar iizerindeki
yansimalar1 aragtirilmaya galigithmugtir. Aragtirma literatiir tarama yontemi
kullanilarak elde edilen veriler dokiiman analizi teknigi ile incelenmistir.
Sonug olarak sanatgilar dogaya kargi olan sorumluluk bilinci ile toplumlarda
tarkindalik olugturmak igin kiiresel 1sinma ve iklim degigikligi konusunda
mesajlar vermislerdir.

1. Giris

Insanhgin varolusundan giiniimiize kadar dogay1 ve imkanlarint siirekli
olarak hayatinda kullanmugtir. Bu siire¢ doganin dengesinin bozulmasina ve
biiyiik sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu sorunlarin baglicalar
arasinda birgok canlinin zorunlu gida ihtiyaglarin1  kargilayamayarak
tiirlerinin yok olmasi, atmosferde onarilamayacak hasarlara neden olmasi,
kiiresel 1sinma ve iklim degisiklikleri gibi sorunlarla karg: karsiya kalmaktayiz
(Hekimoglu ve Altindeger, 2008). Bu nedenle son zamanlarin en popiiler

1 Ogr. Gor., Burdur Mchmet Akif Ersoy Universitesi, syilmazaykul@mehmetakif.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0002-1827-1971
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konular1 arasinda kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi gelmektedir. Gegmisten
giiniimiize dogay1 kendisine ilham kaynag: olarak goren sanatgilar yaganilan
bu sorunlara kargi toplumda farkindalik yaratmaya yonelik sanat eserleri
dretmislerdir. Cinki “gegmisten giindimiize sanatin insanlar icin egitici olma,
yol gosterici olma, haberlesme avace olma ve toplum iginde soylenilmeyenleri dile
getirme aracy olma gibi bivgok islevi vardy” (Tokgodz Gilin, 2021).

“Tavibin  baglangicindan  beri iletisim, toplumsal iliskilerin - kurulmas:
agisindan onemli bir vol oynamaktady” (Tokgoz Giin & Ozkartal, 2020).
Sanatgilar teknoloji ve bilimin gelismesiyle doganin sistematigi ve ekolojiyi
eserlerinde daha karmagik bir sekilde yer vermigtir. Sanayi devrimi siiresince
sanatgilar eserleri olustururken giizel doga i¢in endiistriyel ilerlemelere kargt
¢tkmuglardir. Kiiltiirlerin temelinde ve sanatsal tiriinler ilham kaynagi olan
doga, insanoglunun ve endiistrinin ihtiyaglar1 kargisinda yok sayilmistir
(Aydin ve Ziimriit, 2013). Zaman ilerledikge dogadan uzaklagan insanlar
ve toplumlar olusmustur. Insan ile toplum arasindaki bu uzaklagma &yle
agilmugtir ki bu agikligi tekrar kapatmak i¢in 1960’1 yillarda kent iginde doga
alanlar1 olugturulmaya ¢alistlmigtir (Yaman, 2022).

Sanatin bagarist bilime olan yakinhg ile iligkilidir. Sanatsal tiriinlerde
ulagmak istenilen doyuma ulagilarak bunun bagka insanlara aktarilmasi
onemli bir siiregtir. Bu siireg igerisinde dogada bulunan kaynaklara bilimin
yiikledigi anlam ile sanatin yansittig1 arasinda paralellik bulunmaktadir. Bilim
fayda saglamaya caligirken sanat ise doyum ve duygu saglamaya yoneliktir
(Tiire, 2014). Ancak yine de tiim sanat tarihi siirecine baktigimizda bilim
dallarindan etkilenerek sanatsal yeniliklere yer veren ve bu yeniliklerle eserler
yapan sanatgilar da vardir (Yaman, 2022).

2.Sanatta Iklim Degisikligiyle Ilgili Sanatsal Caligmalar

Son yillarda kiiresel 1sinma ve iklim degisikliginin dogayi ve insan yagamina
yonelik olumsuz etkisi giin gegtikge artmaktadir. Bu etki nedeniyle sanatgilar
eserlerinde insan ve doga arasindaki bagi kuvvetlendirmek, ekolojiye verilen
zararlar1 6n plana ¢ikarmak, yaganan sorunlara ¢6ziim onerileri sunmak ve
toplumun bilinglenmesine yonelik galigmalar1 sergiledikleri goriilmektedir.
Bazi sanatgilar eserlerinde doga sorunlarini dolayh yollardan iletirken
baz1 sanatgilar ise dogrudan iletmiglerdir. Bunun sebebi ise insan etkisiyle
dogada onarillamayacak sorunlar olustugu i¢in sanatgilar dogaya karst olan
duyarliliklarint ve goriiglerini topluma ulagtirmak istemektedir (Mamur,
2017). Ozellikle 1960 sonrasi iklim degisikligi temelinde dogada ortaya
¢ikan sorunlara yonelik ekoloji bilimiyle birlikte egilimler artmistir. Dogada
olugsan sorunlarin onlenmesine yonelik sanat ve sanatgilar dogaya verilen
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onemin tekrar eskisi gibi olmasina ve sanatin etkisiyle kiiresel 1sinma ve iklim

degisikligine yonelik eserler ortaya ¢itkmaya baglamistir (Artkan, 2021).

Gorsel 1: Olafur Eliasson Grinland buzlavms Londva’da alanlara yerlestivmesi (Url 1)

Olafur Eliasson, enstalasyon sanatgisi olarak tanmmmaktadir. Sanatg
eserlerinde izleyicilerine fakli deneyimler kazandirmak igin su, hava ve 1g1k
gibi temel kaynaklar1 kullanmasiyla taninmaktadir. Eliasson, ¢aligmalarinda
dogayr isleyerek 15181 ve renkleri kullanarak sanat anlayiginda farklilik
kazandiran eserler ortaya koymugtur (Url 7).

Gronland  buzullarimi  Londra’daki  kamusal alanlara  yerlestiren
Danimarkali-Izlandalh sanatgt Olafur Eliasson, Gronland’t saran sulardan
olugan buzullar1 Londra’nin dort bir yanindaki kamusal alanlarda sergileyerek
insanlarda erimeye birakilan buzullarin gevreye verdigi etkisinin fark
edilmesini amaglamustir.
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Gorsel 2: Piyanist Ludovico Einaudi’nin Kuzey Kutbu konseri (Url 2)

Kiiresel 1sinma sonrasinda ortaya ¢ikan iklim degisiklikleri kutuplarda
biiyiik sikintilara yol agmaktadir. Bu sikintilarin baginda buzullarin erimesi,
deniz seviyesinin yiikselmesi ve kutup ayilarmin hayatta kalma sanslart
giin gectikce azalmast sayilabilir. Iste bu noktada toplumlarin farkindahg
olugmast igin Ttalyan piyanist ve besteci Ludovico Einaudi 2016 yilinda Kuzey
Kutbu’nda daha 6nce hi¢ goriilmemis bir piyano konseri ile “Elegy for the
Arctic” adli kendi besteledigi eserini sergilemistir. Eserinde kiiresel 1sinmanin
Kuzey Kutbu’na verdigi zarara dikkat ¢ekmeyi amaglamigtir (Url 8).
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Gorsel 3: Nele Azeyedo tavafmdan yapilan kiigiik buz adam heykelleri (Url 4)

Brezilyal sokak sanatg1 Nele Azevedo 2002 yilinda bagladigi “Minimum
Monument” adli projesi dogrultusunda Sao Paulo, Havana, Paris, Salvador,
Floransa, Berlin, Belfast, Santiago, Amsterdam, Tokyo, Birmingham
ve Kyoto sehirlerinde yerlestirdigi binlerce kiiglik buz adam figiirlerinin
erimesiyle yagam ve Oliimii 6n plana ¢ikarmay1 amaglamgtir. Bu proje birgok
kisi tarafindan iklim degisikligine gonderme olarak degerlendirilmistir.

Gorsel 4: Leandro Evlich Eseri (Url 1)
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Arjantinli sanat¢1 Leandro Erlich, Miami Lincoln Road sahilinde Art
Week boyunca iklim degisikligi sorunu konusundaki farkindaligr artirmak
igin 66 araba ve kamyondan kum kapl heykeller ile bolgeye 6zgii bir ¢aligma
gerceklestirmistir. Sanatg trafik sikigikliginin temsili olarak eserini tiretmistir.
Ayrica kuma gomiilii olan araglar, suya batmus izlenimi ile kiiresel 1stnmanin
neden oldugu yiikselen deniz seviyesini vurgulamigtir (Url 1).

Girsel 5: Yasemin Sayibas Akyiiz’iin Tklim Krizini anlattyj esevi (Url 5)

Mugla’nin Bodrum ilgesinde yagamin siirdiiren grafik sanatgis1 Yasemin
Sayibag Akyiiz 2021 yilinda 18. Uluslararast Giimiigliik Miizik Festivalinde
agti@g1 “Kiiresel Isitma” adli sergisine 30 eserle katilmugtir. Sanatg insanlarin
yasayabilecegi diinyanin yok olduguna dikkat ¢ekmek igin sergide iklim
krizine yer vermistir. Sergide kiiresel 1sinma dogrultusunda ortaya ¢ikan
iklim krizi insanlarin yagayabilecegi diinyanin yok olduguna dikkat ¢ekmeyi
amaglamugtir.
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Girsel 6: Murat Germen Kiivesel Ikaz Sergisinden bir fotograf (Url 6)

Sanatg1 Murat Germen 2022 yilinda Kale Tasarim ve Sanat Merkezinde
“Kiiresel Ikaz” adli sergisinde Norveg, Gronland ve Svalbard Adasinda
gektigi 17 fotograf yer almistir. Sergi ile kiiresel sorunlarin temelinde yer
alan iklim krizi konusunda toplumlarda farkindalik olusmasini saglamak
amaglanmugtir. Sanat¢1 galigmalarinda insanin dogada yarattigr yikim, agir1
artan kentlesmenin etkileri, kiiresel 1s1nma, su haklar1 ve iklim degisikligine
onem verdigi goriilmektedir.
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Gowsel 7: Lovenzo Quinw’in heykeli (Url 3)

Sanatg1 Lorenzo Quinn’in yapmig oldugu heykel, su kanalindan ¢ikan
Ca’Sagredo Hotel'ini destekleyen iki eli temsil ediyor. Su kanalinda suyla
gevrili binanin sanki yikilmasini engelleyip ayakta tutuyormus izlenimi veren
eller, dogada olugan iklim krizine ve o alanda yol agtig1 sorunlarin gevreye
verdigi zararlara dikkat ¢ekmek istemigtir. Heykel, insanin ¢evreyi yok etme
eylemiyle degil, insanlarin ayni zamanda bu eyleme dahil olarak sonucu
degistirebileceginin yansimasi olarak gosterilmistir.

3. Sonug

Sanayi devrimi ile birlikte teknoloji ve bilimde ortaya ¢ikan gelismeler
dogrultusunda kaynaklarin bilingsizce kullanimi sonrasinda doga olumsuz
bir gekilde etkilemistir. Asir1 kentlesme ve niifus artig1 sonrasinda kaynaklarin
hizli bir gekilde tiiketilmesiyle su, toprak ve hava kirliligi insan yagamini
etkilemeye baglamistir.

Kiiresel iklim degisikligi tiim diinya ve bolgesel olarak etkileri olmakla
birlikte ekosistem {iizerinde de olumsuz etkileri olacaktir. Bu etkiler tiim
diinyayr sarmasa da ilerleyen zaman diliminde bagta doga, ekonomi ve
sosyal yagamda da sekillenecektir. Onemli olan ortaya cikacak etkilere
yonelik kapsamli bir sekilde sorunlarin ¢oziimiine yonelik gevre bilincinin,
birlikteligin ve dayanigmanin olugturulmasidir.



Sevil Yelmaz Aykul | 141

Kiiresel 1smnmayla birlikte iklimlerdeki degigimler sonrasinda farkli
cografi bolgelerde yagislar ve kurakliklarin artmasiyla tiim canlilar ve doga
igin sorunlar ortaya gtkmaya baglamugtir. Bu sorunlar toplumla ig ige yasayan
sanatgilar i¢inde sorun olmusgtur. Sanatgilar iiretmig olduklart eserlerinde
kiiresel 1sinma ile birlikte iklim degisikliklerine iligkin toplumlarda
farkindaliklarin ortaya ¢tkmast igin ¢aba gostermislerdir.

Sanatgilar tiretmis olduklar1 eserleriyle sanat severlere farkli deneyimler
kazandirarak kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi konusunda farkindalik
caligmalart igerisinde yer almuglardir. Bir¢ok sanatg1 yagam ve 6liim kavramlari
tizerinde durarak sahip oldugumuz kaynaklarin ne kadar 6nemli oldugunu
vurgulamugtir.
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Bolim 9

Melodinin Renklerle Tliskisi: Nesnel ve Oznel
Temalar

Pinar Celik Demiray*

Ozet

Sanatlarin birbirleri ile olan iliskisi, etkilesimi ve degisimi her donemde farkli
bicimlerle kargimiza ¢ikmistir. Resim, miizik, bale, sinema, edebiyat gibi sanat
alanlar1 birbirini etkileyerek bi¢imlendiren benzer ozellikler gosterir. Miizik
sanat1 kutsal amaglardan doniiserek 6znel anlatimlara yer verilen anlayiglari
igerir ve bu sayede her bireyde farkli duygular canlandiran 6zelligi barindirir.
Resim sanatinda; dogayr oldugu gibi gosteren gizimlerden ressamlarin
bireysel algisini yansitan 6znel duyumsamalara doniigmiistiir.

Bu aragtirmada miizigin resim sanati ile olan etkilegimine deginerek, miizik
tarihinde nesnelcilikten 6znel anlatimlara evrilen donemlerin miizik sanatina
olan yansimalari incelenmigtir. Bu kapsamda konu ile ilgili yayinlar incelenerek;
arastirma konular; (1)Ronesans miizigi ve vesim anlmyis, (2)Bavok dinemde
miizik ve vesim etkilesimi, (3) Programly miizigin dogusu ve vesim ile ilishisi,
(4) Izlenimcilikte timisal avayislar ve venkler, (5) 20. yy. venk ve ses biitiinliigii
bagliklar1 altinda yapilandirilmustir. Tarihsel donemlerin ve akimlarin resim
ile miizigi etkileyen unsurlar1 somut bir sekilde ortaya ¢ikarmasi nedeniyle
belirlenen alt baghklara detayl bir bakis 6nemlidir. Burada asil amag¢ miizik
veya resim tarihinin tiim bilgilerini sunmak degildir. Gegmise ait bilgiler
giin gegtikge degismekte ve bu degisim ile tarihte eksik kalmig birgok bilgi
yeniden yapilandiriimaktadir. Miizik tarihine detayl bir sekilde girmeden
miizigin resim ile olan baglantisini ressamlar ve bestecilerle sunmak ana hedef
olmustur. Aragtirmada yer verilen resimler sadece miiziksel 6geler tagimasi
nedeniyle okuyucuya fikir vermest igin eklenmistir.

Miizik ve resim iligkisi miizik egitimi agisindan irdelendiginde, piyano
ve enstriiman derslerinde ¢alinan esere ait bestecinin dénemine ve stil
ozelliklerine yer verilmesi 6nem tagir. Miizik tarihi ve enstriiman egitiminde,
miizik sanatinin resim ile olan iligkisine deginilmesi, tarihin biitiinsel olarak
kavranmasina da olanak saglayacaktir.

Dr. Ogr. Uyesi, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali, pinarcelik@ibu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7376-3661
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1. Girig

Sanatlarin birbirleri ile olan iligkisi, etkilesimi ve degigimi her donemde
farkli bigimlerle karsimiza ¢ikmugtir. Resim, miizik, bale, sinema, edebiyat
gibi sanat alanlar1 birbirini etkileyerek bigimlendiren benzer ozellikler
gosterir. Tarihte var olan bu etkilesim giiniimiizde de devam eden bir
olgudur. Miizik sanat1 kutsal amaglardan doniigerek 6znel anlatimlara yer
verilen anlayiglari igerir ve bu sayede her bireyde farkli duygular canlandiran
ozelligi barindirir. Resim sanatinda; dogay1 oldugu gibi gosteren ¢izimlerden
ressamlarin bireysel algisini yansitan 6znel duyumsamalara doniigmiistiir.
Miizik sanatinda orkestrada yer alan enstriimanlarin her biri farkli tinida ayri
bir rengi simgelerken, resim sanatinda renklerin karakter 6zellikleri de bir
orkestrayr ¢agristirir ve her doneme gore farkll tinilar igeren birer anlayig
barindirir.

Sanat dallarinin  6zelliklerini  birbirleriyle kiyaslayan sanatgilar ve
diisiiniirler her donemde olmugtur. Resim ve miizikte; somut - soyut olma,
kanitsal nitelik tagima-yorumsal nitelik tagima, goze hitap etme-kulaga
hitap etme, ¢ok seslilik barindirma gibi farkli yapisal ozelliklere deginilen
yorumlar, birlikten uzak taraf olma durumlar1 yaratsa da aslinda her iki sanat
dalinin da birbirini besleyen egsiz 6zelliklere sahip oldugu ger¢egini ortaya
cikarir. Tkisi de birbirinden iistiin olmamakla birlikte gelisim siireglerinde
birbirleriyle ortak anlayiglara yonelir ve kendi 6ziinden ayrilmadan yenilikgi
varatilar tagir. Bu yenilikgi eserler hem miizik hem de resim sanatinda hayat
bulurken, insanlara biitiinsel bir kavrayigla ulasmasini saglayan aydinlik¢r ve
nitelikli yaklagimlar1 barindirir. Sanat bir uyanmistir ve insanlari, toplumlari
uyandirir. Bu yoniiyle “miizik yalan séyleme sanati olmayacaktir” sozlerini
ifade eden Nietzsche (gev. 2012), “Filozof, yagadig1 ¢aga kars: kendini suglu
hissetmek, bunun i¢in de ¢aginin en iyi bilgisini edinmek zorunda™ ifadesiyle
tilozof ve sanatgilarin yasadigr ¢aga 1s1k tutmasit gerektigini net bir sekilde
belirtmistir (s.43-16).

Miizik ve resim sanati farkli 6zgiin tekniklere sahip sanat dali olarak
ayrilirken, disavurumsal yapida ortak ozellikte bulusurlar. Ozellikle yedi
notanin yedi renkle olan iliskisine bakildiginda terminolojik agidan;
kontrast doku, kompozisyon ve armoni gibi e§ deger terimlerin yer aldig1
goriilmektedir (Agdam, 2018, s.1). Miizik ve resim arasindaki benzerlik orta
cagda daha ¢ok matematiksel agidan ele alinmis olsa da 19. yy.da ikonografi
baglaminda gelismis, kiiltiirel ve siyasi yagamin etkileri besteciler ve ressamlar
arasindaki iligkiyi artirmugtir (Aktug, 2002).

Bestecilerin eserleri sanatgilar tarafindan icra edilirken her performansta
farkli yorumsal nitelik tagimasi miizik sanatini egsiz kilar. Mizikteki gibi
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resim sanatinda yorum anlayisin1 benimseyen ressam Van Gogh “Yildizh
Gece” tablosunda miizikselligi yogunlagtiran ve bir tiir renk miizigi yaratan
yaklagimlart yansitir (Ipsiroghu, 1994, s. 30). Miizik varolusundan itibaren
doga seslerini igeren Ozellikler tagirken, doga, manzara gizimlerini ve
renklerini gosteren tablolar resim sanatinda da agirhikli olarak yer almistir.
Bu anlayiy; sanatgilardan, donemin kogullarindan, farkli sanat dallarinin
onctilerinden ve tarihsel olaylardan etkilenerek degisiklik gostermistir.

Bu arastirmada miizigin resim sanati ile olan etkilesimine deginerek,
miizik tarihinde nesnelcilikten 6znel anlatimlara evrilen dénemlerin miizik
sanatina olan yansimalar1 incelenmigtir. Bu kapsamda konu ile ilgili yayinlar
incelenerek; arastirma konulari; (1)Ronesans miizigi ve vesim anlays, (2)
Barok donemde miizik ve vesim etkilesimi, (3) Programlh miizigin dogusu ve
vesim ile iligkisi, (4) Izlenimeilikte timsal avayislar ve venkler, (5) 20. yy. renk
ve ses biitiinliigii baghklart altinda yapilandirlmugtir. Tarihsel donemlerin
ve akimlarin resim ile miizigi etkileyen unsurlar1 somut bir gekilde ortaya
¢tkarmasi nedeniyle belirlenen alt baghklara detayll bir bakig 6nemlidir.
Ayrica bestecilerin ve ressamlarin yagadiklar1 donemlere ait etkilesimleri
ve bu etkilesimlerin sanatlarina olan yansimalarini incelemek amaglanmus,
iki sanat dalinin ayrilmaz birer kardeg niteligi tagidiginin birer gostergesi
olarak aragtirma derlenmistir. Leonardo Da Vinci; isitme duyu organina
hitap eden miizik sanatin1 goze hitap eden resim sanatinin kiz kardesi olarak
ifade ederek, iki sanat dalinin birbiri ile olan iligkisini somut olarak ortaya
cikarmigtir (Da Vinci, gev. 2022).

1.1. Ronesans Miizigi ve Resim Anlayis1

13. yy. sonlarinda Ortagag kiiltiiriiniin degismeye bagladigr ve 14. yy.da
her iki doneme ait kiiltiirel 6gelerin bir arada bulundugu bu donem, Ortagag
anlayisinin yeni bir anlayisa dogru doniistiigii bir gecis donemi simgeler.
Bu baglamda Ronesans oncesinde yer alan anlayiga kisa bir bakig, yeni
dogan diisiincenin baglantili olarak anlagilmasini saglayacaktir. Skolastigin
son evreleri; feodalite ve soylu siniflar arasinda denge donemini igerir.
Obiir diinya anlaygt yerini bu diinya anlayigina birakarak; daha akilci ve
yaratict degisimden yanadir (Akyiirek, 1994). Gotik gagda skolastik felsefe,
soyut diisiince bigimi olarak resimlere simgesel bir 6zellik katmistir. Bu
durum, “Sanatginin bagarisimin olgiitii de, onu dogay1 taklit edebilmesi
degil, dinsel bir Oykiiyii insanlara kolayca kavratabilecek bir simgesel
anlatima ulagabilmesiydi” olarak agiklanmugtir (Akyiirek, 1994, s. 78).
Ortagag anlayiginda yer alan simgeci bir anlatimin 6zelligi; diisiincelerin
simgeler yoluyla, dogadan ve duygulardan soyutlanarak aktarilmasi yoniinde
ozetlenebilir.
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Bu donemde yer alan miizikte ¢ok seslilik, dinsel ve yerel alanlar
kapstyordu. Ozellikle 14. yy.da daha ¢ok 6nem verilen gok seslilik missa,
motet gibi yerel eserlerde gortilmiistiir. Fransizlarin bu donem ortaya gikarmug
olduklar1 Chase’de; dogalcr bir yapida yer alan kanon stili yer almigtir. Bu
donemde org klavyeli bir ¢alginin olugturulma siirecine zemin hazirlamis,
klavikordu dogurmustur. Din dig1 miizige yoneligin kazandirmig oldugu bir
yenilik olan ars nova; kiiglik degerli notalarin ritimsel igerigi genisletilerek
onemli bir gelisimi ortaya ¢ikarmustir (Sachs, ¢ev. 1965).

14. yy. sanatgisi, nominalizm ve mistisizm temalarindan nesneler
diinyasina dogru yonelmistir. Doga’ya ve gesitliligine olan ilgi artarak,
sanatginin kendi segimlerini, i¢ diinyasini, 6znel bakig agisini igeren bu donem
Ozgiirliik temasini barindirir. Bu agidan ele alindiginda yeniden dogus olarak
tanimlanan Ronesans’in dogusu; 13 ve 14. yyda koprii gorevi gormiis,
ortagag anlayiginin siireg igerisinde ¢oziilmesiyle donemin olugumuna uygun
zeminin hazirlanmasin saglamugtir.

Ronesans anlayiginda ortagag bigcimi degiserek, melodi, armoni ve ritimde
yeni tinilar olugmugtur. Besteciler kendi kompozisyonlarini daha 6zgiir bir
bigimde yaratma firsat1 bulmugtur. Blume (1983), “boylece gorsel sanatlarda
oldugu gibi, miizikte de bireysel iradenin yarattig, bir defaya 6zgi, kendi
yasasini kendi i¢inde bulan, bagka deyisle en ufak bir degisiklikle dengesi ve
biitiinliigii bozulabilecek olan sanat yapiti anlayigt dogar” (akt. Ipsiroglu,
1994).

Ronesans degisimlerin ¢agi olmakla birlikte dahilerin donemi olarak da
bilinir. Yu’a gore (2016), Ronesans reform siirecinde olugan miizik ve sanat
tarzindaki degigimler insanlarin diinya goriiglerini, kiiltiirel anlayiglarini ve
hiimanizm olgusunu yansitmistir. Maddeden ayrilmig tek sanat miiziktir.
Maddenin 6tesindeki gegekligi gosteren bir anlayisa sahip miizik, kelimelere
ihtiya¢ duymadan tinusal bir aktarimla, duygulara dokunabilen 6zel bir dil
barindirir. Bu donemde ortaya ¢ikan denge olgusu, hem resim hem de
miizik sanatinda 6n plandadir. Resimde insan viicudu ve onun perspektif
gizimlerinde derinlik barindiran unsurlar goze garpar. Ronesans g¢aginda
Yunan filozofu Pisagor’un diigiinceleri hiimanizm anlayisini giiglendirmistir
(Abaci, 2016). Bu diigiince ile insan ve doga degerleri anlam kazanirken
her iki sanat dalinda da doga, uyum, denge ve ol¢iiliiliik yapitlarin temelini
olusturur. Abaci (2016), Ronesans doneminde resim ve miizik sanatinin
kendi iginde her bolgede karsilagilan benzerliklerini oyle ifade etmistir:

“Ronesans miiziginde ifadeyi gli¢lendirmek adina yarmm aralikh
tonlarin  kullanimi, 6zellikle Kuzeyli Ronesans ressamlarinin  tercih
ettigi digavurumcu anlatima olanak saglayan renkgi yaklagimla benzerlik
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gosterir. Kuzey miiziginin siki form anlayigi, yogun polifonik yapisi, akici
ritmik dokusu, Kuzeyli ressamlarin ifadeci yaklagimi, dramatik anlatimda
kullandiklar1 renkgi tutum ve her ayrintiya 6nem vermeleri gibi 6zellikleri
bakimindan benzerdir. Benzer bir sekilde, italyan miiziginin sade yapisi,
homofonik dokusu, arindirilmis ritmleri ve seckin ciimle yapilari, Italyan
resminin kusursuz sadeligi, duraganhigi ve ideal formu bakimindan paralellik
gosterir”(s.24).

Resim 1. Hans Memling, Melek Miizisyenler, Kvaliyet Giizel Sanatlar Miizesi
(Evgindiv Kiigiikkaya, 2018, s. 27).

Melek Miizisyenler tablosunda doneme dair galgilarin gorselleri tabloya
konu olmus, ayrica resimdeki perspektif algis1 ortaya ¢ikmigtir. Ronesans
doneminin tagidigl degerler Barok doneme dogru degismeye baslamus,
sanatginin diinyaya bakig agis1 farklilagmigtir. Bu durumun sanata olan etkisi,
barok donemde yer alan resim ve miizik anlayiglari ger¢evesinde ele alinmustir.

1.2. Barok Donemde Miizik ve Resim Etkilesimi

Ronesans doneminde yer alan nesnelcilik, barok doneme dogru 6znel
egilimlere yonelmigtir. Bu durum akilciliktan duygulara dogru olan degisimi
gostermektedir. Her iki temay1 barindiran eserler oldugu gibi donem dénem
bir arada da varligini siirdiirmiistiir (Ipsiroglu, 1994). Her donem kendinden
onceki donemin kurallarindan kurtulma, yenilikgi bir arayis tizerine degisime
ugramugtir. Barok donem, nesnellige tepki olarak 6znel anlayigtan dogan yeni
bir donemdir. Bu donemde 6znel duygularin digavurumu ile gosterigli ve
hareketli anlayiglarin olugumu ortaya ¢ikar. Abact (2016), resim sanatinda
ifadeyi giiglendirmek i¢in kuvvetli 151k, golge, renk ve siisleme yansimalarina
dikkati gekmistir. Ote yandan miizik sanatinda da siislemelerin yogun
kullanildig1, tinisal kontrastliklarin 6n planda oldugu, kontrpuan tekniginin
onem kazandigr goriilmektedir. Sachs (gev. 1965), ayrica cift ses ¢alma
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tekniginin 16. yy. ortalarinda gelistigini belirtmistir. Resimde yer alan 6znel
kompozisyonlar, miizikte de ortaya ¢ikmig, duygularin gosterisli anlatimi ve
zithiklarin 6n planda oldugu goriilmiigtiir.

Resim 2. Judith Leyster;, Fliit Calan Cocuk, 1630 (Evgindir Kiigiikkaya, 2018, s. 37).

Leyster’in fliit ¢alan gocuk tablosu, barok donem oOzelligini gosteren
151k ve golge yansimalarinin tekniksel bir sunumu olmugtur. Miizik ile
ilgili resimlere yansimig milattan 6nceki ¢aglardan glintimiize kadar birgok
sanatsal yapit bulunmaktadir. Bu resimler ayn1 zamanda doneme dair tarihsel
izlerin birer kanitlarini da bizlere sunmaktadir.

Bu donemde Newton’dan etkilenen Castel renk ve ses titresimleri arasinda
benzerlik yakalamigtir. Bunu renk klavyesine uyarlamak i¢in matematiksel
hesaplamalarin igerigini azaltmig, daha ¢ok enstriimanin estetik temellerine
odaklanarak notalar ile renkleri eslestirmistir. Bunun i¢in klavsenin
mekanizmasini degistirerek tuglara basildiginda uyumlu rengin olugmasini
saglamistir. Boylece miizigin kulaktan goze, miizikten de resme iletilebilen
bir bi¢ime doniismesi hedeflenmigtir (Abaci, 2016). Bunu anlatan bir gorsel
agagida sunulmustur:
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Resim 3. Charles Germain de Saint Aubin, Castel’in venk klavyesiyle biv kavikatiivii,
1700 (Abacs, 2016, s5.35).

Ayrica  Vivaldi’nin resimsel tasviri igeren miiziklerinin oldugu
bilinmektedir. Ilyasoglu (2001), dért mevsim kongertolar: Op. 8 grubunda,
mevsimlerin her birinin kendi 6zelliklerine gore tasvir edilerek resimlendigini
belirtmigtir. Bu anlayis “ses ressamlig1” olarak adlandirilmistir. Berlioz
(1837), “ses ressamligindan bir ifade bigimi olarak yararlanmanin ilk kogulu,
onu amag degil, miiziksel ideyi mantikli ve dogal bir bi¢gimde tamamlayan
bir arag olarak goérmektir” ifadesiyle agiklamustir (akt. Ipsiroglu, 1994, s.
103). Ayrica doga algisinin, sanat ve doganin ayni olamadig1 izlenimi ile
yansitilmasi, duygulara iliskin salt somut betimleme igermemesi de 6nem
tagir.

Barok donem anlayiginda gosteris ve stislemelerin yer aldigy, karsitliklarin
yogunluguna karg1 rokoko akimu zarif ve eglenceli yapisiyla, yeni bir donem
olan 18. yy. klasik doneme gegisi saglar. Rokoko akimi resimde etkin rol
oynamistir ve Ilyasyoglu (2001), bu akimda biiyiik tablolarin kiigiik
minyatiir is¢iligine doniistiigiini belirtmigtir. Klasik donem daha ¢ok sadelik
ve doga anlayisini tekrar ortaya ¢ikarmistir. Miizikte bigim ve kurallarin
on planda oldugu, kontrpuan tekniginin homofonik yapilara doniistiigii,
piyano ¢algisinin sade temalarla islendigi, senfonilerin gelistigi bir doneme
dogru gegilmigtir. Miizikte klasik ¢ag olarak da adlandirihir. Bu donemin
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sonlarinda Beethoven’in Pastoral Senfonisi; doga ve koy yasamindan
esinlenerek bestelenmig, betimleme igermeden “sesle resim yapmaktan ¢ok
duygularin disavurumu” olarak ifade edilmistir (Ilyasoglu, 2001, s.73).
Bu sayede betimleme yoluyla bir fikir canlandirma dénemi, her bireyin
hayal diinyasinda olugan hislerin digavarumunun ortaya ¢ikaracag: yeni bir
doneme doniigmeye baglamigtir. Klasik ¢agin son donemi hatta romantik
donemin baglangici olarak da kabule edilen bu doénem; benlik kavraminin
giderek Oznel duygularin digavurumunu ve yorumlarin yarattigr hayal
diinyasini tetiklemesiyle, kaliplar genisleyerek besteciye ve dinleyiciye 6zgiir
diigiinme ortami saglamugtir. Yeni bir doneme kapilarini agarak 19. yy.
miizigi, resminde romantik dénem ve programli sanat anlayist dogmustur.

1.3. Programli Miizigin Dogusu ve Resim ile Tligkisi

18. yy. sonlarinda yasanan siyasi ve kiiltiirel olaylar toplumlarin sosyal
yagamlarini etkilemis, bu etkilenme Fransiz ihtilali ile gelisen teknoloji ve
sosyal yapinin degisimini gostermistir. Yenilik¢i bir anlayisla, insanlarin saray
eglencelerinden kendi duygu ve diigiincelerini anlama-anlatma gereksinimine
doniigmiistiir. Klasik ¢agda bestecinin 6nem verdigi denge ve oran romantik
cagda uzun duygulu miizik ciimlelerinin yer aldigi, ritimde ve bigimde
ozgiirliigiin yansidigt melodilere evrilmistir. Bu durumu Tlyasoglu (2001),
“klasik¢inin bigimi 6zii yonetirken, romantigin Ozii bigime karar verir”
seklinde ozetlemistir (s.81).

Bu donemde resim sanatindan etkilenerek beste yapan ilk besteci Franz
Liszttir (ip§iroglu, 1994; Abaci, 2006). Liszt, miizigin salt bigim olmamasi
igin smurlarmi genigleten bir anlayigla senfonik siiri ortaya ¢ikarmistir.
Abac1 (2016), senfonik siir; “notalarla resimleme ve Oykiileme” olarak
nitelendirmigtir (s.70). “Programh miizikler ¢alg1 toplulugu igin yazilmug,
siirsel, betimleyici, oykiileyen bestelerdir” (Ilyasoglu, 2001, s. 84). Burada
salt miizik yaratmak hedeflenmez, bir siiri, karakteri ya da resmi miizikle
birlikte dinlemek onu biitiinsel olarak anlayabilmeyi de saglar. Miizikte yer
alan duygularin derinine inme ve bir igerigi miizik yoluyla anlama teknigi,
resim sanatinda sadece goziin gorebildigini degil, insan ruhunun “evrensel
gergeklerini” gorebilme olarak yansimustir (Ipsiroghu, 1994, s. 28).

Iyi bir ressam olan iinlii besteci Mendelssohn, miizik sanatinda
doga etkilerini resimsel ifadelerle aktarmustir. Ozellikle Fingal Magarast
Uvertiiri'nii olustururken Staffa (Iskogya) adasindan esinlenerek miizikal
bir resim yaratmustir (Ilyasoglu, 2001; Abaci, 2016). Cok yonlii bir kisiligi
ile tinlenen bestecinin, bu yoniiyle sinestetik olabilecegi diigtintilmiistiir.
Abac1 (2016), resimleri ve bestelerinde 151k, renk, doku, dinamizm gibi
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benzer igeriklere sahip oldugunu belirtmistir. Agagidaki resimde; Almanya
Leipzig’de bir konser salonunu ve Ali Baba operasinin notalarint aktarmugtir:
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Resim 4. Felixx Mendelssohn, Das Gewandhbaus, 1836, suluboya (Abaci, 2016, s.45).

Brougher (2005), sinestezi kavramini soyle agiklamugtur:

“Miizik ile sanat iligkisi en iyi sekilde 19. yiizyilin sonlarinda sinestezi
veya duyularin harmanlanmasi kavraminda agiklanabilir. Buradaki fikir, bir
tiir duyusal alginin kendini digerinin duyusal deneyimi olarak gostermesidir.
Renk, duyusal alg: iginde temel bir unsur olarak kabul edilmigtir ve belli bir
rengi seyrederken, birinin belirli sesleri duydugu ileri stirtilmiistiir. Miizikte
oldugu gibi, renk dogrudan duygularin tizerine etki edebilir” (akt. Agdam,
2018, 5.28).

1900’lerin baginda Klimt’in sergisinin ana temasi olan “miizik-dil-sahne
biitlinliigii”, ayn1 ortamda siir ve miizigi gorsel sanatla bir araya getirerek
biitiinlestirmistir (Ipsiroglu, 1994, s. 34). Bu dénemde miizik ve resim
sanatinin aynt ortamda bulunmasi, serginin konusunu olusturan Beethoven
heykeli ve 9. senfonisinin seslendirilmesi, her iki dalin birbiri ile olan
etkilesimini giiglendiren 6nemli bir kanittir. 19. yy. sonlarma dogru yeni
akimlar ortaya ¢ikmig, bunlar; post-romantizm, ulusguluk ve izlenimcilik
olarak yer almugtir. Izlenimcilikte resim ve miizik sanatlarinin birbirlerine
yon verdikleri 6nemli gelismeleri incelemek, her iki sanatin etkilesimden
daha 6te bir baga sahip olduklarini gostermesi bakimindan gereklidir.
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1.4. Izlenimcilikte Tinisal Arayislar ve Renkler

19. yyan ikinci yarisinda 6zellikle Claude Monet’in giin dogusunun
denizden goriiniigii “bir izlenim” ifadesiyle betimlendigi i¢in akimin ismi
bu sekilde kalmugtir. Izlenimci ressamlarda konunun kendisi degil, yarattig
izlenimlerdir. Resmi izleyenin duygularina birakan bir anlayisla, elde etmek
istedigi goriintiiyii kendi izlenimlerini kullanarak yansitma sanati hakimdir.
Ana renkleri golge ve 151k oyunu olarak ele alir (Kiitahyali, 1981). Resim
sanatindan sonra 19. yyin sonlarinda miizigi etkilemis, Debussy ve Ravel
gibi bestecilerin izlenimci eserleri ve Monet, Degas ve Manet gibi ressamlarin
sergileri izlenimcilik tekniklerini barindiran 6zelliklere sahiptir.

Romantik donemin zirvesinde Wagner’in onciiliiglinde miizikte olugan
yenilikgi arayiglar izlenimcilik akiminin ve 20. yy. miiziginin ortaya ¢tkmasina
zemin hazirlamistir. Tzlenimci miizik anlayisi, ge¢ romantikte oldugu gibi
bir programa sahiptir. Ancak bu program bir konuyu anlatmak degil, esere
verilen baghiga gore duygu yaratma egilimindedir. Bu siiregte egzotik diziler
ve yogun kromatik isleyise, bir sis perdesi ardindan bugulu bir anlatima
sahiptir (Ilyasoglu 2001). Burada betimleyici unsurlar olmamakla birlikte,
kisinin duygularinda yarattig izlenimler 6n plandadir. Bireyde izlenim
yaratma anlayigindan ismini almaktadir. Sinirsizca 6zgiir bir gekilde imgesel
boslukta gezinebilmeyi igerir. Bu ozgiirliigii Ilyasoglu (2001), “Tipki
izlenimci ressamlarin dar stiidyolar1 birakip, tuvallerini kirlarin ortasina
tagtyarak sinirsizlik aramalart gibi” olarak belirtmigtir (s.199).

Resim 5. Pievre Auguste Renoir, Piyano Basmda Kizlay, 1892 (Ergindir Kiigiikkaya,
2018, s.45).
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Renoir’in izlenimci teknikle yaptigi piyano baginda kizlar tablosu,
Debussy’i ve bir¢ok besteciyi etkilemis, romantik anlayigin yerine yeni bir
miiziksel anlatim {islubunun olusmasina zemin hazirlamustir (Ilyasoglu

2001).

1.5. 20. Yiizy1l Renk ve Ses Biitiinliigii

20. yyda yasanan toplumsal olaylar, siirlarin degisimi, kiiltiirlerin
etkilesimi, ulusal bilincin kazanilmasiigin ulusallagma yoniindeki hareketleriyle
sanatt da dogrudan etkilemistir. Silahlarin giicli, atomun pargalanmasi ve
endiistriyel degisim, sanatgilarin ¢agini yansitmaya yonelik yeni anlatim
bigimlerinin olugmasina neden olmustur. Bu olusum ¢ok hizl gergeklesmis,
gesitli birgok yontem denenmis, bu gesitlilik sanatgilarin eserine birden farkli
sekillerde yansimustir. Bunlarin en belirgin 6rnekleri Pablo Picasso ve Igor
Stravinski’de gortilmiigtiir (Kiitahyal, 1981).

Cagdag miizik anlayisinda miizik estetigine yeni bir anlayis kazandirilarak,
dizisel kurallar 6zgiirlesmis soyutlasan sanat yapitlar1 ortaya ¢ikmistir.
Resim sanatindan etkilenerek yapilan bestelerin sayist bu donemde gittikge
artnugtir. Ipsiroglu (1994), bu donemde esin kaynagi olan Picasso ve Klee
gibi ressamlarin agirlikli olarak yer aldigini belirtmistir.

Satir ve Kayserili (2013), Klee’nin resim ve miizik iligkisini oyle dile
getirmislerdir; “o miizik yoluyla sanatin derinlerine inerek, resimde doga
goriiniimlerini zihinsel izdistimlerle yansitmug, goriinmeyeni gostermenin
arayis1 igine girmistir” (s.85). Mozart ve Bach gibi bestecilerin eserlerinden
etkilenen Klee’nin tablolarinda bigimsel olarak miizikal izler goriiliir. Yine bu
donemde Kandinsky; resim, miizik, siir gibi sanatlardan birinin bile 6n plana
¢tkmadan esit agirlikta yer aldigi eserlere sahiptir. Ipsiroglu (1994), 1909°da
Kandinsky’nin sar1 tin1 kompozisyonunda “siir, miizik, yerine gore giiriltii,
devinim, 151k, renk, soyut resimler halinde biitiinlesiyordu” ifadesiyle gorsel
sanatlarla birlikte kullanilan diger sanat alanlarinin yapitina olan yansimalarini
dile getirmigtir (s. 36). Kandinsky’nin sanat anlayiginda, Shonberg’in ses
cizgilerinde olugan hareketlerden esinlenerek kendi resimlerine yansitma
egilimi goriiliir. Kandinsky’nin (1993) bu goriisii ve onun sinestezi teknigi
su ifadelerle aktarilmugtir;

“...ritmik Ogeleri geometrik bigimler iizerine kurmak yerine miizikte
oldugu gibi disonanslarla kurmaya ¢aligmaktadir. Kandinsky’ e gore miizik
sanatginin i¢ diinyasini yansittigr igin soyut sanata ornek tegkil etmektedir.
Gorme ve igitmenin 6zdes oldugu sinestezi Kandinsky’nin sanatinda biiyiik
rol oynamaktadir” (akt. Onal, 2018 5.103).
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Resim 6. Kandinsky, izlenim 3 (Konser), 1911, Lenbachaus, Miinih (Evgindir
Kiigiikkaya, 2018, s. 67).

Schonberg’in atonal bestelerinden esinlenerek Kandinsky’nin yarattig
tabloda, renklerin tualdeki dagilimi 6zgiir ses tinilarinin kuralsiz kullanim
ozelligini  gostermektedir.  Digavurumculugun sanatinda; bir nesnenin
sanatgida uyandirdigi duygulanim, yani sanat¢inin ona yiikledigi anlam yer
alir. Bu akimin onciileri resimde Vincent Van Gogh, miizikte siirrealizmle
birlikte anlatimciliktan da etkilenen Arnold Schonberg’tir (Kiitahyali, 1981).

Her donemde oldugu gibi sanatginin yeni anlatim yollarini arayarak,
kendine 6zgii bir gekilde duygularini sinirsizca ifade edebilmesi siiregelmistir.
Gombrich (gev. 2002), 20. yy. sanatgisint farkl bir bakig agist ile agiklamugtir;

“XX. yy. sanatgilarinin dolaysiz ve igten olan her seye ilgi duymalarim
sempati ile kargilasak da, bilingli olarak saflagsmak igin sarf ettikleri ¢abanin
aslinda onlar1 bir noktada geligkiye diisiirecegini de diisiinmeden edemeyiz.

Insan sirf istedi diye ilkel olamaz” (s. 589).

20. yy. miizik ve resimde gerek fiitiiristler gerekse caz eserlerde iki sanat
dali yine birbirini beslemig ve igerikte yansimalar goriilmiistiir. Besteci
Russolo’nun kentin wyanis isimli bestesinde ve Boccioni’nin sokak eve giriyor
isimli resminde giiriiltii temasinin iglendigi goriiliir. Yine caz miizikgilerinin
ritimde bagimsizlik ve tinida yenilik arayislarinda Mondrian bag1 ¢ekerken,
resimde de cazin dinamizmini vurgulayan tin1 renklerini Kupka, Leger gibi
ressamlar gorsellestirmistir (Ipsiroglu, 1994).



Punar Celik Demiray | 157

2. Sonug

Aragtirmanin kapsamina bakildiginda resim ve miizik iliskisi M.O. yer alan
figtirlerde, temalarda varligint gostermig, glintimiize kadar bu iliski birbiriyle
ozdesleserek gelmistir. Farkli materyallerle 6ziinde ayn1 konulari igleyerek her
iki sanat dali insanlar1, toplumlari etkilemis, her donem benimsedigi temalarin
fikrini yansitmigtir. Bu agidan ele alinirsa sanatin kiiltiirel olgusu, sanat¢inin
duygularini anlatmasmin yam sira iginde bulundugu ¢agin konularini
gosteren adeta tarihsel yaganmigliklarin belgeselini olugturur. Her yenilikgi
araylg ve aydinlanma i¢ goriisli, sanatginin eski diizene kargi baslattigi bir
bagkaldir1 ile gergeklesir. Bu yiizden sanat¢1 her zaman toplumun bulundugu
cagdan bir adim 6nde ilerler ve yapitlarinda yeni fikirleri simgeler.

Her gagda biitlin sanatlar ortak ozellikler barindirir ve bu benzerlikler
onlar1 birbirine bagh kilar. Edebiyatta soz sanati, miizikte sesler, resimde
ise renkler duygular1 yansitma aracidir. Ses, ritim ve armoni miizikte; renk,
perspektif, golge gibi unsurlar da resimde duygularin sonsuz dilini olugturur.
Sonug itibariyle her iki sanat dali duyulara hitap eden, kendine 6zgii teknik
ozellikler gosteren ve yenilikgi yaklagimlarda 6zellikle 19 ve 20. yy.da 6zdesik
hareketlerle birbiriyle biitiinlesen donanima sahiptir. Nesnel anlayiglardan
Oznel aktarimlara doniigen miizik ve resim; sanatgilara, neo klasik anlayigta
oldugu gibi onlarin egilimlerine gore degisiklikler gostermistir.

Bu ¢aligmada miizigin resim sanatindan etkilenerek yarattig eserleri tanimak,
iki sanatin birbiriyle olan iligkisine daha somut bir gekilde bakmak amaglanmugtir.
Bu amagla tarihi kaynaklardan edinilen bilgiler sistematik bir sekilde verilmigtir.
Ancak burada asil amag miizik veya resim tarihinin tiim bilgilerini sunmak
degildir. Gegmise ait bilgiler giin gectik¢e degismekte ve bu degigim ile tarihte
cksik kalmug birgok bilgi yeniden yapilandirilmaktadir. Miizik tarihine detayh
bir sekilde girmeden miizigin resim ile olan baglantisini ressamlar ve bestecilerle
sunmak ana hedef olmustur. Aragtirmada yer verilen resimler sadece miiziksel
Ogeler tagimasi nedeniyle okuyucuya fikir vermesi igin eklenmistir.

Miizik egitimi agisindan irdelendiginde, piyano ve enstriiman derslerinde
calinan esere ait bestecinin donemine ve stil 6zelliklerine yer verilmesi 6nem
tagir. Miizik tarihi ve enstriiman egitiminde, miizik sanatinin resim ile olan
iligkisine deginilmesi, tarithin biitiinsel olarak kavranmasina da olanak
saglayacaktir. Resim ve miizik ana sanat dallarinin ders igeriklerinde kapilarini
birbirlerine agmalar1, 6grenim siireglerinde giidiileyici ve ilham verici olmasi
bakimindan da gereklidir. Miiziksiz sergi, imgesiz de miizik olmaz. Tarihten
gliniimiize denenerek gelmig resmin bestelenmesi ve bestenin resmedilmesi
anlayig1 varligini stirdiirecek ve yeni tekniklerle kargimiza ¢ikacaktir. Bu bilgiler
igiginda egitsel siireglere biitlinsel anlayiglarla yaklagmak, sanat egitiminin
temel felsefesini olugturur. Bu felsefe iki sanat dalinin 6ziinde de yer almalidir.
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