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Ozet

Dans, sosyal ve dinsel temalar tastyan, kutlama, eglence ve dinsel torenlerin
anlamini igeren kiiltiirel anlayigin semboliidiir. Bu 6zellikleri bakimindan
geleneksel dans hogga vakit gegirmek ve eglence iiriinii olmanin Gtesinde
gelenegin icrast yoluyla gegmig ve gimdi ile ayni zamanda da gelecek ile
aramizda onemli bir koprii olugturmaktadir. Gegmisten giiniimiize sahne
sanatlar1 alamindaki gelismeler ve degisen sanat anlayigi sonucu geleneksel
danslarin farkli kiiltiirlerden izleyiciye sunumu konusunda halk oyunlarinin
sahnelenmesi hizli bir degisim gostererek glinlimiiz sahne sanatlar1 i¢inde
yerini almigtir. Degisim yalnizca geleneksel danslarin sahnelenmesiyle sinurlt
kalmamug miiziklerini de ulusal kimligin digina ¢itkmadan uluslararasi boyutta
miizikal uygulamalar ve uyarlamalar yoluyla etkilemigtir. Oyunlardaki
sahneleme zenginligi kargisinda ses zenginliginin de saglanabilmesi amaciyla
zaman iginde sazlar aras1 partisyon sistemine gegilmistir.

Oziinde tek sesli bir icraya dayali olan Tiirk halk miiziginin armonik agidan
kulagr doyurmadig: ve igindeki gok seslilik temellerinin varhii diisiincesiyle
ilerleyen stireglerde toplu ¢alim, farkli enstriimanlarin bir araya getirilerek
ayni ezginin galinmasi ve séylenmesi, amator ve profesyonel miizik gruplari
tarafindan halk oyunlarinin icrasina uygulanmaya baglamistir. Halk oyunlari ile
ilgilenen egitmen ve dansgilar arasinda hayli begeni kazanan ve “Homofoni”
olarak adlandirilan bu yeni tarz miizik oldukga hizli bir sekilde popiiler hale
gelmistir.

Tiirk halk oyunlar1 alaninda yapilan toplu derleme galigmalarinin ge¢misi
incelendiginde, giinlimiize kadar gegen yaklagtk 55 yilik siire igerisinde
halk oyunlar1 ve miizikleri bir¢ok donemden ge¢mis ve sahne sanatlar
baglaminda giincel kimligini 2000’ yillarda kazanmaya baglamugtir. Geride
kalan yillar boyunca geleneksel halk galgilar1 ve geleneksel oyun diizeniyle
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icra edilmis geleneksel danslar, sahne ile bulugtugu anda bir takim sanatsal
miidahaleler ile sahne sanati olarak bi¢im degigtirmigtir. Miizikal anlamda gok
sazli doneme gegis ve ardindan miizikal diizenlemelerin belli bir partisyon
disiplini iginde orkestra ile icrasi sayesinde “halk oyunlar1 orkestrast™ seklinde
adlandirilabilecek yeni olugumlar ve topluluklar ortaya ¢ikmugtir.

Caligmada, “Ilk donem, Gegis donemi ve Tematik donem” olarak
nitelendirilen bu dénemlerde geleneksel Tiirk halk oyunlart miiziklerini icra
eden orkestralarin sanatsal anlamda ne tiir bir degisime ugradig betimsel bir
yolla agiklanmaya galigilmugtir.

1. GIRIS

Kiiltiirel bellegimize ait bilgilerin geg¢misten bugiine aktariminda
temel tagiyict durumunda olan Tiirk Halk Oyunlari, Tirk folkloruna ait
geleneksel danslar, miizik, giysi ve siislenme gibi konular1 kapsayan énemli
yapitaglarindan biridir. Ayn1 zamanda halk kiiltiirtine ait eserlerin sahnelemesi
ve kiiltiirel aktarim olanaklar1 bakimindan en fazla imkanina sahip (Geleneksel
giyim-kugam, geleneksel miizik ve ritim yapisi, oyun tiirkii sézlerinde yerel
ag1z ve siveler, geleneksel calgilar, geleneksel danslar, stislenme sanati, yerel

renkler, yerel dokuma motifleri, kiiltiirel davranig kaliplari, canlandirilan halk
hikayeleri vb.) 6gesi konumundadir.

Kiiltiirel geleneklerin, toplum tarihinin, ge¢im kaynaklarinin ve cografi
bilgileri igeren 6gelerin nesiller arasi iletiminde 6nemli bir tagryict durumunda
olan halk oyunlar1 aynmi zamanda Kkiiltiirel kimligin belirlenmesine ve
stirdiiriilmesine katkida bulunarak toplumun “kiiltiirel geligiminde” 6nemli
bir rol oynamaktadir. Dalbay (2018), kolektif kimligi, “kolektif kimlikte
ge¢mige doniik bir yan vardir; giinkii kolektif” kimlik, birtakim semboller,
anilar, sanat eserleri, toreler, aliskanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle yiikli
bir gelenekten, ge¢misin mirasindan, kisacasi kolektit' bellekten hareketle
inga edilir” geklinde tanimlamaktadir, bu baglamda, “ait oldugu toplumun
kiiltiire]l bir gostergesi ve toplumun kimligini ifade etme bigimi olan halk
oyunlari; yapisi, igerigi ve islevleriyle toplumun aynasi olma 6zelligi tagryan
toplumsal bilginin yaratimlar1 (Bali, 2017) olarak agiklanabilmektedir.

Tlkel ritiiellerin vazgegilmez unsurlarindan biri olmug ve topluluklarin
belirledigi kaliplar, kurallar gergevesinde geligmis olan dans (Sonmemis,
2021), vyaratldigr dogal ortaminda toplumun sosyal degerlerinden
beslenerek, kiiltiirel yapr igerisinde sekillenmistir. Hem ulusal hem de
toplumsal bir kiiltiir iiriinii olan geleneksel danslar, herhangi bir devir veya
sahislar tarafindan degil, toplumlar tarafindan yiizyillar boyunca biriktirilen
toplumsal tirtinlerdir (Baykurt, 1995).
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Halk oyunlarmnin toplumsal islevleri Bali (2017) tarafindan “icra edildigi
sosyal ortamlarda, kiiltiirel birlik ve biitiinliigiin saglanmasi, bu biitiinliigiin
gelecek kugaklara taginmasi ve toplumsal dayanigma bigimlerinin arttiriimasi”
olarak tanimlanmaktadir. Bireysel ve toplumsal islevleri bakimindan da
toplum ve birey arasindaki uyumun saglanmasinda 6nemli katkilart olan halk
oyunlarinin gerek toplumsal gerekse egitim, iletisim ve eglence anlamlarinda
birgok katkilar1 oldugunu belirtmektedir. Bunun yaninda, anlatilamayan
sevgiler, kizginliklar, kargi tarafa yansitilmaktadir. Bu baglamda geleneksel
Tiirk halk danslarimiz igin, toplumun gelenege bagl olarak iirettigi ve
kiiltiirel yagsantis1 sonucunda elde ettigi pratiklerden, davranig kaliplarindan
ve yagam bigiminden etkilenerek yarattig1, toplumsal islevleri bakimindan da
son derece anlamli ritmik davraniglardir yorumu ¢ikarmak olduk¢a miimkiin
goriinmektedir.

Kaeepler (2006) dansi, “sosyal ve dinsel temalar1 tagiyan, kutlama,
eglence ve dinsel torenlerin anlamini igeren kiiltiirel anlayigin semboliidiir”
seklinde agiklamaktadir. Bu ozellikleri bakimindan geleneksel dans hogga
vakit gegirmek ve eglence iiriinii olmanin Otesinde gelenegin icrasi yoluyla
geemis ve simdi (Aydin, 2017) ile ayn1 zamanda da gelecek ile aramizda
onemli bir koprii olugturmaktadir.

Toplumlarin yagam tarzlarinin bir ifadesi olan geleneksel danslar, kirsal ve
kentsel toplumlardaiglevsellik bakimindan farklilik gostermektedir. Geleneksel
dansin toplumlarda oynadig rollere katilmak, izlemek ve 6grenmek, diger
insanlarin ve onlara ait kiiltiirel degerlerin farkina varilmasini ve takdir
edilmesini saglayabilmektedir. Bu 6zellikleri bakimindan dans kitleleri belli
bir diizeyde birlestiren ortak bir dildir denilebilir.

Diinyanin farkli cografik ve Kkiiltiirel bolgelerinde dansi tanimlama
konusunda birgok farkli goriig bulunmaktadir. Farkli kiiltiirel cografi alanlara
bakacak olursak, her iilkeyi veya bolgeyi birbirinden benzersiz kilan ortak
yonler ve farkliliklarla kargilasmamiz miimkiindiir. Kimileri bu bolgelerdeki
danslar1 diinya dansinin 6rnekleri olarak gortirken, kimileri de bu danslara
yerel-kiiltiire] danslar diyebilmektedir. Diinyanin neresinde olursa olsun
dans, bir toplumun kiiltiiriinii gegmisten giiniimiize yansitan gok 6nemli bir
tagryic1 durumundadir.

Cogunlukla her geleneksel dansin kendi kiiltiirel yapisina ait davranis
kaliplar1 ve bagli kalmasi gereken bir tarzi, oyun diizeni, ritiieli ya da
hikayesi vardir. Bu dans hareketleri diger dans tiirlerinden farklidir, ritiieli,
tarz1 ve diizeni olmayan geleneksel bir dans olsa olsa gelenege bagli kalinarak
uyarlanmug sanatsal bir kurgulama olacaktir. Bir kiiltiiriin kendine has yapisini
bagka bir kiiltiir grubuna anlatabilmek amaciyla geleneksel danslarin araci
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olarak kullanilacagi bir sunumda beklenilen 6zellikler, ge¢mise dayanan bir
hikayesinin ya da ritiielinin veya i¢inde barindig1 toplumun kiiltiirel davranig
kaliplarindan tiiremis olmasidr.

Geleneksel Danslarin Sahnelenmesi

Sahneleme kavrami esas itibari ile sanatsal bir olgunun sahne iizerine
taginmast ve izleyicilerin begenisine sunulmasi anlamini igermektedir. Sahne
diizenlemesi ise, oyuncularin sahne tizerindeki yerlesimlerinin tiimii olarak
tanimlanabilmektedir (Eravci, 2015).

Gegmigten giiniimiize sahne sanatlar1 alanindaki gelismeler ve degisen
sanat anlayist sonucu geleneksel danslarin farkll kiiltiirlerden izleyiciye
sunumu konusunda halk oyunlarinin sahnelenmesi hizl bir degisim gostererek
giiniimiiz sahne sanatlar1 iginde yerini almigtir. Degisim yalnizca geleneksel
danslarin sahnelenmesiyle sinirli kalmamig, miiziklerini de ulusal kimligin
digina gtkmadan uluslararast boyutta miizikal uygulamalar ve uyarlamalar
yoluyla etkilemigtir. Bu uyarlamalar sayesinde geleneksel Tiirk halk danslart
miizikleri de kendi kimlik yapisina uygun yeni bir sanatsal boyut kazanmistir.

Bu hizli degisim sonucunda giinlimiiz titketim toplumunun sanat
anlayig1 i¢inde geleneksel danslarin amaci ve toplumsal yapilanmasi da hizl
bir doniigiim siireci igine girmistir. Bu nedenle ge¢migin kiiltiirel unsurlari
“bozulmadan” kalamayarak, siirekli yenilenmek ve degismek durumunda
kalmugtir. Bu siirekli degisim boyunca, birgok geleneksel 6zellik kaybolurken,
bazilar1 direnmig ve hayatta kalmistir ya da yeni olusan kogullara gore
doniisiip ve yeniden sekillenmistir.

Ikinci Diinya Savast ve Sanayi Devrimi’nin (1950) ardindan, i¢ gog-
kentlesme ve kirsal niifusun yeni yagam kogullarina uyumu nedeniyle yeni
bir kiiltiirel ve sosyal ¢evre yaratilmigtir. Bu gog, geleneksel miizik-dans dilini
sekillendirmede ve degistirmede 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, turizmin
vayginlagmasiyla Dbirlikte ekonomik hayat ve sosyal organizasyondaki
gelismeler ve degisimler de “eskiden”
ve Unlii 2022) 6nemli katkilar saglamig ve boylece dansin sosyal islevi
ortadan kalkmugtir. Kapali toplum agilmig ve artik genele yaygin bir bigim

kazanmustir.

yeniye” dinamik doniisiime (Yilmaz

Geleneksel yasam igerisinde siirdiiriilmekte olan kiiltiir, kentlesmeye
dogru giden yolda yeni bir yapiya biiriinerek kent kiiltiirii adimni almistir.
Geleneksel danslar da gogu kiiltiirel miras gibi bu degisim ve gelisim
gemberine dahil olmugtur (Okdan, B. 2017). Geleneksel icrasinda sakin,
abartidan uzak bir yap1 igeren geleneksel danslar, sahneleme agamasinda
sanatsal uyarlamalar sonucunda anlam ve toplumsal iglevleri bakimindan
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degisime ugrayarak dinamik bir yapiya biiriinmekte, eglence amagh seyirlik
bir hale doniigmektedir (Okdan H., 2015).

Gosteri tarihinin, sahne boyutlarinin, kurallarinin, izleyici kitlesine
gore planlanmig oyun diizenlemelerinin 6nceden belirlendigi, sahneleme
agamasinda koreograf, kostiim ve makyaj tasarimcisi, miizik yapimcisi,
profesyonel dansgilarin rol aldig1 geleneksel halk oyunlarinin  dogal
ortamindan farkli bir alanda icra ediliyor olmasi artik bu oyunlarin sahne
sanatlarinin bir 6gesi oldugu anlamina gelmektedir.

Degisen sosyal ortam, genglerin geleneksel danslari 6grenmedeki
yagadiklart zorluklar, hitap ettikleri farkli izleyici profilleri geleneksel
danslar1 dogrudan etkileyecek sonuglara yol agmustir. Geleneksel danslarda
etnokoreografik boliimler ve yerel kaliplarin hareket kombinasyonlar:
kent toplumu kiiltiir algisina gore daha basit bigimlere doniigmiistiir. Bu
doniigiimler geleneksel halk danslarina bagka bir statii kazandirmugtir.

Geleneksel danslar, yerel dansgilarin “dogal dogaglamalar1” olarak
nitelendirilebilir. Tcraci dans ile ilgili herhangi bir 6zel dans teknigi ve
bilgisine ihtiya¢ duymadan, basit giinliik bedensel hareketleri kullanarak ve
bilingli olarak diigiincelerini, duygularini ve fikirlerini ifade edebilir.

Dogaglamanin yerini almaya baglayan kurgunun halk tarafindan
begenilmesi ticari bakimdan eglence ve dans sektoriinii harekete gegirmistir.
Bunun sonucu olarak da geleneksel danslar sahne sanatlarina doniigmeye
baglayarak evrimsel siirece girmistir. Geleneksel danslart kiiltiirel bakimdan
icra etmek yerine artik sahne sanat1 olarak sergilemek yaygin hale gelmigtir
(Altun, 2019). Geleneginde hareket ve miizik biitiinliigiiniin olmamasi
icra eden ve izleyenleri rahatsiz etmezken, gosteri sanatina doniistiigii anda
hareket ve miizik biitiinliigii icra eden ve izleyen tarafindan aranan 6nemli
kriterlerin baginda gelmektedir (Kurtisoglu 1998). Siirec i¢inde bu tarz
caligmalarin, kiiltiirtimiize yeni boyutlar kazandirilabilecegi diisiiniilerek,
hedefin goriintiiye ve goz estetigine daha bir zenginlik getirecegi goriisii
hakim olmustur (Bekar, 1992). Bu tercihin sebepleri iginde; sahnedeki
karmaga goriintiisiinden kaginmak, standartlagtirilmig tek tip egitimin
kolayliklar1 ve yekviicutmuggasina dev bir biitiin olarak goriinme heybetinin
yaydig1 buhur ile seyirciyi etkileme gayesi sayilabilir (Altun, 2019).

Ancak gozden kagan bir husus ise, “Bireysellikten uzak toplu ve hatasiz
dans etme cabasinin boy; kilo gibi fiziksel 6zellikler, sabitlenmis mimik ve
sahne patternlerinin diizgiinliigii gibi detaylara indirgendigi bu tek tipgilik,
geleneksel danslarda aranmasi gereken yore tavir Ozellikleri, mahalli icra
bigimleri gibi temel unsurlarin éniine ge¢mis bulunmaktadir” (Unlii, 2009).
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Bir halk sanatinin sahnelenmesi konu oldugunda, dogaglamada ortaya
¢tkan “kendiligindenlik” burada sanat¢inin yorumu olarak karsimiza
¢tkmaktadir (Erzincan, 2006). Gelenekte icracinin dogal dogaglama yoluyla
o anki ruh hali ve cogkusu ile yeniden yarattig1 danslar, sahneleme agamasinda
organize olmug koreografik yapilarina doniigiir. Dans davraniginin psiko-
sosyal ve etno-estetik Ozellikleri, sanatsal ¢aligmalarda sahnelemeyi yapan
sanatginin kigisel begeni ve estetik anlayig1 ¢ergevesinde sekillenir. (Okdan,

2015)

Ozellikle 1960’lardan bu yana, halk oyunlar1 alaninda siklikla kullanilan
otantik sifati TDK sozliigiinde “eskiden beri mevcut olan ozelliklerini
tagtyan” anlamina sahiptir. Orjjinal dilindeki (Fr. Authentique) anlami ise
“gergek”, “hakiki”, “asil olan”dir. TDK gevirisine gore sahnede otantik bir
oyun oynanabilecegi kabul edilebilir gibi goriinse de dans sosyal ortamindan
alimip, yalitilmig sahneye kondugu andan itibaren otantik 6zelliklerini yitirip
aslinin taklidi haline gelmektedir (Altun, 2019).

Ekici'ye (2007) gore, halk, belli bir gelenek iginde olusmus yaratmalar
sayesinde birbirine baglanan, bir {iriinii kendisine ait kabul eden bireylerden
olusan topluluktur. Metni, yapist ve dokusu, olusturuldugu sartlar ve gevre
itibariyle kendine has sanat degeri olan bir yaratmaya sahip herhangi bir
topluluk halk kavramu ile ifade edilebilir.

Halk kiiltiirii, 6zii geregi statik degil dinamik bir yapiya sahiptir ve
dogasi geregi degiskendir dolayisiyla halk kiiltiirii gegmisten giiniimiize
gelmis ancak degismemis kaliplar degildir (Artun, 2005). Elyagutu (2019)
bunun yaninda otantikgilik meselesi ile kaynagi koruyalim derken korunan
kaynagin siirekli degistiginin farkinda olunmamasi ve elli sene evvelki var
olusun arkeolojik degerleri ile hala var oldugunu iddia edebilmek iizerinde
diisiiniilmesi gereken 6nemli bir husustur.

Ozellikle somut olmayan kiiltiirel miraslar s6z konusu oldugunda eskiye
ait geleneksel danslarin yenilenmesi ve yeniden canlandirilmasi kaginilmazdur.
Dolayisiyla geleneksel halk danslarimizin, gegmis nesillerden bugtine aktarilan
bir kiiltiire] miras olmas: onun degismedigi anlamina da gelmemektedir.
Clinkii mirast her devralan yeni kugak yagam kogullarina bagli olarak giincel
sartlara uyumsallagtirmak adina yenilik ve degisimler yoluyla kiiltiirel mirasin
zenginlegmesine katkida bulunarak mevcut yapiya bazi eklemeler yapabildigi
gibi ¢ikarmalar da yapabilmektedir. Bu davraniglar bazen yozlagma olarak
goriilebilirken bazen de bir gereklilik olarak goriilebilmektedir.

Adlin’e (2020) gore, geleneksel dans insan yaratimmnin eseridir ve bir
nesilden digerine aktarilan yarati Girtinleridir. Geleneksel bir dansin stili gekil
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olarak ilk tiretildigi sekliyle kalmaz. Bir sonraki nesil tarafindan 6grenildiginde
her zaman degisecektir ¢iinkii miras alinan dans bi¢imi yorumlanmalidir.
Georgios, (2018) bu durumu, “ge¢misin kiiltiirel unsurlar1, geleneksel
toplumun kendi iginde siirekli yenilenir ve sekillenir. Bu degisim boyunca,
bazi unsurlar kaybolur, digerleri bozulmadan kalir veya ortaya ¢ikan yeni
kosullara yeniden uyum saglar” seklinde yorumlamaktadir.

Bu eski-yeni ikiliginin halk oyunlar1 gelenegi agisindan yansimast ise davul
zurna yerini alan orkestra egliginde oynanan oyunlardir. Burada eski oynama
bigiminin yeni bir miizik anlayigiyla harmanlandig: goriilmektedir (Stimbiil,
2005). Halk oyunlarimizi sahneye uygulamaya zorlayan nedenlerin baginda
seyircinin her temsilde degismesi, her temsilde farkli gevrelerden degisik
toplumsal siniflardan olusan karigik bir yigin ve kalabalik olmasidir. Halk
oyunlarinin kendi koyiindeki seyircileri yine o koyiin halkidir.  Kiigtikliikten
beri tanidiklar1 bildikleri, oyunlar1 seyrederken aligkanlikla, yakinlikla biyiik
bir seving, dans edenlerinkine benzer bir katilma coskusu duyar. Oysa
sahnedeki gosteriyi seyretmeye gelen kalabaligin danslara boylesine bir
yakinligr yoktur. Bu bakimdan onlar1 costuracak unsur bu danslart tanimig
olmas1 dans edenlerle ayn1 kdyden olmak gibi bir unsur degildir. Bu tiirlii
seyirci ancak kendisine ¢arpici, evrensel bir bigimle hitap eden danslara ilgi
duyabilir (Bakioglu, 2001).

Asgkar (2011), popiiler siirecin renkli diinyast iginde geleneksel
danslarimizin  gorsel ve isitsel olarak seyirciye sunumunun Oneminden
bahsederken hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek kriterlerde eser sunmanin
oneminden ve bu tiirden yorumlamalar ve sanatsal katkilarin sanat eseri
yaratim siirecinde stratejik bir plan dahilinde gerekliliginden bahsetmistir.
Benzer sekilde Siimbiil (1998) ¢alismasinda, Halk oyunlarinin artik bir sahne
sanat1 oldugunu vurgulamaktadir. Yapilan sahne uygulamalarinin bagariya
ulagmasi i¢in; 151k, dekor, efekt, makyaj ve kostiim gibi destek 6gelerin oyun
ve miizik diizenlemeleriyle paralellik gostermesi gerektigininin altini gizerek,
destek 6gelerin oyunun anlatimini giiglendirecek ve eser metninin anlatimini
destekleyecek nitelikte olmas1 gerektigini belirtmistir.

Yerel halkin dinamik bir siireci olan geleneksel danslar, simdiye ait daha
eglenceli, sanatsal ve ticari bir karakter kazanarak sahneye aktarildigindan
beri bazi “modern” unsurlar kazanmustir. Oztiirk’e (1990) gore, giiniimiizde
izledigimiz danslar, izleyenler, iiretenler, icra edenler her ne isim verirlerse
versinler, birer sanatsal {iretimdir. Sahneye uyarlanma agamasinda geleneksel
danslar dogal ortamindan koparilir, zaman ve mekinda pekistirilir,
barindirdigy ¢ok derin ve anlamli sosyal, sembolik ve biligsel igerigini
yitirerek bigim imgesine ve lirtin odakli nihai sonuca vurgu yaparak mekanik
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bir siirece doniigtiirtiliir. Elcik (2009), geleneksel danslar, geleneksel miizik-
ritimden ayrilmamis ve hep onunla var olarak giizellegmistir. Iste bu yiizden
geleneksel miizikler de en az danslar kadar onemlidir. Dolayisiyla dogru
ve 1y1 bir sahnelemenin temel unsurlarindan birisi miiziktir. Bazen oykiiyii
tagir, bazen sahneye miidahale eder ama daima dansgilara ritimsel altyapiy1
saglayan, tempoyu ileten teknik arag iglevini gortir.

Geleneksel danslarda durum boyle iken geleneksel oyun ezgilerinde
de aym tiirden sanatsal etkiler gortilmektedir. 1990°h yillara kadar yerel
miizisyenler tarafindan yoresel ¢algilar ile eslik edilerek sahnelenen geleneksel
danslarimiza ¢ogunlukla davul-zurna egliginde ve yoresel ozellikleri ve
tiirlerine gore ince saz olarak adlandirilan klarnet, baglama, kaval, kabak
kemane, kemenge, bendir gibi enstriimanlar eslik etmekteydi dolayisiyla yerel
icracilarin farkli kiiltiirler ve miizikal icra bigimleriyle iletigimlerinin kisith
ve sinirl (internetin olmayist) oldugu donemlerde geleneksel ¢algilarindaki
icra bigimleri ve sanatsal yaratimlari ancak kendi estetik ve sanatsal becerileri
dahilinde gelismekte ve ayni toplum iginde yer alan diger icracilarin
tavirlarindan etkilenerek sekillenmekteydi.

1980°li yillarda halk oyunlari yarigmalari tek kategori olan “otantik™ dalda
yapilmaktayken 1992 yili sonrasinda Milli Egitim Bakanlig: biinyesinde
(Giirler, 1997), Tiirk halk oyunlari yarigmalari yeni bir boyut kazanarak
“Diizenlemeli” dal adinda yeni bir tarz ile giindeme gelmigtir. Gegmis
yillardaki yarigmalarda danslar geleneksel formda ve davul-zurna egliginde
sahnelenen oyunlar, yeni tanigtig1 diizenlemeli dal sayesinde farkli geometrik
bigimlerde sahnelenmeye baglamig ve gelecekte “stilize” baghgr altinda
sergilenecek bir siirece girmistir.

Ovyunlardaki sahneleme zenginligi kargisinda ses zenginliginin de
saglanabilmesi amaciyla zaman iginde sazlar arasi partisyon sistemine
gegilmistir. Tlk 6nceleri yore sazlart tarafindan icra edilen geleneksel miizikler,
daha sonralar1 yoreye ait olmayan ¢algilar ile de zenginlestirilerek “cagdasg
miizik” (Giirler, 1997) baghg altinda sunulmaya basglanmigtir. Kurtisoglu
(1998), degisen bu miizik algis1 hakkinda “giintimiizde yapilan ¢aligmalarda
miizikal kaliteyi arttirmak ve daha ¢ok begeni saglamak agisindan saz
cesitliligi ve cok sazlilhk arayiglarina gidilmesi elbette ki sevindiricidir”
seklinde yorumda bulunmugtur.

2. Geleneksel dans miiziklerinde giincel uygulamalar

Gelenek yalnizca gegmise ait olmadigr gibi giiniimiizde de gelenekler
yaratilmaktadir. Oyle ki, giiniimiiz geleneklerinden bazilari, gegmisin
geleneklerinden  kaynaklanabilmekte veya yararlanabilmektedir. Hatta
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kimi gelenekler, ge¢migtekilerin giliniimiizdeki baglama gore yeniden
yorumlanmasindan da olugabilmektedir (Artun, 2005). Halk oyunlar ve
miizikleri geleneksel ortamindan derlendikten sonra, seyirlik veya sanatsal
etkinlik amaciyla sahnelemeye bagladig1 andan itibaren, gesitli degisiklikleri,
eklemeleri ve estetigi zorunlu kilmaktadir (Bakioglu, 2001).

Oziinde tek sesli bir icraya dayal olan Tiirk halk miiziginin armonik agidan
kulag1 doyurmadig ve igindeki ¢ok seslilik temellerinin varhig: diigiincesiyle
(Parasiz & Giiliim, 2018; Ayyidiz, 2013; Yilmaz, 2015; Celebi, 1991;
Karahan, 2009; Yavuz, §. 2010) tek ses iizerinden yazilmig notay1 toplu icra
etme sekli, ilerleyen siireglerde farkli enstriimanlarin bir araya gelmesi yoluyla
yeni bir yapilanmaya biiriinmiis, profesyonel miizik gruplar1 tarafindan halk
oyunlar1 miizik icrasinda uygulanmaya baslamistir. Bu sayede, geleneksel
yollarla ustadan ¢iraga aktarilan geleneksel halk miizigindeki ¢algisal tavir,
bugiin hala geleneginde icra edilirken kendi dogal degisim siirecinin yanisira
yapay degisim siirecine de girmeye baglamistir.

Halk oyunlar1 alaninda 1990°h yillarin ortalarindan giiniimiize kadar
yayginligini arttirarak siiregelen “stiidyo ortaminda kanal kayit yontemi”
ile elde edilen miizikler, birbirinden farkli ¢alg: icracilarinin ayni eser igin
farkli zamanlarda stiidyo ortaminda kendi boliimleri igin yazilmig notalar
icra etmeleriyle bambagka bir noktaya taginmig, notayla enstriitman ¢almak
ve stiidyo miizisyenligi bir ayricalik haline gelmistir (Duygulu, http://www.
turkishmusicportal.org/tr/makaleler erisim 2023.). Stiidyo ortaminda halk
oyunlar1 miiziklerinin kayit siireci, miizik piyasasinda “aranje” (yeniden
tiretim) ile olarak bilinen miizikal bir iiretimin, halk oyunlar1 alanina
uyarlanmasi sonucunda baglamigtir.

Aranje; bir ezginin miizik kompozisyonu teknikleriyle yeniden
yapilandirilmas1 ve yeniden kavramsallagtirilmas: anlamma gelen miizik
tretiminin bir boyutu olarak nitelendirilmektedir. Ezgilerin bilinen
formlarinin bozulmadan hangi ¢alg: ile seslendirilecegine, hangi oktavdan
calmacagina, hangi Olgiilerde icraya dahil olacagina, ritim, melodi ve
armonilerin  kararlagtirilmast  siirecidir. Bu iglemi yapan profesyonel
miizisyene de aranjor denilmektedir.

Geleneksel danslarimizin  sanatsal yorumlamayla sahnelenmesinde
kullanilan oyun ezgilerine bati miizigi sistemiyle diizenlemeler yapan
aranjorlerin halk danslart miiziklerindeki ¢algilamalar1, yapay goriilen stiidyo
ortami ve dijital uygulamalarindan kaynakli, ezgilerdeki yoresel tavrin bu
calg1 biitiinii i¢inde kaybolacagi ve modern teknolojinin halk oyunlarindaki
oyun tavrinin anlamini ve 6nemini unutturacagi, miiziklerdeki tavir ve tini
unsurlarinin kaybolacagr algist 6zellikle 1995-2005 yillar1 arasinda oldukga
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yaygin hal almistir. Elgik (2009) bu durumu, “6nceki donemlerde danslara
eslik eden miiziklerin teknoloji imkanlarindan yararlanilarak hazirlanmasinin
dansin giizelliginin kaybolmasi, gelencksellikten uzaklagilmas:t ve halk
calgilarinin yok olmasi anlamina geldiginin ileri siiriilmesine sebep olsa
da giintimiizde isitsel gesitliligi saglamak i¢in elzem bir unsur halindedir”
seklinde yorumlamaktadir.

Yorede kullanilan galgilarin miizikal icrada 6n planda olmasi, oynayan
ve izleyenlerin motivasyonu agisindan oldukga o6nemlidir (Kurtisoglu,
1998). Bu hassasiyetle gogu konservatuvar halk oyunlar1 ve temel bilimler
boliimlerinden yetigmis miizik diizenleyicileri (aranjorler), oyun miiziklerinin
icrasinda, oyunun icrast bakimindan ¢ok 6nemli olan; yoresel agizlar,
tavirlari, akort zenginliklerini ve galgi gesitliligini titizlikle dikkate alarak
yoresel tavrin “korunarak” giiniimiize kadar ulagmasina katki saglamiglardur.

Ozellikle miizik kayit teknolojilerindeki gelismeler ve giderek artan
rekabetgi yarigmalar oyun egitmenleri ve miizik yapimcilarini yeni arayiglara
itmig, geleneksel danslarin sahnelenmesi ve sunumunda kullanilan miizikler,
evrensel miizik kuramlar1 ve uygulamalariyla yeni bir boyut kazinmig ve bu
yuzyilin baglarinda yaygin hale gelmigtir. Bu donemden sonra geleneksel
danslarin sahnelenmesinde iki temel miizikal prensip olugmustur, bir tarafta
kurum-kuruluslar tarafindan organize edilen “gelencksel diizenlemesiz” dalda
yarigma kurallari tizerine kurgulanan geleneksel yapinin 6n planda tutuldugu
geleneksel miizikal wygulamalar, diger tarafta “gelencksel diizenlemeli” dalda
yarigma kurallarina gore uyarlanmig giincel kogullarin gereklerini kullanan
“halk oyunlar1 piyasa miizigi”.

Halk oyunlart ile ilgilenen egitmen ve dansgilar arasinda hayli begeni
kazanan bu yeni tarz miizik oldukga hizl bir sekilde popiiler hale gelmistir.
Altun (2019) ¢alismasinda, halk oyunlarmin kayit miizik ile icrasinin
olumlu yonlerinden bahsederken, danslarda kayit miizige yonelmenin en
onemli sebeplerinden birinin erigim kolayliginin oldugunu belirtmektedir.
Sahnelenecek dans miiziklerinin hemen her yerde istenildigi uzunlukta
eklemeler veya c¢ikarmalar yapilarak telefonlarda bile taginabildigini
vurgularken, kolayca erigim imkininin olmadig: yerel icracilarin veya
kalabalik miizisyen gruplarinin giiniimiiz teknolojisi sayesinde telefonlarda
bile yiizlercesini tagtyabilmenin miimkiin oldugunu belirtmektedir. Aym
zamanda yarigmalardaki siire kisitlamasinin da bu konuda 6nemli bir
etken oldugunu belirtmigtir. Bununla birlikte oyun egitmeni ve aranjoriin
birlikte harmanlayip kurguladigi bu gosteri miiziginin ayn1 eseri yiizlerce
defa sergileme olanag: tanidig1 ve her gosteride miizigin duygusunun ayni
kalmasini sagladigini da vurgulamaktadir.
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Gelenekselligi savunan goriigler ve bu konudaki karst duruslara ragmen
yarigma ve gosteri gibi hemen her etkinlikte ¢ok saz ile seslendirilen ve stiidyo
ortaminda hazirlanan bu yeni tarz miizik, halk oyunlar1 egitmen ve dansgilar
i¢in adeta bir devrin baslangici haline gelmistir. TDK’ye gore popiiler terimi,
kalabaliklarin, yigmlarin begenisine uygun, halk¢a tutulan ve begenilen
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla halk oyunlart kapsaminda piyasa miizigi
olarak nitelendirilebilecek bu tarz miizik, gelenegin ig¢inden gelen degil,
ozelde bir aranjor tarafindan diizenlenen ve belli bir amag¢ dogrultusunda
hazirlanmug bir miizik olmaktadir.

Degisen Kkiiltiirel yapr ve farkli miizikal egilimlerin etkisiyle “Caga ayak
uydurma” ya da “Cagin gereklerine uyma” gibi bazi diigiincelerle ilerleyen
yillarda egitimli miizisyenler 6zellikle konservatuvar 6gretim elemanlart,
ogrenci ve mezunlari tarafindan “¢agdag” miizikal uygulamalar ve arayiglari
hiz kazanmugtir. Bu yeni halk oyunlar1 miizik tiirii 6zii itibariyle ge¢mise atif
yaparak, giiniimiiz popiiler miizik anlayigin1 simgeleyen bir siireg igerisinde
varhigini stirdiirmektedir. Her yeni iiretim, miizigi diizenleyen aranjoriin
sahnede sergilenecek esere ait duygusuna ve ifadesine dayali olsa da
oziinde kiiltiirel bir {iriniin yeniden yaratimi olarak karsgimiza ¢ikmaktadir.
Abdurrezzak (2018) caliymasinda, konuyla ilgili “gelenege dayali miizigin
yerine bir bagka miizik tiirii gelip, 6ncesini tamamen yok etmez, aksine
miizik dikey ve yatay bi¢imde etkilesimde bulunarak ge¢gmigten gelecege bir
kiiltlir aktarimcist olma ozelligi yaninda kiiltiirlesmenin de saglandig: bir
sanat dali olma 6zelligi tagimaktadir” seklinde yorumda bulunmustur.

Cok sazli icrada sazlar igin bilinen ezginin sekilciligi 6n plandayken,
geleneksel solo icrada herhangi bir sinirlama s6z konusu degildir (Girler,
1997), dolayisiyla onceleri geleneksel danslarin sahnelenmesinde yerel
calgilar egliginde bir galg: i¢in yazilmig notay1 toplu halde icra etme ile 6n
plana gikan egitimli galg1 gruplar1 daha sonralar1 “alt yap1” olarak adlandirilan
ve elektronik ¢algilarla temel ezginin desteklendigi miizikal yapiy1
benimsemiglerdir.  Kiligoglu (2018), alt yapiy1 su sekilde tanimlamugtir;
“Piyano, Org, Elektro Gitar, Klasik Gitar, Bas Gitar, Kontrabas, Davul
Seti (Bateri) gibi ¢algilarin kullanildigr ve bu galgilarin miizigin temelini
olusturmas: agisindan iilkemizde ‘altyapr’ olarak ifade etmektedir”.
Dolayisiyla aranjman miizigin temelinde, ulusal miizigin melodik yapisi ile
bat1 miiziginin armonik yapisinin harmanlanarak geleneksel calgilar ve bati
miizigi ¢algilarindan olugan orkestra ile icrasi yoluyla elde edilmeye ¢alisan
“cok sesli” veya “cok ¢algili” miizik olugturma gabasi yer almaktadur.

Teknik olarak Tiirk miizigi teksesli ancak gok perdeli yatay bir yapiya
sahiptir (Albuz, 2011). Dolayisiyla Tiirk halk oyunlar1 miiziklerinin de tek
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sesli olarak icra edilmesinin degisen izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmedigi
diisiincesiyle oyun ezgilerine “cagdas” bir bakig agisiyla yapilan miizikal
diizenlemeler, 6ziinde simdiyi model alarak, geg¢misle simdi arasinda bir
baglant1 olusturmak ve eskiyi giincele uydurmak esasina dayanmaktadir.
Giirler’e (1997) gore, ¢agdaslagmak Oziimiizii muhafaza etmek suretiyle,
batinin miizik tekniklerinden yararlanmak demektir.

Geleneksel danslarin  sunumundaki sanatsal yorumlama ve estetik
arayigin temelinde, geleneksel danslarimizin tiir, tavir, bigimsel zenginlikleri
ile bati miizigindeki teknik uygulamalar1 sentezleme amaci yer almaktadir.
Geleneksel dans ve miiziklerinin birbirinden ayrilmaz iki ana unsur oldugu
diisiiniildiigiinde, geleneksel danslarin sahnelenmesinde bu her iki unsurun
ayr1 ayr1 degil bir arada diigtiniilmesi gerekmektedir.

Geleneksel danslar geleneginden ayr1 bir sekilde kentlerde ve sahnelerde
icra edilmeye baglandig: itibariyle farkh tiir dans ve hareket yapilariyla
gesitlendirilmesi sonucunda yepyeni bir “halk dansi tiirii” ortaya ¢ikmug
ve Tiirkiye’de halk oyunlart adina yeni algilar dogurmusgtur. Olusturulan
bu yeni koreografik eserin sahnelenmesinde kullanilacak miizigin de aym
diisiinceyle simdiye uyarlanmig bir miizikal anlayisla diizenlenmesi sunum
ve uyum agisindan olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii, Uzunkaya ve Akbal’a (2014)
gore, miizik yapan sanatgi ¢aldig1 melodinin bir insan bedenindeki kargiligini
gormek ister ve bu nedenle miizigini bir bedenin hareketleriyle paralel

uygular.

Miizikte uyarlama bir temanin ya da eserin, herhangi bir ¢algr igin ritimsel,
tonal, doku ve yap1 kurgusu diisiiniilerek, cokseslilik uygulamalarindan
vararlanilarak, o ¢alginin teknik 6zelliklerini, genlik, tinisal farkliliklarini goz
oniine alarak kismen yeni bir eser halinde tasarlanmasidir (Erkan, 2012).
Sanatsal boyutuyla, “uyarlama” kavramu, bir eserin sahip oldugu 6zelliklerin
bir ya da birden fazlasinin, degisim gegirerek yeni bir hile doniigiimii seklinde
ifade edilebilir. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde uyarlama iki bi¢imde
ifade edilebilir. Dogal uyarlama, yapay uyarlama. Dogal uyarlama, bireysel
veya daha fazla sayida insan iligkilerinden dogan sosyal etkilesimler ve bu
iletisimden dogan Kkiiltiirel aligveris sonucu kendiliginden olan degisimler
olarak nitelendirilebilir (Erzincan, 2006).

Yapay uyarlamada ise uyarlamaya konu olan eser, gelenegindeki sosyal
etkilesim kanallarindan ayrilir ve 6zel bir anlayig ve diigiince sonucunda
degisime ugrar. Burada uyarlama eylemine sifat olarak eklenen “yapay”
sozciigli kelime anlami olarak olumsuz bir anlam tagiyor gibi goriinse de
kastedilen, ortaya ¢ikan iriiniin dogal yollarla uygulanan bir degisimin
diginda var olan bir gergeklikten kaynaklanmasidir. Yapay uyarlama, kent
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yasamimin ve kiltiiriiniin iginde bulunan ve sanatla profesyonel olarak
ilgilenen sanatgilar tarafindan gergeklestirilir (Erzincan 2000).

Giiniimiizde geleneksel danslarin sunumlarinda kullanilan ezgilerin batili
bir diigiinceyle “aranje edilerek (diizenlenerek)” geleneksel ozellikleri ve
icra big¢imleri ile seslendirilmig bir miizikal tisluba yoneldigi goriilmektedir.
Buradaki diizenleme, ge¢miste tek sesli ve tek ¢algili (Monofoni) icra edilen
halk ezgilerini giincel yasama adapte ederek, eserin birden fazla ¢algi ile yeni
bir diizende ve anlayigta (Homofoni) tasarlanma stirecidir.

2.1. Geleneksel Tiirk Miizigi ve Monofoni (THM-TSM)

En basit doku monofoni ya da tek sestir (insan sesi ve tim ¢algilar1 da
kapsamaktadir). Monofonide ezgi, herhangi bir armonik eslik ya da bagka
ezgisel gizgiler olmadan duyulur. Belki bu ezgi, bir ritmik eslik ya da vurmal
bir ¢alg: ile stislenmis olabilir ancak tek bir ezgisel gizgiye odaklanilmigtir
(Giirgen, 2015). Monofonik doku diinya miiziginde ¢ok sik kargilagilan
bir doku tiirlidiir. Tiirk miiziginde de monofonik doku ile icra edilen eser
sayist gogunluktadir. Geleneksel Tiirk miiziginde bireysel icralar, sazin yapisi
geregi cogunlukla monofoniktir (Ayyildiz, 2013).

Geleneksel miiziklerimiz otantik anlamda teksesli diistintilebilecegi (Albuz,
2011) gibi Tiirkiye’de geleneksel Tiirk miizigi 6teden beri genellikle salt “tek
sesli miizik” olarak bilinir, nitelendirilir ve tanimlanir (Parasiz & Giiliim,
2018). Tiirk Miizigr'nin genel karakteri soze dayali olmasidir ve bunun
neticesinde sozlii miizikmig gibi bestelenir. Belli birtakim sozler garki haline
getirilirken hi¢ kopukluk olmadan melodi devam eder ve bati miiziginden
farkli olarak Armonr’nin olmayigt Tirk Miizigi'nin 6zelliklerinden biridir

(Kahyaoglu, 2003).
Tiirkiye’de halk galgilar1 topluluklari, TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 korolar1

basta olmak iizere gogunlugunu baglama icra edenlerin olusturdugu guruplar
seklinde goriilmektedir. Ancak bunlarin hepsinde orkestra mantigr ile
partisyon ¢alma gekli goriilmemektedir. Her biri kendi igerisinde zengin ses
rengine, ses araliklarina ve teknik ozellilklere sahip Tiirk halk algilarindan
olusan mevcut icra gekli incelendiginde icra geklinin genellikle tek sesli
oldugu goriilmektedir (Kinik, 2011).

Ozetle monofoni, tek bir insan veya enstriiman igin yazilmig en basit
miizikal yapidir. Geleneginde icra edilen birgok sarki ve tiirkii tek seslidir. Bu
tek sesli eser her ne kadar kalabalik korolar ve ¢alg: gruplariyla icra edilseler
de yine de melodinin tek olusu ve ayni melodinin icra edilmesi sonucunda
tek sesli sayilmaktadirlar.
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2.2. Tirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinde Homofoni:

Armonik miizigi tanimlamak i¢in kullamlan Homofoni, yogun bir
armoni ve kontrpuan igermeyen ve tek bir melodik ¢izgiye sahip bir ezgi
igin yazilmig homojen akorlarin, ana ezgiyi desteklemesi sonucu ortaya gikan
miiziksel yapi1 olarak tanimlanmaktadir. (Schmidt, 2008; Say, 2002; Britten,
1934). Forney ve Machlis (2007), bir eslikli yapr lizerinde bir ezgisel gizginin
belirgin gekilde duyulmasidir. Bir bagka deyisle arka planda yer alan esligin
tek ses olan asil ezgiyi desteklemesidir. Genelde armoni bloklar1 halinde olan
bu destekleyici akorlar esas ezgiyi gelistirmekle kalmayip farkli bir renge
doniigtiirmektedir. Dinleyicinin ilgisi ezgisel ¢izgiye yonelmekte ancak
armoni ile birlikte bir biitiin olarak algilanmaktadir (akt. (Giirgen, 2015).
Cogunlukla geleneginde oyuna eslik eden galgilarin ve ayni galg ailesi iginde
yer alan diger ¢algilarin tonal ve tinisal 6zelliklerine gore belirlenmesi, ayni
ezginin farkli boliimlerindeki notalarin icrasi igin paylagtirilmasi ve geleneksel
icrasina sadik kalarak giincel olan miiziksel icra bigimine donistiiriilmesi
stirecidir.

Giirler (1997) in ¢aliymasinda, bahsettigi gibi, baglangicta ayni ezginin
tarkli melodilerini, farkli sazlar arasinda sirayla icra ettirilmesi yoluyla
elde edilen bu galgilama bigimi zaman iginde yerini toplu ¢alim esnasinda
(unison?) bazi sazlarin ezgi igindeki melodik vyiiriiyiigleri kalip halinde
seslendirmesi geklinde bigimlenmistir. Bu ¢algilama bi¢iminde ana ezgi
ornegin baglama, kaval, kabak kemane, bendir, darbuka ile toplu calgilanirken,
kemanlar tarafindan bezek (diiziim) iginde yer alan kiiglik degerdeki notalar
basilmadan, notalar bezek iginde bir alt mertebede birlestirilerek uzun sesli
kalip ezgiler seklinde galgilanmugtir.

Baglama

Keman

o} I : , , [r— I I
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Homofonik diizenleme ya da aranjman giiniimiizde geleneksel
danslarimizin  sahnelenmesinde egitmenin tercihine bagl olarak siklikla
tercih edilen bir tekniktir. Bu teknik, bir ¢alg1 diizeni igerisinde ezgisel
yapin belirgin bigimde duyulmas: ve arka planda yer alan seslerin esas
ezgiyi desteklemesi yoluyla farkl bir renkte izleyiciye sunulmasi igidir. Arka

2 Miizikte ayni notalar1 birden fazla enstriimanin birlikte icra etmesi.
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planda yer alan armonik eglikler esas ezgiyi gelistirmekte ve ayni zamanda
dinleyicinin ezgisel yapiyi bir biitiin olarak algilamasina yardimcr olmaktadir.
Esas ezgi her zaman eslik seslerin 6niinde yer alarak belirgin bi¢imde ezgisel
yapida dominant durumdadir. Aranjor, diizenlemeyi yaparken ana ezgideki
melodileri degisik calgilar arasinda boliimlere ayirir ve geleneksel yapidaki
ezgisel biitiinliige zarar vermeyecek sekilde partisyon ve orkestrasyonlar:
belirler ve farkli galgilarin bir arada uyumlu tinlamasini saglar.

Burada esas olan oyuna eslik eden yoresel ezgilerdir. Arka planda duyulan
armonik veya paralel melodilerin ana ezgi tizerinde yapisal higbir etkisi yoktur.
Buradaki temel diigiince ana ezgiyi renklendirmek ve zenginlestirmektir.
Dansq1 ve izleyiciler agirlikli olarak ana ezgiyi 6n planda duymaktadir.

Aranjman, sanatginin tercihine bagli olarak kullanabilecegi bir tekniktir.
Sanatg1, diizenlemeyi yaparken, ana melodide ok seslilige gitmeyi tercih
etmeyip, melodiyi degisik enstriimanlar arasinda partisyonlarla dagitip
paylastirabilir, ayrica ritimde degisik temalar kullanarak islemeler yapabilir
(Erzincan, 2006). Halk miizigimizin geleneginde var olan ¢ok sesli yapilar
bilingli degil, dogal olarak olugmusg basit ¢ok sesli yapilardir ve ¢ok sesli
unsurlarin baginda dem tutma gelenegi gelmektedir. Bunlara en belirgin
ornek tiflemeli bir ¢algt olan tulumdur. (Yilmaz, 2015).

(Kurtisoglu, 1998), Aranjenin bagarili olabilmesi ancak aranjoriin
geleneksel calgilarin fiziksel yapisini bilmesine, o galginin sesleri nasil ve ne
kadar gikarabilecegini kesin olarak bilmesine baghdir. Miizikal diizenleme
ad1 altinda galginin yapisini zorlayici notalarin veya partisyonlarin galinmasi
beklenen homotonik etkiyi olusturmayacaktir. (Bekar, 1992), Burada 6nemli
olan kalabalik bir kadro yapmak degildir. Tek bir enstriiman da olsa doyurucu
ve miizikal ana yapiyr bozmayan melodik diizenlemelerdir. Yerel ve eslikgi
calgilara uygun partisyonlar hazirlanip degisik sekillerde icra edebilirler.

Batida orkestra olarak nitelendirilen bu tiir yapilanma iginde yer alan
her icracinin gorevi daha 6nceden belirlenmigtir. Tiirk halk algilarinda da
bu uygulamalarin yapilmasi, daha verimli bir toplu icray1 ortaya gikararak
orkestra anlayig1 biinyesindeki yapilanmayr miimkiin kilmaktadir (Kinik,
2011).

Halk danslar1 miizik aranjoriiniin ana malzemesi geleneksel miiziklerdir.
Dogas1 geregi, gelenegin i¢inde gelen miiziklerin iginde barindirdigy tiim
kiiltiirel simgeleri en ince detaylarina kadar inceleyerek geleneksel danslar
ile bir uyum iginde izleyiciye sunmay1 hedeflemektedir. Buradaki basari,
yaratilan eserin geleneginde icra edilen miizige ne kadar yakin oldugudur,
aksi halde gercegin kotii bir kopyasi olacaktir. Halk oyunlar1 miiziklerindeki
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aranje kavrami tam da bu noktada orkestrasyon kavramiyla giiniimiiz halk
oyunlar1 miizik yapimcilarinin giindemine girmistir.

Ulkemizde Tiirk halk calgilarnin orkestral yapilanmasia iliskin ilk
ciddi ¢aligmalar komgumuz Azerbaycan’dan yaklagik altmig yil sonra 1980’1
yillarda Kiiltiir Bakanligi biinyesinde Devlet Tiirk halk miizigi koro ve galg:
topluluklarinin kurulmasi ile gergeklesebilmistir. Ancak bu olusum modeli
kendi biinyesinde sinirlt kalmug, tilke tabaninda amator ve yar1 profesyonel
topluluklar bazinda istenilen diizeyde ve organize big¢imde yeterince
yayginlagtirilamamigtir (Kinik, 2011).

3. Tiirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinde Orkestral Degisim:

Geleneksel danslarimizin  gok yonlii  sahne teknikleri kullanilarak
sahnelenmesi ve icra yoniindeki niteliginin arttirilmasinda kullanilan ve
stiidyo ortaminda yaratilan homofonik miiziklerin 2000 yilindan giiniimiize
kadarki Yapisal ve Orkestral degisimlerinin kargilagtiriimasi amaciyla, 6zellikle
2000 y1lt ve sonrast itibariyle giintimiize kadar stiidyo ortaminda kayit altina
alinmug Tiirk Halk Oyunlari (Zeybek) miiziklerindeki Orkestral yapilanma ve
bu yapilanma igindeki Yapisal degisimleri incelenmistir. Incelemeler sonunda
clde edilen bulgular betimsel bir yolla agiklanmaya ¢aligimugtir.

Caligmadaki en 6nemli unsur stirekliligin devami ve gegen yillar iginde
miizikal anlayig ve uygulamalarin ne tiirden bir degisime ugradiginin tespiti
amaciyla, baglangig olarak tespit edilen tarihten bugiine kadar araliksiz olarak
her yil halk oyunlar1 alaninda miizik iireten bir aranjoriin tespit edilmesi
olmustur. Bu amagla, caligmanin veri kaynagi olarak Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii Ogretim
Elemani Dr. Tarkan ERKAN’1n 1996 yilindan beri her yil yaptig1 miiziklerin
arsivi tercih edilmigtir. Kendisinin izni ile 2000-2020 yillar1 arasinda yaptig
albiimlerden birer eser segilerek aragtirmaya konu edilmistir.

Secili eserler ve yazarin elinde bulunan bahse konu yillara ait kayda
alinmig halk oyunlar1 miiziklerindeki orkestral degisimlerin izlenebilmesi
amactyla albiimler 6n incelemeye alinmig ve yillar igindeki degisimlere gore
siniflandirlmastir. Yapilan inceleme sonucunda 2000 yili sonrasinda halk
oyunlar1 miiziklerindeki orkestral degisim evreleri ti¢ ayr1 doneme ayrilmistir.

Bunlardan ilki kayitlarda yalnizca geleneksel galgilarin kullanildigi, bati
miizigi sazlarmnin neredeyse hi¢ kullaniimadi “geleneksel” dénem. Tkincisi ise
2009-2014 yullart arasinda her iki tiire ait sazlarin birlikte bir uyum iginde
kullamildigr “gecis donemi”. Ugiinciisii ise 2015-2020 yillar1 arasinda gok
sayida enstriimanin birlikte farkli melodi ve motifleri icra ettikleri geleneksel
miizik yapisi ile sanatsal bakig agisinin birlikte kullamldigi “tematik” donem.



Zeynel Turan | 101

2000-2008 yillar1 arast Geleneksel donem.
2009-2014 yillar1 arast Gegis donemi.
2015-2020 yillar1 arast Tematik donem.

Bu smiflandirmaya gore yapilan kayitlar dinlenerek, eser sahibi Dr.
Tarkan ERKAN ile goriigmeler yapilmig, aragtirmaya konu yillar ig¢inde halk
oyunlar1 miizik kayitlarinda ne tiirden orkestral degisimler oldugu betimsel
bir yolla agiklanmaya galigilmugtir.

Gerek icra edilecek oyun ezgilerinin siire bakimindan uzunluklari, gerekse
makamsal dizilimleri goz Oniine alindiginda incelenecek veriler igin hayli
zengin bir argiv zenginligi saglamaktadir.

3.1. 2000-2008 Ik Dénem

Caligmaya konu 2000-2008 yillar1 arasinda yapilan kayitlar dinlendiginde,
geleneksel donemde solo davul zurna galgilarinin monoton duyumsalligindan
uzak ancak geleneksel halde icra edilen melodik ve armonik yapilardan
kopmadan farkli bir bakis agistyla sanatsal yaklagim gosterilmesinin yaninda
calgisal olarak daha teknik bir beceri ortaya kondugu bir donem olarak
goze ¢arpmaktadir. Geleneksel ezgi ve ritim kaliplarinin, yerel enstriiman
kullanimiyla 6n planda oldugu bu donem, geleneksel ezgi icrast sinirlart
iginde kalmak koguluyla basit armonik yapilar ve motiflerin etkili kullanildigy,
ok sazliliga baslangi¢ olarak nitelendirilebilecek bir donemdir.

Bahsi gegen yillar arasinda galgilamalarin genellikle ana ezgi etrafinda
yogunlagan bir diizen iginde oldugu, ayni ezginin partisyonlar halinde farkli
calgilar ile icra edildigi goriilmektedir. Kayit altina alinan geleneksel dans
ezgilerinin sozlii olarak icra edilen yapilarinda, geleneksel halk miiziginin
yoresel tavri ve melodik karakterlerinin digina ¢ikilmadigi, oyun ezgilerinin
yerel ses genigligi ve makam dizileri iginde seslendirildigi goriilmektedir.
Sahnelenecek oyun ezgilerinin kisa climleler halinde ¢algilanmasindan
dolayl, makama ait tiim Ozellikleri gosterilecek bigimde ezgilerin tiim
boliimleri (A+B+C) iglenmis, makam dizisinin tiim 6zellikleri gosterilmeye
caliglmigti. Oyun tempolar1 geleneksel formda sergilendigi sekliyle ele
alinmug, oyun dinamigi iginde sergilenmesi gereken ezgi motifleri “aslina

uygun” bi¢imde icra edilmeye ¢alisilmugtir.

Bu yillar arasinda bati miizigi calgilart Orn: bas gitay; klasik ve akustik
gitar gibi calgilar1 akustik olarak degil, keyboard iizerinden ulagilmasi
tercih edildigi gozlenmistir. Ayrica bu kullanim bas gitar sesi ile kok
akorlara ait birinci derecelerin legato veya staccato geklinde ¢alindigi, bazi
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ezgi climlelerinde ise bu iki ¢alim geklinin karigimi olan ritmik motiflerin
kullanildigy goriilmektedir.

Tiirk halk miiziginin ezgi icrasinda kullanilan 6nemli bir ¢algr olan
Zurnanm solo icra edildigi boliimlerde zurna altina dem ses saglamak
amactyla keyboard iizerinden pad sesler ile destekleyici legato seklinde
akorlar kullanildig: da goriilmektedir. Bu bakimdan solo galgi icrasinin daha
zengin bir duyuma ulagilmasi saglanmugtir.

Ritmik zenginligi saglamak amaciyla geleneksel ritim sazlari tercih
edilmig, sample sesler neredeyse timpani sesi harig hi¢ kullanilmamistir. Kick
Drum seslerin ise bendir veya asma davul araciligiyla saglanmaya ¢alisildigy
gozlenmektedir. Asma davulun geleneksel ¢alim sekline uygun big¢imde
onceden planlanmug ritmik motiflere sadik bir bi¢imde ¢algilama yaptig
goriilmektedir. Ayaga ¢alma olarak adlandirilan ritmik diiziimler sayesinde
sahnede dans eden dansgilarin hareketleri miizik ile bir biitiin haline gelmig
olmaktadir.

Oyun ezgilerinin icrasinda kullanilan darbuka ve bendir’in geleneksel
ritim motiflerinin digina ¢tkmadigy, 6zellikle kadin oyunlarinda ana usule
ait ritim kaliplarinin kiigiik kaliplara boliinerek daha ritmik bir kalipta
icra ettikleri (velvele)® gortilmektedir. Bu icra bigimi ¢ogunlukla zilli def
tarafindan yapilmaktadir. Icra edilen bir oyun ezgisinin belli ritmik kaliplart
ve geleneksel motiflerinin degistirilmeden {izerine eklemeler yapildigr ve
eski ile yeni ritmik yapilarin birbirini tamamladig: ritmik varyasyonlar ezgi
i¢inde i¢ tansiyonu arttirict ve monotonlugu 6nleyici bir etki yaratmak tizere
tasarlandig1 goriilmektedir.

Armonik zenginligi saglayabilmek amaciyla klasik ya da akustik gitar
kullanmak yerine akorlarin baglama veya kanun gibi sazlar ile ezgi altina
islendigi ayni zamanda ritmik armoniyi destekledigi goriilmektedir. Ezgiyi
altina eslik olarak kullanilan akor sesleri ¢ikici hareketle, arpejli olarak ritmik
hareket olugturmuslardir.

Ege bolgesinde ve civarinda yer alan illerde (Izmir, Aydin, Mugla, Denizli,
Manisa, Balikesir, Kiitahya, Usak, Afyon) ince saz olarak nitelendirilen
kanun, keman, ud, climbiis, zilli def gibi sazlarin 6zellikle kadin oyun
ezgilerinde kullanildig1 erkek oyunlarinda ise neredeyse hig kullanilmadigt
goriilmektedir. Geleneksel yapr ig¢inde kadin ve erkek eglence ortamlarinin
birbirinden farkli olmasindan (Giilbeyaz, 2015) kaynakli oyunlara eslik eden
sazlar partisyon iginde belli kurallara gore dagilim gostermigtir.

3 Velvele: Geleneksel bir ritim kalibinin kendi degerinden kiigiik nota pargalarina boliinmesiyle
elde edilen diiziimlerin (bezek) daha hareketli ve canli ¢alinmasina verilen isimdir.
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Ayni yillar iginde kayitlarda kullanilan kemanlarin ¢ogunlukla ezgiyi
destekler bigimde kullamildigy, paralel ezgiler ¢aldirmak yerine unison
calgilamaya dahil edildigi, keyboard iizerinden kullanilan bas gitar sesiyle
seslendirilen uygun akorlarin legato seklinde takip edildigi, bazen kontrpuan
ve bazen de ana ezgi iizerinde soru-cevap geklinde kullanildigr gortilmektedir.
Kemanlarin ¢ogunlukla ezgi sonlarindaki teslim (final) ciimlelerinde paralel
seslerden (3. veya 5. dereceden) ayni ezgiyi icra ederek karar sesinin 3. veya
5. derecesinde kaldig1 gortilmektedir.

3. Derece Keman Partisyon Ornegi

Sonug olarak bu donemde, halk oyunlari miizik kayitlarinda ozellikle
oyun ezgilerinin belirli bir diizende siniflandirilip diizenlendigi, ilk donemde
radikal degisiklikler ve eklemeler yerine temel ezgi iizerine kurulmug basit
armonik diizenlemeler kullanildig goriilmektedir.

3.2.2008-2014 Gegis Donemi

2009 yili sonrasinda halk oyunlart miizik kayit anlayigi geliserek bati
miizigi sazlarinin geleneksel Tiirk miizigi sazlar ile birlikte halk oyunlar
miizikleri i¢inde daha fazla duyulmaya baglandig1 bir donemdir.

Bu donemde kullanilan galgilar ve miizikal kompozisyon incelendiginde,
ve canh tutacak bir tempoda oldugu, bir 6nceki doneme gore ritmik
degiskenlerin 6nceden belirlenmis temalar ve ritmik vurgular dogrultusunda
dansgilara ilham verecek bigimde daha fazlaca diizenlendigi ve yogun
kullanildig gortilmektedir.

Bu donemde bat1 miizigi ¢algilar1 artik kayit ortaminda canlt performans
gosteremeye bagladig 6zellikle bas gitarin bazi partisyonlara unison katildig:
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bir donem olarak gozlenmektedir. Bas gitarin geleneksel donemdeki gibi
akor dizilerini takip ettigi, akorlar1 legato seklinde seslendirdigi, ezgideki ig
tansiyonu yiiksek tutmak igin akorlar iginde ritmik motifler ile canli ritimleri
destekledigi, degisen akorlar arasinda glissando ile gegisler yaparak duyumsal
agidan ezgiyi daha giiglii bir yapiya biiriindiirdiigii goriilmektedir. Ozel
efektler diginda keyboard tizerinden elde edilen yapay seslerin neredeyse hig
kullanilmadigr bu seslerin orijinal bi¢imde kayita alindig: goriilmektedir.
Armonik zenginligi saglayabilmek amaciyla klasik ya da elektro gitarlarin
zaman zaman kullanildig1 gortilmektedir. Bunun yaninda baglamalarin gelpe
icrasi yoluyla armonik zenginlik kazandirilmigtir.

Nefesli sazlarin  kullaniminda bu donemde bakir nefesli sazlarin
kullanildigini gérmeye basghyoruz. Ozellikle Denizli, Mugla, Bergama, Soma
civar yore oyunlarinda “Grangaz” takimi olarak adlandirilan ¢alg1 grubunun
kayitlarda yore oyun ezginlerini icra ettiklerini, sahne gosterisinde kiiltiirel
ve miizikal bir zenginlik saglanmasi agisindan 6nemli gormekteyiz.

Solo Zurna boliimlerinde dem ses saglamak amaciyla ikinci bir dem
zurnast kullanilarak ezgi altinin bog kalmasi engellenmigtir. Zurna alti
eslikte kemanlar bu dénemde olduk¢a belirgin bigimde uzun sesler ile
akor dizilerini takip ederek ezgisel zenginlige katki saglamaktadir. Aym
zamanda ritmik degiskenleri takip ettikleri, ritimdeki vurgulara gore yazilmug
partisyon calgilamasi yaptiklar1 gortilmektedir. Ritimdeki vurgular 6nceden
tasarlanmug dans hareketlerine gore planlandiklari igin kemanlar sanki oyunu
yonlendiren ritim sazlar gibi 6n planda ve partilerine gore gorevlerini yerine
getirmektedir.

Ritim sazlar bu donemde hayli zenginlik kazanmugtir. Geleneksel
ritim sazlarinin yaninda bati miizigi ritim sazlarinin da (Kajon, Sanduka)
kullanildig1 gortilmektedir. Ritimsel agidan ezgilere derinlik kazandirmak
igin Erbane gibi kendinden uzun rezonansh sazlarin davul veya darbuka ile
eslikli icrada bulunduklar gozlenmektedir. Bu donemde Kick drum sesleri
sanal olarak elde edilmemekte bunun yerine ger¢ek sazlar ile kaydedildigi
goriilmektedir. Bu sayede subbass bolgelerinde derinlik elde edilmis ve
miizikal zenginlik agisindan ¢ok daha iyi bir duyuma ulagilmugtir.

Oyun ezgilerinde kullanilan tiim sazlarin gelencksel motiflere sadik
kalarak icrada bulunduklar1 zaman zaman ise velveleli galimlarda bulunduklar1
gozlenmektedir. Ritmik motiflerde goriilen vurgular ile 6nceden hazirlanmug
diiziim kaliplar1 aragtirmaya konu biitiin albiimlerin bagindan sonuna kadar
dans¢inin hareketlerine odakli yazildig: ve icra edildigi gortilmektedir. Bu
vurgu ve ritmik diiziimler kemanlar tarafindan inici ve ¢ikici melodiler ile
desteklenerek geleneksel dansin sahnelemesinde ritim ve hareket uyumunun



Zeynel Turan | 105

birlikteligine katki saglamaktadir. Bu sayede ritmik vurgular miizikal bir
kimlik kazanarak sanki ritmik birer ezgiymig gibi duyum saglamugtir.

Ovyun ezgilerindeki ritmik yapilarin, 6zellikle dansgilara ve hareketlerine
gore planlandigi, 6nceden belirlenmis sabit hareket yapilarina eslik amagh
yaratilar oldugu goriilmiis, “Ayaga Calma” olarak nitelendirilebilecek ritmik
bir yapinin ¢ok giiglii bir sekilde kayitlarda 6n planda oldugu goriilmiistiir.
Ayaga 6zel olarak ¢alinmig bu ritmik motifler kayith miizik igerisinde 6n
planda duyulacak bigimde kendini belli etmekte, diger enstriimanlarin da
toplu ¢alimu ile (unison) birlikte daha da belirgin hale gelmektedir.

Izmir ve civari yore oyunlarinda ince saz olarak adlandirilan algi takimina
bu donemde “Buzuki, Lavta, Tirnak Kemenge, Tanbur” gibi sazlarin daha
¢ok kadin oyunlarina eglik amagh kullanildig1 ve bu galgilarin ritim esgliginin
ise genellikle darbuka ve zilli def tarafindan yapildig1 goriilmektedir. Zilli
def tarafindan icra edilen ritmik diiziimlerin ¢ogunlukla velveleli icra
edildigi gortilmektedir, darbukanin ise daha ¢ok ana ritmik yapiyr vurdugu
goriilmektedir.

Ege sahili 6zellikle Tzmir ve civarinin liman kenti olusundan dolay: Tiirk-
Yunan geleneksel miizik ve dans tiirleri arasinda olduk¢a esnek bir siur
bulunmaktadir. Bu durum kiiltiirel] bakimdan iki kiiltiir arasinda siirekli
bir iletigim ve etkilegimin olmasina biiyiik bir etken olmustur. Bu kiiltiirel
etkilesim sonucunda bazi geleneksel ezgilerin yore tavri veya dansginin
beceri seviyesini One ¢ikarabilmek amaciyla klarnet sazinin “ad libitum*”
¢almlarma rastlanmaktadir. Daha ¢ok “Zeybekiko®™ olarak amilan tiir
calgilama geklini andiran bu tiirde akordeon’un da bazi kadin oyunlarina
eslik ettigini gormekteyiz.

Yine bu donemde insan seslerinin enstriiman gibi kullanildigr ve
ezgilere girig niteliginde (intro) ezgiler yaptig1 ve solo saz niteliginde 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu boliimlerde solist sesinin agirlikli olarak
ctkicr bir seyir izleyerek makamsal vurgularin yapildigi melodik yapilari
seslendirdigi goriilmektedir. Zaman zaman zit yonde insan sesleri ile bu
ezgilerin zenginlestigi ve finale dogru yalin bir ses ile sazlara teslim edildigi
goriilmektedir. Bu boliim orkestrasyon agisindan yogun olmayan yalin bir
yapida oldugu boliimlerdir. Diizenlemelerde, sahnelenen oyunun temasina
Ozgii insan sesleriyle efektler yapildig: ve etkiyi artirabilmek amaciyla farkl
enstriitmanlarin destek amagh kullanildigr gortilmektedir.

4 Yorumcunun istegine bagl bir bigimde serbest, dogaglamaya dayali 6zgiin ¢algilama bigimi.

5 Zeybekiko: Zeybek ritmi ve miizikal yapisiyla icra edilen Yunan miizik ve danslari.
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Bu dénemde kemanlar artik eglik yapmak veya alt yapiy1 desteklemekten
ziyade ana ezginin bazi béliimlerinde soru-cevap seklinde ¢ok farkli melodik
vapinin solo olarak seslendirilmesi gorevini tistlenmigtir. Kemanlar ezgi
i¢cinde iglenen temalarin bazi boliimlerini solo icra ederek orkestraya toplu
enstriiman grubu olarak katki saglarken ayn1 zamanda farkli tekniklerle de
dansginin icrasina renk katacak miizikal niianslar yapmaktadir. Orkestra
diizenlemesinde yayh gruplar ikiye ayrilmig, soru boliimlerinde baglamalar ile
ayn1 oktavda paralel ezgi yiiriitiirken cevap boliimlerinde bir oktav yukaridan
ana ezgiyi destekler nitelikte farkli miizikal motifler ile eslik yaparak, 3. ve 5.
dereceden ezgi icra ettikleri goriilmektedir.

Yore oyun miiziklerinin diizenlenmesinde dikkati ¢eken bir diger konu
ise zeybek oyunlarinin 6n boliimiinde olan “gezinlemelerin” (gezenneme)
hi¢bir zaman uzun olmadigr hatta neredeyse hi¢ kullamilmadigidir. Cogu
kez oyun baglantilarinda koprii gorevi goren introlar veya modiilasyonlar
sayesinde oyun gegisleri saglanmugtir.

Sonug olarak gelisme doneminde kayit altina alinan miiziklerde,
Homofonik miizigin 06zelligi olan diizenlemelerin  yeniden yaratim
kapsaminda daha da 6n plana g¢iktigi, geleneksel sazlarin diginda farkl
enstriimanlarin miizikal zenginlik kazanma agisindan kayitlara eklendigi,
armonik yapilarin daha cesur bir bi¢imde islendigi goriilmektedir. Farkl
miiziksel motiflerin eklenerek geleneksel yapiy1 destekledigi diger tiim sazlar
ile soru-cevap seklinde kurgulanmig boliimleri toplu veya solo bigimde icra
ederken tiim sazlarin hangi boliimleri icra edecegi ve hareketlere vurgu
bigimleri ¢ok net ve simetrik bir bigimde tasarlandig goriilmektedir.

3.3.2015-2020 Tematik donem

2020’lere gelindiginde halk oyunlari miizik kayitlar1 artik gegmis
yillara gore 6nemli farkliliklar igermektedir. Bu donemde halk oyunlarinda
kullanilan sahneleme teknikleri son derece geligmis ve artik sahnede yalin bir
bi¢imde halk oyunlari ezgisel yapisi “geleneksel diizenlemesiz” dal haricinde
neredeyse hi¢ goriilmemektedir.

Oyun/eser metni bakimindan incelendiginde, geleneksel temalarin
yogunlukla kullanildig1, ge¢mis yillarda kalan ve giintimiizde unutulmaya
yliz tutmug bazi kiiltiire] davraniglarin yeniden islenerek geng kugaklara
hatirlatilmasi ile birlikte yeni konu arayiglarinin da bu dénemde yayginhg:
goriilmektedir. Temalarda genellikle kadin erkek iligkilerinin ele alindig:
goriiliirken, toplumsal olaylarin, hayvan ve toprak temali oyun ezgilerinin ve
dansgilara kadin ve erkek (soru cevapli), atismalr ifadelerle sahne patenlerinin
islendigi gortilmektedir. Sahne sonunda solist veya solistlerin sahnede
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kalarak temaya iliskin son mesajin iletilmesi ile konuya kapanig yapacak
bigimde miizikal diizenlemelerin yapildig1 goriilmektedir. Tiim bunlar
degerlendirildiginde bu yapilan kompozisyonlarin tematik miizik yapisina

uygun oldugu gortilmektedir.

Donemsel agidan bakildiginda tiim donemlerde 6zellikle dikkati geken
konu ezgilerin hi¢ degismedi alanda bilinen yapilarina sadik kalinarak yeniden
tiretim kapsaminda iiretildigi ve her albiim i¢in yeniden diizenlemelerin
yapildig: goriilmektedir. Burada etkili olan konu her albiimiin farkli bir
tema igermesi ve sahnelenecek eserlerin birbirlerinden farkli ritmik yapilarda
olmasidir. Etken konulardan bir digeri ise sahnelenecek yore oyunlarinin
birbirinden farkli olmalaridir. Her tema farkli bir ilin oyunlarindan segili
repertuvar iizerinden kurgulandigi igin ayni dénem iginde yapilan yiizlerce
kay1t birbirinden farkli olmaktadir ve her farkli tema igin yeni bir orkestrasyon
planlanmigtir. Bu donem iginde goze ¢arpan 6nemli noktalardan bir digeri
ise orkestrasyon ve miizik diizenlemelerinin bir 6nceki albiim ile ayni olmast,
sanki her yapilan albiim bir sonraki igin hazirlik niteligi tagir gibi orkestrasyon
agisindan giderek nitelik kazanmasi ve planlanmig bir yapi iginde siirekliligin
devam etmesidir.

Bu donemde ritmik ve tematik miizik karakterinin baskin 6zelligini
gormek miimkiindiir. Ezgilerin neredeyse tamaminda enstriimanlarin
cogunlugu ozellikle kemanlar ayni 6l¢ii i¢inde 6nce ¢ikict sonra inici bir
melodiler yapmakta ve bu ezgilerin nota degerleri 16 ve 32’lik basamaklar
olusturacak gekilde oldugu goriilmektedir. Bu ezgisel yap: daha ¢ok yayh
grubunu 6ne ¢ikarmakta ve sahnede sergilenen danslarin hareket yapilarini
desteklemektedir. Bu boliimlerde gogunlukla ana ezgi ¢evresinde yogunlagan
bir ezgisel yap: goriilmekte kontrpuan ezgilere rastlanmamaktadur.

Bu donemde 6zellikle yaylt gruplarinin eser kompozisyonu iginde ritmik
ve ezgisel motiflerin isleyigleri bakimindan teknik olarak ciddi derecede
zenginlestigi goriilmektedir. Farkli uzunluklar ve motiflerde yazilmig yayh
calgilarin solo boliimlerine ek olarak tiim sazlarin 6niinde duyulabilecek
bigimde 6n planda oldugu ayni zamanda ezginin biitiiniiyle uyumlu bir
trafik izledigi gortlmektedir. Yayll grubu igin yazilmig paralel ezgilerin
kullaniminda bati miizigi armonik yapisinin Tiirk miizigi ezgisel yapisiyla
son derece uyumlu bir bigimde birlestirildigi dikkat ¢ekmektedir. Ayaga
calma agisindan oldukga 6nemli partilerde farkli gorevleri yerine getiren
yayl diizenlemelerinde dansgilarin ¢okme, kalkma veya ziplama gibi farkli
hareketlerini destekleyici motifleri igledikleri goriilmektedir.

Ovyun ezgileri, sahnede oyunculari izlemeden dinlendiginde ilk bakista
sadece ezgi igin icra edilmig izlenimi verirken, ezgi igindeki dogal vurgularin
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diginda yapilan bu ritmik kaliplar bash bagina bir anlam ifade etmemektedir.
Ancak miizigin dansgilara eglik ettigi bir gosteride 6nceden kurgulanmig bir
yapida oldugu hemen goze ¢arpmaktadir. Kurgulanmig bu ritmik yapilar
danscilarin hareket yapilarina gore sekillenmekte ve temay1 6n plana ¢ikaracak
vurgular ile ritimlerin icra edildigi goriilmektedir. Ayaga 6zel olarak ¢alinmig
bu ritmik motifler kayith miizik igerisinde 6n planda duyulacak bigimde
kendini belli etmektedir. Kayith miizik i¢indeki bu ritmik motifler dogal
olarak diger enstriimanlarin da birlikte (unison) icrastyla daha da belirgin
hale gelmektedir.

Sonug olarak, bu donemde halk oyunlari miiziklerinde sahnelenecek
eserlerin bir kimlik kazandig, hikdyede islenecek temanin dans¢i ve miizik
ile birleserek sunuldugu 6zel bir donemdir. Bu dénem kiiltiirel unsurlarin
modern kayit imkanlar1 ve popiiler miizikal uygulamalar ile sunuldugu sanatgi
kokenli bir donem olarak gozlenmektedir. Sunumdan 6nce metne dokiilen
temalarin nereyse tamami sahne sanatlari baglaminda degerlendirilerek
planlanmis ve ¢aga hitap eden bir sanat anlayisiyla tasarlanan ¢aligmalar olarak
goriilmektedir. Halk miizigi ve oyunlari toplumsal konulari ele alan bir yapida
ve kiiltiirel bir unsur oldugundan dolay1 izleyen ve dans eden hemen her
kesimin miizikal duygularina hitap edecek bir yapida oldugu goriilmektedir.
Bu yoniiyle tematik donem miizikal yapr dansgi ve miizisyenler agisindan
biitlinlesik bir konum sergilemektedir.

Sonug

Gegmig yillarda stiidyo ortaminda kayit miizige bir¢ok yonde tepki ve
elestiri gelmesine ragmen bu donemde halk oyunlari stiidyo miiziginin gelecek
donemlerde daha da giiglenerek bir tarzda devam edecegi goriilmektedir.

Tirk halk oyunlar1 alaninda yapilan toplu derleme ¢alismalarinin gegmisi
incelendiginde, giiniimiize kadar gegen yaklagik 55 yilik siire igerisinde halk
oyunlar1 ve miizikleri birgok donemden geg¢mis ve sahne sanatlar1 baglaminda
asil kimligini 2000°li yillarda kazanmaya baglamigtir. Geride kalan yillar
boyunca geleneksel halk galgilar1 ve geleneksel oyun diizeniyle icra edilmig
geleneksel danslar, sahne ile bulustugu anda bir takim sanatsal miidahaleler
ile sahne sanat1 olarak bi¢im degistirmistir.

Miizikal anlamda ¢ok sazli doneme gecis ve ardindan miizikal
diizenlemelerin belli bir partisyon disiplini i¢inde orkestra ile icras1 sayesinde
“halk oyunlar1 orkestras’” seklinde adlandirilabilecek yeni olusumlar ve
topluluklar ortaya ¢tkmugtir. “Geleneksel donem, Gegis donemi ve Tematik
donem” olarak nitelendirilebilecek bu donemlerde geleneksel Tiirk halk
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oyunlar1 miizik icrasi sanatsal anlamda geliserek degisime ugramig ayni
zamanda sahnelenen danslarda da ayni etkiler gortilmiigtiir.

Sonug olarak “gelencksel donemde”, halk oyunlari miizik kayitlarinda
ozellikle oyun ezgilerinin belirli bir diizende siniflandirilip diizenlendigi, ilk
donemde radikal degisiklikler ve eklemeler yerine temel ezgi tizerine kurulmug
basit armonik diizenlemeler kullanildig1, “gelisjme doneminde” kayit altina
alnan miziklerde, Homofonik miizigin o6zelligi olan diizenlemelerin
yeniden yaratim kapsaminda daha da 6n plana ¢iktigi, gelencksel sazlarin
diginda farkl enstriitmanlarin miizikal zenginlik kazanma agisindan kayitlara
eklendigi, armonik yapilarin daha cesur bir bigimde iglendigi goriilmektedir.
Farkli miiziksel motiflerin eklenerek geleneksel yapiyr destekledigi diger tiim
sazlar ile soru-cevap seklinde kurgulanmig boliimleri toplu veya solo bigimde
icra ederken tiim sazlarin hangi boliimleri icra edecegi ve hareketlere vurgu
bigimleri ¢ok net ve simetrik bir bigimde tasarlandigi, “Tematik donemde”
ise halk oyunlar1 miiziklerinde sahnelenecek eserlerin bir kimlik kazandigy,
hikayede islenecek temanin dansgi ve miizik ile birleserek sunuldugu 6zel
bir dénemdir. Bu donem Kkiiltiirel unsurlarin modern kayit imkanlar1 ve
popiiler miizikal uygulamalar ile sunuldugu sanatgi kokenli bir donem olarak
gozlenmektedir. Sunumdan 6nce metne dokiilen temalarin nereyse tamami
sahne sanatlar1 baglaminda degerlendirilerek planlanmig ve ¢aga hitap
eden bir sanat anlayigiyla tasarlanan ¢aligmalar olarak goriilmektedir. Halk
miizigi ve oyunlar1 toplumsal konular: ele alan bir yapida ve Kkiiltiirel bir
unsur oldugundan dolay1 izleyen ve dans eden hemen her kesimin miizikal
duygularina hitap edecek bir yapida oldugu goriilmektedir. Bu yoniiyle
tematik donem miizikal yapr dansci ve miizisyenler agisindan biitiinlesik bir
konum sergilemektedir.
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