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Kiiltiir Politikalar1 Siireci Igerisinde Tiirkiye’de
Sanat¢inin Kimligi ve Roli

Firat Arapoglu®

Ozet

Sanatginin tanimu “bilgisini, uzmanhgini ve hakikatle olan iligkisini estetik
miicadele alaninda kullanan kigi” olarak yapilirsa, 1990’larda Tiirkiye’de
kurumsal olarak inga edilen giincel sanat politikalar1 ekseninde sanatginin
tistlendigi “rol” ve sanatginin ¢agdag toplum yapisindaki “iglevi” elegtirel bir
analize tabi tutulabilir. Gliniimiiz toplumunda sanat¢1 hangi bilgiye sahiptir?
Kitleden farklr olarak diigiindiigii, tasarimladig: alanlar nelerdir? En 6nemlisi
birebir politik bir angajmana bagh olmadan “poetik™ bir rolii istlenmekte
midir?

1990’lar Tiirkiye’de giindelik aliskanliklar noktasinda biiyiik farkhlagmalar
getirmistir ve bu siireg her yil artarak, devam etmektedir. Internet, cep
telefonlari, aligveris merkezleri, i diinyas: dergileri ve 6zel tiniversiteler bu
kurumsallagmada gostergeleri olusturan unsurlardan sadece bir kagidir. Bu
donemi imleyen en onemli parametre ise mal iiretiminden bilgi tiretimine
gegistir. Bu ¢aligmada giiniimiiz sanatgisinin sosyolojik bir terimle “toplumsal
bir tip” olarak okunabilmesi i¢in en uygun modelin “yeni orta sinif” kavrami
oldugu ileri siiriilerek, “yeni orta siuif” kavrami ekseninde konu analiz
edilmektedir.

1. Giris

Eger sanatginin tanimi “bilgisini, uzmanhgini ve hakikatle olan iligkisini
estetik miicadele alaninda kullanan kigi” olarak yapilirsa, buradan yola
cikilarak 1990’larda Tirkiye’de kurumsal olarak inga edilen giincel sanat
politikalart — ya da stratejileri igerisinde — sanatginin tistlendigi “rolii” ya da
daha dogru bir deyisle sanatginin ¢agdag toplum yapisindaki “iglevi” elestirel
bir analize tabi tutulabilir. Giiniimiiz toplumunda sanatg1 hangi bilgiye
sahiptir? Kitleden farkli olarak diistindiigii, tasarimladig: alanlar nelerdir?

1 Dr. Ogr. Uycsi, Altinbag Universitesi, firat.arapoglu@altinbas.edu.tr, 0000-0003-0312-6920
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En 6nemlisi birebir politik bir angajmana bagli olmadan — temelde “etik”
olarak, Herbert Marcuse’nin belirttigi tizere “sanatin gergekligi ger¢ek olarak
tanimlanan yerlesik gergekligin tekelini kirmasinda yatmaktadir” (Marcuse,
1997) - “poetik” bir rolii istlen(ebil)mekte midir?

1990°lar  Tiirkiye’de giindelik ahgkanliklar noktasinda da  biiytik
tarkhilagmalar getirmigtir ve bu siire¢ her yil itibariyla artarak, devam
etmektedir. Internet, cep telefonlari, aligveris merkezleri, “business” dergileri
ve Ozel tiniversiteler bu kurumsallagmada gostergeleri olugturan unsurlardan
sadece bir kagidir (Simgek, 2005). Bu donemi imleyen en 6nemli parametre
ise mal iiretiminden bilgi iiretimine gegistir (Arapoglu, 2009). Giinlimiiz
sanatgisinin sosyolojik bir terimle “toplumsal bir tip” olarak okunabilmesi
i¢in en uygun modelin “yeni orta sinif™ kavrami oldugunu diigiinmekteyim
ve Oncelikle bu “yeni orta sinif” kavramini agimlamaya ¢alisacagim.

2. Yeni Orta Sinif

Max Weber’e gore yeni orta siuf tiretim iligkileri igerisinde rasyonellesme
ve biirokratiklesmenin, egitim ve uzmanlhgin artmasiyla ofislerde ayricalikli
bir tabaka yaratilmasinin sonucunda ortaya ¢ikan bu smifi imlemek igin
kullanilan bir tamimdir (Weber, 2009). Hizmet smuflarin1 igermeyen
bu tanim bankacilik, finans, biligim sektorii, medya, halkla iligkiler ve
reklamcilik gibi alanlarin 1980’lerde belirmesiyle goriiniir olmug, ama asil
1990’lardan itibaren vitrine gikmaya baslamistir. Tiilin Ongen’e gore, “yeni
simif”, “teknokratik sinif”, “teknik entelijensiya”, “yometici elit”, Ali Artun’un
tanimmuyla  “artokrasi” bu tip yoneticilerin smiflandirilabilecegi  kiimeler

arasinda bulunmaktadir (Ongen, 1996 & Artun, 2010).

Yeni Orta Smuf, sadece yoneticiler ya da tist-diizey biirokrasiyi degil;
ogretim Uyeleri, medya mensuplar1 ya da sanatgilar gibi yari-6zerk ¢aliganlari
da kapsamaktadir. Ote yandan Alex Callinicos 6rneginde oldugu gibi Yeni
Orta Simif’1 ayricalikli bir toplumsal tip ya da bir sinif olarak kabul etmeyen;
homojen olmadiklarini iddia eden teorisyenler de bulunmaktadir (Callinicos,
2000). Sinfsal gegislerin kaygan bir zeminde ele alinabilecegi postmodernist
stiregte homojen bir yap1 gostermese de, Yeni Orta Smuf yine de somut,
analiz edilebilir bir tabakay1 gosterebilmektedir.

Daniel Bell’in sanayi sonrasi toplum fikri, “kuramsal bilginin” one ¢iktig
bir siireci imler; yeni toplum, enformasyon edinme, islemden gegirme ve
dagitma konusunda gelisen yeni metotlarla tanimlanabilmektedir (Bell,
1973). Bu enformasyon toplumu yaklagimimnin temelinde bilgisayar
vardir. Cagdag sanatin network aglari, bu gelismenin sonucu olarak tespit
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edilmektedir ve sanatgilarin, sanat tarihgilerinin ve elegtirmenlerin, bilginin

elektronige gegisiyle, bilgisayar kullanimlarinin altin ¢agr 1990°larla baslar.

3. Kiiltiir Politikalar1 Siirecinde Toplumda Sanat¢inin Nitelikleri

Bu noktada Tiirkiye 6zelinde 1990 sonrasi ortaya gikan sanatgi tipolojisi

tizerine bazi genellemeler yapabilmek miimkiin goriinmektedir, bu

genellemelerin elbette istisnai durumlari mevcuttur fakat major ve kiitlesel bir

yapi arz eden bir durum gostermekte oldugu da gozden kagirilmamalidir. Bu

noktada tespit edebildigim sanat¢i nitelikleri igerisinde gunlar bulunmaktadir:

enformasyon, basari ve kariyer, risk alma ve imaj.

)

Enformasyon: Giliniimiiz sanatgisi, bilgi ve kiiltiir konusunda bir
tevekkiil halini gostermemekte, Onceki donemlerin entelektiiel
bilgisinin getirdigi kamil olma hali gozlenmemektedir. Basari,
kariyer, verimlilik ve para olgiitlerinin gegerli oldugu 1990’larla
birlikte, en az bir yabanci dile hakim, Batici hayat tarzina sahip,
iyl tiiketip, 1yl yagayan, iddiali, yetenekli ve dinamik bir ozellik
gostermesi  beklenmektedir. Ttiraf kiiltiiriiniin  fazlasiyla hakim
oldugu bu sanat¢1 modelinde, ciiretli, ironik ve cool bir durug da bu
niteliklerin arasinda katilmaktadur. Tyi bir “egitimle” kazanilan konum
stirekli vurgulanmakta ve yurtdiginda alinan egitim, her firsatta dile
getirilmekte, bazi galerilerin yurtdigi egitimi ve tecriibesi olmayan
isimlerle asla sergi agmamast konusulmaktadir — Ornegin, sanatgilarla
yapmig oldugum bir goriismede Galeri X-Ist'in bu 6zelligini siirekli
vurguladigr aktarilmaktadir (Anonim, 2011). Siirekli alinan yurtdist
egitimlerinin vurgulanmas: bunun tipik yansimasidir. Bu “oradan”
“buraya” satilan bir lokal {iriin niteligini haizdir.

Bagar1 ve kariyer: Sanatgi modelinin bagar1 ve kariyer planlamasina
duydugu saplanti, sanat diinyasinda var olan “tesdit” edici bir “asajiyn”
yuvarlanma riskini diisiinmesine neden olmaktadir. Kaybedilecek
bir geylerinin olmasi ya da kiiltiirel sermayesi nedeniyle kaybedecek
bir seye sahip olabilecegini diigtinmesi bu ozellikleri arasindadir —
Nitekim yakin bir zamanda konustugum geng bir sanatgt 35 yagina
gelmeden biiylik bir koleksiyona giremezse artik sanat diinyasinda
yeterince etkin var olamayacagini soylemistir (Anonim, 2011). Bu
yizden, giiniimiizde geng¢ sanatgilarin neredeyse her ay bir sergiye
katildiklarini, hatta ayni ay iginde iki ya da ii¢ karma sergide bile
yer alabildiklerini gorebilmek miimkiindiir — Bir geng sanatg1, diger
emsallerine gore daha minor ama etkili galerilerle diizenlenen Art
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Bosphorus Fuarrnda nispeten ucuza sattigi bir tablo igin “sanimiz
yliriisiin” tabirini kullanmigtir (Anonim, 2011).

¢) Glinlimiiz sanatgisi, bir onceki kusagt “kinik” ve “iromik” olarak
kodlamakta ve yeni sanatgt modelinin 1990’larin ikinci yarisindan
itibaren adim adim inga ettigi model, “kazanmave risk alma’ ve “basary:
mutlaklastirp  basarisizlyp lanetleyen” bir anlayisa sahip olmaktir.
Kamplagmalar kiiltiir politikalart ekseninde biiyiik yarilmalara neden
olmus, bazi panellerde bile bazi isimleri yan yana getirebilmek miimkiin
olmamustir — Ornegin Tiirkiye’de Performans Sanatr’nin geligimi ile
ilgili diizenlemek istedigim bir panele sanatgilardan biri digerlerinden
daha farkli igler iirettigi, farkli bir konumda yer aldigin ileri siirerek
katilmay1 reddetmistir (2011). Bu demokratik bir diizlemin degil,
kiiltiir politikalar1 ekseninde farkli bir sanat¢i modelinin yan yana
geligleri ile agiklanabilmektedir. Venedik, Istanbul gibi bienaller,
Documenta ya da Manifesta gibi etkinliklerde yer almak ya da Istanbul
Modern ya da Arter’de bir sergiye katilabilmek gibi unsurlar, en biiyiik
bagari kriterleri arasinda goriilmekte, bunun diginda yer alan sanatgilar
sanat tarihi yazzminda gérmezden gelinmeye ¢aligtimaktadir.

d) Yeni iligki modellerinin geligmesi de bu siiregte gozlemlenebilir.
Sergiler igin artik klasik agihiglar yetmemekte, Haluk Akakge’nin sergi
agilig1 sonrasi sadece davetlilere “ozel” parti gergeklestirmesi gibi, bir
grubun kendisini farklilagtirmasinin gostergeleri goriilebilmektedir.
Yeni sanat¢r modeli artik agiliglara giderken siislii giyinmeyi degil,
sadeligi tercih etmekte, takim elbise ya da elbise yerine, blue-jean,
t-shirt ve bluzlar giyilmektedir. Cinsel iliskiler ve rahat arkadaglik
diizeyindeki artig, yeni sosyal yasam bigimleri gelistirmistir; bu
donem sanatgisi evini, atolyesini ziyaretgilere ve kamuya rahatlikla
agmaktadir; modernitenin mahrem bir alan olarak imledigi “sanatg
atolyes:”, perdelerin kaldirildigi, vitrini her zaman izlenilebilecek bir
“Aitkkdn” konumuna g¢ekilmistir.

4. Sonug I¢in Cikarsamalar: Kiiltiir Politikalar1 Icerisinde
Sanatginin Tslevi

Yeni sanatgr modelinin toplumsal yapidaki ara katman; bir kontrol,
giivenlik, asirihga kargt bir bariyer yaratmak; toplumsal denge gibi
kavramlarla goriiniir olan, muhafazakar bir projeksiyondur. Bigimsel olarak
bir sanatginin tirettigi ve ayni sinifa mensup izleyici kitlesinin de alimlamayi
arzu ettigi sanat iginin nitelikleri bellidir: Yeni, farkli, uyumlu, her malzemenin
kendi kimligini koruyarak, diger malzemelerle yan yanaligi, birlesebilmesi-
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ki bu agidan bu isler, “mtermedial” degil, “multimedinl”dir. Mekansal olarak
da miizeler, AVM’ler gibi, birgok seyin bir arada bulunabilmesi ile kodlanir:
Istanbul Modern ya da Pera Miizesi cafe/restoranlarindan, hediyelik esya/
katalog satiglar1 ve egitim programlarina kadar birgok niteligi igermektedir.

Sanatginin ya da izlerkitlesinin parayr nasil kazandiginin 6nemi yoktur,
onemli olan kazanmaktir, bu da tiim degerlemelerin kapital {izerinden
okunabildigi, konuyu ayakta kalmanin varlik sebebi oldugu bir noktaya
getirmektedir. Tzleyici igin  “haz  duyularak  tiiketilebilecek” iiretimler
gerceklestirmesi  gerekir. Burada islerde gozlemlenen temel prensipler:
Gurbet, Sitkran Moral’in “Gé¢men Kuglar” (2005), tesadiif Ahmet Ogiit
“Kara Elmas” (2010), sasirticilik Sitkran Moral “Amemus” (2010), merak
uyandiric ve sok edici Halil Altindere “A Portrait of a Dealer” (2010) gibi
ozelliklerdir. Bu baglamda toplumlarin sanat eserlerinin/sanat islerinin
toplumsal tarihte iggal ettikleri materyalizm ne giiniimiiz sanatgisinin ne de
izleyicisinin ilgisini ¢ekmektedir— Nitekim Neg'e Erdokun “Tekel Iscilers
tablosuna olan talep azlig1, bunun gostergesidir (Yilmaz, 2010). Bu iktidara
karg1 glinlimiiz sanatgisinin duydugu “gekinmeyi” gosterdigi gibi, bu modelin
kaypakligini da isaret etmektedir.

»

Giiniimiiz sanatgis1 gogebedir — ama Foucault’nun bahsettigi anlamda
degil, buna asagida deginecegim. Maceraci, Ozgiir bir ruha sahiptir, artist-
in-residence programlarmna katilmakta ve gezgin bir karakter arz etmektedir.
Fakat bu 6zgiir ruh asla satig ve meta kavramlarindan ayrilamayacag igin
bilgisayar ve internet baglantili cep telefonu ve tagmnabilir bilgisayari siirekli
yanindadir.

5. Sanatgt Konumlanmalari Igin Islev Onerileri

Giiniimiiz sanatgisinin iglevi, 19.ylizyihn ya da 19607larin  “neo-
avangard”larinda ortaya ¢ikan ve Situasyonist Enternasyonelin sona
ermesiyle birlikte “evrenselin” sozciisii olma iddiasindan uzaklagmustir.
Evrensel adalet tizerinden yapilan okumalar, bu tarihlerden itibaren yerini
— Michel Foucault’nun “entelektiiel”in doniigiimii tizerinden yapilan okuma
tizerinden gidilirse — “solcu sanatgiya” birakmugtir (Foucoult, 2005). Bunun
20.yiizyilin ilk yarisindaki roliinii “avangard” sanat tstlenmistir, tabii ki
Fitlirizm hari¢— sanat tarihinin avangard ve neo-avangard’a bigtigi roliin bu
oldugu en azindan soylenebilir. Avangard’a bigilen askeri anlam bir “kavga”
tizerinden miicadele? okumasini 6nerirken, siirekli 6nderlik pozisyonunun
alinabilmesi igin daima ve siirekli bir adim 6nde olunmasi gerektigini
gostermektedir.

2 Hegel’e gore “miicadele her seyin atasidir”.
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Sanatginin rol analizinde yararlanabilecegimiz diger bir modellemeyi
Gramsci’den alarak analiz edebiliriz: Gramsci’nin “entelektiieller” ayrimindan

hareketle (2009) iki tiir sanat¢1 vardir; geleneksel sanatg1 ve organik sanatgilar:

a)

Geleneksel sanatgi, 6zel ustaliklar1 olan ve bundan dolayr kendisini
hakim toplumsal gruptan 6zerk ve bagimsiz olarak ortaya koyan
bir sanatgt modellemesini gostermektedir. Bu sanatgilar arasinda
akademililer olarak tabir edilenler (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Marmara Universitesi, Gazi Egitim vb.), sanat tarihgileri
(Kiymet Giray, Semra Germaner, Zeynep Inankur, Kaya Ozsezgin gibi
kendilerini bu sanatin anlamlandirilmas: noktasinda “connoisseur”
olarak addedenler), yine bu minvalde davranan sanat tarihgileri,
elestirmenler ve sanatgilar gibi sanat kurumsallagmasinin etrafinda yer
alan isimler yer almaktadir.

Organik sanatgilar, ekonomik tiretim diinyasinda ortaya ¢ikan her
yeni toplumsal grup tarafindan organik olarak yaratilan tiplerdir.
Ait olduklart smifin fikirleri ve 6zlemlerini yonlendirmede islev
gormektedirler. Bu noktada yeni orta simif kavramini kabul edersek,
bu smif kendi entelektiiellerini yaratma olasiligina sahipti ve bunu
yapmugstir. Giincel sanatin ilerlemesini miimkiin kilabilecek bir estetik-
etik blok kurma adina sanatgilar organik olarak 1990’larda ortaya ¢ikan
yeni toplum diizenine ayak uydurmuglardir. Sanat tarihi alaninda Ahu
Antmen, Esra Aligavusoglu gibi isimler ve akademi-dig1 sanatgilar bu
grupta sayilabilir.

Yine tiim bu tanimlarin 1g1iginda iiglincti bir modelleme 6neri siirmek
olasidir ve bunu “spesifik sanat¢1” olarak isimlendirebiliriz. Toplumun ve

tarihin siirekli bir akig halinde oldugunu ve siirekli olusum halinde olduguna
dair Herakleitos, Sartre, Hegel ve 1960’larin Zen diigiincesine kadar gelen
sistemli diigiin yapisinin 1§181nda, sanatg1 modellemelerindeki tistbelirlenimci
retoriklerin yerine, yeni ¢ogul ve yerel, merkezsiz bir iglev {istlenmek
gerekmektedir. Spesifik, yerel bir alanda uzmanlik ve yetkinlesme becerisi

etkin

bir yonelim olarak diiglintilebilir. Sanat¢r modellemesini {i¢ temel

spesifik nitelik iizerinden dikotomik 6nermelerle semalastirirsak:

a)

b)

Sanatginin sinifsal konumu: Bu noktada sanatgr ya postmodern
sermayenin glidiimiinde kii¢iik burjuva roliinii ya da toplumun
“organik” etkin figiirii roliinii oynayacaktir.

Sanatginin politik konumu ya da diger bir deyigle yagam ve ¢aligma
kosullar1: iginde yer aldig1 konumda — akademisyen, bagimsiz sanatgi,
galeri sanatgisi vb. — isyan ettigi ya da benimsedigi ya da en tehlikelisi
“kinik” bir pozisyon tistlendigi durumlar.
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¢) Sanat diinyasindaki — genel olarak toplumdaki — ekonomik, sosyal ve
politik belirlenimdeki yonelimler iizerinde gosterecegi duyarliliklar:
Bu degigsken bir nitelik gosterebilecegi i¢in zaman igerisindeki
konumlanmalarin Hal Foster’in Freud’dan aktararak kullandigt
“ertelenmig eylem” (deferred action) kavrami iizerinden okunmasi
gerekecektir (Foster, 2009). Bir olay ancak bir sonraki olayda,
oncekini kapsayan ve anlamlandiran gekilde yeniden ortaya, travmatik
bir bi¢gimde ¢ikmasiyla yorumlanacaktir.

Sanat¢inin konumlanacag ve iglev gorecegi bu sanat sisteminin ekonomi-
politiginin gostergelerini okumak adina bazi 6neriler getirilebilirse;

a) Sanat tarihi, soylem bigimlerinin ve bu s6ylemi iireten kurumlarin
merkezinde yazilmaktadir.

b) Sanatgilar, siirekli ekonomik ve siyasi tegvik altindadirlar.

¢) Sanat giinlimiizde genig ¢aph bir dagilmin ve tiiketimin nesnesi
konumundadir.

d) Sanat, belli bagl birkag kurumun denetimindeymis gibi lanse edilmekte
ve mesrulagtirilmaktadir.

Bu veriler 1g1iginda sanatginin tstlenmesi gereken islevleri daha net
analizini aragtirmanin bir sonraki agamasina birakarak bagliklarini belirtmeyi
uygun bulmaktayim:

a) Sanatgilarin iiniter ve biitiinsellestirici yaklagimlardan uzak durmas:
gereklidir — 101 Cagdag Sanat Isi caligmalari gibi yaklagimlar monolitik
ve diglayici olacaktir.

b) Sanatgilarin, piramidel hiyerargik yaklagimlarin aksine, gogalarak,
yan yana gelebilerek ve Leibniz’in monad’lar1 gibi bagintilarla iglev
gormeleri gerekir.

¢) Farklilik, birlik, hareket ana diistur olarak kabul edilmelidir. Uretken
olanin gogebe olan oldugu akilda tutulmalidir — Nil Yalter bu konuda
onemli bir rol model olarak Onerilebilir.

d) Edinilen konumlar ve konumlanmalara 4sik olmadan, tam olarak
sahiplenilmeden miicadele alanlari siirekli degistirilmelidir.
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