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On Soz

Yiizlerce yillik koklii bir ge¢mige sahip olan oryantalist bakis agis1, sanatin
bir¢ok dalinda var oldugu gibi son yiizyilda ortaya ¢ikan sinema sanatinda da
kendini iyiden iyiye gostermistir. Son yillarda bu alanda yapilan aragtirmalar
kurmaca filmlerde oryantalist bakig agisinin varligini kesin olarak gosterirken
gergekligin sinemadaki temsili olan belgesel filmler {izerine incelemelerin
yetersiz olmasi beni bu ¢aligmay1 yapmaya iten temel motivasyon olmustur.
Bu kitap caligmasi ile diinyanin en koklii belgesel film festivallerinden
birisi olan Uluslararas1 Amsterdam Belgesel Film Festival’nin uzun metraj
kategorisindeki 6diil alan filmleri inceleme altina almak, Bati merkezli bir
festival tarafindan o6diillendirilen ve Dogu’yu konu olan filmlerde hangi
oryantalist 6gelerin kullanildigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Bu ¢alismanin amaci, belgesel filmlerdeki oryantalist temalar1 ortaya
koymak ve anlamak suretiyle daha elegtirel bir bakig agis1 gelistirmek,
izleyicilerin bu tiir stereotipik temsilleri sorgulamasini tegvik etmek,
daha kapsayict bir belgesel tiretimine ve farkli akademik galigmalara katki
saglamaktir. Aragtirmassiireci igerisinde hem pek gok yerli ve yabanci kaynaktan
cesitli bilgileri derleyerek filmleri incelemek hem de yine bir belgesel film
yonetmeni olarak incelemeye aldigim filmler hakkinda belgesel filmlerin
anlatilarinda nasil bir yol izlendigini kegfetmeye galiymak benim igin oldukga
keyifliydi. Film incelemeleri esnasinda yonetmenler ile iletisime gegmek ve
filmler hakkinda daha detayl: bilgiye sahip olmak ¢oziimlemelerimde tutarl

veriler elde etmemi saglayan diger etkenler olmustur.

Benim igin ¢ok anlamli olan ve zevkle hazirladigim bu tez galigmasinda
bagta danigmanin Prof. Dr. Dilek Takimcrya, bu konuyu benim i¢in bulan
ve bana uygun oldugunu diigiinen Prof. Dr. Alev Fatog Parsa’ya, tez izleme
jiirimde yer alan ve destegini hep hissettigim Dr. Ogr. Uyesi Halit Kartal’a
goniilden tegekkiir ederim. Doktora tez yazim siirecinde yardimlarini
esirgemeyen pek ¢ok hocama ve dostuma da ayrica tegekkiir ederim.
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Diger tarafyan yol gostericiligine her zaman ihtiya¢ duydugum babam
Halis Ateg’e, bugiinlere gelmemde biiyiik emegi olan annem Rahime Ateg’e,
kardeglerim Alaattin ve Muhammed Ateg’e ve hayat arkadagim, yoldagim
ve sirdagim, esim Zeynep Ateg’e insanin émriinde pek nadir tegekkiir etme
firsat1 buldugu boylesine degerli bir 6nsoziin son ciimlelerinde tegekkiir
etmeyi hem bir mutluluk vesilesi hem de bir borg bilirim.

Bu kitap, 2023 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde
tamamlamug oldugum “Belgesel Film Anlatisinda Oryantalist Ogeler: IDFA
Odiillii Uzun Metraj Belgesel Filmler Uzerine Inceleme” isimli tezden yola
cikarak hazirlanmigtir.

Izmir, 2023
Hiidai ATES
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GIRIS

Giris

“Gosterilen bir sey, gereek biv sey olmayabilir;

ancak gosterilen seyin etkisi geveektir™

Jean Baudrillard’in bu soziinden hareketle gosterilenlerin de gergek
oldugunu iddia eden belgesel filmlerin insanlar {izerindeki etkisinin gok
daha giiglii oldugu soylenilebilir. Gergeklik adina gosterilenler ile kitleleri
etkileme becerisine sahip olan belgesel filmler, bireylerin ve toplumlarin
diinya gortigiinii sekillendirmede 6nemli rol oynamaktadir. Bir¢ok konu bu
film tiiriinde kendine yer bulabildigi gibi yiizlerce yillik ge¢mise sahip olan
Dogu Bat1 z1thg1 da gerek konu gerekse de bakig agis1 olarak bu filmlerde yer
almaktadir. Kisaca Batr'min Dogu’yu anlama bigimini ifade eden oryantalizm,
yeri geldiginde Batr’nin kendini tanimlamada kullandig1 ara¢ haline gelerek
bir bakig agis1 seklinde belgesel filmlerde kendisini gosterebilmektedir.

Caliymanin ilk boliimiinde oryantalizmin kavramsal gergevesi ve farkli
kuramsal yaklagimlar ele alinarak oryantalizm agiklanmaya ¢aligilmaktadir.
Batili seyyahlarin, diigiiniirlerin ve bilim insanlarinin Dogu’ya gelme ya da
Dogu ile ilgili ¢alisma amaglarinin farklilik gostermesi kavramin da gesitli
sekillerde agiklanmasina neden olmaktadir. Dogu’yu salt bir nesne olarak
sadece anlamak amaciyla ele alanlar oldugu gibi onu tahakkiim altina almak
maksadiyla inceleyenler de bulunmaktadir. Yine somiirgecilik yarigi igerisinde
Dogu’yu demokrasiden yoksun, insan haklarmin bulunmadig, ilkel ve
ozgiirliigiin s6z konusu bile olmadig1 cogratyalar seklinde degerlendirerek

1 Baudrillard, J. (1994). Simulacra and simulation. University of Michigan press
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Batr’nin aslinda kendisini tanimlama yoluna gittigi de sdylenebilmektedir.
Tiim bunlara dair detayl agiklamalarin yapildig: birinci boliimde kavrami
tarkl gekillerde tanimlayan kuramcilarin goriigleri paylagilmaktadir.

Oryantalizm, Batilh arastirmacilar tarafindan Dogu’ya 6zgii olarak
belirlenmig bakig acilar1 ve ideolojik egilimlere gore diizenlenmig
yazim, tasavvur ve aragtirma bi¢imi olarak tanimlanmaktadir. Dogu,
Bati medeniyetleri tarafindan 6nceden belirlenmis birtakim usullerle ve
kuramlarla aragtirilmakta, 6gretilmekte, hitkme baglanmakta ve dayatilarak
yonetilmektedir. Bunun neticesinde oryantalizm, Dogu’nun, Bat1 bilgisi ve
bilincine muhtag oldugu algisini yaratan ve Bat1 egemenligine mecbur birakan
bir anlayisin ortaya ¢ikardigi temsil bigimleri sistemini ifade eden bir kavram
olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Bu oryantalist anlayis 14. Yiizyilda Dogu dilleri
ve kiiltiirlerinin aragtirilip incelenmesinden hareketle dogmus, fakat Batr’nin
Dogu’yu somiirmesinin kegif yolu halini almugtir. Oryantalizmin temel
hedefi, 6zgiir, medeni ve demokratik oldugu varsayilan Batr’ya karst zitlik
olusturan bir Dogu mefhumunu iiretmek ve devam ettirmektir. Dolayisiyla
Dogu’yu tahakkiim altina alma maksadiyla Bati derin ve karmagik iliskiler ag1
kurmaktadir. Dogu’nun nesnellestirilerek tek tiplestirilmesi oryantalizmin
temelini olugtururken oryantalizm sayesinde Dogu, kendi gergekliginden
kopartilarak Batr'min kendisine uygun gordiigii ve tanmimladig standartlarla
bigimlenmektedir.

Batrnin, Dogu’yu tanimlamasi ve onu nitelendirmesinin altinda yatan
temel etmen gii¢, egemenlik ve hegemonya savasidir. Bati kendi kimligini
inga edebilmek igin 6nce Gtekini yani Dogu’yu belirleme yoluna gitmekte
ardindan kendi tarihini ve medeniyetini Dogu ile arasindaki farkliliklardan
yola ¢ikarak kurmaktadir. Kendisini var etmek ve Dogu’yu denetimi
altina almak i¢in mesru bir zemin ararken bunu Dogu’yu otekilestirerek
yapmaktadir. Aslinda yaratilan gey Dogu’dan gok daha giiglii, tistiin ve hakim
bir Bat1 temsilidir.

Bati tarafindan Dogu ile ilgili fikirlerin tiretilmesinden sonra oryantalizm,
somirii diizenini oturtmak ve Avrupa merkezli insan ve evren anlayigini
ckonomik, sosyal ve siyasi alanda yaymak igin kiiresel ¢apta uygulanmaktadir.
Batr’nin baglattigi diinyanin bu geri dondiiriilemez degisikligi beraberinde
kiiresellesmeyi getirmekte ve adeta Batrmin gii¢ soylemine doniigmektedir.
Oryantalizm, Dogu’yu digsallagtirilmig  bir nesneye doniistiiriirken
Batrnin yeni sosyo-ekonomik politikalarini kiiresel bir boyuta daha kolay
tagtyabilmesinin yolunu da agmaktadir. Geri kalmighgini kabul eden
bir Dogu, daha kolay idare edilmekte ve Batrnin kiiresel somiirii diizeni
oryantalizm sayesinde igler hale gelmektedir.
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Temelde Avrupa (Bati) merkezli bakig agis1 olan oryantalizmin,
somiirgecilik sonrasi giderek Amerika Birlegik Devletleri (ABD)? merkezli bir
yapiya biirtindiigii ve son yiizyilda kitle iletisim araglar1 ve sanat dallarindaki
yeni anlati bigimleriyle biiyiik bir gii¢ elde ederek daha genis kitlelere yayildigt
bilinmektedir. Kavramin tarihsel kokeni de yine birinci boliimde incelenirken
Antik Yunan’dan bu yana Dogu Bati iliskilerinin farklihklar gosterdigi
ortaya konmaktadir. Bu dogrultuda kavramin daha iyi anlagilabilmesi igin
Antik Yunan ve Pers Imparatorlugu ile baglayan Dogu Bati iliskilerinin
tarihsel stireci genel hatlariyla agiklanmaktadir. Bu tarihsel siirecin sonunda
goriilmektedir ki giinlimiizde Dogu, ABD merkezli Bat'nin Gtekisidir.
Tarihsel siireg, oryantalist bakig agisinin da bir¢gok asamadan gegerek farkli
sekillerde hayatta kaldig1 gostermektedir. Dolayisiyla yaklagik iki bin yillik
tarih igerisinde temel bakig agilar {izerinden agiklanmaya ¢alisilan kavramin
giiniimiizde bambagka boyut kazandig1 anlagiimaktadir.

Bat1 ve Dogu arasindaki iliskilerin tarihi, kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve
dini etkilesimlerle dolu karmagik bir stireci kapsamaktadir. Antik gagda,
Dogu ve Bati arasindaki iliskiler, Yunan ve Pers medeniyetleri arasinda
gerceklesen savaglar ve etkilesimlerle baglamaktadir. Bu dénemde birbiri
tizerinde tahakkiim kurma gayreti icerisindeki olan bu iki biiyiik medeniyet,
Dogu Bati iligkilerinin bilinen ilk donemini temsil etmektedir.

8. yiizyilda Islam’in dogusu ve yayilisiyla birlikte, Arap Miisliimanlarin
Orta Dogu ve Kuzey Afrika’y1 fethettikleri yeni bir donem ortaya ¢ikmugtir.
Bu donemde Islam’in hizla yayilmasi, Avrupa’yla dogrudan temaslar1 da
beraberinde getirmistir. Yeni doénemin ilk iligkileri Islam cografyasindaki
Miisliimanlarin, Endiiliis ve Sicilya gibi bolgelerde de hiikiim stirmesiyle
baglamis ve daha sonra Islam’in vyiikselisi ve Hagli Seferleriyle devam
etmigtir. Avrupa Hristiyanlarinin Kudiis’i ele gegirme amaciyla Dogu’ya
yonelik askeri girisimlerini ifade eden Haglt Seferleri boyunca Batililar ve
Dogulular, siirekli ¢atigma halinde bulunmug ve birbirleri tizerinde biiyiik
etki birakmuglardir. Bu donemde Dogu, Bati igin daha keskin gizgilerle
belirlenen bir “6teki” olmus ve Bati, Islam cografyast iizerinde tahakkiim
kurmak i¢in Dogu tizerindeki kegif hareketlerini ¢ogaltmugtir.

Islam diinyast 13. ve 15. yiizyillarda, Osmanli Imparatorlugu’nun
yiikselisiyle biiyiik gli¢ kazanmugtir. Osmanhlar, Balkanlar, Anadolu, Ortadogu
ve Kuzey Afrika’min biiyiik bir kismuini fethetmis ve Islam’ yaymislardr.
Aynmi donemde Avrupa’da Ronesans hareketi yaganirken bilim, sanat ve
kiiltiirel yenilenmeyi beraberinde getirmigtir. Bir taraftan Osmanlilar ve

2 Aragtirma boyunca Amerika Birlesik Devletleri yerine ABD kisaltmasi kullanilacaktir.
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Avrupali giigler arasinda savaglar ve diplomatik iligkiler siirmiig diger taraftan
Batililar Uzak Dogu’ya ulagsabilmek ve yeni bolgeler kesfetmek igin uzun
yolcuklarin yapildig1 yeni doneme girmistir. Bu donemde Bati, yeni kitalar ile
kargilagirken farkli yollardan da Uzak Dogu’ya gidilebilecegini kesfetmistir.
Yeni Cag’da Dogu ve Bati arasindaki iligkiler, kesifler, somiirgecilik ve
kiiltiire] etkilegimlerle yogunlagmugtir. Avrupali denizcilerin  kegifleriyle
birlikte Dogu’ya olan ilgi artmug ve Bati, Asya’daki zenginlikleri ve ticaret
firsatlarini kegfetmek ig¢in Dogu’ya seferlerini arttirmugti.  Dolayisiyla bu
donemde somiirgecilik ve ticaret aglari, Dogu ve Bati arasindaki iligkileri de
sekillendirmigtir.

Osmanli Imparatorlugu’nun giiciiniin azalmaya baglamasiyla birlikte, 16-
18. Yiizyilda denizagir1 somiirgecilik faaliyetleri yiiriiten Avrupali devletler,
Islam cografyasindaki etkilerini artirnugtir. Avrupali devletlerin, Asya ve
Afrika’da koloniler kurarak kaynaklarini somiirdiigii bu donemde ticari
iligkiler de biiylik 6nem kazanmugtir. Somiirgecilik faaliyetlerinin hemen
arkasindan gelen sanayi devrimi, ulus-devletlerin yiikselisi, uluslararas:
politika ve ekonomik rekabet, Dogu Bati iligkilerinin yeni bir boyut
kazanmasini saglamigtir. Bu donemde kiiresellesme stireci, Dogu ve Bati
arasindaki etkilegimleri daha da karmagik hale getirmistir. 19. ve 20. yiizyilda
ise Dogu ve Bati arasindaki iligkiler, kiiresel politika, ekonomi, teknoloji ve
kiiltiirel etkilesimlerin kesigiminde sekillenmistir. Kiiresellesme, iletigim ve
seyahat imkanlarinin artmasiyla birlikte Dogu ve Bati arasindaki sinirlar
daha da bulaniklagmig ve kiiltiirel aligverigler artmigtir. Ancak, giintimiizde
ideolojik, siyasi ve dini farkliliklar nedeniyle Dogu Bati zithig1 soyut olarak
devam etmektedir. Bu zitlik, gog, kiiltiirel etkilesimler, ekonomik igbirligi ve
terorizm gibi konular etrafinda gekillenmektedir.

Yiizlerce yillik seriivenin ardindan oryantalizm, biinyesinde belli kod ve
goriinmez yasalar1 barindirir hale gelirken egemenlik ve iktidarin araci olarak
sosyal hayatin igerisinde varligini stirdiirmektedir. Bu kod ve goriinmez
yasalar Batil1 séylem sistemi igerisinde var olmaya devam etmekte ve Batr’nin
Dogu iizerinde kurmaya ¢alistigr tahakkiime yardimci olmaktadir. Artik
Doguiile ilgili soylemlerin olusturdugu metinler yalniz bilgi aktarmamaktadir
giderek gergekligin yerini de almaktadir. Bu yeni gergeklik iktidar, soylem ve
tahakkiim tiggeninde yer alan oryantalizmin kendisidir. Dogu’nun sonsuz
karmagikliktaki karakterlerini ve kurumlarini daha anlagilir hale getirerek
Batr’nin emrine hazirlayan oryantalizm, bir bilgi olarak Batr’nin ilerlemeci
yoniine katki saglamaktadir. Aslinda olan ise biitiin olumsuzluklarin
soylemde Dogu’ya atfedilmesiyle Batr'min daha ileri bir medeniyet oldugu
tikrini diinyaya kabul ettirmektir. Bu durumun farkina varan ve oryantalizmin
akademik literatiire kazandirilmasini saglayan Edward Said, Sarkiyateiik:
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Batr’'min Sark Anlayssiars adli eseriyle oryantalizmin sistemli yapisini ortaya
koymaktadir.

Dogu’nun yillar stiren ve 6nceden belirlenen yontemler ile aragtirildiging,
ogretildigini ve yonetildigini fark eden Said, oryantalizmin merkezinde
ideolojik egilimlerin oldugunu bildirmektedir. Ona gore oryantalizm,
dil bilimi, tarih, antropoloji gibi disiplinler arasi anlayis ile agik, gizli ve
modern olarak {i¢ farkli sekilde yiiriitiilmektedir. Bat'nin Dogu ile ilgili
rettigi bilgiler ve temsiller agik ve gizli oryantalizm bigimleri ile varlhigin
stirdiiriirken yeni bakig agilar1 ile modernize edilen bu bilgiler de modern
oryantalizmi ifade etmektedir. Edward Said’in bu tespitlerinden sonra gelen
pek gok kuramcr ise oryantalizmin farkli goriiniimlerini kesfederek kiigiik
tarklihiklar ile oryantalizmin goriiniimlerini ortaya koymaktadirlar.

Tarihi agidan Dogu Bati zithgr pek ¢ok farkliliklarla agiklanabildigi
gibi ozellikle toplumlarin farkli inang yapilarina sahip olmalar1 bu zithg:
pekistirmistir. Bat’nin en yakin komsusu olan Islam devletleri iizerinden
kendini tanimlaya gitmesi “6teki”® olarak daha ok Islam devletlerinin
konumlandiriimasina neden olmustur. Bati ile Tslam cografyasiun yakin
iligkileri, Batililarin Dogw’da gezip gordiikleri yerleri kendi cografyalarinda
anlatmak igin Islam toplumlarini yazilarinda ve resimlerinde tasvir etmeleriyle
baglamistir. Islam’in oryantalist tasvirleri, Islami inang ve uygulamalarin
cesitliligini ve karmagikligini aktarmada gesitli giigliikler ile kargilagmig ve dini
genellikle duragan ve degismeyen bir varlik olarak sunmugtur. Bu durum,
Islam’in temelde modernite ve degisimle bagdagsmadig: fikrini siirdiiriirken
Miisliimanlar hakkinda gesitli kligelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
yiizden oryantalizmin Islam inanci ile iligkisinin de izah edilmesi zaruri bir
durum olarak ilk boliimde agiklanmaktadir.

Bu tarihsel stireg igerisinde iki medeniyetin de birbirlerini siirekli kendi
toplumlarma anlatma ve farklibklari ortaya ¢ikarma gabasi igerisinde
olduklar1 goriilmektedir. Ozellikle Batihlarin biiyiik ilgisini ¢eken Dogu,
pek ¢ok masal ve hikdyenin merkezinde yer almig ve Batilarin Dogu’ya olan
ilgilerinin artmasinda etken olmugtur. Gegmiste masal, hikaye, gezi yazilari
ve resim gibi sanat eserleri ve aragtirma yazilari Dogu Bati farklihigin
gosteren bilgilerin tagryicist olmugken teknolojinin geligmesiyle once fotograf
ve ardindan da sinema bilgilerin kitlelere aktarildigi yeni donemin eserleri
olarak yer almiglardir.

Yillar siiren Dogu toplumlarinin tasviri meselesi zamanla kligeler dogurmusg
ve gesitli oryantalist kod ve konvansiyonlarin gezi yazilari, hikayeler, toplumsal
sosyal aragtirmalar, resimler, fotograflar ve en nihayetinde sinema filmleri
ile siirekli tekrarlanmasina neden olmustur. Dogulu toplumlara dair genel
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yargilarin yani sira Dogulu kadin ve erkege dair yargilar, belli basl rittieller,
mekanlar ve kiyafetler Dogu tasvirlerinde kullamilmustir. Sinema filmleri bu
tasvirlerin en etkileyicilerine yer verebilen sanat dallarindan birisi olurken
ayni zamanda kitle iletigim araci olarak en genis kitlelere yayilabilmesine de
imkan saglamugtir.

Sinemanin icadi ile somiirgecilik faaliyetlerinin tiim garklariyla igler oldugu
donemler hemen hemen ayn1 doneme denk gelmekte ve ikisi de birbirinden
etkilenmektedir. Oryantalizm, somiirgeciligin kesif kolu olarak da Edward
Said tarafindan tanimlanirken Dogu ile ilgili ilk donem ¢ekilen filmler ile Bati
toplumlarinda somiirgeciligin megrulagtirilmast amaglanmistir. Bu noktada
sinema ile oryantalizmin yollar1 kesigmig ve degisen anlatim teknikleri ile
Dogu tasviri siirekli Bati toplumlarina anlatiimaya devam etmistir. Tlk
donem gekilen ve belgesel niteliginde olan filmler ile somiirgecilik fikirleri
yayginlagtirilmig ve koklegsmesi saglanmistir. Bu amagla elde edilen her
goriintli oryantalist bir bakis agisiyla filmlere yerlestirilmis ve yeni gorsel
malzemeler ile filmler zenginlestirilmistir.

Dogu’yu anlatan Bati merkezli filmler, genellikle Batii bir film
yapimaisinin Orta Dogu’ya veya daha 6nce somiirgelestirilmis diger uluslara
bakig agisin1 6ne ¢ikarmakta ve bu iilkeler ile eski emperyal yoneticileri
arasindaki gii¢ farkini vurgulamaktadir. Sanatsal bir arag olarak sinema her ne
kadar kiiltiirleri aktarma, belli bir kiiltiir ve anlatiyr ifade etme ya da tanitma
amaglarina sahipmig gibi goziikse de arka planda Kkiiltiirel bir tahakkiimiin
hem ingasim gergeklestirmekte hem de tahakkiimiin devam ettirilmesini
saglamaktadir. Batili emperyal giigler de sinemay1 bir ara¢ olarak kullanip
Dogu iizerinde inga edilen tahakkiimii devam ettirerek oryantalist bakig
agisin siirekli hale getirmektedirler.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde ilk olarak gelisen ve degigen belgesel filmin
anlatisinin nasil gekillendigi, bu anlati igerisinde oryantalist stereotiplerin
nasil kullanildigr agiklanmaktadir.  Belgesel film yapim tekniklerinin
gelismesiyle yeni anlatim tiirleri, ses, aydinlatma, renk gibi 6geler ile bigimsel
acidan ve gergeklik, ideoloji, dramatizasyon gibi 6geler ile de igeriksel agidan
onem kazanmugtir. Film yapim uzmanlarin artmas ve iiretim maliyetlerin
diigmesiyle bir¢ok filmin {iiretilmis ve toplumsal sosyal konulardan doga
olaylarina kadar pek ¢ok konu belgesel filmlerde kendine yer bulmustur.
Belgesel film yapim isi yalnizca bir kameraya goriintii kaydedilmesinin gok
daha Otesine gegerek aragtirma ve senaryolagtirma agamalariyla baglayan ve
ortaya gikan filmin gesitli gekillerde pazarlanmasina kadar farkli agamalardan
olusan yeni bir iiretim siirecine doniigmiistiir. Bu pazarlama stratejileri, belli
bash konularin daha islevsel oldugunu ve film sektoriinii elinde bulunduran
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Bati merkezli kuruluglarin film yapimcilarini daha kolay etkiledigini
gostermigstir. Dolayisiyla hem konu olarak Dogu daha fazla ele alinmig hem
de Bat1 yanlis1 bir bakis agisiyla oryantalist belgesel filmler tiretilmistir.

Belgesel filmlerin, kitle iletigim araglart igerisinde gergege en yakin
anlatiy1 perdeye yansitan filmler oldugu diisiintilmektedir. Belgesel filmdeki
bilgilerin gergek oldugunun diigiiniilmesi filme konu olan hikayenin, kigilerin
ya da olgularin izleyici tizerindeki etkisini artirmaktadir. Goriintii ve seslerin
belli bir bigimde tasarlanmasi ile estetiklesen ve Ozglinlesen bu sinema
yapiti iglenmemis ham goriintiilerin aksine belirli teknikler uygulanarak
degistirilen ancak gergekligi korumaya ¢alisan filmlere doniigmektedir. Yine
de anlatilarinda yer alan bilgilerin gergekligi giintimiizde bile tartigmaya
devam etmektedir. Filme alinan ger¢ek goriintii ve seslerin kismen ya
da tamamen kurgulanarak filmi olusturulmasi belgesel filmin yapisini
sorgulamaya itmektedir. Yonetmenin filmde yer vermek istedikleri ve film
yapim tekniklerine olan yetenegi, belgeselin igerisindeki katmanlara sizan
gergekleri kendine 6zgii bir bigimde anlatmasini saglamaktadir. Bu durumda
belgesel filmlerde yer alan bilgiler izleyici tarafindan sorgulanabilmektedir.

Belgesel filmin anlatisini etkileyen bir diger durum ise yOnetmenin
ideolojisinin filme yansimasidir. Oryantalist bakig agisiyla hazirlanan bir
belgesel film Dogu’ya ait bir gergegin yonetmenin diinya goriisiine gore
belli tercihler ile gekillenmesine neden olmaktadir. Nesnel gergekligin belirli
segimler sonras1 yonetmenin siizgecinden gegerek kayda alinmasi ortaya bagka
bir ger¢egin ¢tkmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla hem kameranin kayda
aldig1 anda olusan gergeklik hem de goriintiilerin kurguda ayiklanmasiyla
olusturulan gergeklik belgeselin igerigini olustururken yonetmenin de
diinyay: algilayig bigimini yansitmaktadir. Bu algilama bi¢iminin sorunlu
olmasi ya da 6n yargilara dayanmas: gergeklik adina gosterilenlerin aslinda
belli bir ideolojik bakig agisinin olusturdugu sorunlu bir gerceklik oldugunu
gostermektedir.

Nesnel gergekligin - yonetmenin ideolojisiyle  birleserek yeni  bir
anlat1 ile izleyiciye aktarilmasi siireci de filmin dramatizasyon agamasini
olusturmaktadir. Aragtirmalara ve verilere dayanan dramatizasyon siireci
gercege dair belirli 6gelerin segilerek birbirleriyle iligkilendirilmesi iglemini
ifade etmektedir. Yonetmenin ideolojisi ile birlegsen gergeklik, olaylar
zincirinde zaman degisimleri yaparak, duygu durumlarini giiglendirmek,
bazi duygularin 6n plana ¢ikmasini saglamak ve filmin etkileyiciligini
arttirmak igin dramatize edilmektedir. Bu durum belgesel film anlatisini
igeriksel agidan etkileyen bir diger faktor olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Belirli araliklarla tekrarlanan ya da 6zenle segilen bilgiler belgesel filmlerde
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olusturulan dramatizasyon ile stereotiplerin dogmasina neden olmaktadir.
Dogu ile ilgili belli bagh oryantalist 6gelerin kullanilmasi da oryantalist
stereotiplerin belgesel filmlerde inga edilmesini saglamaktadir. Oryantalist
stereotipler filmlerde Dogu toplumlarinin benzer gekilde tasvir edilmesine
neden olurken Dogu toplumlariyla ilgili pek ¢ok 6n yargi da bu sayede
koklesmektedir. Dolayisiyla  belgesel filmlerde oryantalizm, farkli bir
kiiltiirti anlama gabasi yerine, bu kiiltiirii Bat1 kiiltiirtine gore bir “Oteki”
olarak sunma egiliminde olabilmektedir. Bu yaklagim, izleyicilerin zihninde
belirli bir stereotip olusturmasina neden olurken gergek anlamda kiiltiirler
arast bir anlayig yerine, yanlg anlamalar ve 6n yargilar olugmasina sebep
olabilmektedir.

Oryantalizmin tarihsel arka planinda da agiklandig: tizere Batililar
tarafindan Dogu’nun hikayeler ve aragtirmalar ile anlatilmasi pek gok
kaliplagtirmayr dogurmugtur. Belgesel filmler de hem kamuoyunu hem
de onlar1 izleyenlerin goriiglerini gekillendirebilen giiglii araglar olarak
uzun yillar boyunca {iretilen stereotiplerin kullamldigr yeni bir mecra
olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Stereotipler toplumsal gruplar1 ¢agristiran
ozelliklerin tamamini temsil eden ve gergeklik adina belgesel filmlerde yer
alan kaliplagtirmalar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Toplumlarin kendilerini
ve digerlerini tanimlamada kullandig; stereotipler bir tanimlama araci olarak
Dogu Bati1 zithginda da yer almaktadir.

Dogu kurmaca filmlerde oldugu gibi belgesel filmlerde de bir¢ok olumsuz
“oteki” ile stereotiplestirilmektedir. Gezi yazilarinda ve resimlerde mistik
ve egzotik olarak stereotiplestirilen Dogu, degisen konjonktiir ve egemen
giilerin politikalartyla belgesel filmlerde teroriin merkezi, ilkel, despot ya
da eril Bat1 kargisindaki kurtarilmayi bekleyen disil (kadinst) Dogu seklinde
belirli kaliplar ile filmlerde yer almaktadir. Bu stereotiplerin siirekliligi Dogu
toplumlarinin dogru bir sekilde anlagilmasini giiglestirirken Batr’'min algisini
da gekillendirmektedir. Yine bu algiyr giiglendirmek ve Batili toplumlarca
daha genig ¢apli bir gekilde kabul edilmesini saglamak maksadiyla pek gok
film tretildigi goriilmektedir. Aslinda belgesel filmler, toplumlara dair
gesitli sorunlart veya toplumsal yapilarin belli yonlerini goriintii ve sesler
ile izleyiciye aktarmayr hedeflemektedir. Ayni zamanda bir toplumdaki
tarkli gegmislerden veya sosyal gruplardan gelen insanlarin bakig agilarini,
deneyimlerini ve seslerini vurgulayarak toplumun daha incelikli ve gesitli
temsilini de ortaya koymaktadir. Toplumun tamaminin etkili bir gekilde
temsil edildigi sdylemek miimkiin gozitkmezken toplumlar hakkinda degerli
i¢ goriilerin ve bakig agilarmin aktarilmasi yine belgesel filmler araciligiyla
gerceklesmektedir. Ancak stereotipler ile belgesel filmlerin toplumlar temsil
etme giicii olumsuz bir amaca hizmet etmek iizere kullanilabilmektedir.
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Dolayisiyla belgesel filmlerin gergekligin dogrudan bir temsili olmadigini,
daha gok gergekligin film yapimcilari tarafindan filtrelenmis ve yorumlanmig
bir temsili oldugunu kabul etmek ©nemlidir. Bu nedenle izleyicinin
belgesel filmlere elestirel bir gozle yaklasmasi, gercekligin temsilindeki
olast simirlamalarin ve Onyargilarin farkinda olmasi gerekmektedir. Film
tiirleri arasinda belgesel filmler siyasal iletisimde ve toplumsal doniigiimde
oynadiklar1 rol nedeniyle farkli bir konumda yer almaktadir. Bunun sebebi
belgeselin ger¢eklik iddiast ile toplumun kargisina ¢ikmasi ve diinya ile
kurdugu iliskinin geffaf oldugu algis1 yatmaktadir.

Gergek goriintii ve sesler ile toplumlari temsil ettigi diigiiniilen stereotipler
tizerinden olugturulan belgesel film anlatilar1 toplumlarin hafizalarinda
derin izler birakmaktadir. Toplumsal hafizada hem olumlu hem de olumsuz
olmak tizere iki yonlii etki birakabilen belgesel filmler oryantalizm 6zelinde
diisiiniildiigiinde de Batili toplumlar: etkileyebilmektedir. Dogu’ya ait belli
baght kliselerin siirekli olarak tekrarlanmasiyla toplumlarin hafizalarinda
Dogwnun belli kaliplarla hatirlanmasina neden olmaktadir. Sinema
sektoriinde giiglii bir yer edinen Batili film tireticileri de bu stereotipleri
kullanarak kendi diinya goriisleri gergevesinde filmler tiretilmesine 6nctiliik
etmektedirler. Ancak bu filmlerin {iretilmesi kadar desteklenmelerini
ve itibar kazanmalarini saglamak agisindan farkli yollarin ortaya ¢ikug:
gortlmektedir.

Ikinci boliimde ele alinan diger konu ise filmlerin iiretilmesinde ve sayginlik
kazanmasinda onemli rol oynayan belgesel film festivalleridir. Hem Batili
yonetmenler hem de self oryantalizmin etkisinde kalmig Dogulu yonetmenler
tarafindan {iretilen pek ¢ok film bu festivallerde boy gostererek kitlelerin
kargisina ¢itkmaktadir. Aragtirmanin konusu geregi Bati merkezli diizenlenen
film festivallerinde yer alan filmler arasinda konu itibariyle Dogu’yu ve Dogu
toplumlarini anlatan filmler yer alabilmektedir. Bati toplumlarinin begenisine
sunulan ve sinema otoriteleri tarafindan gesitli gerekgelerle 6diillendirilen bu
filmler yeri geldiginde kamuoyu olugturabilmekte yeri geldiginde de sosyal
problemlere ¢oziimler getirebilmektedir. Savag, gog, insan haklar: gibi temel
problemlerin dile getirildigi bu filmlerde Bati merkezli bir bakis agis1 hakim
olabilmektedir.

Giiniimiizde her yil iiretilen yiizlerce belgesel film Dogu-Bat1 zithginin
izlerini tagimaktadir. Sinema sektoriinde baskin olan Bati, yine kendi
destekledigi kurum ve kuruluglar araciligiyla film iiretimini tegvik etmekte
ya da gesitli filmleri 6diillendirmektedir. Bu aragtirma diinyanin en koklii
belgesel film festivallerinden birisi olan Amsterdam Uluslararas1 Belgesel
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Film Festivali (IDFA)*nin uzun metraj kategorisinde odiillendirdigi belgesel
filmleri inceleyerek igerisinde barindirdig: oryantalist 6geleri ortaya koymay1
hedeflemektedir. Uzun yillardir belgesel film alaninda pek ok sektor
uzmanini, akademisyeni, yonetmeni ve izleyiciyi bir araya getiren festival
hem film tiretimi igin birgok kiginin ¢esitli egitimler almasini saglamakta
hem yeni film {iretimine katki saglamak igin maddi destek bulunabilmesine
zemin hazirlamakta hem de filmleri 6diillendirerek diinya belgesel sinema
piyasasinda filmlerin yer edinmesini saglamaktadur.

Arasturmanin {iglincli boliimiinde ilk olarak metodolojiye dair genel
bilgiler, filmlerin kiinyeleri ve 6zetleri ardindan filmlere dair analizler ve
degerlendirmeler yer almaktaktadir. Belgesel filmlerde oryantalist 6gelerin
nasil yer aldig1 ve dogal tasvirleri olugturulurken bu 6gelerin nasil kullanildigt
aragtirma ile ortaya konmaktadir. Belirli kaliplar ile Dogulu toplumlarin
temsil edilmesi ve bu temsillerin toplumlari etkileyerek onlarin hafizalarinda
yer edinmeleri biiyiik bir problem dogurmaktadir. Bu problemin ortaya
¢ikarilmasini amaglayan aragtirma “belgesel film ve oryantalizm” bagliklarinin
birlikte ele alindig1 nadir aragtirmalardan birisini olugturmaktadir. Ulusal
ve uluslararasi akademik literatiirde belgesel filmler iizerinden oryantalizm
aragtirmasina pek rastlanilamamasi aragtirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

IDFAnin uzun metraj kategorisinde odiil alan filmlerden oryantalist
0ge barindiranlar aragtirmanin  6rneklemini olugturmaktadir. Ardindan
bu filmlerde yer alan oryantalist 6gelerin nitel ve nicel veri analizleri
gergeklestirilerek filmlere dair bulgular paylagiimaktadir. Sonug boliimiinde
ise aragtirmanin amacina uygun bir sekilde gergeklestirilen yontem ile
elde edilen bulgular iizerinden arastirma kapsaminda ortaya atilan sorular
cevaplandirilarak ¢aligma nihayete erdirilmektedir. Bu sayede belgesel filmler
tizerinden oryantalizm incelemesini gergeklestirdigimiz bu  ¢aligmada,
oryantalist bakig agis1 belgesel filmlerin etki giicii ile birlikte incelenmektedir.

3 Aragtirma boyunca Amsterdam Uluslararasi Belgesel Film Festivali yerine IDFA kisaltmas:
kullanilacaktir.



BOLUM 1

Oryantalizm Caliymalarinin Tarthsel Arka Plan:
ve Kuramsal Yaklagimlar

1.1 Oryantalizmin Kavramsal Cergevesi

Her toplum kendisini tanimlarken 6teki tizerinden bunu yapmaktadir.
Diinyanin elips sekli ise tzerinde yasadigimiz diinyayr tanimlarken
kullandigimiz bilgilerin ilkini olusturmaktadir. Bu bilgiyi cografi bolge
adlarinin da temelini olugturan Dogu-Bati, Kuzey-Giiney gibi yon bilgileri
takip etmektedir. Bu yonlerin merkezini neresinin olusturdugu ise her topluma
gore farkli cevaplar barindiran biiyiik bir soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yon isimlerinin duyuldugunda zihinlerde olugturdugu olumlu-olumsuz
birgok imaja ise neyin kaynaklik ettigi ikinci biiyiik bir soru olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Dogu’da ya da Batrda olmak gesitli tilkelerin ve toplumlarin
siyasi ve iktisadi giiglerine gore donem donem farklilik gostermektedir.

Bu sorularin ortaya ¢ikmasinda en biyiik etken belki de kendini
tanimlama ihtiyacidir.  Karsitliklar sayesinde diinyayr anlamlandirabilen
insan zihni hem bireysel hem de toplumsal anlamda belirli tanimlamalara
ihtiya¢ duymaktadir. Kisanin varligi uzunun varligin, siyahin varligi beyazin
varligini ortaya ¢ikardigt gibi toplumlar da kars: tarafa, yani 6tekine ihtiyag
duymaktadirlar. Antik ¢agdan bu yana giinesin dogdugu yonde yasayan
insanlar ile battig1 yonde yasayan insanlar arasinda da algilara dayanan bir
farklilik olugmustur.

Oryantalizmin kokenini olusturan Bati dillerindeki “Orient” kelimesi
aslinda “giinegin dogmasi veya yiikselmesi” manasma gelen ve Latince
kokenli “Orior” kelimesinden gelmektedir. Bu kelime anlam olarak Dogu

ile ilgili her geyi kapsayan bir ifadeyi temsil ederken 1799 yilina gelindiginde
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Avrupa’daki birgok tilkenin sozliiklerinde yer almaya baglamistir. Oryantalist
kelimesi ise bugiin bir¢ok anlamu karsilarken ge¢miste ilk olarak Dogu ya da
Yunan Kilise Uyelerini belirtmek igin kullamlmigtir. Giiniimiizde ise Dogu’yu
konu alan sanatgilara, Dogu hakkinda aragtirmalar yapan bilim insanlarina ve
ozel olarak Dogu’yu inceleyen kisilere verilen genel bir ad olarak karsimiza
¢tkmaktadir (Cayci, 2015, s. 13).

Avrupa merkezli bir kavram olan oryantalizm, Avrupa’nin dogusunda
yer alan toplumlarin kiiltiir, tarih ve dillerinin incelendigi bir alani temsil
etmektedir. Bugiin kullamilan anlami 18. Yiizyilda olusurken ashinda ilk
oryantalist metinler ¢ok eskilere dayanmaktadir. Genelde tim Dogu
cografyasini kapsarken 6zelde ise daha ¢ok Miisliiman iilke ve milletler
ile ilgili yapilan aragtirmalardan olugmaktadir. Oryantalizmin bu kendine
has durumu ashnda Hristiyanlik ile Islam dininin arasindaki ¢atismadan
kaynaklanmaktadir (Alkan, 2016, s. 21).

Oryantalizmin akademi diinyasinda bir ilgi odagina doniigmesi ise
Edward Said tarafindan 1978 yilinda kaleme alinan “Oryantalizm —
Batrnin Sark Anlayiglar1” eseriyle baglamigtir. Bat’'nin Dogu iizerindeki
tahakkiimiinii merkeze alan bir disiplin olarak tanimlanan oryantalizm,
bilimsel yonii olan bir olgu olarak akademisyenlerce benimsenmistir. Said’e
gore Dogu’yu galigma alani igine alan kisi, oryantalist veya Sarkiyatgi,
yaptig1 calisma alanina ise oryantalizm denilmektedir. Temelinde Dogu
ve Batr'nin epistemolojik ve ontolojik olarak ayrildig: bir diigiince tarzini
da temsil eden oryantalizm, Dogu ve Bati farkliligindan hareketle pek gok
yazarin ve sanat¢inin birgok farkli alanda eserler ortaya koymasina sebep
olmugtur. Batr’da yagamug ve farkli donemlerde farkli eserler vermis birgok
yazar oryantalizm kavraminin sistematiklegtirilmesiyle ortak noktada
bulusturulmustur (Said, 2017a,s. 12).

Giiniimiizde oryantalizm kavramim Edward Said’in getirdigi elestiri
biciminden ayr1 diigiinmek imkinsizdir. Birgok diigliniir, Said’in,
oryantalizmin tanimina iliskin temel sorulara birbirini tamamlayan cevaplar
verdigini iddia etmektedirler. Ona gore oryantalizm; oncelikle Dogu’nun
Bat1 ve Avrupa tecriibesinde 6zel bir kavram oldugunu kabullenmenin yolu
olarak tanimlanir. Temelde Said igin oryantalizm kavraminin {i¢ boyutu
vardir. Oncelikle oryantalizm akademik bir alandir. Ayni zamanda Bat1 ve
Dogu arasindaki epistemolojik ve ontolojik ayrima dayanan bir diistince
bigimidir. Son olarak ise 6nceki iki tanimin bir neticesi olarak bir hegemonya
kurulugudur (Said, 2017a, s. 12-13).

Oryantalizm, Dogu igin belirlenmig ihtiyaglarin, uygun bakig agilarinin,
ideolojik egilimlerin Bati tarafindan diizenlendigi ve Dogu’ya has bir
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yazim, diigiinii§ ve aragtirma bigimi olarak agiklanmaktadir. Dogu, 6nceden
belirlenmig usullerle Ogretilip arastirlmakta ardindan yonetilerek hitkme
baglanmaktadir. Bu sayede Dogu, Bati bilgisine ve bilincine mubhtag,
Bati egemenligindeki giiclerce sekillendirilen temsil bigimleri iizerinden
yapilandirilmigtir. Said’e gore oryantalizm Dogu’yu kendine malzeme etmig
Batili bir yorum okulu olarak tanimlanmistir (Said, 2017a, s. 227).

Temel olarak oryantalizm kavrami Dogu ve Bati dikotomisine
dayandirilmigtir.  Oryantalizm kavraminin hayali anlami bir yana 18.
yizyildan baglayarak yeni ve nesnel anlamlar kazanmistir. Orient, 6grenilen,
tasvir edilen, kurulan, hitkmedilen, Batili hakim tarzda yeniden insa edilen,
yapilandirilan gibi anlamlara gelmektedir. Oryantalizm tam olarak bu noktada
ortak diiglince tanimlamasina ve biz / onlar zithgina yani Avrupali olanlar ve
Avrupali olmayanlar arasinda bir ayrima dayanmaktadir (Lockman, 2004, s.
184-187).

Dogn Bilimi manasma gelen oryantalizm, daha sonralari birgok
akademisyen ve aragtirmaci tarafindan farkli tanimlamalarla agiklanmistir.
Bulut, bir tarattan “Bati’min Dogu hakkindaki imajlar: ya da Dogu’ya iliskin
Batil kolektif mubayyile” seklinde net bir sekilde tanimlanirken, bir diger
agidan oryantalizmin Batr’nin kendi bilincine varmak igin kullandig: bir arag
oldugunu gosteren kavram oldugunu soylemektedir. Batr’nin varligi ancak ve
ancak Dogu’nun varligiyla anlagilabilir fakat Bat1 kendini adeta mitkemmel
bir 6teki konumuna yerlestirerek bunu yapmaktadir (Bulut, 2019, 6ns6z).

Ulug’a gore; Bati kiiltiirel ve ideolojik kurumlar ile sozciikler, imgeler
ve gesitli doktrinler olusturarak yeni bir séylem olusturmakta ve bu soylem
ile Dogu’yu tanimlamaktadir. Bu tanimlama bigimi oryantalizmin kendisini
olustururken sanattan politikaya, antropolojiden sosyolojiye, uluslararasi
iligkilerden tarihe kadar pek ¢ok disiplinde etkili olmaktadir (Ulug, 2009, s.
141-142).

Oryantalizmin kavramini izah ederken bir¢ok akademisyen ve aragtirmaci
farkli baglamlar1 merkeze alarak tanimlama yoluna gitmigtir. Baglarda
Dogu’yu anlama ve Dogu hakkinda bilgi edinme ¢aligmalari manasina
gelen oryantalizm, Batr’'nin kegif ¢abalar1 ve giderek somiirgelesme yoluyla
yayilma ve genigleme politikalarinin neticesinde yeni bir anlam kazanmugtir.
Oryantalizmin somiirgecilik baglaminda degerlendirilmesi  gerektigini
soyleyenler, Batr’'nin emperyalist faaliyetlerinin ve kolonilesme galigmalarinin
kavramin temel olugum sebebi olarak gormektedirler.

Parla, oryantalizmin ortaya ¢ikig siirecine ve gegirdigi evrelere gonderme
yaparak farkli zamanlarda farkl anlamlara geldigi bildirmektedir. Kokeni 14.
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Yiizyila kadar dayanan oryantalizm, her donemde Dogu’yu siyasi, iktisadi
ve kiiltiirel olarak farkli sekilde agiklama tarzi olmustur. Ik olarak Dogu
kiiltiirlerinin ve dillerinin arasgtirlmasiyla baglamasina ragmen sonralari
masumiyetini yitirerek Dogu’yu somiirmenin kesif yoluna doniigmiistiir.
Somiirii diizeninin ihtiyag duydugu bilgiler ile Dogu’yu temsil ve tasvir etmede
ve ayrica agiklamada kullanilan genel bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda Avrupa’nin tamaminda oryantalizm somiirgecilikle es anlaml
ve eg amagh olarak kullanilmaktadir (Parla, 2002, 5.19).

Hentsch ve Falk ise oryantalizmi direkt somiirgecilik ile iliskilendirerek
agiklamaktadirlar. Hentch’in oryantalizm anlayigi, somiirgecilik olgusu
ile benzer Ozellikler tagir. Avrupa’min Akdenizli Dogu’ya somiirgeci
amaglarla hakim olmak ve ag gozliiliik ile hor gorerek Dogu’yu agiklama
cabast oryantalizm kavraminin dogusuna sebep olmustur (2008, s.16).
Falk, somiirii zihniyeti ile oryantalizm, Dogu’ya hakim olmak gayret
igerisinde oldugunu soylerken, gerici bir siyasi yon olarak oryantalizmin de
somiirgecilik davasina hizmet eden kiiltiirel incelemelerden ibaret oldugunu
ifade etmektedir (2001, s. 40).

Makdisi oryantalizmi tanimlarken kavramin temel tezine vurgu
yapmaktadir. Bu kavram hem demokratik veya medeni sayilan Bat1 ile zithik
igerisindeki Dogu mefhumunu temsil etmekte hem de derin ve komplike
iligkiler ag1 kurarak Dogu’yu hakimiyet altina alma ve kolonilegtirme
¢aligmalarini da ifade etmektedir (2003, s. 25)

Yiizlerce yilik somiirge ¢aligmalarinin ardindan Dogu, Batihilarin
elinde adeta arastirilmaya ve anlagilmaya muhtag bir nesne halini almistir.
Oryantalizm, “somiirgecilik i¢in Dogu’yu anlama faaliyetleri” seklinde
tanimlanirken, diger taraftan da Dogu’nun bir nesne halini aldigini agiklayan
bir olguya doniigmiigtiir. Dogu’nun biitiin farkliliklar1 bir zenginlik olmaktan
¢tkmig ve medeni-ilkel, geligmis-geligmemis, demokratik-antidemokratik
zithklara veya despot gibi nitelendirmelere indirgenmistir. Bu zihniyet
Batr'ya istiin 6zellikleri atfederken Dogu’ya nesnelestirici olumsuzluklar
yuklemistir.

Turna’ya gore, oryantalizmin ana diigiincesinin merkezinde Dogu’nun tek
tiplestirilmesi yatmaktadir. Dogu kendi gergekliginden uzaklagtirilarak yeni
ve temsili bir kimlige biirtindiiriilmiistiir. Bu temsili kimlik Dogu’yu kiiltiirel
bir 6teki olarak adeta bir nesne gibi nitelerken Ozgiilliigii ve tarihselligi
olmayan agag1 bir kimlige sahip olarak da gostermektedir. Tek tiplesen ve bir
aragtirma nesnesi olan Dogu, Batr’dan ¢ok farkl 6zelliklere sahip, ama asla
yiice olmayan pek ¢ok dini, sosyal, iktisadi ve kiiltiirel farklilig: biinyesinde
barindirmaktadir (Turna, 2002, s.216)
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Dogu, rasyonaliteden, moderniteden, akildan ve ilerlemeden yoksun,
oziinde modern Oznenin yani Batrnin sahip olduklarindan ve modern
benligin ¢ok Gtesinde bir yerde konumlandirilmaktadir. Eksik ve olumsuz
kiiltiirel kodlara sahip olan, moderne doniistiiriilerek siirekli denetlenmesi
gereken Dogu, bir ¢aliyma nesnesi olarak Bati tarafindan 6teki damgasiyla
damgalanmistir. Geligen ve modern bir hal alan Bati1 artik Dogu’ya kendi
gergekliginden gok, yepyeni bir gergekligi yakistirmaktadir. Oryantalizm,
Keyman’a gore bu yakistirmanin gerektirdigi galigmalarin  kendisidir
(Keyman, 2002, 5.19).

Oryantalizmin farkli tanimlanma sebeplerinden bir digeri de Batili
toplumlarin kendi tarihlerini olugturmada yardimcr bir arag olarak bu
kavram perspektifinde tarihlerini sekillendirmesidir. Dogu’yu yalnizca bir
kiiltiirel nesne degil ayn1 zamanda Batr’nin tarihini agiklamak igin bir arag
olarak kullanan oryantalistlerin de var oldugu bilinmektedir. Oryantalizmin
bu baglamda kullamlmasinin sebebi geg¢misten gelen gili¢ ve tahakkiim
savaginda Batinin kendi tarihini de Dogunun varligmna dayandirarak
aciklamak zorunda olmas: yatmaktadir. Bu, ayn1 zamanda Batr’nin kendi var
olma miicadelesiyle ilgili bir durumdan da kaynaklanmaktadir. Oryantalizm
kavramini bu olgusal baglamiyla ele alanlar daha ¢ok Said’in “tahakkiim
kurnlusn” olarak adlandirilan tigiincii tammlama geklinden yola ¢ikarak
agiklamaktadirlar (Said, 2017a, 5.17).

Sarkiyateilik, stratejisi gevegi; Batiwa govece idistiinliigiinii
hig yitivmeksizin Sark’la kurabilecegi bir olanakl iliskiler dizisi
sayflayan bu esnek konum distiinliigiine dayanr hep. Baska tiirli
de olamazdy zaten, hele Ronesans’in sonlarindan bugiine uzanan
goriilmedik Avrupa hitkiimyanlyy doneminde (Said, 20174, 5.17).

Yiizyillarca farkli Dogu politikalar1 izleyen Bati, Dogu’yu fethetmesi
gereken ve Kutsal Topraklar1 da igine alan bir yeryiizii cenneti olarak
gormiigtiir. Yiice hedefler olarak, Dogu’yu fethetmeyi, kutsal topraklara
ulagmayi ve bu topraklari kafirlerden kurtarmayi amag edinmis olsa da aslinda
Batr’daki derebeylerin ve toprak sahiplerinin kendi i¢ ¢atigmalarina nihayet
vererek onlart Dogu’ya kanalize etmeyi amaglamigtir (Hentsch, 2008, s. 61).
Bu agidan Bati kendi tarihini yazmak igin Dogu ile ticari, siyasi veya askeri
her faaliyetinin sebebini agiklamak, Dogu’ya reva goriilen her muameleyi
ve Dogu ile etkilesiminin mucip sebebini kendi insanmna agiklamak igin
Oryantalist bakig agisin1 geligtirmisgtir.

Tim bu tanimlamalardan hareketle soylenebilir ki Oryantalizm’e olan
bakis agis1 ve onu kullanig bigimi onun farkl sekillerde tanimlanmasina yol
agmaktadir. Gerek zamana gore gerekse de mekansal olarak farkli noktalardan
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bakildiginda Oryantalizm, yeri geldiginde Dogu’nun doniistiiriildiigi
zihinsel nesne olarak, yeri geldiginde tarihi tanimlama anlaminda ve bazen
de Dogu’yu tanimlama araci olarak goriilmiistiir.

1.2.Oryantalizmin Tarihsel Arka Plan1

Batrdaki  Antik  Yunan’dan baglayan gelimeler incelendiginde,
oryantalizmin tarihsel siireg igerisinde nasil evirildiginin ipuglar1 da ortaya
¢tkmaktadir. Bati, yasamlan ylizyila bagli olarak diigiince ve etkinlik
alanlarinda kendi egemenligini kabul ettirmek adina kendinden farkli olan
agiklama ve kendi iistiin tarihini evrensel kilma yoluna Dogu’yu tanimlayarak
gitmistir. Dogu, bazen Orta Cagdaki gibi korkulan, sapik, barbar ve vahsi
bir 6teki, kimi zaman merakli Batili seyyahlar tarafindan kesfedilmeye hazir
seyirlik egzotik belde, bazen de Batili entelektiiellerin Dogunun despotik
idarelerini elestirebildigi, kolelige layik bir topluluk olarak sunulmustur.
Loomba’ya gore oteki ile ilgili tim bu imgeler “Batils ile Batily olmayan,
halklar ve fikivler arasimdaki zaman dise bir kavsitlynn duragan diviinleridir”
(Loomba, 2000, 5.79).

Batr’nin Dogu’yu tanima eylemi olarak kisa bir izahla agiklanabilecek olan
oryantalizmin tarihsel koklerine inmek ve nerede nasil bagladigina dair tam
bir tespit yapmak birgok aragtirmaciya gore miimkiin goriinmemektedir.
Oryantalizmin Dogu ile Bat'nin varhigi kadar eski oldugunu soyleyenler
oldugu gibi baz1 donemlerde yasanan gelismelerden sonra ortaya giktigini
iddia eden aragtirmacilar da bulunmaktadir. Oryantalizmin baslangici, bilgi
edinme ihtiyaci ve tahakkiim altina almak i¢in yapilan savaglar gibi gesitli
sebeplerden otiirii tam bir tarih ve zaman ile belirtilememektedir.

Yavuz, Batrnin Dogu’yu tanima gabalarmin yalnizca bir bilgi edinme
gayreti ile smirli olmadigini ve bu bilgi edinmenin ardinda bir hakimiyet
meselesi oldugunu iddia etmektedir. Ona gore oryantalizm “bir bilgi problemi
olduwgu kadar iktiday, hakimiyet ve giic problemidir” (Yavuz, 2019, s. 70).
Bulut, bu g¢abalarin kokenine gonderme yaparak oryantalist yaklagimin
varliginin Dogu / Bat karsithgr kadar eski oldugunu bildirmektedir.
Ona gore, oryantalizmin ortaya c¢ikisi aslinda toplumlarin kendilerini
tanimlamaya bagladiklar1 zamana kadar geri gitmektedir. Hegel'in kole-
efendi diyalektigine gonderme yapan Bulut, kisi ya da toplumlarin ancak
ve ancak bagkalariyla etkilesime girmeleri halinde kimlik kazanabildiklerini,
dolayisiyla oryantalizmin kékeninin Bat’nin Dogu’yu tanimlaya bagladigt
Antik Yunan’a kadar dayandigini ortaya koymaktadir (Bulut, 2019, s. 12).

Antik Yunan’daki siyasi gelismeler Dogu-Bati kutuplagmasmnin nasil
bagladigina dair ipuglart barindirmaktadir. Hentch’e gore Avrupa ile Asya
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arasindaki Med Savaslari tarih sahnesindeki ilk catigma olarak kendini
gostermis ve zitliklar bu savaglarin ardindan baglamugtir. Med savaglar1 Yunan
tarihinde bin yillik bir kavganin yalnizca Yunan zaferiyle sonuglanmas: ile
degil, ayn1 zamanda Batr’daki 6zgiirliik ve aklin Dogu’nun despotizmine de
galip gelmesini ifade etmektedir (Hentch, 2008, s. 25).

Bati toplumlar tarafindan kendi medeniyetlerinin merkezi kabul edilen
Antik Yunan’da Aristoteles’in fikirleri sonraki yillarda Bati diinyasini etkisi
altina almigtir. Aristotales, iki diinyanin (Dogu-Bati, Asya-Avrupa) Yunan
egemenligi altinda bulusturulmasina dair fikirler ortaya atmugtir. Hentch’in
aktardigina gore, Aristotales’in 6grencisi Biiytik Iskender Dogu topraklarinda
kazandig savaslar ile Yunan hakimiyetini ok genig bir cografyaya yayarak
Asya topraklarini da kontrol altina almistir. Yunan topraklarindan Hindistan’a
kadar uzanan ¢ok biiyiik bir cografya iizerinde Bati etkisi Biiyiik Iskender
sayesinde gortilmiistiir (Hentch, 2008, s. 28).

Aristotales’e gore doga, bazi insanlari idareci vasiflarinin 6n plana
cikartildigi yonetme giicii ile bazi insanlari da saglam bir viicutla 6diillendirerek
onlar arasinda bu sekilde bir iistiinliik rolleri vermistir. Aristo’nun kolelik
ile ilgili bahsettiklerine bakildiginda bir Yunanlnin hi¢bir durumda bagka
bir Yunanliy1 kolelestirmemesi gerekliligine inandig1 goriilmektedir (Ross,
2011, 5.374). Aristotales’in fikirleri ile gekillenen Yunan siyasi yapis1 Yunan
olmayanlar1 barbar olarak gormektedir. Bu anlayiga gore, Yunanhlarin
digindaki toplumlar ashnda doganin kendilerine verdigi kolelik gorevini
efendilerine yani Yunanhlara karsi yerine getirmek mecburiyetindeydiler.
Bu yiizden barbarlar aslinda savagilmasi gereken, dogal olarak kole sayilan
toplumlard: (Kalin, 2017, 5.39). Yunanl olmayanlarin kole olmasi gerektigini
iddia eden bu anlayig Batr’nin diger toplumlar kargisindaki iistiinliigiiniin de
temelini olugturmaktayd.

Antik Yunanlilar felsefe alaninda oldukga yol kat etmis ve bilim alaninda
da ¢ok 6nemli eserler ortaya koymus bir toplumdu. Ahlak ve siyaset felsefesi,
rasyonel akil, tabiat felsefesi ve kozmoloji gibi bir¢ok yiiksek diigiince alaninda
getirdigi yenilikler ile 6zgiiven sahibi olan Antik Yunanlilara gore boylesine
bir geligmislige diger medeniyetlerin ulagmasi pek miimkiin goriinmemisti

(Kalin, 2017, 5.40).

Aristotales ile temelleri atilan bu anlayig ve bu anlayigin getirdigi barbarlik
kavrami, Batili toplumlarin siirekli olarak farkli zamanlarda bagvurduklar
bir kavram olarak kargimiza ¢itkmaktadir. Grek dilinde “ecnebi, kole tabiath,
yabanci ve kaba” anlamlarindaki barbar kelimesi “barbarous”tan gelmektedir
(Tatar, 2018, s.63). Bat1 tarihindeki geligmelere bagli olarak bir donem
Yunanl olmayanlar i¢in kullamilan bu kavram bagka bir donemde ise
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Romali olmayanlar i¢in kullanilmistir. Bat1 zihniyeti batili olmayani ihtiyag
duydugu her dénemde “barbarlik” kavramini adeta silah gibi kullanarak
onu etkisizlestirme yontemini uygulamaktadir. Antik Yunandan giiniimiize
kadar her donem batili olmayan toplumlar gesitli sekillerde barbarlik ile
suglanmaktadir. Barbar kavramu ile baglayan bu otekilestirme Batr’da bazen
yerini yaban kavramina da birakmugtir.

Bize yabance olan yasawm, inams ve diisiinme bicimleriyle
karsilastyimzda, “yaban ahskanhklar”, “bu bizden degil”, “buna
izin verilmemeliydi” vb. tiiviinden divperti ve tiksinti ile getiven kaba
tephiler dile gosteriviz. Ik cajda Yunan kiiltiivii icinde yer almayan
her seyi “barbar” ady altinda topluyordu. Batr daha sonra yaban
deneyimini ayns anlamda kullandr. Ormana iliskin anlamina gelen
“Yaban” sozciigii insan kiiltiiviine kavsit hayvans: yasam bigimlerini
cagrstirar (Strauss, 2016, s. 26).

Bat1 zihniyetini Aristocu bir anlayzs ile sekillendirirken bu diisgiiniig bigimi
Pagan Roma ve Hristiyanligin ardindan farkli formasyonlarda kendini
gostermistir. Bati, Roma Imparatorlugu doneminde ortaya gikan Hristiyanlik
dini ile yeni bir kimlik kazanmig ve Pagan inaniglarindan kismen vazgegerek
Hristiyanhigr kabul ederek tek tanrili bir dini benimsemistir. Bat1 diistince
tarihinde Hristiyanlik ile Antik Yunandan gelen ve Pagan inanislarindan
kalma diigiinceler ile bu yeni din arasinda fikri gerilimlerin ve ayriliklarin
vagandig: bilinmektedir.

Batinin kademeli olarak Hristiyanliga gegtigi donemin ardindan 7.
Yiizyilda Dogu’da yeni bir din ortaya ¢itkmigtir. Arap yarimadasinda ortaya
¢ikan Tslam dini Hz. Muhammed’in tebligi ile Dogu topraklarinda hayat
bulmugtur. Islam dini 8. Yiizyildan sonra hizla yayilmis ve ¢ok genis
bir cografyaya hakim olmustur. Bazi aragtirmacilara gore oryantalizm
Miisliimanlar ile Bizanshlarin kargi karsiya geldigi iki savag olan 629°daki
Mute Savagt ve 630 yilindaki Tebiik Gazvesi ile baglamaktadir. Islamiyet’in
hizla yayilmas: Hristiyan Bati diinyasinda biiyiik bir endiseye yol agmugti.
Hristiyan Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans) egemenligindeki bolgelerin
Islam’ kabul etmeleri askeri ve siyasi agidan Hristiyan Bati diinyasinda
biiyiik tepkilere yol agnugtir. Islam ordusu Afrika’nin kuzeyinden Ispanya
ve Sicilya’ya, Misir’a ve Kudiis’e kadar gelmis, Bizans kontroliindeki Suriye
eyaletlerini fethetmisti. Halklarin Tslam’1 kabul etmesi sadece bir fethetme
sorunu degil bundan ¢ok daha koklii ve derin sorunlara isaret etmektedir
(Bulut, 2019, 5.29).

Islam dini, Dogu ile Bat'yr bir daha birlesmemek iizere koparan,
Hristiyanlik ile rekabet etmek tizere ortaya ¢ikmig ve Avrupa topraklarinda



Hiidni Ates | 19

gergek, yeni ve biiyiik bir tehdit olarak algilanmigtir. Miisliiman Dogu ile
Hristiyan Bat1 olarak dinlerin temel ayrim noktasina doniigmesine sebep olan
ve 8. ylizyildan 10. yiizyila kadar Hristiyan Bat’nin ruhunda ve bedeninde
derin izler birakan Arap fetihleri, Bat1 zihniyetinde derin izler birakmuistir.
Islam dinini yaymak igin kendisine yapilan saldirilar ile yillardir elinde
bulundurdugu ve kendisine ait olduguna inandig1 Akdeniz ve gevresindeki
topraklar1 kaybeden Bati, yillar sonra bu topraklardan kopmay1 kabul
etmemekte ve Akdeniz’de sagladigr birligin bozulduguna inanmaktaydi
(Cuayyit, 1995, 5.20). Belgikali tarihgi Henri Pirenne, Roma’nin Akdeniz
havzasindaki toplumlar1 bagdastirici uygarligmin Islamiyet’in dogusu ile
yok oldugunu ve Roma uygarligin1t Dogu topraklarindan koparan yeni bir
diinyanin geldigini soylemektedir (Pirenne, 2000, s. 27-34).

Bulut, Hristiyanlar ile Miisliimanlarin arasindaki biiyiik ¢apl savaglarin
yasandigr Hagl seferlerini ilk kolonilesme hareketleri olarak gormektedir.
Cok genis cografyalart etkisi altina alan Islam dininin yarattig1 endise Batr’nin
askeri tedbirler almasina sebep olmustur. 637°de Islam halifelerinden Hz.
Omer tarafindan fethedilen Kudiis, yalnizca Miisliimanlar ve Museviler
tarafindan degil Hristiyanlar tarafindan da kutsal kabul edilmektedir.
Kudiis’iin tekrar Hristiyanlarin eline gegmesi gerektigine inanan Papa II.
Urban 1095 yilinda halki “Tanr’nin Kralligini” yeniden kurmak igin kutsal
kent Kudiisi fethetmeye g¢agirmisti. Bu aymi zamanda kilise tarafindan
yonetilen ilk Hristiyan-Miisliiman savagi olarak kabul edilmekteydi (Bulut,
2019, s. 32). Bu savagin ardindan Kudiis, 1099 yilinda Hagh Seferleri ile
tekrar Hristiyan diinyasinin eline gegmisti. Hz. Omer’in fethinden bu yana
yaklagik 400 y1l Miisliimanlarin idaresine gegen Kudiis tekrar Hristiyanlarin
eline gegmis ancak uzun siire kalamamistir. Eyyubi devleti hiikiimdari
Selahaddin Eyyubi tarafindan 1187°de Kudiis tekrar Islam devletinin eline
ge¢migtir. Bu fetih neticesinde Kudiis Patrigi beraberinde bir¢ok saygin
sovalyesi ile yagadiklar1 kayiptan kaynaklanan iiziintiilerini gostermek iizere
siyah giyinerek Avrupa’nin bir¢ok sehrini gezerek halki bilinglendirmig
ve onlardan yardim istemiglerdir. Onlarin bu davranislar1 Batr’da yeni bir
biling olugturmug ve Dogu’ya kars1 yeni bir tavir takinilmasina yol agmugtir
(Sonmezsoy, 1998, 5.28). Bu noktada deginilmesi gereken diger husus
ise Chateaubriandin Haglt Seferleriyle ilgili olarak ashnda Batrnin farkl
amaglarinin ve beklentilerinin de oldugunu belirtmesidir. Chateaubriand’a
gore:

Haogllar sadece Kutsal Mezar’s kurtarma pesinde degildiler;
daba ziyade, yeryiiziinde, cehaleti (bu cchalet Islam’dy elbet),
20rbalyj, koleligi diizenli biv bicimde destekleyen wygarhk diisman:
bir ittkadin ma, yoksa modern insanda bikmet dolu bir antik cayy



20 | Sinemanmn Dogu ile Imtihans: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

rubunun wyanmasims saglayan, rvezil kolelik kurumunu ortadan
kaldwan bir itikadin m galip gelecegini ogrenmenin pesindeydiler
(Chateanbriand’dan aktavan Swid, 2017a, s. 184)

Hristiyan diinyast Islam’in genis cografyalarda yayilmasina yalnizca askeri
onlemlerle engellemek istememis bu yayilmaya karg: fikri anlamda miicadele
etmek igin misyonerlik faaliyetlerine de girmistir. Hristiyanhigr yaymak
amactyla Katolik kilisesi tarafindan dini motivasyonlar ile Islam’in yayilmasina
mani olmak ve Hristiyanlik dinini teblig etmek {izere misyonerler yetisgtirilmig
ve Dogu dillerini 6grenme ihtiyaci ortaya ¢ikmugtir. Zakzuk, 12. ve 13.
yiizyilda misyonerlerin Islam cografyasindaki dilleri 6grenmelerine 6rnek
olarak Roger Bacon™u gostermektedir. Bacon, misyonerligin Hristiyanhigin
anlagilmasinda ve Hristiyan cografyanin geniglemesinde 6nemli bir adim
oldugunu belirtmektedir. Bu gayeyi gergeklestirmek i¢in Dogu dillerini
Ogrenmek birinci garti olugturmaktadir (Zakzuk, 1993, s. 17). Bu sayede
kilisenin, Miisliiman cografyalarda dil okullar1 agarak Islam ile miicadelesini
daha giiglii bir gekilde gergeklestirmesi hedeflenmigtir.

Bu bakimdan baz1 aragtirmacilara gore Hristiyan Batr’da Dogu dillerini
ogrenmek maksadiyla agilan okullar ile resmen oryantalizmin bagladigi kabul
edilmektedir. 1312 yilinda toplanan Viyana Konsil'nde Avrupa iilkelerinden
bes tanesinde (Oxford, Paris, Bologna, Salamanca ve Avignon) Siiryanice,
Arapga, Yunanca ve Ibranice kiirsiilerinin kurulmasi kararlagtirilmustir.
Bacon’un misyonerlik faaliyetlerinin etkili olabilmesinde Dogu dillerinin
ogrenilmesi fikri bu kararin alinmasinda etkili oldugu kabul edilmektedir
(Said, 2017a, 5.59).

12. Yiizyilda yasanan bir diger gelisjme ise Kur’an-1 Kerim’in ilk kez
Latince’ye gevrilmesiydi. 1143 yilinda terclimenin tamamlanmasi ve yine
bu yiizyilda ilk kez Latince-Arapga sozliigiiniin yaymlanmasi Batr’da Arap
toplumlari ve Islam aragtirmalarinin yapildigini gostermektedir (Paret’den
akt. Yildirim, 2003, s.20). Farkl iilkelerde agilan dil okullar1 sayesinde
Islam’1 ve Dogu toplumlarini anlamaya yonelik ¢alismalar hiz kazanmugtir.
Hristiyanlik Bilimini Geligtirme ve Yayma Cemiyeti’nde yapilan galigmalarda
George Sale Arapca 6grenmis ve Kur’an-1 Kerim’i Arapgadan Ingilizce diline
gevirmistir. Bu terclime sonralar1 Almanca, Fransizca ve Polonya dillerine de
¢evrilmigtir (Derin, 2006, 5.28).

Rodinson’a gore Bati igin ¢ok daha biiyiik bir tehlike 14. Yizyihin
sonlarinda ortaya gtkmugtir. Ona gore bu tehlike, Hristiyan olan Dogu Avrupa
(Balkanlar)’da olabildigince genisleyen Araplarin diginda yeni bir Miisliiman
topluluk olan Tiirklerin kurdugu Osmanh Imparatorlugu’dur (Rodinson,
1983, 5.36). Osmanlr’nin 15. yiizyilin ortalarinda Dogu Roma’nin varligina
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Istanbulu fethederek son vermesiyle, Batda yeniden korkulan Islam
diinyast ortaya ¢ikmig ve Otekilestirme tekrar baglamigtir. Osmanli Avrupa
igin yeni bir 6teki imgesi olmug ve hem siyasi hem de askeri olarak kurumlari
taklit edilebilecek iistiin bir gii¢ olarak goriilmeye baglanmistir (Stiphandag,
2004, 5.102). Bati igin artik endige teskil edecek tehlike Arap ve Islam
fikrinden ziyade Tiirk ve Islam tehdidine doniismiis ve kiiltiirel-diinyevi bir
tehlike olarak ideolojik bir baglamdan ¢ok daha fazla sakincali bulunmustur
(Rodinson, 1983, 5.37). Rodinson, batililarin zihninde koklii bir yer edinen
Arap takintisinin Osmanlr’nin yiikselisiyle giderek sondiigiinii su sekilde
agiklamaktadir:

Araplara gelince siyasi bakimdan hicbir onemleri kalmamast.
Dogn denince tasavvour edilen tablodn ancak arada bir boy
gosterip kayboluyoy, en az Joinville dineminden beri oldugu gibi,
yayymacy gocebelerle bir tutuluyoriards. Sevazen deyimi yavas yavas
kullanilmaz olmustu (Rodinson, 1983, s.41-42).

Orta dogunun merkezinde yiikselen Osmanli Devleti Bat1 tarafindan
yeni ve giiglii bir 6teki olarak goriilmiig ve Batr’y1 yeni ticari yol arayiglarina
itmigtir. 1492 yihna gelindiginde Hindistan’a gitmek iizere yeni yol
arayiginda olan batililar Amerika kitasini kesfetmis ve bu kitadaki yeni digsal
otekiler yani yerliler ile kargilagmigti. Devam eden yillarda “igsel oteki”
olarak tanimlanabilecek Ispanya’da yasayan Emevi Araplart ve Yahudileri
de Bat1 topraklarindan kovmuslardir. Bu sayede Hristiyan-Avrupa kiiltiirii
tam bir biitiinlik olugturmus ve Avrupa’min merkezilegsmesi baglamigtir
(Yavuz, 1998, 5.56). Bu donemde Avrupa merkezci yeni biling olugmug ve
yeni sosyal orgiitlenme bigimi ile yeni iktisat tarzi daha 6nce tarihin higbir
evresinde olmadig1 kadar Batr'ya fetihgi bir dinamizm kazandirmistir. Cografi
kesifler ve buna bagl bir¢ok gelisme diinyanin zihni yapisini degistirerek
Bat1 merkezli bir diigiince yapisinin ortaya ¢tkmasina sebep olmustur (Amin,
1993, 5.86).

Tam bu noktada Dirlik, oryantalizmin tarihi olarak Avrupa merkezcilik
ile bagladigini belirtmektedir. Ona gore Bat’nin gelismesinde Batr’da
olmayan toplumlarin oynadigi rollerin goz ardi edilmesi, hafizalardan
silinmesi, vyiizlerce yillik etkilesimin yokmug gibi goriilmesi ve diger
tilkelerin tarihlerinin Bati tarihiden uzak tutulmasi Avrupa merkezciligin
tarihsel bir sonucudur. Diinyadaki bu Avrupa merkezli diigiiniig bigiminin
somiirgeciligin ve Bati egemenliginin baglamasi ile ortaya ¢ikmugtir. Batr’'nin
kendisi digindakileri “geri kalmig” olarak yaftalamaya baglamasi diger
toplumlarin kiiltiirlerine atfettigi “bog ya da Batr’da olmayan” soylemleri
ile baglamig ve kiiltiirel 6zelliklerden yola gikarak diger tlkelere miidahale
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etme hakkini kendisinde gormesiyle kolonyalizmin ortaya ¢ikmasina sebep
olmugtur. Dolayistyla Batr’'nin kendine dair iirettigi imgeler, diinyaya verdigi
ve verdiginin kargiliginda aldiklari ile olusmustur. (Dirlik, 2010, s. 206-207).

Yukarida bahsedilen Avrupa merkezi bakig agisini elestiren Alman filozof
Sigrid Hunke bu durumu §6yle agiklamaktadir:

Bugiinkii diinya, yalmz basma Avrupa’dan ibavet olmadyp
wibi, Avrupa tavili de yalmz bagina bir diinya tavibi degildir. ..
Diger lutalardaki miller de diinya taribine girmglerdir. Diinya
tavibindeki  hadiselevin  seyrine,  biitiin  kitalavin  istisnasiz
katilmalarina kavsilik, halen bizim tarib goviisiimiiz Ortagag’n ait
bir diinya havitasinda sadece Avrupa doivesini cevreleyen, merkezde
cennet mevkii Yunanistan ile Roma’mn isgal ettigi bir tablodan
farksiz gibidir:

Yildizlara dogru wzanan bugiinkii devivde diger devietlerin,
halen diger katalavda yaswyanlarin, tarvibte ve by avada bizim Bat
tavihimizde gereek yerlevini alma hususundaki hakl isteklerine
ks azla lnkayt kalmamaz. Iste bu sebeple, tavibin alisma derin
bir sekilde miiessiv olmug, kendisine Garp Diinyast'nin siikvan
dwygulary boreln oldwgn biv camiadan babsetmek swase gelmis
bulunwyor. Halbuki herbangi tarvibi bir bilginin kaynagn olarak
yiiz kitap karistiran biv insan doksan sekizinin icinde bu camiamin
ismini bulamaz (Hunke,2000, insoz).

16. yiizyihn ilk yarisinda Guillaume Postel tarafindan Collage de France’da
ilk Arap Dili kiirstisii kurulmasiyla oryantalizmin baglangici sayilabilecek
bir gelisme yasanmigtir. 1539°da bu kiirsii kurulmadan 6nce Osmanlr’ya
gonderilen bir Fransiz elgisi olan Jean de la Forestin yaminda Istanbul’a
gelerek burada bir donem yagayan Postel, Tiirkce, Arapga, Rumca, Kiptice
ve Ermenice 6grenmistir. Burada topladigi bir¢ok yazma eser ile iilkesine
donen Postel, yalmzca diller konusunda degil Kkiiltiirler konusunda da
uzman bir isim olmusgtur (Arikan, 2007, s. 333-334). Said, Dogu diinyasini
aragtirmay1 kendisine amag edinen Postelt “Ronesans Sarkiyatgis1” olarak
tanimlamaktadir (Said, 20174, 5.60). Sibai’ye gore Islam dini ve Arapga dili
aragtirmalart ile baglamig olan oryantalizm, diinya gapinda bir hal alan Bati
somiirgeciligi ile bityiik bir hiz kazanmigtir. Dogu’ya ait 6rf ve adetlerin,
dillerin, bu iilke ve toplumlara ait cografyalarin dolayisiyla tam olarak Dogu
medeniyetinin her alanda aragtirilmasi ile biiyiik bir sahaya yayilmistir (Sibai,
1993, s 37). Hentsch ise Postel’i yenilik¢i ve 6ncii olarak kabul etmektedir.
Postel, Batilh muhayyileye gore gelencksel bir teki olan Islam ve Dogu’yu
daha iyi anlayabilmek igin daha fazla irdelemek ve aragtirmak gerektigine
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inanmaktadir Bu diisliniis tarzi onu Oncekilerden farkli kilmaktadir
(Hentstch, 2008, s.100-101).

Cambridge Universitesi’nde Arap dili kiirsiisiiniin kurulmas ise Paris’ten
sonra Avrupa’da kurulan ikinci kiirsii olmugtur. Zakzuk, “Karanlikta yasayan
insanlary Hristiyanlyjn davet etmek suvetiyle Tanrimn  saminma  yiiceltmek”
sozlerinin iiniversitenin yonetimi tarafindan kiirsiiniin kurucusuna atfen o
donem de soylendigini belirtmigtir (Zakzuk, 1993, s. 20).

Batr’da Arapga’ya dair yazilmig en 6nemli eserlerden biri olarak kabul géren
Grammatica Arabica’nin yazart Thomas Erpenius, Leiden Universitesi’nde
kurulmug olan Arap dili kiirstisiiniin bagina getirildiginde tarihler 1613
yilini - gostermektedir.  Erpenius evinde kurdugu matbaast ile diger
aragtirmacilardan farkli olarak Arap edebiyatina ait eserleri yaymnlamasiyla
Dogu ¢aligmalarina katki saglamigti. Bu caligmalariyla kendisi Batrda
Islam’a yonelik ¢alismalariyla 6nciiliik yapan kisilerden birisi olarak kabul

edilmektedir (Kallek, 1995, 5.306).

Kilisenin etkisi ilk donemdeki oryantalist ¢aligmalarda rahatlikla
goriilmektedir. Dogu iizerine galiyma yapanlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun
ozel hayatlarinda da samimi birer Hristiyan olmalar1 bulugtuklar1 ortak
paydayr olusturmaktadir. Islam’in yeni bir din olarak Hristiyanligin
kargisina ¢itkmasi hem siyasi hem de teolojik sebeplerden dolay1 bu isimler
tarafindan dikkate alinmaktaydi. Viyana Konsili ile alinan kararlar dikkate
alindiginda bu alanda ¢aliyma yapanlarin temel motivasyonlarnin din
oldugu goriilmektedir. Derin’e gore Dogu’yu inceleyenler bunu birgok farkli
sebeple yapmaktadirlar. Bunlarin arasinda Tslam iilkelerini somiirgelestirme,
Hristiyanlig1 yayma, yeni pazarlar kurma ve olugturma, somiirgelerdeki
yerini saglamlagtirmaya bagli olarak siyasi sebepler ve diger medeniyetlere
yonelik ilmi ¢aligma yapma istegi siralanabilmektedir (Derin, 2006, 5.30).

16. yiizyilda Postelin ardindan Dogu ile ilgili aragtirmalar yapan
oryantalistlerin arasinda hoggoriisii ve objektifligi ile Jean Bodin 6n plana
¢tkmaktadir. Bodin farkl kiiltiirlerin kendine has olmalarini bir deger olarak
gormiig ve farkliligin zenginlestirici yoniinii 6n plana gikarmugtir. Ancak bu
hoggoriilii ve objektif tavir onu etnik tiplemeler yapmaktan alikoyamamugtir.
Iklimler teorisini ilk ortaya atan Montesquie’den 6nce Bodin’dir. Bu kurama
gore insanlarin karakter yapilarina gore ii¢ farkli halk tipi olugmaktadir ve
kuzey, giiney ve merkez geklinde ti¢ cografi bolgeye ayrilmugtir. Kuzeyin kuru
ve soguk ikliminde yagayan Iskit, ingiliz ve Almanlar, iri yar1 6zelliklere sahip
giiclii ve soguk halklardir. Buna kargin giineyde yasayan Mistr, Yunan, Ttalyan
ve Ispanyollar nemli ve sicak bir iklime bagh olarak genelde akli kurnazliga
caligan, hayalperest, minyon tipli insanlarin olusturdugu toplumlardir.
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Bodin, i¢inde bulundugu ve merkez bolgenin halklar1 olarak adlandirdigy
Fransiz toplumunu 1liman iklim kogullarinin sonucu olarak becerikli, adil ve
hukukun {tistiinliigiinii kabul eden insanlarin olusturdugu toplumlar olarak
kabul etmektedir.

Hentsch, Bodin’in Tarih Yonetimi (La Methode de lhistoire) adh
kitabinda anlattig1 bu etnik tiplemelerin Aristotales’in fikirlerine dayandigini
diisiinmektedir. Bodin’in kuramma gore toplumlar iklim farklihklarindan
yola ¢ikarak dogu — bat1 seklinde degil kuzey-giiney seklinde olugmaktadr.
Ona gore Bodin, Fransa’y1 merkeze alarak bir {ist konuma ¢ikarmakta ve
Avrupa’y1 da kendi iginde farkli bolgesel ozelliklere gore pargalamaktadir
(Hentsch, 2008 5.103). Hentsch’e gore Bodin:

Bu yeni bakis agist omun  etnik  tiplemelerinin  daba dn
olgunlasmasim saglyor; ciinkii “aym paralelde, Batiliarin fiziksel
gticleriyle, Dogulularinsa zekilaryla agik favkla onde olduklar:” ve
Bati (yiinesin battyq yer) “Kuzey’le biiyiik bir yakinlik gosterirken,
Dogu’nun (giinesin dogaugu yer) Giiney’le benzestigi sabit gibidir”.
Oyle ki Kuzeybaty’dn yasayan halllar (Iskoglar gibi) iki kat yigit ve
vahsiyken, Giineydogulular (Muswhilar gibi) iki kat tembel ve bilge
olacalklardw (Bodin’den aktaran Hentsch, 2008, 5.105)

Her ne kadar kuzey — giiney seklinde ayrigtirmalara gidilse de Avrupa
icin tehlike Doguw’dan geliyordu. Islam dinini hayatin merkezine alarak
bu dogrultuda fetihgi bir anlayigla hareket eden Osmanli Devleti’ne kars:
caligmalar yapmak gerekmekteydi. Kilise etkisinde devam eden oryantalizm
ve misyonerlik ¢alismalar: giderek artarken bu ¢aligmalarin yapilma gerekgesi
en kibar tabirle “Dogu’nun gelisimini durdurmak igin oncelikle Dogu’yn
tamumak gevekmektedir” seklinde ifade edilebilmektedir. Tanimak, ardindan
yonlendirerek miidahalede bulunmak ve son olarak Dogu toplumlarini
Hristiyanliga ikna etmek mantigr ile agamali bir gekilde aragtirmalar
yapimaktadir. Fazhioglu Postel'in “Tiirkleri ince thna’ etmek zorundayiz;
bunu denemeliyiz; onlara anlatmaliyiz; bakn siz su su sebeplerden dolayr yanls
yoldnsimz ve kendinizi tashih etmelisiniz... Tena olmazlarsa onlare ichar”’ edelim,
zorlayadim; icbar da sonug vermez ise ‘ifna’ edelim, ovtadan kaldwalim.” Sozlerine
deginerek bu agamalar1 ve ¢aligmalar1 agiklamaktadir (Fazhioglu, 2014).

17. Yiizyila gelindiginde Avrupa’da Aydinlanma ¢agi yaganirken yiizyilin
sonlarma dogru Osmanlr’nin Viyana Kugatmasi (1683) basarisiz olunca
Bati bu Islam devletinin gii¢ kaybettigini anlanugtir. Aydinlanma hareketi
Dogu’nun din digindaki sahalarda da arastirilmasi gerektigi fikrinin ortaya
¢tkmasina ve Asya’ya yeni bir ilginin dogmasina sebep olmustur. Bu
donemde Antoine Galland 1697°de, Barthemly de Molainville d’Herbelot'un
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cogunlugunu Ttalya’ya giderek elde ettigi Tiirkge, Farsga ve Arapga eserlerden
alintilar yaparak yazdigi ve Islam ansiklopedisinin ilk 6rnegi olarak kabul
edilen “Bibliothequie Orientale” isimli eseri d’Herbelot’un oliimiinden sonra
yaymlamistir. Dogu aragtirmalarinda bugiin bir kilometre tagt olarak kabul
edilen bu eser, akademik bir ¢aliyma olarak Miisliiman iilkelerin tarih,
edebiyat, kiiltiir ve baz1 yazarlarindan bahsetmektedir (Gerhard, 1988, 5.10).
Ansiklopedide d’Herbelot tarafsiz bir bakis acisiyla degerlendirmelerde
bulunurken Miisliimanlarin giiglit ve zayif yanlarimin ancak bu tiir
bilgilendirmelerle ortaya ¢ikabilecegini agiklamaktadir. Galland ise eserin
onsoziinde Miisliimanlara Ozellikle de Tiirklere karsi kurulan “barbar”
algisinin yersiz oldugunu bu ¢aligmanin bu tiir bir Onyargiy1 engellemek i¢in
katki saglayacagini soylemektedir (Bulut, 2019, s. 69).

Batr’nin diigiiniigiindeki bu temel degisimin nedeni Aydinlanma hareketleri
ile yeni bir anlayigin ortaya ¢ikmasidir. Cigdem, Batr’nin kendi gegmisinde
dinin etkin oldugunu dolayisiyla bilimsellikten ve akilciliktan uzak ge¢mis
anlayigin Bati adina karanlik bir donemden ibaret oldugunu ifade etmektedir.
Demokrasinin olmadigi, insan haklarindan bahsedilmeyen, diigiince ve
ifade Ozgiirliigiiniin hayat bulamadigi, 6zel miilkiyete yer verilmeyen, aklin
yok sayilirken bilimsel gayretlerin papazlara takildigi donemde Tanrt adina
toplumu baski altinda tutan kilise bilimsel gelismenin 6niindeki en biiyiik
engel olarak degerlendirilmekteydi. Bu karanlik donemde hurafelerle dolu
bagnaz anlayis hiikiim siirerken, akil digarida birakilmaktadir. Tim bu
sebeplerden otiirli aydinlanma donemi diigtiniirleri ge¢mig bilgi birikimini
yavag yavag akil ve bilim siizgecinden gegirerek Bati toplumsal pratiklerine
kilise yerine aklin ve bilimin merkezde oldugu yeni bir referans noktasi
olusturmustur. Din ile hesaplasmaya gidilen bu doénemde Hristiyanliga
karg1 radikal elestirilerde bulunarak, kilise merkezli tiretilen bilginin gegerli
olmadigin: ispat etmeye ¢alismiglardir. Bu donemde insan aklinin otoritesi
Tanridan geldigine inanilan bilginin yerini alirken vahiy, gelenek ve otorite
tiglemesinde iiretilen her bilgi elestirilebilir hale gelmistir (Cigdem, 2011,
5.20).

Aydinlanma doneminde Dogu’ya olan bakigin Orta Cag Avrupa’sinda
oldugu gibi saldirgan bir tutum igerisinde oldugu séylenemezken, kardegge
bir tutum oldugunu séylemek de miimkiin degildir. Bu dénemde Batr’nin
yaklagiminda bazi degisiklikler oldugu goriiliirken eski kliseler de hala
kullanilmaktadir. Artik Bat’nin bazi diisiiniirleri Islam dinini peginen
yargilamak yerine, dinin tarihsel ve antropolojik kokenine elestirel bir bakig
agistyla yaklagmaktadirlar. Bu ele alig Islam’1 ideal bir deneme tahtasina
doniistiiriirken onu kimi zaman Hristiyanliga yakin bir din, kimi zaman da
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tehlikesiz bir aragtirma alani olarak algilanmasina sebep olmaktadir (Bulut,
2019, s. 73).

17. ylizyihn ortalarindan itibaren Dogu giderek politik bir 6neme sahip
olmaktadir. Batili fikir insanlarinin zihninde Osmanli giiglii bir devlet olarak
yer almazken politika {ireten yoneticiler ayni fikirleri paylagmamaktadirlar.
Bunun en ilging 6rnegi Fransa Krali XIV. Louis’ye siyasi tavsiyelerde bulunan
Almanya dogumlu Gottfried Wilhelm Leibniz’de gortilmektedir. Leibniz her
ne kadar felsefe alanindaki ¢aligmalariyla bilinse de Osmanli devletine dair
hazirladig1 raporlarla da dikkat ¢ekmektedir. Hazirladig raporlarda Misir’in
isgal edilmesi fikrini savunurken Tirkleri, imparatorlugun durumundan
bihaber yoneticiler olarak nitelendirmektedir. Leibniz, Osmanli hakkinda
sunlar1 soylemektedir:

Bu dilke adeta kavanhklar ve bavbaviklar dilkesi. Kendisi de
cehaletin igine gomiilmiis olan padisahsa, etrafinda bir alay kadin
ve havem agaswyla, tahtinda biv Sardanapal edaswyla yaydvyor
(Aktaran Hentsch, 2008, s.130-131).

Hindistan ticaret yolunda Misir’t bir koprii olarak goren Leibniz gibi
bir¢ok kiginin goziinde Dogu degismektedir. Artik Dogu edilgen bir nesne
olarak Bati tarafindan kegfedilmeyi ve elde edilmeyi beklemektedir. Bu
donemde Batili zihin Dogu’nun zenginlikleri paylagilabilmekte, Dogu’nun
Batr’ya karg1 bir direng gostermekten yoksun ve bagimsiz bir varligindan s6z
edilemeyecek bir yapida oldugu kabul edilmektedir (Bulut, 2019, s. 76).

17. yiizyilda Dogu’ya ¢ok daha fazla seyyahin gelmeye baglamasi
Dogu’ya olan ilginin ve kesfetmeye yonelik istegin arttigini gostermektedir.
Dogu, bu donemde, bir fikir yiiriitme ve kiyaslama nesnesi haline gelirken
birgok kaynak igin zengin bir malzeme halini almaktadir. Bu zamana kadar
pek ¢ok gezgin aracihigiyla anlatilanlardan bagimsiz bir sekilde gozlerindeki
perdeyi kaldirmak ve Dogu’yu gergekten gorerek kesfetmek icin Sark gezileri
canli bir sekilde stirdiiriilmistiir. Aslinda bu yolculuklar ger¢ek Dogu’yu
gormek degil, Batililarin kendi deger ve inaniglarini pekistirmek maksadiyla
yapimustir. Bu dénemin seyahatnamelerinde Dogu insaninin iyimserliginden,
comertliginden ve tistiin insani Ozelliklerinden bahsedilse de bu olumlu
ozellikler metinlerde ancak kuru bir bilgi olarak yer almaktadirlar. Temelde
tarkliigin vurgulandigr bu seyahat yazilari, Dogu’ya hakim olmanin, ondan
tstiin oldugunu gostermenin eglenceli bir yolu olarak ele alinmuglardir.
Seyyahlar Dogu’yu anlatirken sadece eglenceli ve egzotik bir seyahat yazisina
degil ayn1 zamanda edebi kurgulara ve anlatimlara malzeme olacak yeni bir
Dogu modasi da ortaya ¢ikarmuglardir. Bu donemde “ilkel ve siddet diiskiinii

€

Arap”, “zalim ve gehvet diigkiinii Sarkli” karakterlerin yani1 sira debdebeli bir
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sark ve harikalar diyar1 tarzinda bir Dogu imaji ¢izmiglerdir (Cuayyit, 1995,
s. 28-29). Bu donemde kiiltiirel anlamda kendini iistiin gorerek digerini
otekilestirmenin temelleri atilmis ve Bati rafine bir kiiltiir olarak kendini
on plana ¢ikarmaya baglamugtir. Kendini diinyanin merkezine yerlestirirken
Dogu’ya daha tepeden bakan bir bakig ile durumun daha pitoresk bir hal
almasina neden olmusgtur. 17. Yiizyilda hem seyyahlarin gezi yazilarinda hem
de seyahat etmeden yalmzca Dogu ile ilgili metinlerden derlenen yazilarda,
Dogu, sasaali oldugu kadar agagilanarak betimlenmistir.

Aydinlanmanin giin gegtik¢e hakim olmaya bagladig: 18. yiizyilda akil her
seyin merkezinde ve tamamen hakim bir konuma gelmistir. Gegmiste hayatin
merkezinde yer alan Hristiyanlik dini yerini akla ve bilime devretmistir.
Gelisimin gerekeni olarak akla bagvurmak 18. yiizyihn karakteristik
ozelligi olarak kargimiza ¢ikarken artik Bati, diinyaya daha farkli bakmaya
baglamaktaydi. Hristiyanlk ideolojisinden uzaklagarak onunla rekabet eden
yeni bir diinya goriisii ile hayata bakmaya baglamis olan Bat1 distiniirleri,
ilahi yaptirimlar1 olmayan yeni siyasi sistemler, gizemleri ve dogmasi
olmayan bir din ve ahlak sistemi kurmaya yonelik ¢aligmalara girigmislerdir.
Bunu yaparken Aydinlanma ¢agmnn ilerici, akila ve laik ideolojisini
benimsemislerdir. Dogu artik Bat1 i¢in ... Bat’min kendisine uzaktan, farkh
[farkly agilardan bakmasima imkin veren biv avag” halini almisti (Bulut, 2019, s.
71). Bat1 yeni emperyalist amaglarin gergeklestirirken Dogu’yu nesne olarak
ele almis ve “akademik bir calisma alany” kilifina biirtindiirerek bu alanda
caligmalar gergeklesgtirmigtir.

Bu donemde oryantalizm adeta akademik bir disiplin olarak kurumsal
bilgi alan1 olma oOzelligi kazananmig ve degisen diinya konjonktiiriinde
Bat'nin Dogu iizerinde hakimiyet kurma gayretleri igerisinde oldugu
goriilmiigtiir. Dénemin 6nemli diigliniir ve siyasileri Dogu’yu farkl: sekillerde
ele almistir. Dogu-Bati hakimiyeti miicadelesinde Dogu’nun  seyirlik
malzeme niteliginden uzaklagarak, daha gok siyasi yapisi itibartyla kanunlari
ve hiikiimet sistemleriyle incelenme altina alinmigtir.

Dogu’nun siyasi yapistyla ilk ilgilenen diistiniirlerden birisi Montesquieu
olmugtur. O, Dogu’nun despotik idare bigimleri ile yonetildigini iddia ederek
bir takim hayali hikayeler yaratmig ve imali bir dil ile Fransiz toplumunun
incelenmesi ve elestirilmesi igin Dogu’yu ele almigti. Montesquieu,
caligmalar1 sonucunda iig farkli sekilde yonetim bigimlerinin var olduguna
kanaat getirmistir. Bunlarda ilki vatandaglarin medeni haklar1 ve erdemleri
aracihgyla ig bagina gelen idarecilerin yonettigi camhuriyet, ikincisi sohrete
dayali monarsi ve tigtinciisii de Dogu despotizmidir. Aydinlanma déneminin
bu onemli diigiiniiriine gore Dogu’lu idareciler giiglerini gerektiginde



28 | Sinemamn Doju ile Imtihans: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

siddete bagvurmaktan kaginmayan despot tavirlarindan almaktadirlar.
Doguwnun ve Islam’in karalanma siirecinde Montesquiew’nun ortaya
attigr “Dogu despotizmi” fikri hem batili diigiiniirler arasinda kargilik
bulmug hem de yayilmigtir. 1748de kaleme aldigr “Kanunlarin Rubu
Uzerine” isimli ¢aligmast uzun yillar boyunca Avrupa ve Amerika’da en ¢ok
bagvurulan kaynaklardan birisi haline gelmistir. 18. yiizyil denilince akla
gelen en biyiik diigiiniirlerden biri olan Montesquieu, tabiat kavramini
merkeze alarak olgulart dogal faktorlere dayandirmig ve hem siyasi yonetim
bicimlerinin hem de kanunlarin olugturulmasini tabiata uygunlugu ile
degerlendirmistir. Montesquieu, bir tilkenin kanunlarinda o iilkede yasayan
milletin zenginliklerinin, dininin, ticaret kapasitesinin, orf ve adetlerinin rol
oynadigini soylemekte ve ikliminin, tlke arazisinin biiyiikliigiiniin ve bu
arazi {izerinde insanlarin dagiliminin kanunlara etki ettigini bildirmektedir.
Bodin tarafindan 16. Yiizyilda ortaya atilan “iklimler teorisi” Montesquieu
tarafindan detaylandirilarak zenginlestirilmistir (Bulut, 2019, s. 80-83).

Iklimlerin sicaklik ve sogukluk seviyelerinin insanlar iizerinde ¢ok farkl,
derin, fizyolojik ve somut etkiler biraktigini soyleyen Montesquieu’ya gore
toplumlarin kaderini belirleyen ve ne olup olamayacaklarina karar veren en
biiyiik etken iginde yaganilan ve aliskin olunan iklimdir. Diinyanin birgok farkl
noktasinda kurumlarin degisiklik gostermelerinin ve insan karakterlerinin
tarkli olmalarinin temelinde iklim ger¢eginin yattigini dile getiren diisiiniir,
Batrnin sert ve degisken havasinda insanlarin Dogulular gibi tembellik
egiliminde olmadiklarini daha ¢ok i yaptiklarini bildirmektedir. Eserlerinde
Dogu toplumlari olarak Osmanli ve Iran ile ilgili degerlendirmelerde
bulunan Montesquieu, Osmanlr’yr Batrnin ilerlemesinde bir engel olarak
gordiigiinden ok fazla yererken, Iran’t Avrupa’yt Asya’ya baglayabilecek
bir kilometre tagi olarak gormiis ve Iran ile ilgili goriislerinde ¢ok fazla
olumlamaya gitmistir (Bulut, 2019, s. 80-83).

Aydinlanmacgagiminénemlidiigiiniirlerindenbir digerive modernfelsefenin
kurucusu Kant ise daha ¢ok Islam dinini ele alarak degerlendirmelerde
bulunmustur. Kant Islam’in diger baz1 diisiiniirler gibi incelenmeye deger,
farkli ve ilging bir gelenck oldugunu 6ne siirerken Araplar, Tranhlar ve
Tiirkler hakkinda gesitli degerlendirmelerde bulunmugtur. Kant medeniyet
tarihinin en biiyiik kayb: olarak Bati medeniyetinin kokleri sayilabilecek
Yunan devletini Tiirklerin boyunduruk altina almig olmalarini gérmektedir
(Kahn, 2017, 5.320).

Kant'mn simrl gozlem ve aragtirmalariyla Islam hakkinda yaptigr dort
ana tespit 6n plana ¢tkmaktadir. Ona gore Islam inancinda akla kargt hirs
ve gsehvet, miitevazihiga karg1 kibir, hakikate kargi belagat ve bariga kargt
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zorbalik ve tahakkiim 6n plana ¢ikmaktadir. Saf aklin filozofu olarak bilinen
Kant, dinleri de ancak aklin sinirlart igerisinde kalabildikleri miiddetge kabul
etmektedir. Dolayisiyla Tslam dini onun igin sehvet ve hislerin 6n planda
oldugu ve akla ¢ok uzak bir din olarak gelmektedir. Kant, Hz. Peygamber’i
etkileyici ve yakigikli bulurken aslinda ima ettigi sey Hz. Peygamber’in saf
akildan uzak, sehvet, hirs ve retorik ile insanlar etkiledigini soylemektedir.
Tiim bunlardan hareketle Kant, Alman bir filozof olarak Dogu’ya karst
hasmane ve 6n yargili tutumunu diger Batili diigiiniirler gibi aragtirmalarinda
gostermistir (Kalin, 2017, 5.322).

Birgok akademisyene gore 18. yiizyillin sonlarma dogru Silvestre de
Sacy tarafindan Paris’te kurulan Yasayan Dogu Dilleri Okulu (Ecoles Des
Languages Oriantales) bilimsel oryantalizmin de baglangici sayilmaktadir.
Dogu arastirmalarinda ilk olarak Ingilizler tarafindan yapilan &nemli
aragtirmalar bu donemde Fransizlarin ardinda da Almanlarin ¢aligmalariyla
artmugtir. Sacy, Avrupa’nin bir¢ok bolgesinden gelen ogrencileri yetigtirerek
modern oryantalizmin de tohumlarini atmugtir (Said, 2017a, s.27) Bu
donemde Dogu aragtirmalar ile elde edilen bilgiler ge¢migte oldugu gibi
Hristiyanlig1 yaymak maksadiyla degil daha ok askeri faaliyetlerde kullanmak
i¢in kullanilmigtir. Dogu’nun Bat1 i¢in 6nemi bu donemde formiilize edilerek
yavag yavag Dogu’ya sekil verilmeye baglanmig ve Avrupa’ya bagh olarak
konumu belirlenmigtir. Cikar odakl diistince ile yapilan geviriler, hazirlanan
sozliikler, seyahat kilavuzlart Dogu’yu daha anlagilabilir hale getirmek igin
hazirlanmistir (Asaf, 1989, 5.19).

Ronesans, Reform ve Aydinlanma gaginin getirisi ile olugan ve modernite
ad1 verilen yeni diinya tasavvuru Bati ve Tslam cografyast igin farkli anlamlar
tagimaktadir. 18. Yiizyiln ikinci yarisinda baglayan Batr'min yiikselisi,
Dogu’'nun modernlegtirilmesi ve medenilestirilmesi ismi altinda uzun
stirecek somiirgelestirme ¢aligmalariyla devam etmistir. Bat1 geleneksel inang
kurumlarini terk ederken Dogu, somiirgecilerle gatigma, asimile olma, direnis,
uzlagma gibi Bat1 ile farkli iliski bigimlerine girmistir. Bu iliski bigimlerini
kontrol etme ve somiirgecilik faaliyetlerini hizlandirarak o topraklarda
kalict olabilme Bati i¢in ancak Dogu hakkindaki bilginin artmasiyla
miimkiin goriinmekteydi. Bu dénemde Dogu {izerine ¢alisan fikir insanlari
somiirgelestirilen Dogu’yu idare edebilmeyi kolaylagtirmiglardir. Otekini
tanima ve onu boyunduruk altina alma siirecinde oryantalist bilgi biiyiik
onem kazanmugtir. Bu ¢aligmalar Batr'ya 6zne olma vasfini kazandirirken
Dogu’ya tam anlamiyla nesne olmak kalmigti. Oryantalizm kurumsallagirken
Bati, giiglii olmanin ve giiglii kalmanin yolunu bilgiyi tiretmek ve elinde
tutmaktan gectigi fark etmisti (Tuarner, 2003, 5.19).
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19. Yiizyilda Batrda emperyalist faaliyetler giderek artmaya baglarken
oryantalist galigmalar da biiylik hiz kazanmig ve Dogu ile Bat1 arasindaki
ucurum giderek artmigtir. Gegmisten bu yana yapilan galigmalar sayesinde
Dogu hakkinda bir¢ok bilgi edinilmis ancak bu yiizyilda ge¢misten farkl
olarak Bat1 hem ekonomik hem de siyasi olarak biiyiik bir gii¢ elde etmistir.
Bulut’a gore bu donemde dahi Bat1 Dogu’ya olan hayranligini gizleyemezken
ihtiya¢ duydugu zenginlikleri de Dogu’dan elde etme gayreti igerisindedir.
Dogu’nun en biiyiik sikintisi ise sahip oldugu zenginlikleri kullanamamak,
Batrnin bu zenginlikleri kullanmakta gosterdigi giice karg1 koyamamak ve
Bati tarafindan kiigiimsenmenin 6niine gegememektir (Bulut, 2019, s. 87).

Bat'nin Dogu’ya yonelik somiirgeci tutumunun en somut Ornegi
Napolyonun Misir Seferi (1798) sirasinda uyguladigy strateji ile ortaya
gtkmugtir. Bu sefer sirasinda oryantalist bilginin nasil kullanildigina en giizel
ornek oryantalistler tarafindan Arapga’ya gevrilen ve besmele ile baglayan
bir bildiridir. Bu sefere gikarken Napolyon™un yaninda pek ¢ok oryantalist
bilim insanini yanina almasi da ayrica énemli bir ayrintiy1 olugturmaktadir.
Dogu’nun goziinde Misir’in iggalini megrulagtirmak i¢in Dogu hakkinda
birgok okumalar yapan Napolyon, hazirlattigr bildiride Miisliimanlari
Memluk zulmiinden kurtarmak, Hindistan’t Islam diigmam Ingilizlerden
kurtarmak gibi maksatlarinin oldugunu soylerken Miisliimanlarin ve
halifenin biiyiik dostu olarak Allah ve Kuran’a ¢ok saygi duydugunu ilan
etmektedir (Bulut, 2019, s. 90).

Musir iggal plani ile oryantalizmin somiirgecilikteki iglevsel yonii ortaya
¢tkmug ve Avrupa’nin Dogu ile iliskisinde yeni bir rol oynamaya baglamugtir. Bu
donemde silah ile kalemin daha dogrusu savag ile ilmi bilginin birlikteliginin
onemi ortaya ¢ikmugtir. Napolyon’a eslik eden bir grup oryantalist bilim
insan1 Napolyon’a eslik ederken hem iggalin megrulagtiriimasinda biiyiik rol
oynamug, hem de Misir’in sosyal, ekonomik ve politik kurumlarina dair pek
ok bilgiyi Fransiz giiglerine yarayacak sekilde derlemistir (Hentsch, 2008,
s.176). Dogu hakkinda elde edilen bilginin bu tiir bir kullaniminin 6nemi
ilk kez burada ortaya ¢ikmugtir. Said tarafindan da ozellikle dikkat gekilen
bu nokta somiirgeciligin megrulagtirilmasinda oryantalizmin roliinii ortaya
koymasi agisindan olduk¢a 6nemlidir ve bunun uygulandigi en net alan da
Misir Seferi olmustur (Makdisi, 2004, 5.25)

Bu donemde Avrupa’nin somiirgecilik faaliyetlerinde bir megrulagtirma
aract olarak Dogu’ya “oOzgiirlik ve demokrasi” getirdigi soylemi goze
carpici bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Fransa’nin Misir’t isgalinden hemen
once Dogu aragtirmalart i¢in Fransiz diigiiniir Comte De Volney, Misir’a
gitmis ve orada gozlemlerde bulunmak igin gesitli geziler yapmugtir. Volney,
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Misir piramitlerine duydugu hayranhg dile getirdikten sonra bu yapilarin
halka zuliim edilerek despot bir yonetim tarafindan zorla insa edildiginden
bahsetmistir. Ozgiirliik ve demokrasi séyleminin temelini olugturan bu tespit
Dogu toplumlarinda halklarina bask: uygulayan yoneticilerin marjinalligine
dikkat gekmektedir. Ona gore koleler tarafindan inga edilen pramitler,
halkin kotii vaziyetinin, yoneticilerin cehalet ve ¢lirtimiisliigiiniin eserleridir
(Hentsch, 2008, s.180). Volney, bu meseleyi tespit ettikten sonra ¢oziimii
de kendi koklerinde yani Batrda bulmugtur. Ona gore Aydinlanma’nin en
biiylik getirisi olan akil ve bilimi bu topraklara getirmek halki despotizmin
boyundurugundan kurtaracak yegane ¢o6ziim olacaktir. Avrupa despotizmin,
kilise ve aristokratlarin baskilarinin kokiinii kazimay: bagarmig ve demokrasiye
ulasmustir. “Fransa Miswr” isgal etmeds, kurtardy” sozi bu fikri temel tizerine
yillarca Fransiz tarihgiler tarafindan savunulmustur (Hentsch, 2008, s.187).

Somiirgecilik ve emperyalizmin hiz kazandigi bu donemde Avrupa
igin tek ¢oziim artik savagmak ve yakip yikmak degildir. Somiirgelestirdigi
tilkeler veya isgal etmeye karar verdigi topraklar hakkinda bilgi sahibi
olmak bu topraklar1 ve toplumlar1 kontrol etmek i¢in olduk¢a 6nemli bir
hal almistir (Hussain, 1984, s.9). Bu maksatla hem Amerika’da hem de
Avrupa’nin bir¢ok noktasinda Dogu hakkinda bilimsel ¢aligmalar yapan
dernek ve cemiyetler kurulmugtur. Asya Cemiyeti 1822°de Paris’te, Asya
Kraliyet Cemiyeti 1845°te Trlanda ve Ingiltere’de, Amerikan Sark Cemiyeti
1843’te Amerika’da en son 1845 yilinda ise Alman Sark Cemiyeti de
Almanya’da kurularak Dogu hakkinda oryantalist ¢aligmalar1 gergeklestiren
ilk cemiyetler olarak kurulmuglardir. 1873 yilina gelindiginde ise Paris’te ilk
kez Oryantalizm Kongresi diizenlenmistir.

Bu alanda yalnizca dernek ve cemiyet kurma faaliyetlerine gidilmemis
dergiler de yaymnlanmaya baglarken genelde Dogu 6zelde ise Islam ve Tslam
toplumlari tizerine tiniversitelerde ¢esitli faaliyetler de diizenlenmigtir. Dogu
dillerini 6grenme gayretleri ile baglayan bu ¢alismalar, felsefe, edebiyat, tarih
ve din gibi alanlarda da aragtirmalar ile devam etmistir. Dogu’dan gelen
yazma eserler toplanarak derlenmig ve fihristlenmistir. Bat1 dillerine terciime
edilen eserler ile Bat1 dillerinde yazilan TIslami eserlerin sayisinda da biiyiik bir
artiy olmustur (Hourani, 2001). Chateaubriand, Lamartine, Lane, Nerval
ve Flaubert gibi isimler bu dénemin 6n plana ¢ikan oryantalistleri olarak
gosterilmektedir.

Donemin karakteristik 6zelligi ise Dogu’yu kiigiimseme ve hor gormedir.
Cograti kegifler ile baglayip sanayi devrimine kadar yaganan tiim gelismeler
sonucunda Avrupa kendisini iistiin goren yeni bir diinya goriisii ile elde
ettigi uygarhk kavramma sirtini dayamuig ve Dogu’ya agagilayic1 bir goz
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ile bakmugtir. Diinyanin geri kalan tiim toplumlarina uygarhk gotiirmeyi
kendisine misyon edinirken emperyalist amaglarina da bu gekilde kihif
uydurmugtur (Cirakman, 2006, s.115). Bu yontem sadece 19. yiizyilda degil
sonraki yillarda da devam etmistir.

19. ylizyihn sonlarina dogru, 29 Mart 1883 tarihinde yillarca siirecek
bir tartismanin fitili yakilmugtir. Ernest Renan’in Sorbonne Universitesi'nde
yaptig1 konugma ve bu konugmada dile getirdigi tespitleri, Dogu toplumlar:
arasinda ciddi tartigmalara yol a¢gmugtir. Olumsuz imajlardan beslenmig bir
metin ile konusmacilara Islam ve Bilim konferansinda seslenen Renan, Dogu
toplumlarini geri kalmak ve sorunlar1 ¢6zme becerisinden yoksun olmak ile
suglamistir. Bati kargisinda Dogu’nun garesizligini dile getirirken buna gerekge
olarak Tslam dinini gostermistir. Ona gore Dogu toplumlarinin yasadig
krizlerin temelinde tek bir sebep vardir o da Miisliiman olmalaridir. Islamiyet
bu toplumlarin akillarini kullanmalarina mani olmakta, bilim iiretmelerine ve
telsefe yapmalarina imkan tanimamaktadir. Dogu toplumlarinin ekonomik
gii¢ elde edememelerinden ve yiiksek kiiltiir tiretmemelerinden bahseden
Renan devaminda su agiklamayi yapmustir: “Zamanimzda olup biten seylerden
az cok haberi olan hervkes, Miisliiman memicketlerinin bugiinkii geriligini, Islam
ile idave edilen memleketlerin inbitatim, kiiltiivlerini ve tevbiyelevini yalmz
bu dinden alan whkinrin fikir bakuwmndan sifir dwrumunda oluslarine agiken
gormektedir” (Renan’dan akt. Ciindioglu, 1996, s.5).

20. ylizyila bu tartigmalarin egliginde girilirken Oryantalistlerin sayisinda
artiy olmugtur. Bu artig ile Dogu’da bir¢ok mekan kesfedilmis, birgok toplum
ile iletigime girilmig ve ‘gerek tasavvur tiriinii gerek fiziki’ cografyanin sinirlar
geniglemistir. Tkinci olarak Avrupa’nin Dogu ile iliskilerine durdurulmaz
bir “genigleme siyaseti” hakimdir. Bu donemde Avrupa’nin Dogu’da pazar,
kaynak ve miistemleke arayis1 artmugtir. Nihayet oryantalizm de hiirriyetini
kazanmug, bir bilimsel “ag1z” mevkiinden bir imparatorluk miiessesesi haline

gelmistir (Said, 2017a, 5.106).

Bu yiizyilda Sovyet blogunda da oryantalist ¢aligmalar baglamig ve
Sovyet Oryantalistleri Kongresi diizenlenmistir. Dogu iilkelerinde kendisine
alan yaratmak isteyen Sovyetler, Doguw’yu tanimak, Batili Avrupa ile Dogu
arasinda siyasi ve iktisadi krizler yaratmak gibi maksatlarla bu alandaki
aragtirmalara agirhk vermigtir. Sovyetler de Bati Avrupa {ilkeleri gibi
“Dogu’yu kalkindirma” misyonu ile hareket ederken Batr’'nin Dogu ile ilgili
emperyalist politikalarinin 6niine gegmeyi planladigini iddia ederek Dogu ile
iligkiler kurmaya ¢alismugtir (Abdiilmelik, 2007, s. 41).

20. Yiizyilda Batili emperyalist giiglerin somiirgecilik faaliyetlerindeki
anlagmazliklar sonucu iki biiyiik diinya savast gegirilmig ve Dogu iilkelerinin
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de bagimsizlik miicadeleleri ortaya ¢tkmugtir. Bu donemde Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi (SSCB)*nin bagimsizlik miicadelesi veren bu iilkelerin
yaninda yer aldigimni gostermek ve kendisine yeni miittefikler bulmak
maksadiyla Dogu toplumlari ile iligkilerini giderek arttirdigr goriilmektedir.
Bat1 kargithgimin arttigi Dogu toplumlarinda giderek niifuz eden SSCB,
Afrika, Asya ve Latin Amerika’da birgok iilkeye kendi ideolojisini empoze
ederek onlar1 Sovyet oryantalizminin birer nesnesi haline doniistiirmiistiir
(Bulut, 2019, 5.160).

Aynidonemde Avrupa giderek gii¢ kaybina ugrarken, ABD daha etkin
bir gii¢ olarak tarih sahnesine ¢tkmaya baglamug ve oryantalizmin merkezi de
degismistir. Amerika’da oryantalist caligmalar, modern sosyal bilimlerin yeni
imkanlar1 ile Dogulu toplumlarin sadece ge¢mislerini ve dillerini degil su
anlarna dair ¢aliymalarin gergeklesmesiyle devam etmistir. Bu toplumlarin
ne Olgiide modernlegmeye miisait olduklart ve modernlesme gabalarinin
ozellikleri oryantalizm galigmalarinin temel konularini olusturmustur (Bulut,
2019, s. 145).

1973 yilina gelindiginde Paris’te 29. Uluslararas1 Oryantalistler Kongresi
diizenlenmis ve bu kongrede alinan karar ile oryantalist kelimest yiiriirliikten
kaldirilmigti. Dogu ile ilgili aragtirma yapan akademisyenlerden ziyade
somiirgecilik faaliyetlerinde kesif gorevi yapan kigileri gagristirmast ve
somiirgecilik merkezli kullanimi bu kararin alinmasinda biiyiik rol oynamustir.
Bu kongreden 5 yil sonra 1978 Liibnan asilli Amerikali akademisyen Edward
Said

Orientalism Western Conceptions of the Orient ($arkiyatgilik Batr’nin
Sark Anlayiglar1) isimli kitabini kaleme almistir  (Bulut, 2019, s. 1).
Olumlu ve olumsuz bir¢ok elestiri alan kitabinda Batinin Doguyla olan
iligkisi kuramsal bir altyapi ile agiklamig ve gelistirdigi bu yeni bakig agistyla
oryantalizmin kurgusal bir soylem oldugunu ifade etmigtir. Said somiirgecilik
ile oryantalizmin arasindaki iliskiyi Bat1 ile Dogu arasindaki diyalektikten
hareket ederek agiklamaya ¢aligmistir. O, oryantalizmin kurgusal bir diizlemde
sekillenerek bir anlati bigimi haline geldigini iddia etmigtir.

18. ve 19 yiizyildan basglayarak Batr’nin somiirgeci faaliyetlerinde ideolojik
bir teghizat gorevi goren, milliyet, 1rk ve “6teki” olma durumunu temsil
eden, Batr'nin emperyalist girigimleri igerisinde gelistirilmis ve diizenlenmig
bir yontem olan oryantalizm zihinlerde ayrimc bir sekilde “6tekilik” bilincini
olusturma bi¢imi olarak tarih sahnesindeki yerini almaktadir. Batrnin

4 Arasurma Boyunca Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi yerine SSCB kisaltmasi kullanila-
caktir.
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yillarca siiren aragtirmalar neticesinde elde ettigi Dogu bilgisi, Dogu’nun
kaynaklarini somiirmek ve yonetilmesi gereken cografyayr tanimlamak, o
toplumlarda ve kendi toplumunda somiirgelestirmeyi mesrulagtirmak ve
karsithgin inga edebilmek i¢in tarih igerisinde farkli sekillerde kullanilmugtir.
Bat'nin tarih sahnesi igerisindeki konumlanigina gore sekillenen Dogu
algis1 oryantalist sOylem ile giiniimiizdeki halini almistir. Dogu’ya giden
seyyahlarin Dogu’yu betimlemek i¢in kullandiklar1 kaliplar1 zaman igerisinde
birbirlerinin metinlerinden alintilamalar1 Dogu tanimlamalarinin giderek
kligelesmesine sebep olmugtur. Kavramin tarihsel siireci ele alindiginda
oryantalist bakig agisinin yillara dayanan arka plant daha net anlagilmaktadir.
Dogu-Bat iligkileri igerisindeki etkilesim giiphesiz bu ¢aligmaya sigmayacak
kadar kapsamli ve genistir.

1.3. Iktidar, Soylem ve Tahakkiim Uggeninde Oryantalizm

Oryantalist bakig agis1 yiizlerce yillik seriivenin ardindan 19. Yiizyilda
akademik bir yapiya doniiserek klasik donemdeki halinden farklilagmugtir.
Alaninda ¢ok biiyiik bir etki yapan Sarkiyatgilik: Batrnin Sark Anlayislart
adli eserinde Said, kaba siyasi gergeklerden ziyade ayrintilarla ilgilendigini
belirmektedir. Said’e gore oryantalizm, Batihlarin hayal {iriinii olmaktan
¢ok, detayll bir sekilde kurgulanmug, ¢aligilmig, 6grenilmis ve nihayetinde
yeni bilgiler biitiinii halini almistir (Said, 2017a, s. 24). Said arastirmasinin
merkezine Foucault'un gelistirdigi analiz yontemini yerlestirmektedir.
Iktidar-bilgi iliskilerinden yola ¢ikarak somiirgeci Bat1 ile oryantalist bilgiyi
degerlendiren Said, romanlar, kutsal kitap incelemeleri, gorsel sanat eserleri
ve filoloji ¢aligmalar: gibi pek ¢ok alanda aragtirmalarini yapmuistur.

Foucault'ya gore belli kod ve yasalar egemenlik ve iktidarin gostergesi
olarak sosyal hayatin igerisinde yer almaktadir. Bu kod ve yasalar biitiin
fikirlerin ve bilgi alanlarinin yapilandirilmasiyla olusmaktadir. Bireyin
ozgiirliiklerinden isteyerek vazgecmesi, haklarindan feragat etmesi ya da
bireysel giiciinii birkag kisiye devretmesi seklinde bir igleyis Foucault’a gore
iktidar1 olugturmamaktadir. Foucault “bazilarinin bagkalar1 tizerindeki eylem
kipi” olarak iktidarin igleyisini tanimlarken bu igleyisin gegmisten gelen ve
durmadan yinelenen bir rizanin iirtinii olarak ortaya ¢iktigini bildirmektedir.
Kisaca, iktidar iliskisini bir eylem kipi olarak tanimlayan Foucault, bunun
aracisiz ve dogrudan bagkalari tizerinde degil, bagkalarinin fiili ya da potansiyel,
su anki veya gelecekteki eylemleri tizerinden olustugunu ifade etmektedir.
Dolayisiyla iktidar, kendisini direkt bir eylem araciigiyla benimsetmek
yerine, ayni eylemi yonlendirip o eylem tizerinden bir bagka eyleme giderek
varligini kabul ettirir. Aslinda bunun eylemin goriiniirliigiiniin farklilagmasi
vasitastyla gergeklestigini bildiren Foucault, iktidarin eylemlerini gesitli
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kaliplara sokarak bigimini degistirdigini agiklamaktadir (Foucault, 2011,
s. 73-75). Bagkalarmmn eylem alanlarmmin  imkanlarini - yapilandirmak
yonetmenin kendisini olugturmaktadir.

Said, Foucaultun bu tanimindan yola ¢ikarak kolonyal otoritenin bir
soylem trettigini ortaya koymaktadir. Bu tanim, kolonyal otorite ile ilgili
dar ve teknik kavrayiglardan ziyade daha genis bir bigimde kolonyal otorite
ve oryantalizm iligkisini ortaya koymaya yaramaktadir. Kolonyal otoritenin
soylemleri bilimsel ve politik eserler, sanat eserleri, bireysel dogu incelemeleri
gibi pek ¢ok alanda kendisini gostererek belirgin bir diiglinme yapisina
dontigmiigtiir. Foucaultun aragtirmalart Said’in temel tezini olugturmada
biiyiik rol oynamugtir. Netice itibariyle Said, Dogu incelemesi ya da
oryantalizmin, bilindik olan Bat1 ile yabanci olan Dogu farkini gelistiren ve
pekistiren politik bir vizyon oldugunu séylemektedir (Loomba, 2000, s. 68).

Soylemden bagimsiz analiz yapmak Foucaulta gore miimkiin
goriinmemektedir. Bizler yapilanmig sdylemlere ve sOylemlestirilen seyleri
duymaya zorlanirken, modern diinyanin dogas1 geregi boyle oldugunu kabul
ederek yagamaya devam ederiz (Turner, 1991, s. 121). Oryantalist soylem
bir ¢oziimleme ¢ergevesi ve analiz yontemi olarak kargimiza ¢ikmakta ve
ilahiyattan filolojiye, edebiyattan sosyolojiye kadar birgok alanda biitiinlik
halinde varhigini stirdiirmektedir. Bu soylem yapisi siyasi bir gii¢ odagi
olarak somiirgeci iligkilerin basit bir yansimasi olmaktan ¢ok daha 6tesini
temsil etmektedir. Oryantalizm tembel Doguluya karst mantikli ve galigkan
Batihinin zithgina dayanan zihinlerde tasarlanmug tiplemeler ve karakterler
biitiiniini olugturmaktadir. Batili zihinde oryantalizmin gorevi ve amaci
Dogu’ya ait sonsuz karmagikliktaki karakterleri, tipleri ve kurumlar1 daha
anlagilabilir hale getirmektedir. Buamag zamanla Batr’y1 daha megaloman hale
getirmis ve Dogulular hakkinda bilgi sahibi olduklarini, onlarin kendilerini
kavrayamadiklarin1 ve kendileri hakkinda bilgi iiretemedikleri iddiasin
ortaya atmaya baglamuglardir. Bat1 kendisini rasyonel, ilerlemig, demokratik
kurumlara ve gelismis bir ekonomiye sahip ilan ederken bunlarin 6tekinde
olmamasmn biiyiik bir eksiklik olarak gorerek kargi taraf hakkinda fikir
yurtitme hakkini kendisinde bulmugtur (Turner, 1989, s. 37). Aydinlanma
sonucu elde edilen modernizm, Batr’nin bu 6zellikleri tagidigini gosterirken,
diger sosyal yapilarda ve toplumlarda eksikligin nerede oldugunun tespit
edilebilmesi igin birer gosterge gorevi gormekteydi. Dolayisiyla oryantalist
soylem, Batr’nin ilerlemeci yoniinii Dogu’nun da sosyal duraganligini ortaya
koyan bir sistem olarak kargimiza ¢itkmaktadir.

Kahraman’a gore soylemlerin kullanilarak olugturuldugu metinler yalnizca
bilgiyi aktarir hale gelmez giderek gergekligin kendisini de olugturmaya
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baglar. Zamanla bilgi ve gergeklik gelenek haline gelmektedir. Bir miiddet
sonra gelenegin/soylemin maddi bir mevcudiyeti haline gelen metinler,
kendisinden yararlanan yazarlarin 6zgiinliiklerinin yok olarak ayni bilgilerin
tekrar1 haline gelmektedir (Kahraman, 2002, s.164-165). Dolayisiyla en
temelde tarihi, bilgiyi ve Ozneyi birlestiren seyin soylem oldugu ortaya
¢tkmaktadir. S6ylem tarih, bilgi ve 6zneyi farkli diziler igine yerlestirirken
bu oluguma dair kurallar1 tanimlamakta ve diziler arasindaki iligkiyi kurarak
siirlarint agikga belirtmekte ve aktarmaktadir. Bir diger ifadeyle soylem
segen, tanimlayan, belirleyen ve aktaran oOzelliklere sahip bir yapidadir
(Doltag, 2009, s.51). Dilde anlamin olugmasi soylemsellik sayesinde
gerceklesmektedir, ¢linkii soylemsel bilgi tiim 6nermelerin sinirlarini gizerek
hangilerinin kabul hangilerinin ret edilecegini belirlemektedir. Anlamin
olugsma siirecinde dil pratiklerini kullanan iktidar, yaratilan soylemlerin
toplumsal pratiklere uygulanmasinda da etkili olmaktadir. Bilgiyi daha
dogrusu soylemi, direkt bir gekilde iktidara bagimh kilan bu dil pratikleri,
gercegin iktidar tarafindan belirlenmig soylemsel formasyonlarla tutarh

olmasi sebebiyle gergeklesmektedir (Deveci, 1999, 5.27-28).

Kesif sozciigiiniin anahtar kavram olarak oryantalist soylemin merkezinde
yer aldig1 goriilmektedir. Bu soylem Batrmin kesfeden, bilinmeyeni
ortaya ¢ikaran, Dogunun ise kesfedilen, ortaya g¢ikarilan konumuna
yerlestirmektedir. Etken bir 6zne olarak Batr’nin karsisina edilgen bir nesneye
doniisen Dogu yerlestirilmistir. Dolayisiyla Dogu’ya ait her bilgi 6zneye gore
sekillendirilip anlamlandiriimakta ve belirli kaliplarin igerisine sokulmaktadir
(Stiphandag1, 2004, s. 67). Soylemsel diizeyde Bati iktidarinin yeni icad:
sekline dontisen Dogu, siirekli bir bigimde Batr’'nin emperyal kurumlarinin
ve gligler aginin igerisine sokulmaktadir. Bu ag icerisinde Dogu’ya ait her
bilgi yeniden {iretilerek dolagima sokulmaktadir. Bu metinsel iiretimler bir
yap1 olarak makine iiretiminden farkli olmamakla birlikte siyasi, iktisadi,
kurumsal ve somiirgeci ag igerisinde siirekli farkli sekillere doniigtiiriilebilir
hale gelir (Mutman, 2002b, s. 109). Oryantalizmin iirettigi ve benimsettigi
en temel bilgi Dogulunun kendisi hakkinda bilgi tiretemedigidir. Emperyal
modern devletler tarihte daha 6nce goriilmemis devasa kiiresel bir giig olarak
Dogu’ya ait tiim geleneksel iliskileri ¢ézmekte ve yeni pratikler araciligryla
iligkiler kurmaktadir. Batr'ya ait olmayan tiim geleneklerin yerel kodlar1 ve
iligkileri Bat1 tarafindan ¢oziilerek, yeni bir deger olarak bireyi yersiz ve yurtsuz
bir hale doniistiiren diinya vatandaghg anlayisi ortaya koyulmaktadir. Bu
anlayig da yeni bir yonetim sistemi gerektirdigi igin, kapitalist Batili zihniyet
¢ozdiigii her iligkiyi yeniden yapilandirma gayretine girmekte, yurtlagtirma
ve bolgelestirme isini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda olugturmaktadir. Batr’nin
kendisine edindigi bu yeni misyon kendisini hegemonik iktidar konumuna
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yerlestirmistir. Bu sayede oryantalizm iktidarin kullandigi hem bir arag
hem de bir yontem halini almigtir (Mutman, 2002a, s. 191). Aslinda Bat1
kendisini bagka hicbir varliga ihtiya¢ yokmus¢asina konumlandirirken en
biiyiik ihtiyact olan 6tekiyi goz ardi etmektedir. Dogu ve Dogulu hakkinda
drettigi her bilgide kendisi iizerinden bir gekillendirmeye giderek kendi
varlhigini tiretmektedir.

Oryantalizm ayn1 zamanda ortaya koymaktadir ki Batili 6zne Dogu’yu
yapilandirmaya giderken iirettigi soylemlerde kendisini saklamaktadir. Bati,
evrensel bilgi 6znesi olarak siirekli Dogu iizerinde soGylemler iiretirken,
kendini giivence altina aldig1 soylemsel bir mekina saklanmakta, trettigi
soylemleri kendisini gizleyen bir perde olarak kullanmaktadir. Bu sayede Bati
ile Dogu arasindaki her farklhilik Batr’nin igine yarayan soylemlerin mutlak bir
zorunluluk gibi algilanmasina sebep olmaktadir (Mutman, 1996, s. 32-33).
Otekinin yani Dogu’nun siirekli olumsuzlanmast veya siirekli onun hakkinda
bilgi iiretilmesi Batr’nin bir gii¢ merkezi haline gelmesini saglamaktadir. Dilin
ve soylemlerin igine yerlesen bu siireklilik Batr’yr evrensel bilginin merkezi
yapmaktadr.

Said, Batr'nin gili¢ merkezi haline gelmesini en bagindan tersine okuma
(contrapuntal reading) yaparak agiklamaktadir. Bilgi-iktidar iligkisini
irdeleyerek Dogu tizerindeki Bat1 s6ylemlerinin oryantalizmi dogurdugunu
iddia etmektedir (Sprinker’den akt Keyman, 2002, 5.26). Bat’/nin Dogu’yu
her anlamda tahakkiim altina alma amac Said’in gergeklestirdigi bu tersine
okuma yontemiyle bariz bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir (Keyman, 2002, s.
26). Kendi diigiincelerini sentezleyerek Bati ile Dogu arasindaki tahakkiime
dayali farki gozlemleyen Said, oryantalizmin adeta bir strateji halini aldigini
kitabinda defalarca dile getirmektedir (Clifford, 2014, 5.136). Said kiiltiirel
liderligi Gramsci’nin hegemonya kavramu ile temellendirmektedir. Yiizyillart
asan, devletlerden daha uzun bir 6mre sahip olan ve yillardir siiregelen
bir bilgi birikimi olarak oryantalizm Foucault'un bilgi/iktidar kavrami ile
temellenmektedir (Keyman, 2002, 5.26). Diger bir ifadeyle Said Dogu’ya ait
gii¢ iliskilerini Foucault’un bilgi-iktidar nosyonu ile yap1 sokiimiine ugratarak
agiklamakta ve Gramsci’'nin hegemonya nosyonu araciligiyla da Dogu
tizerindeki baskin giiglerin nasil hegemonik bir giice sahip olarak yiizyillarca
diger ideolojilerden 6nde geldigini ortaya koymaktadir (Rubin, 2007, 5.25).
Dahasi Said, ayni toplum igerisindeki farkli gruplarin arasindaki iligkiyi de
incelerken yine Gramsci’den yararlanmakta ve onun ¢ogunluk (consensus)
kavramini kullanmaktadir. Farkli toplumlari kiiltiirleri birbirinden ayirirken,
Said herhangi bir toplumun iginde dahi bazi ortak olmayan kiiltiirel normlar
tagidigini bunun da bazen bir Gstiinliik gostergesi oldugunu agiklamaktadir.
Bu Kkiiltiirel iistiinliik belli bir gii¢ formuna doniigerek hegemonyanin yapi
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taglarindan birisini olugturmaktadir. Bu gii¢ formu, kendine has gruplarin
oteki gruplara tistiinliik kurmalarini saglamak igin igerisinde hem pratik hem
de teorik bir¢ok miicadeleyi barindirmaktadir (Hall, 2017, s. 64-65)

Gramsci, devletin tahakkiimdeki yeri konusunda bazi tanimlamalar
yapmaktadir. Tlk olarak tahakkiimiin sivil topluma, egemenligin (zorlama)
ise devlete ait oldugu zithgini vurgulamaktadir. Egemen simif, hukuki iktidar
yani devlet yoluyla dogrudan egemenlik kurarken toplum aracihgiyla da
rizaya dayal tahakkiim olugturmaktadir. Tkinci taniminda ise devletin sivil
toplumu igerdiginden ve kusattigindan bahsetmektedir. Devlet politik ve
sivil olmak tizere ikili toplum yapisindan olugmaktadir. Devlet kendi varligini
zorlayarak kurdugu tahakkiime dayandirirken sivil toplumu herhangi
bir hegemonya bigimi ile simrlandirmaz. Ugiincii taniminda ise devleti
sivil toplum ile 6zdes tutmakta bu sayede riza ve zorlamanin devletle bir
arada yer aldigini belirtmektedir. Dolayisiyla hegemonya devletin ayrilmaz
aygitlarindan birisini olusturmaktadir (Anderson, 1988, s. 45-58). Carnoy’a
gore geligmig kapitalist toplumlart ¢oziimlemek i¢in en uygun tanim, ikinci
tanimdir. Hegemonya hem devlette hem de sivil toplumda yer alir. Ozel
hegemonik bir¢ok aygit devletten bagimsiz, kendine has bir bigimde varligini
devam ettirir (Carnoy, 2001, s. 260). Loomba da aymi fikirden hareketle
hegemonyanin riza ve zorlamanin uygun bir sekilde birlesimi ile basarildigt
belirtmektedir (Loomba, 2000, s. 52).

Hegemonya kavrammin oryantalizm siirecine taginmasi, Said’in
oryantalizm hakkindaki ¢aliymalarimin ve yaklagiminin Onemini ortaya
koymaktadir. Gramsci'nin kiiltiiriin belirli bir onay siirecinden gegtigi
ve sivil topluma ait oldugu fikrini tekrar eden Said, belli kiiltiirlerin
otekiler {izerinde baskin olmasimin ancak totaliter olmayan toplumlarda
goriilebilecegini belirtmektedir. Bazi diigiinceler de tipki kiiltiirler gibi
bir toplumda digerlerinden daha etkiliyken kiiltiirel baskinligin bu bigimi
Gramsci tarafindan hegemonya olarak tanimlanmaktadir (Said, 2017a, s.
19). Bu bilgilerden yola gikarak Oryantalizm’e gii¢ veren seyin hegemonya
ve yiirtrlitkteki kiiltiirel baskinigin oldugunu dile getiren Said, Dogu’nun
aslinda Avrupa fikrinden ibaret oldugunu séylemektedir. Avrupali kimliginin
kolektif bir biling yapisi olarak ayristirict bir iglev tstlendigini belirtirken
Bat1 ve Dogu ayrimina ve hangi alanlarda Batrnin Dogu’yu tanimladigina
Batrnin karar verdigini bildirmektedir. Dogu, kilit nokta olarak Avrupa
kiiltiiriiniin hem Avrupa iginde hem de Avrupa diginda hegemonik nitelik
kazanmasini saglayan bir rol oynamaktadir. Zira Avrupali kimligi diger
tim toplumlara ve Kkiiltiirlere kiyasla daha istiin oldugunu Dogu’nun
konumlandirilisgt ve tamimlanmast {izerinden yapmaktadir. Avrupa’nin
ileriligi kargisinda Dogu’nun geri kalmughigs stirekli vurgulanarak hegemonya
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diizlemi yapilandirilmaktadir. Said bunu “pozisyonel iistiinliik” olarak
tanimlamaktadir (Said, 2017a, s. 19).

Avrupali olmayan halk ve kiiltiirlerin Avrupali kimligine gore daha alt
bir kimlik olarak algilanmasi Avrupa’min kiiltiire] hegemonyasinin bir
sonucudur. Oryantalizm Avrupalilari digerlerinden ayiran kolektif bir kavram
olarak Avrupa idesi ile dogrudan iliskilidir (Kula, 2012, s.4). Gramsci elit
kesimin kitle iletigim yoluyla kiiltiirlerini, felsefelerini ve ahlaki degerlerini
gii¢ ve statiilerini pekistirmek amaciyla yaydigini ifade etmektedir. Elit kesim
ayni zamanda kamusal bilgi, inang, norm, deger, tavir, ahlak ve ideolojinin
tireticisi oldugu i¢in otoritesi sembolik olarak kalmamakta ideolojik otorite
olarak hegemonyanin da kurucusu konumunda yer almaktadir.

Dogunun  Dogululagmast  Bat’nin  sOylem  sistemi  igerisindeki
konumundan kaynaklanmaktadir. Bat’nin, Dogu iizerinde otorite kurma,
Dogu’yu yapilandirma ve Dogu’ya hitkmetme bigimi oryantalizmin ortaya
ctkmasina sebep olmug ve miizik, film, kiyafet kiiltiiri, yazin ve gesitli
metin tiirleri gibi pek ¢ok alanda oryantalizmin bir konsept olarak varhigin
stirdiirmeye devam etmigtir (MacKenzie, 1995, 5.42). Oryantalist soylem,
Foucault'un bilgi analizi yontemiyle ele alindiginda metinlerde yer alan
Dogulu tiplerin belirli kalip yargilara hapsedildigini gostermektedir. $ehvet
diiskiinii Dogulunun kargisina enerjik Batili, mistik ve tahmin edilemez
zihin yapisina sahip Doguluya kargi rasyonel ve mantikli Batili, zalim sar1
adama kars1 nazik beyaz adam gibi tiplemeleri hem yaratan hem de siirekli
ondan bahsederek bu tespitleri ger¢ekmis gibi kabul ettiren soylem olarak
oryantalizm karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyayr keskin gizgilerle ayiran bu
soylem, Dogu’nun mantiktan uzak, potansiyel bir tehlike gibi goriinmesine
sebep olmaktadir. Yalmzca Dogu kiiltiiriinii ve toplumlarini inceleyen
yetenekli, dil ve yazin alanlariyla ilgilenen uzmanlarca Dogu’nun tuhaflig
anlagilabilmektedir. Dogu’nun olaganiistii karmagikligini daha anlagilabilir
ve idare edilebilir bir boyuta indirgemek ise oryantalizmin gorevidir.
Dogunun gizemlerini yine Dogu ile ilgili iretilen soylemin igerisinde
¢ozmek miimkiindiir (Turner, 2003, s. 132).

Dogas1 geregi benzerlik ve farklilik ikililigine dayanan dil, oryantalist
soylemde de aymi mantikla, Bati egsizligini vurgulamak i¢in Otekinin
farkhligina vurgu yapilarak kullanilmaktadir. Birey olmaktan uzak, geri
kalmug, sapkin, ilkel, sahte, alt simf, pasit’ ve ahlaksiz olarak resmedilen
Dogu insan1 kargisina esasli, iistiin, gelismis, insani, aktif' ve yaratict bir
birey olarak Batili yerlestirilmektedir. Said’e gore oryantalistlerin yarattig
fantezi diinyasinda Dogu insani1 bu sekilde yer alirken, bir kalip olarak “Arap
zihniyeti” veya “Islami toplum” ortaya ¢tkmaktadir.
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Dil araciligryla olugturulan bu séylemin merkezinde Bati emperyalizmini
ve koloniciligini tegvik ederek, Dogu tizerinde otorite kurma ve hegemonik
sistemi inga etme fikri yatmaktadir. Dogu ve Bat1 arasinda hiikiimranlik ve
giice dayali karmagik ve degisken bir iligki vardir. Said, oryantalist soylemin
bu baglamda yaratildigini ve kullanildigini iddia etmekte ve aksini séylemenin
samimiyetten uzak oldugunu dile getirmektedir (Said, 20174, s.5).

Bat'nin trettigi dile dayali eylemler sadece birer sdylemden ibaret
olmayip diger eylemler ile bir biitiinliik olusturarak yeni bir deger haline
gelmektedir. SOylemler zihinsel bir faaliyetin eseri iken sosyal hayatin
igerisindeki maddi gergekligi olan nesneler de bu séylemler ile biitiin halinde
kullanilarak daha goriiniir bir hale gelir ve farkli islevlere sahip olurlar
(Laclau ve Moufte, 2008, s. 173-174). Otoritenin iirettigi her soylemsel
kurulug, hegemonik bir kurulusun argiimani olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Oryantalist soylem igerisindeki Dogu i¢in kullanilan “onlar kendilerini
idare edemezler” 6nermesi sdylemlerin siyasi arenaya yansimasidir. Batil
empreyalist giiglerin somiirgelestirme gayeleri bu soylemler ile anlaml bir
biitlinliik olugtururken Batr’nin kendi varhigini da yiiceltmektedir. Bu sayede
oryantalizm emir ve diizen yapisin1 kurmakta ve Dogu ile Bati arasindaki
ontolojik ve epistemolojik ayrimin disipline doniigmesini saglamaktadir

(Mutman, 1996, s. 41).

Bat1 tahakkiimiiniin tiretimi olan oryantalist/somiirgeci metin gerektiginde
kurulan, gerektiginde yok edilen bir farklilik meselesi olarak Gramsci tarafindan
sogurma geklinde adlandiriimaktadir. Sogurma, bir hiyerarsiden ziyade farklar
cizelgesi olarak hem neredeyse goriinmez, hem de her zaman is baginda olan
bir nosyonu gostermektedir (Mutman, 1996, s. 43-44). Bu izelgenin temel
mantiginda Bat’nin kendi tahakkiimiinii diledigi gibi siirdiirebilmek igin
kullandig1 bog bir yer yatmaktadir. Batinin kontrol ettigi, bilim, siyaset, sanat
gibi sahalardaki farkliliklar Batr'ya gore sekillenmektedir. Bu sekillendirme
ilging bir bigimde Batr'yr merkezilestiren ve giiglendiren bir konum haline
doniigtiirmektedir. Reddedilmesi imkansiz hale gelen bu konum ayni zamanda
Dogunun Bati tarafindan damgalanigina ve isaretlenigine sebep olmaktadir.
Mutman, Bat1 digindaki toplumlarin, Dogu’nun kendisi de dahil olmak tizere,
Dogu ile ilgili herhangi bir kavramsallastirma veya yeniden yapilandirma
yoluna gittiginde kargilastigt temel meselenin nedenini bu durumun
olugturdugunu soylemektedir. Tarihsel olarak bizlere verilen her bilgi bastan
hegemonize edilmig bir farka dayanmaktadir. Dolayisiyla yazilmaya gahisilan
her Dogu tarihi, aslinda Bat1 tarihinin tersidir, Dogu tarihinin kendisi degil.
Yalnizca tarih yaziminda degil, oryantalist soylemin oldugu her alanda Bati
kendisini, Dogu ile arasindaki farktan yola gikarak tanimlamakta, sosyal yapidan
tarthe, mimariden bireyselligi kadar birgok alanda Dogunun eksiklerinin
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cok fazla oldugunu ifade etmektedir. Bir toplumun her alanda vurgulanarak
reddedilmesini saglamaya ¢aliymak Bat’min benimsedigi yontem olarak
kargimiza ¢ikarken, kendine has bir diinya kurmak i¢in sadece kendi belirledigi
toplumlarla 6zdeslesmekle degil, ayn1 zamanda 6tekinin olumsuzlanmasi yolu
ile de Batrmin kendi varligini olugturma bigiminin mantigini olusturmaktadir
(Oztiirk, 2000, s. 11).

1.4. Oryantalizmin Farkli Goriintimleri

Ideolojik egilimlerin merkezde oldugu, Dogu’ya 6zgii bir aragtirma,
yazim ve diigiince tarzinin varligini ortaya koyan Edward Said, Dogu’nun
yillar siiren ve 6nceden belirlenen usuller ile aragtirldigini, 6gretildigini ve
yonetilerek hitkme baglandigini belirtmektedir. Bundan dolay1 Dogu’nun
kendisini anlattigr ve ele aldigi tiim temsil bigimlerinde Bati bilincinin,
bilgisinin ve egemenliginin izlerini gormenin miimkiin oldugunu
soylemektedir. Ona gore Sarkli ya da Dogulu ifadeleri artik akildisi, barbar,
sehvet diiskiinii ve zorba gibi anlamlarin bir sekilde ¢agrigtirmaktadir. Said,
oryantalizm ile sadece sistematik bilgi tiretimini degil ayn1 zamanda fantezi
ve arzunun da dahil oldugu biling digt alanlar1 izah etmeye ¢aligmaktadir.
Ona gore Dogu yalnizca bir bilgi nesnesi degil, ayn1 zamanda arzu nesnesidir
(Yegenoglu, 2003, s. 110-111).

Oryantalizmin, filoloji, tarih ve antropoloji gibi disiplinler arasi anlayg
ile yiiriitiildiigiinii belirten Said, agik, gizli ve modern oryantalizm olarak
oryantalizmi iige ayirmaktadir. Oryantalizm bir disiplin olarak 18. Yiizyil
oncesi ¢aligmalardan farkli olmamakla birlikte, kapsam, yontem ve faaliyet
alan1 olarak giiniimiizde genislemistir (Cirakman, 2002, s.183). Acik ve
gizli oryantalizm Dogu hakkinda Bat’nin elde ettigi bilgilerin ve onun
temsillerinin nasil oldugunu ifade ederken, bu iki alanin Dogu iizerinde
kurulan siyasi ve kiiltiirel hegemonyay1 yeni bakis agilar1 ve boyutlarla nasil
gergeklestigini modern oryantalizm ile agiklamaktadir.

Bundan dolayidir ki gizli (6rtiik), agitk ve modern oryantalizm
birbirlerine bagli ve ortiisen kavramlar olarak var olan gergekligin tamamini
kapsamaktadir. Dolayisiyla hi¢bir diigiiniir ve donem bu durumun diginda
kalmaz. Said’in, Foucault’cu bir yontem ile bilgi — iktidar iligkisi olarak
yeniden tamimladigr oryantalizm, bizlere derin onyargilarin ve diigiince
bigimlerinin iktisadi, askeri ve siyasi amaglar dogrultusunda kiiresel iktidar
iligkilerinde nasil kullamldigini gostermektedir (Cirakman, 2007, 5.107). Bu
kullanug, farkl bigimlerde ortaya ¢ikmakta ve kendini gostermektedir.

Said’in ortaya koydugu oryantalizmin bu yorumlar1 diginda zamanla
pek ok alt kavram daha ortaya ¢ikmiugtir. Daha detaylarda yer alan ve
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ige doniik diisiinsel olgulart ortaya ¢ikaran bu kavramlar, oryantalizmin
yeni yorumlarini olugturmaktadir. Temel oryantalizmi agan bu kavramlar
Said’in ortaya koydugu oryantalizmden beslenmektedir. Self oryantalizm
(Iwabuchi,1994; Dirlik,1996, s. 1; Bukh, 2010, s. 35; Durna, 2004,
5.263) kavramsallagtirmasi1 (Kendi Kendini Oryantalize Etme), ¢ogalan
oryantalizmler (Bakic-Hayden, 2007, 5.356), dahili oryantalizm (Balmain,
2008, s.26), gizli oryantalizm (Said, 2017a, s.275; Kahraman, 2002,
s.159), i¢ oryantalizm (Lary, 2006, s.12; Jouhki, 2006, 5.76), i¢sellestirilmig
oryantalizm (Kahraman, 2002, s.159; Lary, 2006, s.12) iradi oryantalizm
(Shirong Lu, 2008, 5.175), kiigiik oryantalizm (Scherer, 1998, s.4) modern
oryantalizm (Scherer, 1998, s.1-4), neo oryantalizm (Berger ve dig., 1997),
oryantalizmin ters yiizii (Dirlik, 1999, s. 169) , Osmanli oryantalizmi
(Makdisi, 2007) oto oryantalizm (Golden, 2009, 5.9; Ulug, 2009, 5.203), 0z
oryantalizm (Kahraman,2010b, s. 270-271; Kahraman, 2010a s. 48; Pelek,
2011 5.191), ideolojik oryantalizm (Kubota, 1999 5.19), resmi oryantalizm
(Ruskola, 2002, 5.197), stratejik oryantalizm (Scherer, 1998 5.1) sug igeren
oryantalizm (Balmain, 2008, 5.26), vyerel oryantalizm (Tlostanova, 2008,
5.6), Said’in oryantalizm kavramindan hareketle gelistirilmis yorumlaridir.

1.4.1. Gizli (Ortiik) Oryantalizm

Dogu ve Bati arasindaki farkin varligim ve bu farka dair bilgiyi
vapilandiran ayrimlar bazen ortiik, gizli bir sekilde ger¢eklestirilmektedir.
Bu kavram yalmizca Dogu ile ilgili bilgi tireten oryantalist akademisyenleri
degil, bu alanda ¢aligma yapan her tiirlii yazar ve diigiiniirii kapsamaktadir.
Birgok ismin bir araya geldigi bu aragtirma alam1 Dogu ile Bat1 arasinda 6ze
iligkin bir farkin oldugunu varsayanlardan olugmaktadir. Gizli oryantalist
olarak adlandirilan bu oryantalistler, istemeden, bilmeden veya farkinda
olmadan Bati ile Dogu arasindaki farka vurgu yapmaktadirlar (Cirakman,
2002, 5.191-192).

Bilingdis1t metinsel diizlemde imgelerle ortaya ¢ikan, hi¢ sorgulanmaksizin
yanlig degerlendirmelerin gergek kabul edildigi ve elestiriye asla yer vermeyen
gercekler gizli oryantalizm olarak ifade edilmektedir.

“Yirminci yiizyihm baglarinda Sarkiyatgilypn Savkr Batya
sunmak igin kullandyy ki temel yontem vardr. Bunlardan biri,
modern  egitimin  yaygmlasma  olanaklarmdan, bilgiye dayal
mesleklerdeki, diniversitelevdeki, meslek  derneklevindeki,  kesif
ve cografya kuruluslovmdalki, yaymciik sanayindeki  yoyilma
diizeneklevinden yavarianmaktr. Daha once de govdiigiimiiz gibi
tiim bunloy;, tasavvurlarimn toplamayla bir Sarvk ozii olusturmus
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olan oncii avastirmacilarin, seyyahblarm, ozanlavin swygn yetkeleri
tizevine kwrulmustu; boyle biv Sark’n dgreti diizeyinde ya dn
yinelenen agik sozlerle agyjn ctkmasi, burada orvtiik Savkiyatiik
diye adlandwdyjim seydir” (Said 2017, 5. 233).

Said’in de belirttigi iizere Dogu’nun yapilandirilmast ve Dogu’ya izafe
edilen soylemler, 6zii korunarak yinelenmig ve o©nceki nesillerden bir
sonrakine miras olarak kalmugtir. Yazarlar ve aragtirmacilar kendilerine kalan
bu miras iizerinden incelemelerini ger¢eklestirmis ve bir doga kanunu gibi
kendilerinden 6nceki aragtirmacilari, seyyahlari, ozanlari referans alarak ayni
diisiinceleri tekrar etmislerdir. Ortiik sarkiyatgilik ya da diger bir ifadeyle
gizli oryantalizm, Dogu’ya dair herhangi bir yargida bulunmak isteyen
kigiye, aragtirmalarini yapilandirabilmeleri veya dogrulayabilmeleri igin yeni
firsatlar saglamaktadir (Said 2017a, s. 233).

Oryantalizme dair herhangi bir somut mesele lizerinde yazar, seyyah,
tarihgi ve antropologlara konugabilme imkanini ortiik igerikler saglamaktadir
(Said, 2017a, 5.301). Gizli oryantalizm kugaktan kugsaga Dogu iizerinde
iktidar kurma arzusunun igsel tutarhligi nedeniyle siirekli aktarilmaktadir
(Yegenoglu, 1996, s.111). Soyleme dayali bir alanin kurulmasina sebep
olan bu durum kendi iginde tutarli, sistemli ve eklemlenerek biiyiiyen
bir oryantalizm bilgisini olugturur. Bu sayede Dogu’ya dair herhangi bir
bilginin anlam ifade etmesini saglayan metinsel tasvirler elde edilmis olunur.
Oryantalizme ait bu alintilayict doga gizli oryantalizmin siirekli olarak
devam etmesini saglayan bir mekanizmaya doniismesine sebep olmaktadir.
Dogu denilen cografi bolgeye yapilan ve basit degisik temsillerden olugan
gondermelerin olusturdugu biitiinliik, oryantalizmin sistematik simgesel
bir evren olarak karsimiza ¢itkmasina sebep olmaktadir. Dogu toplumlarini
ve kiiltiirlerini anlatan betimlemeler farklilik gosterse de temelde bunlar
onceki betimlemelerin tekrar1 ya da yeniden iglenmis bagka bir geklini
olusturmaktadir (Yegenoglu, 2003, 5.96). Onceden yazilmis her metnin
aslinda bir sonrakine kaynaklik etmektedir. Dogu’nun sistematik bilgisi
onceden yazilmig metinlerden yapilan alintilamalar sayesinde stirekli bir
sekilde tekrar etmektedir.

Gizli oryantalizm yapanlar kargi tarafi tanimlarken insan dogasini esas
alarak ben ve oteki zithgini kullanmaktadir. Burada asil maksat Dogu’yu
dogrudan koétiilemek ve ona belli bagli olumsuz yaftalar1 yapistirmak degildir.
Hayallere dayali ortiilii bir Dogu imaji ¢izmektir (Ulug ve Soydan, 2007,
5.36). Merkezinde Batrmin oldugu gizli oryantalizm tasvirlerde fantezi,
hayal, korku ve arzu gibi durumlara bilingdist bir gekilde yer vermektedir.
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Bat1 gizli oryantalizmi iktidarini kabul ettirme ve mesrulagtirma araci olarak
kullanmaktadir.

Gizli oryantalizmde cinsel fanteziler de biiyiik rol oynamaktadir, ¢iinkii
Dogu, kadin iizerinden olusturulan cinsel fantezilerin degismez merkezi
olarak anlatilarda aktarilmistir. Pege takmig Dogulu kadin, ona pegesini
agarak egemen olmak ve yonetmek arzusunda olan eril Bati diinyasinin
nesnesi haline gelmigtir. Dogu’ya ait kesfedilmesi, ortaya ¢ikarilmasi ve
¢oziilmesi gereken mekanlardan birisi de haremdir. Bu gizemi en ¢ok merak
edilen mekanlardan birisi olan harem Bat1 tarafindan 6tekini tanimlamak igin
gok zaman kullanilmig ve Dogu ¢iplaklagtiriimistur.

Ortiilii oryantalizm biling digt bir sekilde gelisir ve bu sebepten
sorgulanmaz ve kargi durulamaz. Otekilestirmenin igsellestirilmis bir
formasyonunu igerir. “Oryantalist soylemin devamliligini saglayan sey onun
ortiik igerigidir. Degisik yazarlarin Dogu betimlemelerindeki farkhiliklara,
gesitliklere ve birbirleriyle geligmelerine ragmen daha 6nceki betimlemelerin
ya dogrudan tekrari ya da yeniden iglenmesi; oryantalizmin alintilayici yapist
ayakta kalmalarina yardimcr olmugtur” (Ulug, 2009, s.162).

Said’e gore ortiik oryantalizmin gelismesi “ikinci derece” veya “sosyal
Darwinizm” gibi kiiltiirleri ve toplumlari irk temelinde siniflandiran ve
derecelendiren fikirlerin olugturulmasina zemin hazirlamigtir. Dolayistyla
Dogu ile kurulan modern politik iliskileri sekillendiren de s6z konusu
“ortiik” fetih arzular1 ve Dogu’nun agag1 konumda yer almas: olmustur. Said
bu fikrini Ingiltere ve Fransa’min Birinci Diinya Savagt sonrasinda Dogu
hakkinda “Yakin Dogu’yu etki alanlarma bolme” gibi fikirler {irettikleri
politik iklimlerine iligkin bir tartigmayla desteklemektedir. Bu noktada ortiik
oryantalizm s6z konusu dénem boyunca Ingiltere ve Fransa’min Dogu
tizerinde neden “gelencksel olarak hak sahibi” olduklarina inandiklarini
da agiklamaktadir. Ancak s6z konusu donem boyunca ortiik ve akademik
oryantalizm ile modern, agik ve politika odakli oryantalizm arasindaki
catigma zorlayici bir unsur olarak kargimiza gtkmaktadir.

Gizli oryantalizm, Dogu’nun Bat1 ilgisine muhtag oldugu algisinin nasil
olusturuldugunu anlamamiza yardimei olmaktadir. Riiyalar, arzular, imgeler,
korkular ve fanteziler bilingdist bir alanda yer almaktadir. (Yegenoglu,
2003, 5.31). Imgeler, fanteziler ve korkular gibi biling digi alana yerlestirilen
sekillendirilmig bilgiler toplumlarin yonlendirilmesinde kullanilmaktadir.
Bundan dolay: biling dig1 imgelerin, fantezilerin ve arzularin sistemli bilgi
tretiminde kullanilmasi ve kaynakli etmesi, oryantalizm hem bir arzu
nesnesine hem de bilgi nesnesine doniigmesine sebep olmaktadir.
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1.4.2. Agik Oryantalizm

Temelde Dogunun Batr’dan geri kalmig olduguna inanan bir zihin
yapisinin var oldugunu belirten Said, bunun oryantalizmin olugmasindaki
esas etmen oldugunu belirtmektedir. Geri kalmighgt kabul eden algilayis
bigimi giderek siyasi bir doktrine dontismiistii. Bu durumun Said’in
“manifest orientalism” dedigi agik oryantalizmin ortaya ¢ikmasina sebep
olmugtur. Dogulu toplumlar ve onlarin dilleri, edebiyatlari, sosyolojileri ve
tarihleri ile ilgili ortaya atilan gorisler agik oryantalizmin goriinen igerigini
olusturmustur (Said, 2017a, 5.281; Kahraman, 2002, s.159). Bu kategoride
ele alinabilecek oryantalistler Batr’'min bir iist veya prestij kiiltiir olarak diger
kiiltiirlerden iistiin oldugunu ¢aligmalarinda kasten vurgulayarak Dogu ve
Bati arasindaki farklar1 vurgulamaktadirlar (Cirakman, 2002, s.183).

Oryantalizm eserinin tigiincii boliimiinde Said ilk olarak gizli (6rtiik)
ve agik oryantalizmden bahsetmektedir. Ona gore gizli oryantalizm, 18. ve
19. yiizyillarda olusturulan ve sonraki donemlerde ortaya atilacak fikirlerin
temellerini tegkil eden arka plandir. Bu temel gizli oryantalizmi olusturur ve
herhangi bir degisime ugramaz. A¢ik oryantalizm ise donemin kosullarina
gore bu temel fikirlere yeni eklemlemeler yapilarak yeni Dogu politikalar
gelistirilmesi geklinde ifade edilmektedir. Said gizli (6rtiik) oryantalizmin
degistirilemezligine kargin agik oryantalizmin esnek ve degisebilir oldugunu

ifade etmektedir (Said, 2017a, s.206).

Said’e gore agik oryantalizmin en iyi 6rnegini 19. Yiizyilda ortaya atilan
“irklar esit olmamasinin biyolojik temellere dayandigina dair olan fikirler”
olugturmaktadir. Bu fikirler Fransa ve Ingiltere gibi kolonyal giiclerin
Dogu iizerinden neden hiikiim sahibi olmalar1 gerektigine dair inanglarinin
temellini olugturmaktadir.

Batililara gore itaatkar ve zayif olan Dogu’nun, ancak Batrmin bir
parcast gibi algilanmasi fikri kokleserek bir sonraki yiizyilda kolonyal
hareketlerin tiim toplumlarda megrulagtirilmasina yardimecr olmugtur. Bu
fikirden hareketle Dogu’da yer alan devletlere gesitli 6nerilerde bulunan bazi
oryantalistler; devletlerin kamu politikalarina ciddi gekilde yon vermigtir.
Gizli (ortiik) oryantalist fikirler ile Dogu’ya dair gergek bilgilerin kargilagmasi
20. Yiizyilda agik oryantalizmin dogmasina sebep olmustur. Said agik ve
gizli oryantalizmi birisini digerinin temelini olusturdugunu iddia ederek
siiflandirmig ve temelden beslenen ancak detaylarinin zamana ve devlete
bagli olarak degistigi ifade etmistir.

Ontolojik ve sdylemsel yollarla oryantalizmin kuruldugu fikri, Bat1 ve
Dogunun evrensel olmadigini ancak hegemonya kurma tasavvurunun
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bir neticesi olarak somut bir hale geldigini savunmaktadir. Oryantalizmin
siyasi ve iktisadi kurumlarla olan iliskisi nesnel bilginin Oniine gegerek
siyasal bir bilgi haline gelmesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla bu bilgi
belli hedefler dogrultusunda sinir tanimaz bir sekilde farkli cografyalara ve
zamanlara yayilmaktadir. Siyasallagtiriimig bilgiler, dogru bilginin 6niine
gegerken nesnel ve akademik bilginin tretilmesine engel olmaktadir. Bu
engeller Bat1 ve Dogu arasinda varhigini stirdiirmekte ve 6zne — nesne
karsithgini olusturmaktadir. Herhangi bir aragtirmanin 6znesi olarak
cle alinmak istenen Dogu, tek tiplestirmeler, pozitivist daraltmalar ve
asir1 genellemeler yoluyla siirekli nesne olarak kalmaktadir. Bu durum
stirekli ayni indirgeyici tavrin ve hazir cevaplarin Dogu’yu izah ederken
kullanildigini gostermektedir.

Said galiygmasinda Dogu’yu izah etme bigimlerinin nasil olduguna dair
genis bir bakig agis1 sunmaktadir. Agik ve gizli oryantalizm arasindaki farklar
ortaya konulurken Dogu’ya dair siyasallagmig bilginin nasil degistirildigini
ve tasnif edildigini gostermektedir. Agik oryantalizm, Dogu ile ilgili 6nceki
bilgi ve yorumlarin gerekli hallerde nasil degistirildigini gosteren bir saha
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu agiklik herhangi bir uzlas: veya oy birliginin
neticesi degildir.

Uzerinde konusulan ve eylemde bulunulan seyler agik oryantalizmin
dahilinde degerlendirilir ve Dogu ile ilgili degisen politik dengeleri ve
enformasyonu bizlere gostermektedir. Ag¢ik oryantalizm her donemde
Dogu’yu dil, miizik, edebiyat, tarih gibi alanlarda inceleyerek bu alanlarda
Batrnin yeni iistiinliiklerini kegfetme ve vurgulama bigimidir. Siirekli bir
kargilagtirmanin s6z konusu oldugu bu oryantalizm bigiminde gizli mesajlar
yer almamakta Dogu toplumunu ve kiiltiirtinii Bat1 ile kiyaslama iglemi
ger¢eklesmeye devam etmektedir.

1.4.3. Modern Oryantalizm

Said’e gore Napolyon’un 1798 Misir seferi ile birlikte klasik oryantalizm
yerini modern oryantalizme birakmistir. Bu tarihten 6nce higbir anlam
kaymasmna ugramayan oryantalizm yalmizca batili  aragtirmacilarin
olugturduklar1 akademik bir disiplin olarak kendini gostermektedir (Said,
2017a, 5.67).

Said oryantalizmin son noktasinin Dogu ile icli digh olma bigimi
olan modern oryantalizmin olusturdugunu ifade etmektedir. Dogu ile
ilgilenmenin bu bigimi on sekizinci ylizyihn ge¢ doneminde baglamistir.
Modern oryantalizm, Dogu’yu anlamaktan ziyade artik onu yapilandirma,
hitkmetme ve Dogu insanim gesitli kuram ve pratiklerle temsil etme
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big¢imidir. Dogu’yu kolonize etme g¢abalar1 bu pratiklerin ana maksadini
olusturmaktadir (Cirakman, 2002, s.191-192).

Dogu toplumlarinda batili olmak ile modern olmak bir tutulmakta
ve toplumsal kurumlar olusturulurken Bati 6rnek alinmaktadir. Bati
medeniyetinin tistiin oldugunu kabul eden zihniyet, Dogu igerisindeki
yerel kiiltiirlerin 6tekilesmesine ve yerele 6zgili olan her geye igsellestirilmig
bir oryantalist bakig agisiyla bakilmasina neden olmaktadir. On sekizinci
yuzyildan itibaren Bati kargisinda gili¢ kaybeden Dogu toplumlarinin
zihinlerinde Bat1 giderek her seyin merkezi konumuna gelmistir.

Modern oryantalizm, kendine 6zgii bir i¢ tutarliiga ve devamhliga
sahiptir. Ancak buna ragmen modern oryantalist soylemdeki Dogu dahi
ger¢ek Dogu ile ortiigmemektedir, ¢iinkii farkli amaglar gilidiilerek Bati
tarafindan yorumlanmig Dogu ger¢ek Dogu’dan farklidir (Cirakman, 2002,
s. 183-184). Edward Said’e gore oryantalizm on dokuzuncu yiizyilda kabuk
degistirmigtir. Bu ¢agda oryantalizm statik gortigler ile temellendirilmekte,
tiim bilimsel verilerden ve kategorilerden esinlenerek hayat bulmaktadir.
Oryantalizmin bir meslek, disiplin, dil veya 6zel diigiince bigimi olmasina
bakilmaksizin her durumda Dogu’yu bir biitiin olarak gordiigii kabul
edilmektedir. Bu diigiince yapisinin dogal sonucu oryantalizmin varlig
Dogu’nun varligina baghdir. Dolayisiyla Dogu oryantalizmin bir maliyken
ayn1 zamanda oryantalizmin ortaya koydugu bilgiler Dogu’nun kendisini
olusturmaktadir (Said, 2017a, s.324-325).

Dogunun kolonyal ve ekonomik anlamda ele gegirilmesi yani sira
kiilttirlerinin ve diigiinme gekillerinin de yapilandirilarak Batr'ya hizmet eder
halde kiiresellestirilmesi yiizyillar siiren bir Dogu imgesi olugturma gabasi
sayesinde gergeklegmistir. Bundan dolayr oryantalizm bilgi-iktidar iligkisinin
bariz bir 6rnegidir. Batr’ya ait metinler aracihigiyla algilanan ve degerlendirilen
Dogu, bir imge olarak modern oryantalist sdylemin bir iiriinii halini almigtir
(Cirakman, 2007, 5.107). Imgeler ise gercegi yeniden iiretmekten ziyade,
insanlarda farkl etkiler birakan bir yanilgilar yumagi sunabilmektedir (Bilici,
2011, 5.3).

1.4.4. I¢ (Self) Oryantalizm

Toplumlarin  ve bireylerin  kendilerini, kendilerine ait olmayan
fikirler vasitasiyla anlamlandirma siireci self ya da i¢ oryantalizm olarak
tanimlanmaktadir. Bu siire¢ igerisinde toplumlar ve bireyler kendilerine
yabancilagmakta ve kendilerinin 6tekisi haline gelmektedir (Yazar, 2013,
s.5). Modern donemde uygulanan oryantalizm galigmalar1 Batr’nin oldukga
bagarili sonuglar elde etmesini saglamisti. Bu ¢aligmalarin sonucunda
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Dogulu toplumlar kiiresel olarak diger toplumlardan farkli olduklarini kabul
etmiglerdir.

Fontana’ya gore i¢ oryantalizm, oryantalizmin en tehlikeli boyutudur,
ciinkii insanlarin kendi toplumlarina yabancilagmalarindaki en biiyiik etken
kendilerine ytikledikleri yanhg kimliklerdir (Fontana, 2003, s.131). Bu yanlig
kimlikleri benimseme ise belli stratejilerin sonucudur. I¢ oryantalizm, ilk
olarak postkolonyal devlet pratiklerinde Batili zihni makbul goren yerel aydin
kesim tarafindan benimsenmigtir. Oryantalizmin daha sonraki igsellestirilmesi
modernlestirici Batili liderlerin modern-ulus devletlerin kurulmasi esnasinda
ortaya koydugu stratejilerin neticesinde kendileriyle temas halinde olan yerel
entelektiiellerin Batryr istiin deger ve istiin kiiltiir olarak gormeleriyle
gerceklesmistir (Bezci ve Ciftgi 2012, s.141). Dolayisiyla modernlestirici
liderlerin insa ettigi i¢ oryantalizm, aslinda modernist bir igsellestirme siireci
olarak ortaya ¢ikmugtir.

Dogu Batrnin ¢izdigi yolda varligini devam ettirmeye razi olmaktadir.
Kendisini de bu agidan tammlamaktadir. Ustelik tarihgi edastyla geri
kaldigini diigliniip, muhtelif projeler aracihigiyla, bu zaman farkini kapatmaya
caligmaktadir. Tiirkiye, Iran, Misir gibi iilkelerde erken modernlegmis olan
seckinlerin kendi toplumlariyla “yukaridan/iistten” kurduklart miinasebet, bu
zamanin bir sonucu sayilmaktadir. Bati ile iletisim halinde olan, modernite ile
erken tanigan segkin topluluklar, kendilerince toplumlarinin bir adim 6niinde
gorerek, misyoner bir tavirla halklarini, Batililagtirma ve modernlestirme
gayreti igerisine girmektedirler. Bu ¢abalar ayni zamanda, Dogu’nun
modernizme alternatif’ yorumlar getirmesine ve kendi imgesinin yeninden
olugturulmasina sebep olmaktadir. Bu bilgilerden hareketle, artik duragan
bir Dogu bulunmamaktadir. Hatta Batr’dan aldiklarini yeniden adlandiran,
gergeklestiren, kendine Batrnin sekillendirdigi bir rolii, imaji ara¢ haline
getiren aktif bir Dogu, goriilmektedir. I¢ oryantalizm, Bati egemenligini
igsellestirip stireklilik gosteren paradigmalarini kabul edilmesi ve bunlarin
Dogu’da yeniden iiretilmesiyle devam etmektedir (Bagaran Ince, 2014, s.
15-16).

“Postkolonyal donemde Dogu oryantalizimi modernizasyonun bir
aracy olavak igsellestiverek kullammas ve bu durum I Oryantalizm
olavak adlandiimasty: Buna gove i¢ oryantalizm, kavram olarak
Doguln toplumlarm kendi toplumsal mivaslarims Baty: ornek
alarak  anlamlandirmas,, insa  etmesi ve yemiden incelemeye
almasidy (Baran, 2014, s. 187-188).

B

Batr’nin yiizyillar siiren bilgi birikiminin nihai bir sonucu olarak Dogu
tizerinde sistemli bir gekilde kurdugu hakimiyet, Dogulu zihinlerin yonetilme
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hikiyesine de doniigmiistiir. I¢ oryantalizm denilen ve oryantalizmin bir
gesidi olan bu tiirlin ortaya ¢itkmasinin asil sebebi Dogulu zihinlerin geri
kalmighigini ¢oktan kabul etmig ve bu kabuliin zihinlerde koklii bir sekilde yer
etmis olmasidir. Modernlesme denilen siiregte Bati digindaki tiim toplumlarin
elit kesimleri kayitsiz sartsiz kabul ettigi “geri kalmighk” durumunu ancak
Bat1 kiiltiiriinii 6grenerek ve anlayarak agabileceklerine inandirilmiglaridir.
Bu durumun kabul edildigi ilk andan itibaren i¢ oryantalist siirecin bagladig1
kabul edilmektedir. Bat1 disi toplumlarin elit kesimleri kolonyalizmin bir
nesnesine halini almisken ayni zamanda modernlesmenin de ancak ve ancak
Batililasmak ile miimkiin oldugunu kabul etmislerdir. I¢ oryantalizm bu
kabul edisin oryantalist disiplindeki adidir (Bezci ve Ciftgi, 2012, s. 141-
144).

Self oryantalizm iki farkli senaryoyla ortaya c¢ikmaktadir. Kolonyalist
senaryo ve iradi modernist senaryo buna bagli olarak, bu senaryolari, yazarlar
su sekilde transfer etmektedirler:

“Kolomyalist senaryoda, kolonyalizm wyanssi igevisinde, kiiltiirel
kendi  kendini  tamumlama, Batil lkiiltiivel hegemonyaya kars
koyma yolwyla hissedilen baska Dogulu niteliklerin devlet merkezli
seylesmesine neden olmasy siz konusu edilmektedir. Iradi modernist
senaryodn ise, Batily ve ulus aswo sermayenin hala kolonyalist
bakss veya metropoliten bakis tavafindan, yoneltibmesi ve kontrol
edilmesinin cezbedici olmasy hali soz konusudur (Bezci ve Ciftgl,
2012, s. 146).

Bati dig1 toplumlarin uluslagma siireglerinde kendilerine ait olmayan
fikirler vasitasiyla kendilerini anlama ve anlamlandirmalart Ulug’a gore de
i¢ oryantalizm olarak tanimlanmaktadir. Ulug’un dikkat g¢ektigi bir diger
nokta aym tarihi paylagan 6znelerin de bu siireg igerisinde birbirlerini
“oteki” olarak gormelerinin miimkiin olmasidir. Kendi kendini oryantalize
etme olarak da adlandirilabilecek bu siireg bireylerin toplumsal pratiklerine
ve kendi inaniglarina yiikledikleri anlamlarin kabul goriilen modern diinya
ile geligtigini diigiinmeleri sonucu baglamaktadir (2009, s. 203- 204). Bu
diigiince bigimi Batililagmanin igsellestirilmesini hizlandirmaktadir.

“Bezci ve Ciftgi'nin belivttigi gibi, Batiilasmay igsellestiverek,
gereeklestivilmeye calisilan wluslasma siivecleri self / i¢ oryantalizm
bagilamndn onemli alanlava olanak saglamaktadw: Uluslasma
stivecini basaryla  tamamlayan Batr dige devletler  biinyesinde
bormdwdyn  baskalype  temsil  eden  otekileri  dislar ve  onlar
egemen millet igine damatmak i¢in ¢aba havear. Ulusal gelisiming
tamamlayan Batiilasan toplumlarin az gelismis, gelistivilmis bolge
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toplumsalliklarima bakis agis: ovyantalistce olmaktad: Bu bagjlamdn
Cinlilerin Tibetlileve, Tiivklerin Kiirtlere bakis tavzs self oryantalist
paradigmaya istisna olusturamamaktadr (Bezci ve Ciftgl, 2012,
s. 160-161).

En nihayetinde i¢ oryantalizm kendi ge¢misini ve kiiltiiriinii
benimseyemeyen ve milli duygularini kaybeden bireyleri anlatan bir
kavram olarak kargimiza gikmaktadir. I¢ oryantalist sdylem ile insanlar milli
kimliklerini Batr’nin tasviri ile kabul etmektedir. Batr’nin kendi tarihine ve
kiiltiiriine yakigtirdigy her tiirlii olumsuzlugu kabul ederek bu kiigiimseyici
ve asli olmayan gergekleri benimseyen anlayig sanatin ve sosyal bilimlerin
gesitli yollart aracihigiyla medya iizerinden mesrulagtirilmaya galigilmaktadir.
Bu sayede Bati digt toplumlar kendi Oziine, tarithine ve kimligine
yabancilagmaktadir.

1.5. Oryantalizmin Dini Boyutu

Dogu Roma Hristiyanlariin Miisliimanlar ile ilk kez kargilagmalar
neticesinde kendi dinlerini Islam dinine kargt savunma ihtiyacini
dogurmugtur. Bu durum oryantalizm ¢aligmalarinin baglamasina sebep olan
en biiyiik etkenlerden birisi olarak goriilmektedir (Aktaran Taggi, 2013,
s.9). Dolayisiyla oryantalizm ¢aligmalar1 650’li yillarda sistemli olmayan
bir sekilde baglayarak giiniimiize kadar gelmistir. Ispanya’nin Miisliiman
Araplar tarafindan feth edilmesi bu siirecin biiyiik bir ivme kazanmasina
sebep olmustur (Tasgt, 2013, 5.9).

Dogu hakkindaki eserlerin 16. Yiizyillda artig gostermesinin sebebi
Dogu-Bat1 arasindaki siyasi ve iktisadi iligkilerin gelismesi ve Dogu’ya
gelen misyonerlerin sayisindaki fazlaliktr. Avrupalilarin  diger kiiltiir,
toplum ve hayat tarzlari ile tanigmalar1 ve artan kesifler hem yeni buluglarin
habercisi olmug hem de Reform, Ronesans ve denizasirt cografi kesiflerin
ger¢eklesmesini saglamugtir. Bu sayede 19. yiizyila gelene kadar 17. ve 18.
yiizyillarda oryantalizm g¢aligmalarinin temelleri atilmugtir. 19. Yiizyilda elli
yil gibi kisa bir siiregte binlerce makale, bildiri, dergi, kitap ve akademik
tezler yazilarak bir¢ok dersler verilmistir. Islam kiiltiir ve tarihi yapilan tiim
bu akademik ¢aligmalarin temelinde yer almaktadir. Hem komgu olmasi hem
de Batr’dan farkli bir kiiltiirii barindirmast sebebiyle Tslam cografyast bin
yili agkin bir stiredir aragtirmaya tabi tutulmustur. Dogu’nun bilinmesinin
mecburiyet haline gelmesi 19. Yiizyilin siyasi, sosyal ve iktisadi yapisinin dogal
bir sonucudur (Kalin, 2007, s. 116-118). Gegmiste akademik ¢aligmalarda
yer almayan oryantalizm, derinlemesine yapilmug birgok ¢aligma ve aragtirma
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sonucu bir disiplin olarak ortaya ¢ikmig ve zamanla sosyal bilimlerdeki diger
alanlar1 da etkiler hale gelmigtir (Derin, 2006, s.17).

Hristiyan misyonerler oryantalizmin alt yapisini olugturmada biiyiik
yol oynamiglardir. Altyapinin olusturulmasindan sonra oryantalizm bilgisi
ozellikle 19. Yiizyillin ortasinda ve 20. Yiizyihn baginda zirve noktasina
ulagmustir. Hollanda, Ingiltere, Fransa ve Belgikali misyonerlerin yani sira
ABD’den de pek ¢ok misyoner farkli ¢aligmalar yapmuglardir. Bu isimlerin
caligmalarindaki temel gayenin Islam ile ilgili siipheleri arttirarak, Islam’t
ikinci plana diigiirme oldugu soylenebilir (Hiiseyin, 1989, s. 17-18).
Dogu ile ilgili ilk aragtirmalar1 yapan kigilerin net olarak bilinmemesi ve
kim olduguna dair gesitli varsayimlar bulunmasina ragmen Endiiliis Emevi
Devleti’ne gelerek burada felsefe, matematik ve tip alaninda egitim almak
igin pek ¢ok batili ilim adamimin geldigi bilinmektedir. Bat1 kiliselerinde
gorev alan Ruhbanlarin ¢ogunlugunu olusturdugu bu kigiler, ayn1 zamanda
Endiiliis Emevi Devleti’nin yiikseldigi donemde yazilan pek ¢ok kitabr kendi
dillerine gevirmek igin buralara gelerek Dogu-Bati iligkilerinin gelismesinde
biiyiik rol oynamglaridir. Buna benzer bir diger hareketlenme ise yiizyillar
sonra Batrda egitim almak iizere gelen Dogulu 6grencilerin Batr’ya gelerek
buradaki oryantalist bakig agisini ve zihniyeti kendi tlkelerine tagimalari
olmustur (Parlakigik, 1995, 5.19).

Hem Batililar hem de Bat1 zihniyetinin etkisinde kalarak Dogu’ya yonelik
oryantalist bakig agisin1 benimsemis Dogulular Islam’in gelismenin &niindeki
en biiyiik engel oldugu fikrini giderek benimsemis ve ¢esitli tartigmalarin
Dogu toplumlart igerisinde de baglamasina sebep olmugtur. Pek gok Dogulu
fikir insanu, siyasetci ve sanatgi bu iddialarin haksiz oldugunu ortaya koymak
igin galigmalar gergeklestirmesine ragmen Ernest Renan’in bagini gektigi
ve “Islam ilerlemeye manidir” hipotezini savunan bir¢ok isim &n plana
¢tkmistir. Oryantalizmin tarihsel siirecini anlattigimiz baslikta bahsettigimiz
tizere Renan ve onun fikirlerinden hareket eden pek ¢ok diisiiniir Dogu
toplumlarinin yasadiklar1 krizin temelinde Islam’in yattigina inanmaktadur.
Bati, Hristiyanlik dininden giderek uzaklagirken dinden armndirilmig bir
felsefe inga etme gabasi igerisine girmistir. Bu diigiiniig bigimine gore din
ancak ve ancak insanlarin kalplerinde yer almali ve dinin kamusal alandaki
goriiniirligli azaltlmahdir. Batihlar Hristiyanlik ile ilgili bu sekilde
diisiiniirken gelismenin niindeki en biiyiik engel olan Islam ise ¢ok daha
olumsuz bir 6n yargi ile ele alinmaktaydu.

Batr’da, din ile bilim arasinda birgok ¢eliskinin var oldugu kabul edilerek
felsefe ve bilim temelli yeni bir diinya goriisiine agirlik verilmistir. Dinin
ikinci plana atildigi bu yeni paradigmaya gore genelde Dogu 6zelde ise
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Islam cografyasi temsiller iizerinden yeniden tanimlannmugtir. Bu yenidiinya
goriisiine dayanarak Ernast Renan’in bagini gektigi bircok diisiiniir Islam
tizerine elestiriler getirmistir (Said, 2017b, 5.104).

Ernast Renan’in Dogu’da ciddi tartigmalara yol agan konugmasi 29
Mart 1883 yilinda Sorbonne Universitesinde gerceklesmisti. Islam ve
Bilim konferansinda Renan’in olusturdugu olduk¢a olumsuz imajlardan
beslenerek hazirlanan bir metin ile Dogu toplumlarinin iginde bulundugu
durum gosterilmeye galigitlmigti. Metne gore garesiz Dogu, Bati kargisinda
geri kalmig ve sorunlarini ¢6zemez bir gekilde anlatilmigti. Geri kalmighgin
en biiyiik sebebinin Islam oldugu gerekgesi metin iizerindeki en tartigmali
ibarelerin baginda yer almaktaydi. Renan’a gore Dogu toplumlarinin
saygin bir kiiltiir ¢tkaramamasi, bilim tiretememesi, felsefe yapamamasi ve
aklini kullanamamast Miisliiman olmalarindan kaynaklanmaktaydi. Islam
Dogu’da yasanan krizin temel sebebi olarak gosterilmekteydi. 1883 tarihli
konugmasinda Renan “Zamammuzda olup biten seylerden az cok haberi olan
herkes, Miisliiman memleketlerinin bugiinkii geviligging, Islam ile idave edilen
memleketlerin inhitatim, kiiltiivlering ve terbiyelevini yalmz bu dinden alan
whklarm  fikir bakwmndan sifiv durwmunda  oluslarimy  agikca gormektedir”
diyerek Tslam ile ilgili goriisiinii ortaya koymustur (Ciindioglu, 1996, s.5).

Renan, Margoliouth, Rodinson ve bunlar gibi pek ¢ok aragtirmaci
Islam’t medenilesmenin 6niindeki en biiyiik engel olarak gérmektedir.
Islam yalnizca medenilesmeye engel degil ayni zamanda Bat1 diinyast igin
yagayan bir tehdit olmaya devam etmektedir. Said’e gore Dogu’da Hindistan
ve Cin’in de yer aldig: biitiin uygarliklar Bat1 karsisinda maglup, uzak ve
dolayisiyla endige gerektirmeyecek uygarliklardi. Yalnizca Islam medeniyeti
Batr'ya boyun egmemis goziikmekteydi (Said, 2017b, s.77). Yine aym
sekilde Ali Seriat’i Tslam’in Bati diinyasinin kapitalist hegemonyasina karsi
alternatif, Bat1 tiiketiciligine ve komiinist diisiincenin sekiilarizmine de kars:
durabilecek kiiresel anlamda yagayan tek gii¢ oldugunu bildirmektedir (Aktay
ve Topguoglu, 2017, 5.61). Dolaysiyla Oryantalizm her ne kadar Dogu’ya
ait biitiin dinler ile ilgilense de ashinda kargit bir gii¢ olarak yalnizca Islam’t
merkeze almig, medenilesmenin ve modernlesmenin 6niinde en biiyiik engel
olarak onu gormiistiir.

Said’in oryantalizm galigmasinin Uzak Dogu ¢alismalarina da kaynaklik
ettigi goriilmektedir. Oryantalizm ¢aligmalarinin gogu genellikle Yakin Dogu
ve Islam Diinyast ile sinirliyken birgok akademisyen Giiney Asya ve Dogu
Asya’ya yonelik ¢alismalarda da bulunmustur. Ornegin Colin Mackerras,
Said’in teorisini direkt olarak Batr’daki Cin imaj1 tizerine uygulamaktadir. Said
ve Foucault Mackerras’in Bati uygarhigindaki Cin izleri ile ilgili aragtirmasina
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temel kaynak olusturmaktadir (Mackerras, 1999, s. 3). Ingiltere’de
Budizm’in Kegfi isimli kitap Philip Almond tarafindan oryantalizm fikrinden
hareketle kaleme alinmugtir. Ayrica Said’in ortaya koydugu diisiinceler
Viktorya déneminde Budizm ile ilgili Ingiliz sdyleminin de baglamasina
sebep olmugtur (Almond, 1988, s. 5). Chan mezhebi ¢aligmalari ile Bernard
Faure Oryantalizmin kuramsal 6nermesini kullandigini gostermistir. Yakin
Dogu’ya uygulanan Said’in teorisi Faure’ye gore Uzak Dogu’ya da esit
sekilde uygulanabilmektedir. Ona gore Cin ve Hindistan da ayni sOyleme
aittir (Faure, 1996, s. 5).

Birgok akademisyen, aragtirmaci, fikir insani ve sanatginin Dogu ¢aligmalari
yiizlerce yil yalnizca Islam cografyast ile smirlidi. Dogu kapsami yillar
igerisinde giderek Dogu Asya, Giiney Asya, Afrika ve Giiney Amerika’ya kadar
genigletilerek Dogu cografyasini tanimlamaya degil “6tekinin cografyasini”
tanimlamaya yaramugtir. Ayni gekilde Bati denildiginde ise yalnizca Fransa ve

Ingiltere degil onlarin digindaki birgok iilkeyi de kapsamaktadhr.

Dogu’ya gelen seyyahlar ve aragtirmacilarin anlatimlariyla baglayan
Dogu’yu tanimlama ve anlama galigmalart Dogu’ya olan ilgiyi arttirmug ve
zamanla pek ¢ok seyyahin, ressamin, aragtirmacinin gelmesini saglamistir.
Yiizlerce y1l aragtirma yazilari, masallar, hikayeler, seyahatnameler, giinliikler,
resimler ile Bati toplumlarina aktarilan Dogu, sinemanin icadindan sonra pek
¢ok kurguya dayali hikayenin filmlestirilmesi ile bagka bir boyut kazanmustir.
Gegmisi ¢ok eskilere dayanan Dogu’nun tek tiplestirilmesi ve belli kalip
yargilarin igerisine oturtulmas: sinema ile devam etmigtir. Ancak degisen
politikalar ve konjonktiir Dogu ile ilgili anlatimlarin da degismesine sebep
olmustur. Bati, Dogu toplumlarint 6tekilestirirken ozellikle Tslam inancina
bagli Dogulu toplumlar1 bu oOtekilestirmenin merkezine koymaktadir. Son
yillarda artan teror olaylar1 ve yasanan bu gelismelerin Islam dinine mal
edilmesi, Bat1 i¢in Dogu ile ilgili yeni yargilarin olugturmasini gerektirmistir.
Oryantalist 6gretinin gesitli sanat dallari ile baglayan hikéyesi, sinema filmleri
ile ¢ok daha fazla insana ulagmis sinema filmlerinin sanat eseri olmasinin
yaninda kitlelere daha kolay ulagabilmesi sebebiyle ¢ok daha fazla yayilmugstir.

1.6. Oryantalist Kod ve Konvansiyonlar

Aragtirmanin merkezinde yer alan belgesel filmlerdeki oryantalist 6gelerin
tespit edilebilmesi i¢in daha 6nce birgok sanat eserinde ve bilimsel ¢aliymada
yer almig kod ve konvansiyonlar (genel yargi) bu baslik altinda toplanmugtir.
Gezi yazilari, bilimsel aragtirmalar, tablolar, karikatiirler ve ardindan sinema
filmleri ile devam eden Dogu’yu belli kaliplarin igerisinde gosterme gayreti
belli bash oryantalist imgelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
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oryantalist imgelerin birbirine benzeyen eserler ile siirekli tekrar etmesi
ve yeni anlamlar kazanarak yeni kalip yargilarin olugturulmas: standart bir
Dogu imaj1 olugmasina neden olmaktadir.

1.6.1 Oryantalist Sanat Anlayisinda Sosyal Kod ve Konvansiyonlar

Belli bash kligelerin tekrarlanmasi ile Dogulu toplum yapisi, kadin, erkek
ve ritiiellere dair pek ¢ok sosyal kod ve konvansiyonun olugmasina sebep
olmustur. Insanlarin zihinlerinde olusturulmak istenen Dogu’ya ait sosyal
yargilar indirgemeci bir anlayisin iirtinleri olarak kargimiza c¢ikmaktadir.
Daha ¢ok gosterilemeyen ancak metinler araciligiyla anlatilan kod ve
konvansiyonlar bu baglik altinda degerlendirilmistir.

1.6.1.1. Oryantalizmde Dogulu Topluma Dair Temsiller

Klasik Dogu-Bat1 toplumlari zithg tizerine yapilan ¢aligmalarda temel bir
kavram olarak “Dogu toplumlar1” kavrami ortaya ¢ikmistir. Tki toplumun
ayrismasina neden olan pek ¢ok unsur var iken din ve kiiltiirel farkliliklar
asil unsuru olugturmaktadir. Dinin sosyal hayat tizerindeki belirleyiciligi
sanat eserlerinden hukuk metinlerine kadar pek ¢ok seyi etkilemistir. Dogu
toplumlari igerisindeki farkli dinlerin, farkli medeniyetlerin ortaya ¢ikmasina
neden oldugu asikirdir. Ornegin Cin, Hindistan gibi iilkeler Dogu
medeniyetine ait iilkelerdir ancak farkli dini inanglara sahiptirler. Ancak
daha 6nce de “Oryantalizmin Dini Boyutu” baghiginda da belirtildigi tizere
oryantalist soylemde Dogu toplumlar1 diye kast edilen toplumlarin daha gok
Islam inancina sahip toplumlar oldugu goriilmektedir. Komsuluk iligkileri,
ayn1 havzada (Akdeniz) yer almalari, ayni cografyada dogmug farkli dinlere
sahip olmalar1, ge¢misten bugiine biiyiik savaglarin yapilmis olmasi gibi
sebepler Bat1 toplumlar1 diyebilecegimiz Avrupa ve ABD ile Dogu toplumlar1
diye tanimlayabilecegimiz Islam iilkeleri oryantalizmin zithgindan bahsettigi
iki farkli medeniyeti olugturmaktadir.

Said, muazzam kutuplagmug bir cogratyanin var oldugunu diigiiniirken,
diinyanin biiyiik ve farkli olan kisminin “Sark” (Dogu), digerlerinin “bizim”
diye adlandirdigr kisminin da “Garp” (Bat1) diye tabir edildigini belirtmistir.
Batililara gore iki farkli toplulugunda kendine has oOzellikleri ve derin
tarkliliklart bulunmaktadir (2017, 5.76). Said’e gore bu farkhiliklar zamanla
temel dogmalara doniigmiigtiir. Bu dogmalarin ilki Batr'nin geligkin, akilci,
tstiin ve insani oldugu, Dogu’nun ise gelismemis, sapkin ve agagi olduguna
dair sistemlesmis ve mutlak farkliliktir. Tkinci dogma modern Dogu’nun
gergeklerine dayali kanitlar1 kullanmaktansa Dogu’yu anlatan soyutlamalarin
metinlerde klasik bir Dogu anlayisindan bagka bir Dogu’nun miimkiin
olamayacagina dair genel yarginin siirekli kullanilmasidir. Ugiincii dogma
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Dogu’nun kendini tanimlamaktan aciz ve tek bigimli oldugu dogmasidir.
Dolaysiyla Dogu, Batr’nin kendisini betimlemesine muhtag, genellemeleri
kabul etmek mecburiyetinde olan, belli bir sozciik dagarcigina hapsedilmig
ve Batr’nin elinde bilimsel bir “nesne” konumundadir. Dordiincti dogma ise
oryantalizmin en iglevsel dogmasini olusturmaktadir. Batililara goére Dogu
korkulmasi gereken bir tehdit ve dolayisiyla kontrol altinda tutulmasi gereken
bir yapidadir. Dogu iizerinde ¢esitli arastirma ve gelistirme faaliyetleri
yapilmali hatta bundan bir netice alinamamasi durumunda isgal edilmelidir
(Said, 2017a, s.314-315).

Dogulu topluma ve Dogu cografyasina bakig ve ilgi 6nemli tarihsel
olaylardan sonra farkhliklar gostermig ve oryantalizm kapsaminda Dogulu
toplum bu olaylar ekseninde degerlendirilmigtir. Antik Yunan’da Dogu
“mistik” bir yapiya sahiptir. Hagh seferlerine kadar Dogu mistisizmi devam
ederken Hagh seferleri sonrasi seyyahlar ¢ok daha fazla Dogu ile ilgili
bilgiler getirmig ve ressamlarin eserlerinde tasvir edilir olmugtur. Hagh
seferlerinden 11 Eyliil olayina kadar Dogu “egzotik/otantik” bir cografya
olarak metinlerde ve sanatsal galigmalarda yer bulmustur. 11 Eyliil sonrasi
olusan konjonktiirde ise Dogu artik “kaotik” ve tekinsiz bir cografyay: temsil
etmektedir. Bat1 kargisindaki Dogulu toplumlar degerlendirilirken yaganan
biiyiik gelismeler etkili olmustur. Jack Shaheen kaleme aldigi “Reel Bad
Arabs” isimli kitabinda Araplar {izerinden Batililarin Dogu toplumlarina
bakiglarint degerlendirmektedir. Ona gore onceleri mistik, egzotik, sira digt
ve duygulara hitap eden bir toplulugu temsil eden Arap topluluklar1 gelisen
olaylar sonrasinda farkli bir gekilde degerlendirilmislerdir. Bagimsizliklarini
kazanmalar1 ve 11 Eyliil olayr gibi gelismeler sonrast dini kurallara gok siki
bagli, tehditkar ve 1rk¢i kimseler olarak Batili metinlerde ve sinema filmi gibi
eserlerde yer almiglardir. 1896 yilindan bu yana ¢ekilen filmlerin biiytik bir
cogunlugunda Araplar, petrol diigkiinii, kaba, paraya tapan ve kadin diigkiinii
kimseler olarak karakterize edilmiglerdir. Shaheen, Araplar 6zelinde Dogu
toplumlarinin sadakatsiz, vahsi ve insan disi varliklar olduklarini, Yahudi
ve Hristiyanlardan kiiltiirel olarak tamamen farkli olduklarini inceledigi
filmlerde tespit etmistir (Shaheen, 2000, s.25).

Batili metinlerde, resimlerde ve filmlerde Dogu’ya dair iiretilen bilgiler
gergeklerden daha ¢ok Bati zihnindeki Dogulu tasvirlerden ve fikirlerden
olugmaktadir. Temel amag¢ Dogu’yu yaratma ve onu tanimlama iken Dogu’yu
Batili kiiltiir igin arzulanan ve istenilen bir bigimde gekillendirmektir. Problem,
bu amaglar dogrultusunda ortaya ¢ikan Dogu’nun gercek oldugunun
sanilmasidir (Sunar, 2007, 5.46). Tkna olunan Dogu aslinda gergek degildir
ancak zihinlerde yer etmistir. Oyle ki Dogu dahi kendisini tanimlarken Batih
bakig agisiyla degerlendirmektedir.
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Shaheen gibi Said de Dogu toplumlar ile ilgili Batr’da genel yargilarin
var oldugunu belirtmektedir. Ona gore de Dogulular cinsellige agir1 diigkiin
bir ahlaksiz veya kana susamig bir cani olarak sinemada ve televizyonda yer
almaktadir. Dogulular, temelde sadist, kalles ve siifli birisi iken kurnazca
diimenler ¢evirmeye de genel olarak meyillidirler. Sinemada yer alan bazi
geleneksel Arap rollerine bakildiginda kole taciri, sarraf, deveci ve yanardoner
bir algak olarak resmedildikleri goriilmektedir. Haberlerde, fotograflarda
genel olarak kalabaliklar halinde gosterilerek, bireysellikten uzak, kigisel
deneyim ya da 06zellik sahibi olmayan topluluklar olarak lanse edilmektedir.
Bu sayede kitlesel 6tke ile sefil ve akildan yoksun bir gekilde hareket ettikleri
gosterilmektedir. Aslinda bu gosterilenlerin alt metninde Dogu tehdidi ayakta
tutulmaya ¢alisilmakta ve Batili zihinlere Dogu’nun ashinda varliginin bir
tehlike yaratabilecegi algisi olugturulmaktadir (Said, 2017a, 5.300) Araplarin
yaratiliglarinda canilik oldugu, siddet yanlis1 bir diizenbaz olduklar1 vurgusu
haberlerde, fotograflarda ve sinema filmlerinde siklikla kullanilmaktadir.
Burada Dogu’nun kaotik yapist siirekli vurgulanmaktadir.

Dogu’ya dair var olan bir diger genel yargi ise Dogu toplumlarinin kaderci
bir yapiya sahip olduklaridir. Karabela’ya gore, Dogu toplumlarini Batr’dan
aywran en 6nemli noktalardan birisi de kader fikrinin Dogu toplumlarinda
yaygin olmasidir. Bat1 yaganan olaylar1 sebep-sonug iliskisi igerisinde bilimsel
bilgiler ile agiklamaya ¢aligirken Dogu olaylar zincirini inang ile harmanlayarak
anlamlandirmaya ¢aligmaktadir. Ayni zamanda Dogu yalnizca dini bilgiler ile
degil kiiltiirel bir gekilde pek ¢ok hurafe ve evhamlar iizerinden de yasananlari
izah etmeye ¢aliymaktadir. Ona gore hayat1 kader ile agiklamanin dogal bir
neticesi olarak Dogu toplumlar1 tembellige stiriiklenirken Bat1 ise aktif bir
sekilde hayatin igerisinde yer almaya devam etmektedir (2010, 5.97-98).
Dogu’ya dair bu genel yarg: arkasinda pek gok 6n yargiy1 da beraberinde
getirmektedir. Dogu’nun akilciliktan ve bilimsellikten uzak bir toplum
oldugu algs1 bir¢ok eserde iglenirken Batrnin Dogu iizerinden kendini
tanimlamasina da imkan saglamaktadir.

Oryantalizmin tarihsel arka planinda da bahsettigimiz {izere Bati ve
Dogu’nun kendilerini tanimlamalar1 ve kimlik olugturmalar: farkl sekillerde
gerceklesmigtir. Dogu yerlesik hayata gegisi, sehirlesmeyi ve devlet kurmay1
daha onceden gergeklestirmis ve medeniyetin ilk adimlarin1 Batrdan 6nce
atmigtir. Dogu bir¢ok meseleye kendine has ¢oziimler iiretip bu ¢oziimleri
kurumlagtirmig ve bunu bir 6tekine ihtiya¢ duymadan gergeklestirmistir.
Bat1 ise Yunan’dan baglayarak kendisini tanimlamayi stirekli olarak oteki
tizerinden yapmugtir. Batr’'min siirekli kendini Dogu ile mukayese etmesi ve
kendini tanimlayabilmek i¢in Dogu toplumlarini tanimlamaya gitmesi gesitli
kalip yargilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Seyyahlarin notlar ile
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baglayan Dogu toplumlarini tanimlama gabasi giiniimiizde sinema sektorii
ile zirveye ulagmig ve Dogulu toplumlar dahi kendileri igin olugturulan bu
onyargilart kabul eder bir hal almugtir.

1.6.1.2. Oryantalist Sanat Anlayisimda Kadin Temsilleri

Seyyahlarveseyahatnameler Dogu’nunozelliklerinin Batr'yaaktarilmasinda
onemli rol oynamuglardir. Bu bilgi aktarimi oryantalist seyyahlarin Dogu’ya
ait olan birgok seye yeni yorumlar getirmeleri, abartmalar1 ve oldugundan
farkli aktarmalart sonucunda farkli anlamlar kazanmistir. Bu durumdan belki
de en ¢ok nasibi alan Dogulu kadin anlatimlari olmustur. Batili muhayyile
Dogulu kadinlar1 egzotik, erotik ve erigilmez imgeler olarak canlandirmistir.
Oryantalistlerin bazilar1 Batr’y1 istiin kabul eden diisiinceden siyrilarak
tarafsiz kalmaya gayret etse de Batr’min diigiince tarzi ve normlar1 ile Dogu’yu
ele almaktan kurtulamamislardir.

Dogulu kadin algis1 bu duruma en iyi 6rneklerden birisi olarak kargimiza
ctkmaktadir. Batihlart ilk defa 1707 - 1714 yillant arasinda Fransizca
yaymlanan “Bin Bir Gece Masallar1” isimli kitap Dogulu kadimi fettan,
hafifmegrep kadin tiplemeleri ile anlatarak ciddi bir gekilde etkilemistir.
Dogu kadin1 hakkinda yavag yavag olugan erotik imaj sonraki yillarda ortaya
¢tkan uydurma hikiye ve masal ¢evirilerinde de yer almugtir. Makale, ani,
roman gibi pek ¢ok eserde Dogu kadini ezilmis, zayif, pasif ve egzotik bir
sekilde anlatilirken haremde sadece bir zevk aracina doniigtiiriilmiig tutsak
koleler olarak tasvir edilmektedir (Sancar, 2010, s. 11). Yazili eserlerde yer
alan bu anlatim bigimi resim sanatina da yansimig ve pek ¢ok esere ilham
kaynag: olmustur.

Harem hayati oryantalist resim repertuari igerisinde gok 6nemli bir yer
tutmaktadir. Batili resim geleneginde 6nemli bir yeri olan Veniis temsilleri
Dogulu kadinin gosterildigi bir¢ok eserde yer almistir. Dogu’ya oOzgii
kostiimler ve Dogu’yu hatirlatan dekorlar igerisinde egzotik giizeller aslinda
bigimsel kokenlerini Batili resim geleneginden almaktadir. Ingres, Gerome
ve Delacrix gibi oryantalist ressamlar eserlerinde Dogulu kadinlar1 “tutsak”,
Dogu’yu da ilkel, vahsi ve gehvet diigkiinii olarak betimlemektedirler. Bu
sayede Batili erkek 6zne kendini “kurtaricr” konumuna yerlestirirken hem
Dogu tizerinde tahakkiim kurmadaki hakliligini gostermig hem de kendisini
megrulagtirmig olmaktadir. Zaman igerisinde bu anlayig bilingaltina yerlesirken
Dogu-Bat1 ayriminin dile getirilmesinde resimler en 6nemli araglardan birisi
haline gelmistir. Sonraki donemlerde ortaya ¢ikan ressamlarin ortak yonleri
bagli olduklar1 okullar ve kullandiklar1 teknikler degil isledikleri temalar
halini almistir (Thornton, 1985, s.13). Giindelik hayat, hamam, harem,
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saraydaki gatafat, kutsal topraklar ve savag sahneleri Batili meraklilarin en gok
ilgilendikleri oryantalist tablolar1 olustururken en ¢ok resmi gizilen figiir ise
Dogulu kadin olmugtur. Dogulu kadinin bu kadar ilgi gekmesinde gehvetin,
gizemin, egzotizmin ve erotizmin temel unsuru haline gelmesi yatmaktadur.

Dogulu kadinlar tarafindan kullanilan pegenin olusturdugu goriinmezlik
ve ulagilmazhik hissi, Dogu’yu ele gegirmeyi ve orada tahakkiim kurmay:
hedefleyen Batili 6znenin fantezilerini siislemektedir. Karmagik bir siireci
gosteren bu durum bilingdiginin devreye girdigi ve Denny tarafindan
“egzotik oryantalizm” baghg: altinda degerlendirilen eserleri anlamamizi
kolaylagtirmaktadir. Gerek resimlerde gerek masal ve hikayelerde cinsel obje
konumuna indirgenen Dogulu kadin, sehvet, simursiz digilik ve hakimiyet
alina girmeye istekli insanlar olarak aktarilirlar. Kabbani’ye gore Dogu,
cinsel ihtiraslarin tatmin edildigi ve sehvet ticaretinin yapildig1 diyar olarak
sanat eserlerinde ve bilimsel ¢aligmalarda yer alirken Dogu insant ise genel
olarak giigsiiz, uyusuk ve aciz insanlar olarak gosterilmektedir (Kabbani,
1993, 5.26-27). Dogu ile ilgili bu cinsel imgelemler Batrnin hakimiyet
arzularini ve ¢ikarlarini temsil etmektedir. Batili anlatida sefil, basit ve boyun
egen kigiler olarak gosterilen kadinlar, i¢inde yagadiklar1 toplumu da temsil
etmektedir. Dolayisiyla kadinlar iizerinden ortiilii bir sekilde ifade edilen
sey kendini yonetmekten aciz olan Dogu’yu hakimiyet altina almal ve oray1
yonetmenin megru oldugu gosterilmelidir.

Batili metinlerde ve gorsellerde Dogulu kadin bireysellikten uzak bir
sekilde yer almaktadir. Ellerine kina yakan, bedenini giizellestiren, bunun
igin ac1 ¢eken Dogulu kadin, pasif, zuliim gormiig, doyumsuz ve arzuludur.
Bedenine gosterdigi itina onu ayri bir yere koyarken Batili zihinlerde
Dogulu kadmin farklilig: daha da belirgin bir hale gelmektedir. Cogu erkek
olan seyyah, gazeteci, diplomat ve gozlemciler Dogulu kadina dogrudan
ulagamaz ve iletisim kuramaz ancak buna ragmen oryantalist bakis agisindan
kurtulamadan 6nceki yazilmig metinleri ve gizilmis resimleri tekrar etmeye,
bu bakis agisini pekigtirmeye devam etmektedir. Siirekli tekrar edilen temel
genelleme kadini pegeden ve Dogulu erkekten kurtararak onu 6zgiirlestirmeye

¢aligmaktir (Acun, 2007, 5.95).

Dogu aragtirmacilarinin ve Dogu’yu ele alan sanatgilarin yorum ortaklig
Batililar igin tiretilmis pek gok ¢alismada gortilmektedir. Burnett bu konuda
insan yaraticthgr ile imgeler arasindaki iliskiyi diizenleyen bilingli ya da
biling dig1 etkenlerin var oldugunu dile getirmektedir (Burnett, 2007, s.44).
Dogulu kadin profili Rénesans’tan giliniimiize kadar belli bagh toplumsal
cinsiyet rolleri {izerine inga edilmektedir. Berger’e gore ideal izleyici her
zaman erkek olarak merkeze alinmig ve olugturulan kadin imgeleri erkegin
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begenisine sunulmak tizere hazirlanmigtir. Bu bakig agis1 dogrultusunda
Dogulu kadinin iginin ¢ok daha zor oldugu soylenebilir. Dogulu kadin
erkek egemen toplumun var oldugu bir diinyada dogdugundan ve Dogulu
olmalarindan kaynaklanan iki temel problem ile yagamak zorundadir (Berger,
2008, 5.46). Dolayisiyla Dogulu kadin iki kez 6tekilestirilmek durumunda
kalmug ve hayatlarina dair temsillerin gogu erkek begenisi 6n planda tutularak
tasarlanmugtir. Dogu’nun simgesi haline gelen “6teki kadin” yani Dogulu
kadin Batililarin etnografik meraklarinin bir nesnesi olmusg ve oteki kiiltiirtin
temsilcisi kabul edilmistir (Eldem, 2007, s.92). Gerek resim sanatinda
gerekse edebi metinlerde Dogulu kadin her zaman edilgen bir yapida yer
almigtir. Baz1 resimlerdeki Dogulu kadinlar izleyiciye kurtarilmay: bekleyen
bir bakis ile ¢izilirken bazilarinda ise davetkar bir bakis ile resmedilmislerdir.
Berger bu konudan hareketle resimlerin kadin cinselliginden ziyade erkek
cinselligi ile ilgili oldugunu belirtir ve edali bakiglar ile gizilen kadinlarin
erkegin aghgini doyurmak igin ¢izildiklerini bildirmektedir (Berger, 2008,
5.55).

Lynda Nead cinsellik, miistehcenlik ve sanat gibi konularin birlikteligine
dair degerlendirmelerde bulunurken erkeklere hitap eden motive edilmis ve
zevk saglayan cinselligin kiiltiirle yakindan ilgili oldugu dile getirmektedir
(2001, 5.485). Aymi sekilde Thornton yillardan beri var olan Dogulu kadinin
erotik temsilinin “Binbir Gece Masallar1” ile Batr’da bagladigini ve bu tarz
masallarda yer alan Dogu hakkindaki fantezilerin erkeklerin ilgisinden
kaynaklandigint  belirtmektedir (1985, s.22). Herhangi bir nesnenin
heterosekstiel yani eril bakis agisiyla yapilan temsili Dogulu kadinda ok fazla
kendini gostermektedir. Dogulu kadinin Batililarca yaratilmig sessiz imgest,
Batili erkek igin gosteren konumunda yer alirken ayni zamanda Batili erkegin
saplantilarinin ve fantezilerinin simgesel bir uygulamasina da doniigmektedir
(Mulvey, 2008, 5.278).

Sinema sanatinda da Dogulu kadin edebi eserlerde ve resimlerde oldugu
gibi sehvet unsuru olarak yer alabilirken daha pasif ve edilgen yapida
gosterilmektedirler. The Sheik (1921 — Yon: George Melford) gibi Dogulu
kadinlarin yer aldig1 filmlerde siyasal ve sosyal haklar1 olmayan zavalli,
entrikaci, sessiz, utanga¢ ve erkege gore ¢ok daha geri planda karakterler
olarak yer almaktadirlar. Kadinlarin iginde yer aldiklari mekinlar dahi
onun temsilini giiglendirecek gekilde tasarlanmakta ve birgok yan anlami
barindirmaktadir. Kadinlarin yer aldigi mekanlarin dis mekanlara oranla
daha fazla i¢ mekan olduklar1 goze carpmakta ve kadinlar bu sekilde
konumlandirilmaktadir. Dogulu kadin filmlerde de hapsedilmis, kapatilmig
ve sosyal hayattan soyutlanmis bir sekilde gosterilmektedir. Aslinda burada
bilinmesi gereken en 6nemli noktalardan birisi Dogulu kadin temsillerinin
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zamana ve politikalara gore sekil degistirdigidir. Ulug, Dogulu kadinlarin
merkezinde yer alan “Miisliiman kadin” imaji hakkinda degerlendirmelerde
bulunurken gergeklikten ¢ok uzaklagildigini Avrupa ve Islam ya da Dogu-
Batr arasindaki hegemonik ve siyasi iligkiye bagli olarak kadin imajinin sekil
degistirdigini bildirmektedir. Batili eserlerde, Ortagag doneminin siyasi giig
iligkilerinin olugturdugu atmosfer Dogulu kadinlarin giiglii ve saldirgan bir
sekilde yer almasina sebep olurken, somiirgecilik sonrast agir1 disilestirilen
ve haremin merkezinde oldugu anlatimlar ile yeni donemin farki ortaya
¢tkmaktadir (Ulug, 2009, 5.265- 266). Ancak son ylizyila gelindiginde
ozellikle Bat1 sinemasinda Avrupa’nin kendini kimligini olugturma siirecine
bagli olarak kurtarilmasi gereken, ezilen ve disil igerige biirtindiiriilen bir
Dogunun var oldugu ortaya ¢ikmaktadir. 1921 yilinda yonetmenligini
George Melford™un yaptig1 The Sheik filminden 2004 yapimi yonetmenligini
Denis Villeneuve’nin yaptigt Incendies ve 2020 yili yapimi yonetmenligini
Goran Kapetanovic’in yaptig1 Kalifart dizisine kadar pek ¢ok sinema filminde,
televizyon dizisinde ve ¢esitli dijital platformlarda bu 6rnekleri gormek
miimkiindjir.

Genel olarak bakildiginda Dogu kadin1 Batili anlatida cinsellik iizerine
kurulmug fanteziler diinyasinin bir simgesi olarak yer almugtir. Eril bir
diinya olan Batrmin Dogu’yu kesfetme ve yonetme arzusun en 6nemli
megrulagtirma araglarindan birisi Dogulu kadini pegesinden, despot ve
zorba Dogulu erkegin elinden kurtarmaktir. Seyahat yazilari ile baglayan ve
sinema ile devam eden Dogulu kadin imaj1 oryantalist bakig agistyla Dogu’yu
degerlendirenler igin iglevsel bir arag olarak kalmaya devam etmektedir.

1.6.1.3. Oryantalist Sanat Anlayisimda Erkek Temsilleri

Oryantalist bakig agis1 Dogu’yu tahakkiim altina almay1 hakli gostermek
icin Dogulu erkegi de belirli kaliplar igerisine sokarak onu anladigini ve
tanimladigini iddia etmektedir. Aslinda oryantalist soylem hegemonik bir
erillik piramidine dayanmaktadir. Bu piramidin en iistiinde Batili erkek varken
Dogulu erkek bu piramidin igine dahil edilmeyerek ona hedef olarak Batil
bir erkek gibi olmasi gosterilir. Batili erkekler ¢aliskan, akilci, i¢glidiilerinden
siyrilmig ve moderndir. Ancak Dogulu erkek bu ozelliklerden ¢ok uzak
bir gekilde yerlestirilmektedir. Batili zihin oryantalist soylemde bulunan
bu hayali piramidin basamaklarini da belirlemektedir. Bilimsel ve sanatsal
caligmalar, hem ideolojik ayrim ortaya koymakta hem de bu piramidin
siurlarint - belirleme amacini - gergeklestirmektedirler. Tarth ve toplum
aragtirmalari, resimler, edebi eserler, filmler ve medya araciligiyla Dogulu
erkegin bu piramidin igine girebilme sartlar1 siirekli hatirlatilmaktadir.
Ornegin 19. Yiizyilda Mistr, Suriye ve Hindistan gibi gesitli iilkelere ziyaretler
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gergeklestirerek buralardaki toplum yapilarini inceleyen Richard Burton
oryantalist yazim tarzi ile Dogulu erkek iizerinde birgok metin kaleme
almugtir. Ozellikle Araplar iizerinden Dogulu erkegi anlatan Burton, onlari
i¢giidiileriyle hareket eden, cinsel tutkulari ile yonetilen ve beyaz erkekler gibi
evrimlesmig niteliklere sahip olmayan vahsi insanlar olarak tanimlamaktadir
(1907, 5.79-82). Burton, gogebe hayat siirdiiren Arap erkekleri hakkinda

sunlar1 dile getirmektedir:

«...her ne kadar soydaslarimm yakmlarmda ikamet etseler de
hala daha vahgi geleneklering ve atalarimin evcillesmeyen rublarim
devam ettivivler...

...Bedevi erkeklevin yigitlyyi diizensiz ve belivsizdiz. Onlar
dogalar gevegi, toplumun karmagik iliskileri icevisinde egitilen, ama
yine de eski aliskanlklarma gevi donen aver hayvanlay gibidivler...”
(1907, 5.79-82)

Charles Doughty ise Dogu seyahatlerini anlattigy “Arabistan Collerinde
Yolculuklar” isimli kitabinda Dogulu erkege dair Burton’a benzer ifadeler
kullanmaktadir. Doughty de Arap erkeklerinin siirekli soven, nezaketsiz,
kiistah, diigmanca tavir sergileyen kisiler olduklarini dile getirirken kibirli,
zalim ve insafsiz insanlar olduklarin da sdylemektedir. Bu sayede Islamiyet’i
temsil eden Araplar tizerinden Hristiyanhig: yticelterek, Araplart korkung
canavarlar seklinde tasvir etmektedir (aktaran Imanger, 2007, 5.202)

Dogulu erkek hakkinda sdylenen bu tiir soylemler ve medyada yer
alan gorseller kendileri hakkinda sGylenenlerin zamanla igsellestirilmesine
neden olmaktadir. Bu sayede rizaya dayali bir hegemonya kurularak, hi¢bir
baski olusturmadan Batili erkeklerden daha agagi bir konumda olduklar:
benimsetilmektedir. Sanat eserleri, yazili basin ve medya araciligiyla Dogulu
toplumlarin daha agag1 olduklar: hissettirilirken, Batihlara benzemek onlara
bir tist kiiltiire gegebilmek igin hedef olarak gosterilmektedir.

Hegemonik erkek modeline yonelik idealler medyada yer alan gesitli
gostergeler ve soylemler ile olusturulmaktadir. Insanlara davranis ve giyim
kusam gibi gerekli olan 6zellikler medya araciligiyla iletilerek hegemonik
erkegin nasil olugturulacag: ve devam ettirilecegi 6gretilmektedir (Meral,
2011, 5.307). Dogulu erkekler birgok farkli mecradaki sanat eserinde sapik,
zor kullanan, yalanci, sinsi, hain, kadin diigkiinii ve korkak olarak gosterilirken
klasik oryantalist mantigindaki gibi kotii olan her sey ‘Dogulu erkek’
nesnesinde de Dogu’ya ihale edilmektedir. Batili erkegin dogulu 6tekinden
farkli olarak gergekgi, adaletli, akilc1 gibi pek ¢ok sayilamayacak olumlu
ozellige sahip olmalar1 zihinlerde medeni ve ilkel ayrimini kolaylagtirmaktadir.
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Dogulu erkek yalnizca aklini kullanmayan, aptal ve tembel degildir o aym
zamanda despottur ve bu sosyal hayattan devlet idaresine kadar pek gok seye
yansimistir. Dogu despotizmi algis1 Dogulu erkek tizerinden Bat1 tarafindan
olusturulmug kurgusal bir imajdir. Serif Mardin’e gore Yunan Medeniyetinin
kendini begenmesi Bat’da Dogu despotizmi fikrinin dogmasina sebep
olmugtur (2002, s.113). Dolayisiyla despotizm Dogu’nun karakteri olarak
zihinlere islenmis ve Bat1 bu savi kullanmay giiniimiizde dahi siirdiirmiistiir.

Dogulu erkeklerin despotik 6zelligi padisahlar, sultanlar gibi idareciler
tizerinden pek ¢ok kez 6rneklendirilmektedir. Ulug, Batili bir gezgin olan
Jean Dumont’un Tiirk imparatorlugunu despotik ve ilkel buldugunu bunu
da padigahin her istedigini zorla yaptirabilmesi nedeniyle agikladigini
bildirmektedir. Batililar, Tiirkleri yalnizca geri kalmus, barbar, despot, savasei
ve zalim olarak degil ayn1 zamanda Hristiyanlar1 kéle olarak kullanip onlara
eziyet eden bir topluluk olarak gormektedirler (2009, 5.273 - 274). Tipki
Burton™un Arap erkekleri tizerinden yaptig1 degerlendirmeler gibi Pitton de
Tournefort, Aaron Hill, Paul Rycaut ve David Jones gibi seyyah ve yazarlar
Tiirkleri despotik bulduklarini bildirmekte ve onlar tizerinden Dogulu erkek
degerlendirmesi yapmaktadirlar. Ayrica Tirkler despotik ve kiyicr tavrini
kendilerinden giigsiiz olanlara karg1 gosterirken kendilerinden giigliilere kargt
utangag, edilgen ve tembel bir tavir takinmaktadir (2009, 5.273 - 274).

Ersoy, Batililarin Dogulu karakterleri barbar ve cahil gostererek Dogu’nun
bilimsellikten uzak oldugu imajini ¢izdiklerini belirtmektedir. Dolayisiyla
sanat bu algiy1 olugturmada islevsel bir ara¢ olarak oryantalizme hizmet
etmektedir. Bat1 imgeleminde Dogu, hedonist, rasyonel olmayan ve egzotik
olarak aktarilmaktadir (Ersoy, 2003, 5.85-86). Egzotizmin olugturulmasinda
erkek karakterlere genellikle yilan oynaticilari, esir tiiccarlari, sirnagik saticilar,
dilenciler ve tigkagit¢1 rehberler gibi roller verilmektedir. Ayrica Dogulu
erkekler, kisiligi gelismemis, zayiflara kargi zalim ancak efendi sahiplerine
karg1 saygili dolaysiyla ikiyiizlii karakterler olarak da sikga karsimiza
ctkmaktadir. Ozellikle Hollywood sinemasinda goriilen despot hiikiimdarlar
da Dogu’nun fethedilmesi, 1slah edilmesi ve yonetilmesi gereken bir cografya
oldugu izlenimini yaratmaktadir (Ketz, 1995) Bu da somiirge politikalarinin
megrulagtirilmasinda kurgulanan karakterler araciligiyla olusturulan imajin
kullanildigini gostermektedir.

Hollywood sinemasinda Batili erkekler ise ozellikle Amerika’daki
muhafazakar kanadin bakis agsiyla sekillenmektedir. Kahraman olarak
lanse edilen Batili erkek 6zne siyasi, askeri ve ekonomik sorunlarda direkt
olarak ¢Oziimiin merkezinde yer almaktadir. Bu filmlerde erkekler ataerkil
bir yapida yer almalarina ragmen Dogululardan farkl olarak bireysellikleri
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on plana ¢ikan ve kigisel sezgileri sayesinde toplumsal eylemlerin yeterli
olduklar1 kanisi yaratilmaktadir (Imanger, 2007, 5.200). Siiphesiz ki bu
yapimlarda Batili erkeklere yiiklenebilecek olumlu anlamlar oldukga fazladir.
Yaratilan zitliklar {izerinden ortaya g¢ikan bu farkhiliklar, Dogulu erkeklere
dair olusturulan temsilleri de gorebilmemizi saglamaktadir.

20. ylizyihn ortalarina kadar oryantalist bakig agisinda erkekler egzotik,
sehvet diigkiinii, gaddar, kurnaz, entrikaci ve mantiktan yoksun kisiler olarak
gosterilirken 20. Yiizyihin ikinci yarisindan itibaren daha gok terdrist ve terér
destekgisi kigiler olarak yansitilmaktadirlar. Indiana Jones (1989, Yon: Steven
Spielbery) ve Mummy (1999, Yon: Stephen Sommers) gibi macera filmlerinde
Batili kahramanin soziinden gtkmayan sadik destekgisi Dogulu tipler yerini
intikam atesiyle yanan kindar Dogulu karakterlere birakmustir. Otekilegtirme
faaliyetleri, 11 Eyliil sonras: filmlerde Dogulularin ve Dogu’nun daha az
sorgulandigr ve filmlerde gosterilenlerin daha kolay kabul edildigi bir
doneme girmistir. Acil demokratiklestirilmesi gereken, teroristlere yuva olan
ve kendini yonetmeyi beceremeyen Dogu toplumlarint anlatan bu filmler,
Dogu’ya yapilacak miidahalelerin hakliligini ortaya koymayr hedeflemektedir.
Aslinda Shaheen’e gore 11 Eyliiliin ¢ok 6ncesinde gosterilen filmlerde
izleyici Dogulu karakterlerin teror yanlis1 olduklari, zorbaligin ve kotiiliigiin
merkezinde Dogu’nun yer aldig1 gosterilmektedir (Shaheen, 2000, s.19).
1943 yilinda g¢ekilen Adventure in Iragq (Yon: D. Ross Lederman), 1990
yapimi Navy Seals (Yon: Levis Teague), 1992 yapimi The Human Shield (Yon:
Ted Post) ve yine 1996 yilinda gekilen Courage Under Fire (Yon: Edward
Zwick) gibi pek ¢ok film Irak gibi Orta Dogu iilkesini konu almig ve Dogulu
erkeklerin, acimasiz ve masumlari 6ldiiren terorist kisiler olarak yer aldiklar
yapimlar olmusgtur.

Yunan mitolojisinde intikam almay: adaletin vazgegilmez bir pargasi
olarak goren merhametsiz tanriga Nemesis, ABD igin tam olarak Orta
Doguw’dur. Hollywood’da ideolojik bir aygit olarak Bat’nin egemen
ideolojisinin hakimiyeti i¢in kullandigi en 6nemli araglardan birisidir. 11
Eyliil oncesinde bagladigi Orta Dogu’yu terdr yuvast ve Araplart terorist
olarak gosterme gayreti son yillarin agik bir politikasidir. Klein’e gore
bu politikanin etkisiyle seytanlagtirilmig ve terorist olarak kurgulanan
karakterler sinemanin vazgegilmez imgeleri olarak yerlerini almuglardir
(2003, 5.45). Araplar ve Miisliimanlar iizerinde yapilan bu genellemeler en
gok da Orta Dogu diginda yagayan 1.1 milyar Miisliiman’ etkilemektedir.
Hollywood’un Tslam dinini Orta Dogu ile 6zdeslestirmesi Orta Dogu
diginda yagayan Miisliimanlarin hayatini giiglestirmekte ve Miisliimanlar ile
ilgili kalip yargilarin olugmasina neden olmaktadir (Khatib, 2006, s.175).
Egemen gii¢ olan ABD’nin yoneticilerinin yaptiklari terorist tanimlamalar:



64 | Sinemanmn Doju ile Imtihans: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

ve Hollywood yapimlarinda yer alan Dogulu erkek karakterlerin gok biiyiik
bir oranda “Arap esittir Miisliiman o da esittir terorist” seklinde tasvir
edilmesi oryantalist otekilegtirmenin son yillarda goriilen bariz bir 6rnegi
olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Ozetlemek gerekirse Dogulu erkek tiplemelerinin ve onlar iizerinden
vapilan Otekilestirmenin yiizyillar igerisinde degisen politikalara gore
sekillendigi ortadadir. Neredeyse 20. Yiizyilin sonlarina kadar daha pasif
Dogulu erkek tiplemeleri gortirken 20. Yiizyilin sonlarindan itibaren daha
aktif ancak ¢ok daha kotii karakterler olarak Batili anlatida yer almugtir.
Seyahatnameler ve gesitli bilimsel galigmalar ile baglayan Dogulu erkege dair
tanimlar son yillarda sinema filmleri, fotograf caligmalar1 ve karikatiirler ile
bagka bir forma biirlinmiistiir. Oryantalizmin dogasinda var oldugu sekliyle
toplumlara dair biitiin kotiiler nasil ki Dogu’ya atfedilmekteyse erkeklerde
de bu durum degismemekte ve insana ait biitiin kotiiler Dogu erkegine
yakigtirilmaktadir.

1.6.1.4. Oryantalist Sanat Anlaysinda Dogu’ya Dair Dini Ratiiel Temsiller:

Sanat eserlerinde Dogu mistisizminin en ¢ok 6n plana ¢iktigi gorselleri
ve anlatimlar1 Dogu insanin inanglarindan ve kiiltiiriinden gelen ritiieller
olugturmaktadir. Dogu-Bati  zithgini  vurgulamak  {izere olusturulan
tasvirlerde, Dogu’nun merkezine Islam toplumlarini konumlandiran Bati,
Islam inancina ait namaz, dua, defin, zikir, ezan ve Kuran okunmasi gibi pek
cok ritiieli kullanmaktadir. Son dénemde Islam’ terér ile ilintilendirmek,
oncesinde ise geri kalmighk ve gelisememiglik gibi olumsuz unsurlari
vurgulamak maksadiyla Dogulu toplum betimlemelerinde dini inanigtan
kaynakli ritiiellere siklikla yer verilmektedir.

Kiyafet ve mekanlarla olugturulan Dogu algisi, Dogu toplumlarinin
radikal ve agirilikg1 toplumlar oldugunu gostermek igin ibadet imgeleri ile
tamamlanmaktadir. Tbadetler, Dogulu toplumlarin 6tekiligini vurgulamak
i¢in bagvurulan en kestirme yollardan birisi haline doniismiig ve ozellikle
sinema filmlerinde olduk¢a yer bulmustur. Oryantalist tablolarda dini
mekanlarin tasvirlerine yer verilirken bu mekanlarin igleri ve igeride
gergeklestirilen ibadetler pek resmedilmemistir. Ancak Jean Léon Gérome,
Chevalier Gaspard Fossati gibi oryantalist ressamlar 19. Yiizyil itibariyle
ibadet sahnelerini ve bazi dini ritiielleri betimleyebilmislerdir (Germaner ve

Inankur, 2008, s.38).

19 yiizyilda Resim sanatinda Dogu’ya ait ritiiellerin az da olsa bulunmasina
paralel olarak bu dénemde ¢ikmaya baglayan pek gok gazete ve dergide yer
alan karikatiirlerde de ritiieller kendini gostermistir. Kladderatdatsh, Le Petit
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Journal, La Figaro, Kikeriki, Der Floh gibi Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde
ctkan gazeteler, “Asyali despot ve barbar” olarak gostermeye g¢ahigtiklary
Tiirkleri birgok kez karikatiirlerine konu edinmigler, toplumsal yapiy1 ve
devlet idarecilerini farkli ritiieller ile birlikte konu edinerek ¢izmiglerdir
(Alkan, 2016, 5.363-370). Sinemadaki oryantalist imgelemin temelini 6nce
oryantalist tablolalar ardindan da gesitli karikatiirler olugturmustur.

Sinema filmlerinin kurgusal diinyasinda kendine fazlasiyla yer bulan
oryantalist imgeler yeni anlamlar kazanarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Ornegin 1998 yapimi yonetmenligini Edward Zwick’in yaptigt Kusatma
(The Siege) filminde teroristler saldir1 6ncesinde abdest almaktadir. Bu
sahnede abdest almak bir teror saldiris1 6ncesi hazirlik sathalarindan biri gibi
izleyiciye aktarilmistir. 2012 yapimi yonetmen Olivier Megtaon’un gektigi
Takip: Istanbul (Taken 2) filminde ise ¢ete elemanlarindan birisinin cenaze
toreni ile film baslarken cenazenin baginda bir imam Kuran okumakta ve
dua etmektedir. Ayni filmde Miisliimanlarin ibadete davet etmek amaciyla
okudugu ezan sesi duyulurken gete elemanlar1 da goriintiilerde yer almaktadir.
Miisliiman Dogu toplumlarinin selam verme esnasinda kullandigi Selamiin
Aleykiim” ve “Aleykiim Selam” seklindeki ifadeler de filmdeki gete iiyelerinin
birbirleriyle kullandiklar1 ifadelerdir. 2020 yilinda yonetmenligini Goran
Kapetanoving’in yaptigi Isveg yapimu Kalifat dizisinin pek ok boliimiinde ise
Miisliimanlar silahlariyla beraber namaz kilarken, gesitli patlama goriintiileri
ezan sesleri egliginde verilmektedir. Ayrica ayni dizide “Allahuekber”
nidalariyla canice kafa kesme goriintiileri adeta bir ritiiel gibi gosterilerek
verilmektedir. Bu yapimlarda yalmzca Dogu otekilestirilememekte ayni
zamanda Islamofobi de olusturulmaktadir.

Tiirkler ve Araplar Orta Dogu bolgesinde yagayan “tehlike ve tehdit”
unsuru topluluklar olarak gesitli ritiieller aracihigiyla izler kitlenin zihnine
kazinmaktadir. Hollywood sinemast Amerikan dig politikasinin stratejilerine
hizmet etmekte ve trettigi filmler ile farkli donemlerdeki ihtiyaglara gore
gesitli algilar olusturmaktadir (Kellner ve Ryan, 1997, s.19). Sinemanin
ses ve gorlntiiyii birlegtiren kendine 6zel bir yapisinin olmast anlam
yaratmada bazi tekniklerin kullanilabilmesine imkan saglamaktadir. Savagin
ve patlamalarin oldugu sahnelerde ezan ve/veya Kuran okuma seslerinin
verilmesi Dogu ve Islam kargiti anlatiyr gii¢lendirmektedir. Aslinda ezan
Dogunun betimlendigi filmlerin vazgegilmez bir ses unsuru olarak
gegmisten beri sinemada kullanilmaktadir. Cogu sahnelerinin Orta Dogu’da
hatta Tslam cografyasinda bile ¢ekilmedigi ve yonetmen David Lean’in
gektigi Arabistanh Lawrence (1962) ve yonetmenligini Alen Parkermn yaptyj
Midnight Express (1978) gibi bazi filmlerde egzotiklikten kaotige gegen

Dogulu atmosferin olugturulabilmesi igin ezan sahnelerine yer verilmistir.
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Yine Midnight Express (1978) filminde deliler kogusunda mahktimlarin tapar
vaziyette namaz kilmalari, tistelik bu namaz kilanlarin bir kismimnin ¢iplak
olmasi, Kabe’nin etrafinda tavaf edercesine bir tagin etrafinda donmeleri
gibi pek cok akil digt sahne Islam dininin akla ve mantiga uygun olmadigint
Dogu toplumlarinin da gerici, ilkel ve akildan yoksun olduklar1 imajini
cizmektedir. Nitekim gekilen bu kurgusal sahneler Islam’in insan dogasina
aykarr bir din oldugu sdyleminde bulunan Voltaire’nin iddiasini ispat eder
niteliktedir (Kula, 2012, 5.38).

Bilindigi tizere 11 Eyliil saldirilar1 Amerikan propagandasinin yapildig:
pek gok filme konu olmugtur. 2006 yilinda Paul Greengras’in yonetmenligini
vaptugt Ugns 93 (United 93) filminde teror eylemi gergeklestirmeyi planlayan
bir grup Miisliiman terdrist yer almaktadir. Filmin hikayesine gore yolcu
ugagl kagiran bu terdristler, kagirdiklar: ugakta namaz kilmakta ve Kuran
okumaktadirlar.

Dini ibadetlerin ve gesitli ritiiellerin bu denli olumsuz tasvirler
igerisine yerlestirilmesinin asil sebebi Dogulu insanlar hakkinda belli bagh
kalip yargilar olusturmak ve klasik somiirgeci mantigin attigi adimlar
megrulagtirma gayretidir. Ibadetler ve ritiieller aymi diisiince ve deger
yapisina sahip topluluklar1 bir arada tutmayr hedefleyerek dayanigmay:
kuvvetlendirmektedir (Freyer, 1964, 5.37). Dogu toplumlarina ait ibadet
ve ritiieller mistik atmosferi olusturma amaciyla sinemada yer almaya
baglamistir. Ancak degisen politikalar neticesinde teroriin temsili olarak
kurgulanmug biitiin Dogu toplumlarinin ayni degerler etrafinda toplanarak
ayn1 hedef ugruna galigtiklar1 imaj1 gizilmek istenmistir.

1.6.2. Oryantalist Sanat Anlayisinda Fiziksel Kod ve
Konvansiyonlar

Dogulu toplumun ve bireylerin dini ve kiiltiirel kimliklerini yansitan
tiziksel kod ve konvansiyonlar bu baghk altinda derlenmistir. Dogulu
toplumun metinlerde anlatildigi kurgulanmis gergekler, hayali tasvirlere
dayali gorsel anlatimlar ile viicut bulmaktadir. Mekén ve kiyafetler araciligiyla
tablolarda, karikatiirlerde ve Ozellikle sinema filmlerinde ortaya konan
Dogulu tasvirleri, Dogu insanini oryantalist bir bakis agisiyla belli kaliplarin
igerisinde Batililara aktarmay1 hedeflemistir.

1.6.2.1. Oryantalist Sanat Anlaysinda Mekin Temsiller:

Gegmigte kiyafetler nasil bireylerin kiiltiirel kimliklerine dair kodlar
barindirmisken sehirler ve mekanlar da toplumsal kimlige dair ipuglar1 ve
kodlar barmdirmistir. Bilgi akisinin giiniimiize oranla ¢ok daha yavag ve az
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oldugu donemlerde Dogu’nun nasil bir cografya oldugu, Dogulularin nasil
schirlerde ve nasil mekanlarda yagsadigina olan merak da ¢ok fazlaydi. Antik
Yunan ve Antik Roma’da bulunan Batr'ya ait metin, heykel ve resimlerde
cesitli tanri tasvirleri ve onlarin yagadiklar: yerlerle ilgili hayali yazi ve resimler
bulunurken, bunu Hristiyanlik sonras: kilise merkezli kurgusal mekan ve
karakter tasvirleri takip etmistir. Hz. Meryem ve Hz. Isa tasvirlerinin yani
sira kiliseleri stislemek maksadiyla pek ¢ok hayali resim mekan tasvirlerine yer
vermig ve cennet cehennem gibi mekanlar: anlatan dini hikayeler yazilmugtir.

Yiizlerce yillik Hristiyanligi betimleyici yazili ve gorsel eserlere olan ilgi
yavag yavag kaybolurken Batililari, Haght Seferleri sonrasi Dogu meraki
sarmugtir. Dogu’nun birgok kenti bilim insanlari, gezginler ve aragtirmacilarin
yani sira ressamlarin da ilgisini ¢ekmig ve Batilara Dogu’yu anlatan ve
gosteren birgok eserin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Dogu sehirleri
ve kent yagami hakkinda merakli olan ¢ogu oryantalist, Dogu’ya ait birgok
mekani tasvir etmiglerdir. (Germaner, 2007, s.1). Bu anlatim ve resimlerde
ziyaret amaciyla Dogu’ya gelen kigilerin hane igerisine giremedikleri igin
kahvehane, han, hamam, ¢esme, harabeler, pazar yerleri, camiler, sokaklar
gibi ortak kullanim alanlarina ve Batililarin ilgisini oldukga ¢eken ancak igine
giremedikleri saray ve harem gibi diger mekanlara yer vermislerdir.

Oryantalist sOylemde toplumsal olmanin yani sira Dogu, cografi bir
boliimleme olarak da mekansal otekilegtirmeye maruz kalmustir. Kilisenin
baskin oldugu Ortagag Avrupasrnda barbar tehlikesi ve dig tehdit olarak
konumlandirilan Dogu, sosyal, siyasal ve kiiltiirel agilardan ayrigtiriimistir.
Somiirgecilik donemi Avrupa’sinda egzotik ve otantik bir diyar olarak
kesfedilmeyi bekleyen bir yer iken son dénemde ise teror yuvasi, kargaganin
hiikiim siirdiigii bir cografya olarak betimlenmektedir. Keyman farkli
donemlerde ihtiyaglara gore olugan politikanin mekansal 6tekiyi olugturmada
biiyiik rol oynadigini bildirmis ve ekonomik — politik nedenlerden dolay:
son donemde “tehlikeli 6teki” olarak Dogu’nun lanse edildigini aktarmugtir
(1999, 5.72-76)

Oryantalist imgelemde en ¢ok anlatilan ve resmedilen mekan sosyal
hayatin siirdiigii ve kiiltiirel birgok 6genin igerisinde yer aldigi sokaklar
ve pazar yerleridir. Oryantalistler, sosyal hayatin gozlemlenebildigi bu
mekanlar gittikleri birgok sehirde resmetmeye veya gezi yazilarinda yazmaya
ozen gostermislerdir. Toplumun genel yapisint anlamaya galigmuslar ve igine
giremedikleri saray ve hanelerin yerine sokak ve pazar yerlerinde gozlemler
gergeklestirmiglerdir.  Ozellikle ressamlar tuallerinde Batihlarin ilgisini
cekecek sosyal, dini ve kiiltiirel mekanlara bolca yer vermiglerdir. Gegmisten
giiniimiize Doguw’nun geri kalmighgini 6n plana ¢ikarmak ve Batihilarin
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kendi mekanlarina dair gelismigligi vurgulamak igin pazar yeri ve sokak gibi
mekanlar, oryantalistlerin biiytik ilgi odagi olmustur. Sinema sanatinda da
kaotik atmosferi olugturabilmek ve filmin merkezinde yer alan maceranin
giigligiinii gosterebilmek igin Dogu sokaklar tekinsiz yerler olarak tasvir
edilirken pazar yerleri de kargasanin hiikiim siirdiigii mekanlar olarak dekor
amagli kullanilmaktadir.

Dogu’nun otekiliginin en gok vurgulanabildigi, hayali anlatimlara ve
gizimlere dayanan mekanlarin baginda harem ve hamamlar gelmektedir.
Bu iki mekan da gergekliginden uzaklagtirilarak adeta Batihilarin fantezi
diinyasinin bir pargasina doniigmiigtiir. Harem ve hamamlar Batihlarin
goziinde Dogu’daki sehveti ve cinselligi merkeze alan mekanlar olarak
konumlandiriimaktadir. Ozellikle harem, edebi ve gorsel eserler araciligiyla
hapishane benzeri gizemli bir mekinda gegsitli lilkelerden esir olarak ele
gegirilmis geng ve giizel kadinlarin tutulduklar: yer olarak aktarilmaktadr.
Bu kadinlarin temel gayesi padigahin gonliinii kazanmak ve hanim sultan
olarak giicii ele ge¢irmeye ¢aligmaktir. Tutsak halde bulunan bu kadinlar
arasinda rekabet gizliden gizliye ve acimasizca siirerken, bu kadinlar
padisahin cinsel arzularini tatmin etmek i¢in Batililarca “altin kafes” olarak
tasvir edilen yerde yagamaya devam etmektedirler. Bu kadinlarin oradan
kurtarilmasi ve 6zgiirlestirilmesi fikri Batili anlatinin merkezinde yer alirken,
kadinsilagtirilan Dogu ve kurtarict erkek rolii verilen hep Bati olmustur
(Horner, 2001, s. 180). Kurtaricisint bekleyen Dogu kadin olarak, evrensel
Ozne ve kurtarict olarak Bati tasavvur edilmektedir. Dolayisiyla bu kadinlari
oraya kapatan yap1 ve diizen ortadan kaldirilmali ve mahktm olan kadinlar
ozgiirlestirilmelidir.

Coller ve harabeler oryantalist mekan tasvirlerinde vazgegilmez iki mekan
olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Suudi Arabistan, Kuveyt, Katar, Bahreyn gibi
petrol zengini iilkelerde ve Dogunun pek ¢ok sehrinde modern yapilar
ve binalar varken Dogu’yu konu edinen ozellikle gorsel sanat eserlerinin
olmazsa olmaz mekanini ¢oller olugturmaktadir. Yine ¢oliin kullanildigt
bir gorselde develer ve vahalar da adeta ayrilmaz pargadirlar. Anadolu’yu
keste gelen pek ¢ok seyyah ve ressam Ozellikle arkeolojik ¢aligmalarin
artmasiyla beraber Antik Yunan’dan kalma harabelere ilgi gostermislerdir.
Antik Yunan harabelerine gosterilen bu ilginin temelinde Batr’'nin “aslinda
bunlar1 biz inga ettik” anlayig1 yatmaktadir. Dogu medeniyetinin bu eserlere
sahip ¢ikamadigini gostermek dolayisiyla barbar olarak tanimlayabilmek
igin bu tiir harabelerin resmedildigi pek ¢ok eser ortaya ¢ikmistir. Jean
Chesneau D’Aramon Seyahatnamesi adli eserinde harabeler hakkinda sunu
soylemektedir:
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Bu selir olduken perisan hildeydi ve sanvim Tiivk’iin buray
yakwp yikmasinan ardmdan saglam tek biv ev bile kalmamsts. Bol
miktavdn dovtgen kuleleve sahip wzun taslaria oriilmiis, cok giizel
ve yiiksek olan surlar dismdn sagjlam kalan bir sey yoktu. Soylenene
gove sehri insa ettifi swadn bunlars yaptiran Biiyiik Iskender’di. Ve
ashmda surlar cok eskiydi. (Chesnean, 2012, 5.83)

Thomas Hartley Cromek tarafindan gizilen “The temple of Olympian
Zeus”, Gustav Bauernfeind’in ¢izdigi “Tempelruinen von Baalbek”, Jean
Pierre Eugene Félicien Peytier’in resmettigi “La mosquée ottomane construite
dans les ruines du Parthénon apres” gibi pek ¢ok eser bu tiir harabeleri konu
edinmektedir. Arkeolojik galigmalar oryantalistler tizerinden ¢ok biiyiik bir
etki yaratmig ve Dogulu mekin tasvirlerinde harabeler de biiyiik 6nem
kazanmugtir. Batihlar yalnizca Antik Yunan medeniyetinin kalintilarini degil
Asur, Hitit, Frig ve Misir gibi pek ¢ok Orta Dogu medeniyetinin kalintilarin
da kendi medeniyetlerinin miras1 olarak kabul etmekteydiler (Ebel, 2005,
5.504). Roma Imparatorluguw’nun bu cografyaya uzanmasi ve Hristiyanlik
inancinin Orta Dogu cografyasinda ortaya ¢ikmasi Batili oryantalistlerin
bu eserlere sahip ¢tkmadaki temel gerekgelendirmelerini olugturuyordu. Bu
harabelerin kaderine terk edilmis olmalar1 Dogu medeniyetini kiiltiirsiiz,
gegmise sahip ¢ikmayan, elindeki degerlerin farkinda olmayan, tarihi eserlerin
kiymetinin farkinda olmayacak kadar yetersiz ve cahil olarak gostermek igin
kullanilmaktaydi. Bu duraum Indiana Jones (1989 - Yon: Steven Spiclbery),
The Mummy (2017 — Yon: Alex Kurtzman) gibi pek ¢ok sinema filmine
konu olmug, maceraperest, akilct ve bilimsel galigmalar ger¢eklestiren kurgu
karakterler ile Dogu’nun bu yonii hikayelestirilerek Batili zihinde Dogu
olumsuzlagmugtir

Son dénem oryantalist bakig agisinda “kaotik Dogu™ algis1 mekanlarin
tasvirinde kendini fazlasiyla gostermektedir. Stirekli savaslar ve teror ile anilan
Orta Dogu cogratyas1 gegmiste The Sheik (1921 — Yon: George Melford) gibi
filmlerde ¢oller, renkli pazar yerleri, hamamlar vs. gibi mekanlarla anilirken
artik dekoru patlamalar sonucunda harabeye doniigmiis mahalleler, tekinsiz
sokaklar ve duvarlart mermiler ile delik degik edilmis evler olugturmaktadir.
Yine “tehlike ve tehdit” algisini olugturmak igin ayni mekinin merkezinde
Syriana (2005 — Yon: Stephan Gaghan) ve Keskin Nisance (2014 — Yon: Clint
Eastwood) filminde oldugu gibi vazgegilmez Dogulu imgelerinden biri
olan cami yer almaktadir. “Otekilik” unsurunu tasiyan camiler, kubbe ve
minareleriyle Dogulu imaj1 giiglendirmektedir.

Tiim bu mekana dair kodlar, Khatip’e gore en ok Amerikan politikasinin
ideolojik bir yansimasi olarak Hollywood sinemasinda gortilmektedir. Ona
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gore Orta Dogu bolgesine dair olugturulan bu goriintiiler 6tekinin mekanini
temsil etmekten ziyade “teroristlerin yuvasi” algisina hizmet etmektedir
(20006, s.4).

Medyada yer alan mekanlar toplumsal kimligi temsil etmek igin
olusturuldugu gibi farkliliklar1 ortaya koymak igin de yaratilmaktadir. Bu
sayede 6tekini temsil edebilir ve ev sahipligi yapabilir. Said’in “hayali cografya”
adi1 verdigi mekinlara Khatib “siyasallastirilmig bolge” tanimlamasi
getirerek ozellikle sinema filmlerinde egzotik bir Dogu atmosferi olugturma
endigesinden ziyade Batr’nin ¢ikarlar1 dogrultusunda hizmet eden mekan
tasarimlarinin yapildigma dikkat gekmektedir (Khatib, 2006, s.15-19).
Yikik dokiik binalarin arasinda yiikselen minareleriyle camilerin, otomatik
silahlarla arasinda insanlarin dolagtigi sokaklarin ve mermilerle delinmig
duvarlarin bulundugu bu yeni mekin Yalanlar Ustiine (2008 — Yon:
Ridley Scott) filminde oldugu gibi Hollywood sinemas: tarafindan 6nce
nesnelestirilmig ardinda da Batr’nin yeni hedefi haline getirilmistir.

Genel olarak bakildiginda Dogu yalnizca toplumsal yapisi, insanlart ve
inanuglart ile degil mekanlar ile de Otekilestirilmistir. Gegmiste egzotizme
hizmet edercesine tasarlanan Dogulu mekan giiniimiizde kaotik atmosferi
temsil eden gorseller ile insanlara aktariimaktadir. Harem, hamam, pazar
yerleri, Antik ¢agdan kalma harabeler, saraylar gibi otantik mekanlar yerini
savagtan kalma gehirlere birakmugtir. Donemin politikalarina uygun olarak
yeniden tasarlanan Dogulu mekan oryantalist 6geler ile farkli bir anlam
kazanmugtir. “Biz” ve “Oteki”nin mekansal temsilleri yeni ihtiyaglara gore
tarkli kodlarla beslenmis ve seyahatnameler ile baglayan Dogu’yu anlatma
stireci sinemanin gorsel imkanlari ile bagka bir boyut kazanmistir.

1.6.2.2. Oryantalist Sanat Anlaysimda Kilk Kuyafet Temsilleri

Insanlarin hangi dine ya da inanisa ait olduklari, iginde bulunduklari
toplumu, yagadiklar1 cografyayr ¢ogu defa giydikleri kiyafetler iizerinden
anlamak miimkiindiir. Kiyafet segimleri ve giyim tarzlari belli simgesel
anlatimlar1 temsil etmektedirler. Tyi gériinmek ve viicudu korumak gibi
gesitli amaglar ile bigimlenen giysiler farkl sekil ve renklerde iiretilerek farkl
amaglara hizmet etmektedir. Ornegin bag1 giinesin sicagindan korumak igin
Batrda gesitli sapkalar kullanilirken, Dogu toplumlarinda sarik, takke gibi
yiizlerce gesidi olan serpuslar da kullanilmaktadir. Insamin yasadig: iilkenin
konumu, dogal gevresi, igerisinde bulundugu toplumsal ve ekonomik yapi
gibi bir¢ok faktor giyimin sekillenmesinde biiyiik 6onem arz etmektedir.
Giysilerin bu denli farkli olmasi ve goriiniimlerin gesitliliginin ¢ok olmasi
uygarlik tarihinin bagindan beri var olan bir durum olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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Giiniimiizde Blue Jeans tarzi giyim kimlikleri ifadeye dair izleri pek
tagimasa da gegmiste kimligi ifade eden en 6nemli araglardan birisi olarak
giysiler ¢ikmaktadir. Tiiketimin goriiniir bir bigimi olarak giyim, kimligini
olusturulmasi noktasinda biiyiik bir yere sahiptir. Insanlarin kiyafet segimleri
hem kiiltiiriin temel bir pargasi olarak igerisinde bulunduklar1 toplumun
zenginligini ve diinya goriisiinii gostermekte, hem de belli zaman dilimlerine
uygun goriiniige ait normlari temsil etmektedir (Crane, 2000, s.11). Ornegin
Ozer’e gore Batlilar igin giysi giizelligin daha 6n plana ¢ikartilmasinda
kullamilan 6nemli bir ara¢ iken, Dogu medeniyetinde var olan giizelligi
bakiglardan gizlemek ve ilgi odagi olmaktan kaginmayr hedeflemektedir
(Ozer, 2006).

Giysi tarihine bakildiginda egemen giicii elinde bulunduran topluluklarin
genellikle taklit ve takip edildikleri goriilmektedir. Dogu/ Bat1 zithginda
da giig siirekli yer degistirmis ve egemen giicii kim temsil ettiyse, giyim
kugamda da tabiri caizse moday1 o belirlemistir. Tlirkoglu’na gore devasa bir
imparatorluk olan Roma’nin iggal ettikleri iilkelerde insanlara giyim kugam
konusunda baskida bulunmamig onlarin geleneklerini degistirme gayreti
igerisine girmemiglerdir. Ancak o donemde yiiksek kiiltiirii temsil eden
Romalilara benzemek ve onlar gibi giyinmek bir ayricalik olarak goriilmiis
ve Romalilarin giydigi giysiler halk tarafindan daha gok tercih edilir olmugtur
(Tiirkoglu, 2002,5.96).

15. yiizy1l kaynaklarinda Oryantal giysiler “egzotik imgelem” olarak
oryantalist soylem igerisinde yer almig ve eskizlerde cizilmistir. Mack,
giysi tarihiyle ilgili yapilan aragtirmalarin Hagli Seferleri’nden sonra
Batililarin, Dogu egzotizmini her yerde oldugu gibi kiyafetlerde de
aradigin bildirmektedir. Bir zamanlar Dogu’nun zenginligini ve ihtigamini
temsil eden Bizans Imparatorlugu’nun oldugu gibi 1453 yilindaki fetihten
sonra Batihlarin ¢ok az bilgi sahibi olduklar1 Miisliiman bir topluluk olan
Osmanli Devlet’nin de Avrupa kiiltiir ve tarihinde ¢ok biiyiik etkisi vardur.
Birgok Osmanli tasvirinin 1453 yilindan itibaren ¢ikmasinin nedeni hem
basmakalip ancak inandirict Dogulu imgeler iiretebilmek, hem de Osmanl
tehdidine dair propaganday1 gergeklestirebilmektir. Bu tasvirlerde ayrintili
betimlemeler bulunmazken ¢ogu da hayal iiriinii olmaktan ziyade gergege
dayalidir (Mack, 2005, s.253). Avrupali gezginlerin Dogulu kiyafetleri
giyerek yaptig1 Dogu seyahatleri onlarin giivenli bir sekilde gezebilmelerine
imkén saglarken, Dogu’ya olan ilginin de artmasint saglamistur.

Giysi tarihini anlatan kitaplarin bazilarinda Bati, Dogulu kiyafetleri
“tembelligin gostergesi” ve “egzotik” giysiler olarak gostermektedir.
Ornegin Olian, Batil giysi tarihini anlatirken 6zellikle 16. Yiizyildan sonra
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ortaya ¢ikan kitaplarin temel alinabilecegini bildirmektedir. Ona gore bu
kaynaklarda Dogu kesfedilmesi gereken egzotik bir diyar olarak ele alinirken,
Dogu’ya ait giysiler egzotik bir diinyanin nesnesi olarak addetmekte ve bu
giysileri giyen toplumlarin rehavet igerisinde olduklar: bildirilmektedir
(Olian, 1977, 5.20-48).

Dogulu kadinlarin giyim kusamlarina dair pek ¢ok oryantalist yazar
bilgiler aktarmakta ve bu bilgiler sayesinde toplumsal yap1 hakkinda ipuglari
vermektedir. Batili bir seyyah olan Durand De Fontmagne “Sark’ta bir kadinin
hangi milletten oldugunu anlamak igin yiiziingi ovtiip ovtmedigine bakmak yetiyor.
Rumlar ile Frenklerin yiizleri agik, Yahudilerle, Evmenilerin yaris ovtiilis. Tiivkler
ise yaolmzca gozlerini agikta birakeyor” (Fontmagne, 1977, 5.243) seklinde
bilgiler ile Dogu’daki sosyal yap1 hakkinda bilgiler vermektedir. Davis en gok
goriilen giysilerin gargaf, burka, entari, elbise ve ferace oldugunu bildirirken
hotoz, yagmak ve pegenin ise genellikle tercih edilen basliklar oldugunu ifade
etmektedir (Davis, 2009, 5.207-209). Garnett, ferace ve yagmaktan olugan
kiyafetlerin ge¢miste Istanbul’daki Miisliiman kadinlarca en ok tercih edilen
kiyafetler oldugunu bildirmekte ve feraceyi ayak bileklerine kadar uzanan,
bol kollu bir elbise olarak bildirmektedir (Garnett, 2009, 5.499)

Dogulu kadin kiyafetleri iizerinden tarafsiz degerlendirmelerde bulunan
pek ¢ok yazar ve seyyah varken, oryantalist bakig agisiyla indirgemeci
ve olumsuz goriis bildiren seyyahlar da bulunmaktadir. Tiyatro yazilari
ve hikayeleri de bulunmasina ragmen, daha ¢ok seyahat giinliikleriyle
taninan Elizabeth Craven, Istanbul sokaklarinda gezerken gordiigii feraceli
kadinlar1 anlatirken gu ifadeleri kullanmaktadir: ... 0 mumyaya benziyoria;
gutlaklavindan  topuklarma  kadar viicutlavime ovtiip savan  esvaba ferace
diyorlar” (Craven, 1939, s.11). Lady Emelia Hornby de gezileri esnasinda
gordiigii kadinlar1 ve onlarin elbiselerini degerlendirirken bazi olumsuz
degerlendirmelerde bulunmugtur. Oryantalist bakig agisiyla kaleme aldig:
yazilarinda Tiirk kadininin degerli olabilmesi igin giizel olmasi gerektigini,
aksi takdirde higbir seyden anlamayan “acmmast bir yaratk” oldugunu su
sekilde belirtmektedir:

“Tiirk kadim giizel olmak zorunda, ¢iinkii bighir sey bu zavall
yavatyjm yigviimeye ya dn ise yarar herhangi bir sey yaptyjim
Jormekten daba kotii olamaz. Yolda ayagim siiviiyerek utangog
bir papagan gibi yiiviiyor ve bol gelen loyafeti sanki bir sonraki
adimndn kaguilmaz olavak iizevinden diisecelmis gibi durwyor...
...Nitekim kadin eger giizel degilse ya da zengin bir evkegin mal
degilse, goriilebilecek en kitii yaratyjn dondisiiveriyor” (Hornby,
2007, 5.65)
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Elizabeth Craven olumsuz degerlendirmelerini yaninda pek ¢ok olumlu
bilgilere de yer verirken, Lady Montagu gibi bazi seyyahlar ise Osmanl
kadmnmin yalmzca disardan bakarak onu degerlendirmek yerine, onun
kayafetlerini giyip deneyimleyerek seyahatnamelerinde gesitli bilgilere yer
vermektedir.

“Evvela gayet genis bir salvavim var; bacaklarom orterek
topuklavima kadar iniyor; gayet ince, pembe damaskodan kenar
giimigs islemeli. Terliklerim beyaz keci devisinden ve altin islemeli.
Salvarin dizerine beyaz ipekten, etvafi islemels tiil bir gomlek savkayor,
kollars genis ve kisa, divsegimade; yakase elmas bir diigme ile kapanyor:
Gomlekten sinemin venk ve sekli oldugu gibi goriiniiyor. Entarim de
altin srma Sam kumagindan, kollar: uzun, kenar gayet kaln altin
strma islemeli, elmas inci diigmelerle siisliis kaftanum da salvarimin
kumagindan; bu esvabin uzunlugu da biitiin boyunca ayaklarima
diisiiyor” (Montagu, 1939, 5.13-14).

Oryantalist imgelemde giyim kugsama ait nesnelerden biri de Dogulu
kadinlarin  kullandigr “pege”lerdir. Erkek seyyahlarin bir¢ogu pegeyi
seyahatnamelerinde egzotizmin, gizemin ve ulagilmazligin sembolii gibi
aktarmuglardir. Aslinda pegenin olugturdugu alg1 Dogulu kadina ulagmadaki
giigliik ve erigilmezliktir. Zamanla pegeye yiiklenen anlamlar artmig ve
oteki olanin i¢ diinyasina girebilme, onun sirlarina vakif olabilme imkanin
zorlugunu simgelemigtir. Pege tizerine yapilmig o kadar ok degerlendirme
ve inceleme vardir ki zamanla oryantalistlerin fantezilerini siisleyen figiire
doniigmekten kendini alamamugtir.  Fransizlarin  Cezayir’i somiirdiikleri
donemde pege 6ylesine biiyiik bir saplantiya dontismiistiir ki otekine niifuz
etme arzusu ve Otekinden duyulan korku sebebiyle pegeyi kullanan kadinlarin
evlerine kadar takip edilerek onlar1 bulmaya kadar gitmistir (Yegenoglu,
1999, s.115). Somiirgeci Fransizlarin Cezayirlilerin pegesini agmaktaki
isrart Dogulu kadini erisilebilir hale getirmek ve onu miilkiyet nesnesine
dontigtiirmektir.

Istanbul’a defalarca kez gelen seyyah Grace Ellison pegeyi “aswlardan
siivegelen bir esavet” ve “gaflet” olarak tanimlamaktadir (Ellison, 2009, 5.53)
Dogulu kadini pegesinden kurtararak ozgiirlestirmek bir bakima Dogu’yu
modernlestirmek ve medenilegtirmektir. Pege tizerinden kurgulanan anlati
sayesinde Bati kendi kimligini onaylar ve kendi o6znelligini olusturur
(Yegenoglu, 1999, 5.134 - 136).

Dogulu erkegin giyim kusamina bakildiginda ise cellabiye ya da kandura
denilen tek parga uzun elbiseler, ciibbe ve sarik 6n plana ¢ikarken mesleklere

.....
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sarigin  toplumun hangi kesimine ait olduklarini gosterdiklerini ifade
etmektedir. Genelde hafit' ve kiiciik kiilahlar itizerine kiginin konumunu
gosterir bir renkte ve formda bir¢ok farkli sarik tiiriniin var oldugu
soylemektedir. Yesil sariklar1 seyyitler takarken, bol kivrimli sariklar: ulema,
boynuzlu sariklart Memliik sultanlari, tozdan koruyucu 6zelligi olan sariklar:
Safeviler, zarif ve kiigiik sariklart da Mogallar kullanmaktadir. Yiiksek bir
kiilaha sarilmug altin yaldizli sariklarin da Pathan sarigr olarak bilindigini
ve bu sarik tiirlerinin hepsinin Islam diinyasindaki hayat gesitliliginden
geldigini  bildirmektedir. Hatta “sari@im1  biiylitmek” deyiminin  de
kullanuldigint “kisinin kendini oldugundan yiiksek gosterme” anlamina geldigini
aktarmaktadir  (Schimmel, 2010, s.122-123). Tiim bu bilgiler ge¢miste
erkeklerin birbirlerinin hangi topluluga ait olduklarini sariklarindan ya da
dervig kiilahlarindan ayirt edebildiklerini ve giysilerin kimligin 6nemli bir
pargast oldugunu gostermektedir.

Dogu’da gegen filmlerde erkek karakterlerin giydigi vazgegilmez
pargalardan birisini de fes olugturmaktadir. Ancak fesin tarihi sarigin ki
kadar eski olmamasina ragmen pek ¢ok filmde tutarsiz bir bigcimde fes
kullamlmaktadir. Ornegin Binbir Gece masallarinin yazildigi dénemde
Dogu’da heniiz fes kullanilmamaktadir ancak sinema filmlerinde, ¢izgi
tilmlerde ve masals1 bir anlatima sahip tablolarda Dogulu erkeklerin baginda
tes goriilebilmektedir (Ketz, 1995).

Seyahatnamelerde ve tablolarda erkeklerin kiyafetlerine dair gesitlilik
goze carparken, sinema filmlerinde bu durumun tersi istikamette bir tablo
cizilmektedir. Sinema filmlerinde Dogululart tek tiplestirme ¢aligmalar:
kiyafetler tizerinden gergeklestirilmektedir. Dogu toplumlarinin kimliksizligi
ve bireysellikten uzak olugu filmlerdeki karakterlerin neredeyse benzer
kiyafetler giydirilmesiyle olusmaktadir. Mumya (1999 — Yon: Stephen Sommers)
, 300 Spartaly (2006 — Yon: Zack Snyder) , Tiutankamon’un Laneti (2006 — Y on:
Russell Mulcahy), Indiana Jones (1989 — Yon: Steven Spiebery) gibi pek ¢ok
filmde Dogulular yiginlar halinde gosterilmekte ve giydikleri kiyafetlerin
hem renk hem de gekil bakimindan neredeyse tek tip oldugu goriilmektedir.
Ornegin 300 Spartals filminde Pers imparatorunun yaninda yer alan askerlerin
yalnizca kiyafetleri degil yiizlerinde gegirdikleri maskeler dahi aynidir. Binlerce
askerin bu gekilde betimlenmesi oryantlist tek tiplestirmenin bariz bir 6rnegi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Batili erkegin temiz ve karizmatik giysileri bu
tarz filmlerde goze garparken, dogulu erkekler kirli sarig1 ve ciibbesi, kiligli,
ath ayn1 kapali giysiler igerisinde gosterilmektedir.

Bat1 sinemasinin hazirladigr donem filmlerinde sarikli ve ciibbeli dogulu
erkeklere kilig ve at eslik ederken, terérizm propagandasi yapilan filmlerde
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yine sarik ve ciibbeyi giymis erkeklere bu kez Kalagnikof (AK-47) marka Rus
yapimut silah eglik etmektedir. Dolayisiyla 6zellikle son 30 yilda Kalagnikof
marka, daha ¢ok teror orgiitlerinin kullandigr makinal tiifek yeni nesil
oryantalist bir nesne olarak kargimiza ¢ikmaktadur.

Sokaklarda otomatik silahlarla dolagan, kirli kiyafetleri, uzun sakal ve
gocuklar1 bile savaga tesvik eden davraniglariyla Arap teroristler, savag ve
macera konulu son donem sinema filmlerinin vazgegilmez dogulu erkek
temsillerini olusturmaktadir (Istkman, 2009, s.178). Bu konu hakkinda
Meiloud, Hollywood sinemasi izleyicisine it belirli kiyafetler ve teghizatlar
birlikte stirekli gosterilmesiyle Orta Dogu insanina dair yaratilan algiyr su
sekilde ifade etmektedir: “Izleyici, miimbkiin olabilen tek bir okuma bigimiyle bag
basa bivalalvr; Avaplar tevivisttir. Ciinkii oyledivier”. (2008, s.35)

Genel olarak bakildiginda Batrmin otekilestirmede kullandigr nesneler
arasina kiyafetler de 6nemli rol oynamaktadur. Tyi-kétii zitligint hem bilimsel
caligmalarda hem de sanat eserlerinde vurgulamak isteyen Bati, Dogu’ya
0zgii her seyi indirgemeci bir yaklagim ile basit ve temel kodlara doniigtiirme
ve onlara olumsuz anlamlar yiikleme gayreti igerisindedir. Gerek kadin,
gerek erkek kiyafetlerinde donemin politikasina uygun bir sekilde tasvirler
ve temsiller gelistiren Bati, son donemde “Dogu terir yuvasidy™ algisin
olusturmak i¢in kiiltiiriin bir pargasi olan kiyafetleri olumsuz kiiltiirel
kodlara doniigtiirmektedir. Izleyicilere belli kiyafet kodlar1 iizerinden
cagrigimlar sunmay1 hedefleyen Bati sinemas: Ozellikle de Hollywood
Dogu’yu 6tekilestirmede Dogu insaninin giydigi kiyafetleri bariz bir sekilde
kullanmaktadir.

1.7. Oryantalizm ve Sinema Sanat1

Kendisini bir¢ok alanda gosteren oryantalizm bir bakig agis1 olarak
toplumsal hayati derinden etkilemektedir. Kiiltiirden, sosyal hayattan, insanin
ruh ve diisiince diinyasindan beslenen sanatin bir¢ok dali oryantalist bakig
agis1 ve yorumlardan izler barindirmaktadir. Ayna evresi teorisinde Lacan’in
da bahsettigi lizere bireyler kendi benliklerinin ingasini gergeklestirirken
otekinden yararlanmaktadir (Hitchcock, 2015, s.251). Sanatgilar da iginde
yagadiklar1 toplumun diger toplumlardan farkli olduklarini tirettikleri eserler
aracihgyla adeta bir ayna gibi kullanarak gostermektedirler.

Sinema salonlarinda veya televizyon ckranlarinda defalarca karsimiza
gikan filmler de yeni anlama ve gorme bigimleri i¢ermektedir. Kendimizi
ve diinyayr anlama yolunda biiyiik degisikliklere sebep olan sinema, ortaya
ciktigr yillardan bu yana toplumda yasanan her tiirlii degisimin etkisinde
kalmistir (Monaco, 2001, s. 21). Ideolojilere, kiiltiirlere ve simflara ait her
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tirli politika sinemada kendisine yer bulmustur. Dolayisiyla toplumsal
gelisimlerin ¢ogu sinemanin yakindan takip ettigi ve bunu bir ayna misali
sinema tarafindan perdeye yansitildigi gelismeler olmaktadir  (Cogkun,
2003, s.7). Tarihin her evresinde oldugu gibi isaretler ve simgeler bir gesit
bilgi olarak bu dénemsde de insanlar1 gevrelemektedir. Insanlari gevreleyen
bu igaret ve simgeler de toplumsal gelisgimlere bagli olarak degismis ve
giiniimiizde sinemada kendisine yer bulmustur. Bireylerin toplumsal
kimliklerini yansitan her tiirlii bilgi, imgeler yoluyla gorselleserek sinemada
yer almug ve kitlelere ulagabilmistir. Insanlar sinema filmi gibi bir sanat eseri
igerisinde kendi toplumsal kimligine dair bilgileri gordiikge yagadig: toplumu
benimsemis ve filmler vasitasiyla kendilerine sunulan kiiltiirel kimlikleri takip
ctmiglerdir.

Oryantalizm ile sinema arasindaki iligkiyi daha iyi anlayabilmek igin
onun diger sanat dallar1 ile olan iligkisini incelemek sinemanin icadindan
onceki siireci anlamamizi kolaylagtiracaktir. Oryantalizmin farkli alanlarda
kendini gosterebilmesi, sistemli ve ¢ok katmanl bir yapiya sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Sanat, oryantalizmin varligini gosterebildigi en 6nemli
alanlardan birisi olarak kabul edilmektedir. Ciinkii sanat eserleri araciligtyla
toplumlarin diisiince yapilart hem temsil edilmekte hem de olugturulmaktadir
(Bal, 2010, s5.13-14). Cesitli gezi yazilar1 ile baglayan oryantalist bakig agist
resim, miizik, sinema gibi sanat dallarinda yer alirken artik ¢ok daha Gteye,
dyjital oyunlar gibi icerisinde dijital sanat eserlerinin yer aldigi en yeni
mecralara kadar ulagmugtir.

Kiiresel anlamda kendini kabul ettiren oryantalizm, antik ¢agdan baslayan
ve modern doneme kadar birgok sekilde kendini gosteren bir yapiya sahip
olmugtur. Tlk olarak Yunan mitolojilerinin altyapisini olusturdugu tragedyalar
ile baglayan Dogu’ya dair betimlemeler, ilerleyen siiregte daha da geniglemistir.
Heredot'un Tlyada isimli eseri tarihi agidan bakildigindan oryantalizmin ilk
orneklerinden birisi olarak gosterilmektedir. Grek kiiltiir ve medeniyetini,
Grek olmayan Asya medeniyeti iizerinden anlatilan betimlemeler ile ayiran
eser, Dogu Bat1 arketip Orneklerini tagtyan ilk eserlerden birisi olarak
degerlendirilmektedir (Said, 2017a, s.86-90) Onceki basliklarda dile
getirdigimiz kimlik olugturma siirecinin karg: tarafi tanimlayarak baglamasi
yontemi Ilyada isimli eserde de mevcuttur.

Seyahat yazilari, dini eserlerin ¢evrilmesi, Dogu’da yer alan egitim
merkezlerindeki kitaplarin ve Ibni Sina, Ibni Riigd gibi bilim insanlarimn
eserlerinin gevrilmesi, Dogu’yu anlatan hayali roman, hikaye kitaplar1 gibi
pek ¢ok eserin yazilmasi oryantalizmin ilk olarak edebi eserler ile bagladigini
gostermektedir. Ardindan dini ve bilimsel eserlere kadar pek ¢ok alanda yer
almistir.
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Bir diger taraftan Dogu’yu gosteren resim ve gizimler klasik oryantalizmin
tipik Orneklerini  olusturmaktadir. Dogu’nun tasvir edilis bigimi Bati
imgelemindeki gekliyle gergeklesmektedir. Edebi metinlerde, bilimsellikten
uzak, cahil ve barbar olarak anlatilan Dogu, resim sanatinda ise haz
diiskiinii ve egzotik bir gekilde yer almaktadir. Dogu’nun Bati sanatinda
bu sekilde yer almasi, Bat’'nin somiirgelestirme politikalarina da megruiyet
kazandirmaktadir (Ersoy, 2003, 5.85-86). Dolayisiyla edebi oryantalist
soylemden referans alan gorsel sanatlar da oryantalizmin kullanigh bir
argiiman olmasini saglamaktadir.

Merak duygusu Batr'nin Dogu’yu anlatan sanat eserlerinde olduk¢a 6n
plana ¢ikmaktadir. Sanat eserlerinde oryantalist diigiince kaliplar: siirekli
tekrarlanarak iretilirken, Dogu’yu merak edenlerin zihinlerine bu kaliplar
yerlestirilmektedir. Dogu’ya hig gitmemis birgok yazar ve ressam da yalnizca
okuduklari ve resimlerde gordiikleri {izerinden yeni hayal iiriinii sanat eserleri
dreterek oryantalist bakig agisina stireklilik kazandirmaktadir (Eliri, 2010,
s.143). Bir noktadan sonra oryantalist soylem ve diigiinceler gergeklikten
beslenen degil, ger¢egin yorumundan yola ¢ikarak tiretilmis yeni gergekler
olusturmaktadir. Hayallere dayali sanat eserleri farkli sanat dallarindaki
tiretimleri de etkilemektedir. Resim sanati edebi eserlerin gorsel diga vurumu
olarak oryantalizmin en 6nemli yeniden iireticisi konumunda yer almaktadir.
Giiniimiizde sinema ve dijital sanatlarin yerine getirdigi Bati1 zihnindeki
Dogulu imgelerin yer edinmesi iglevi ylizlerce yil resim sanati araciligiyla
gergeklegmistir. Bu sanat eserlerinde bir nesne olarak kullanilan Dogu, Batili
bakis agisina mahkiim ve Bat1 tarafindan yeniden sekillendirilerek, gosterilen
bir seyirlik nesneye doniigmiigtiir.

Resim sanatr araciligiyla Dogu kiiltiiriiyle 6zdeglestirilen belli bagh baz1
semboller olugmugtur. Sakal, ciibbe, fes, cami, minareler, harem ve cariye
gorselleri Dogu’yu anlatan resimlerde kullanilan temel gorsel kaliplari
olugturmaktadir. Giindelik yasamdan sahneler, Islam dinine ait ritiieller ve
Bati toplumlari i¢in gizemli bir ortam olan harem hayati oryantalist resimlerde
sikhikla kullanilmaktadir. Diger taraftan bu resimlerde Dogulu erkekler
tembel ve miskin insanlar olarak resmedilirken, kadinlarin kullanildig:
cizimlerde Batili erkeklerin fantezilerini stisleyen hayali bir diyar olarak
Ortadogu gosterilmektedir. Leppert, bu durumu Batili benligin kiiltiirel
dstiinliiglinii ispat ve ilan etmek i¢in kurdugu erkeksi siyasi hakimiyetinden
kaynaklandigini1 sdylemektedir (2002, 5.356).

Walter B. Denny Oryantalist sanatin {i¢ ana baglikta incelenmesi gerektigini
soylemektedir. Ona gore bunlarin ilki “belgesel oryantalizm™dir. Kisilerin,
olaylarin ve olgularin gergekte oldugu gibi ¢esitli sanat dallar1 ile topluma
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aktarilmast bu inceleme bi¢iminin temelini olusturmaktadir. Genellikle
ilginin padisah gibi erk sahibi yonetici figiirlerin oldugu bu galiymalarda
dini pratikler, kutlamalar ve diigiinler de eserlere konu olmaktadir. Bir
diger baghg ise politik ve dini mesajlar1 vermek i¢in Dogu ve Dogu’ya ait
imgelerin kullanildig1 “politik oryantalizm”dir. Bu yaklagimda Islam kargitt
tavir belirgin bir sekilde ortaya konmaktadir. Dogu’ya ait duygulari ortaya
¢tkarma ve konulari canlandirmak i¢in Dogulu imgelerin kullanildig: eserler
ise Denny’e gore “egzotik oryantalizm” igerisinde degerlendirilmektedir.
Egzotizmin ise tarihsel gergeklige, iyi begeni Olgiitlerine, 1rksal cesitlilige,
kadin duyarlihigina ve kiiltiirel hoggorii kavramlarina kars: saldirt igerisinde
olmasi oryantalist yaklagimin en garpict boliimii olarak goze ¢arpmaktadir
(Denny, 1983, 5.266).

Bu noktadan hareketle sinema sanatinin igerisinde yer alan tiirlerde Denny
tarafindan ortaya atilmig oryantalizm bigimlerini gormek miimkiindiir.
Yedinci sanat dali olarak kavramsallagtirilan sinema, oryantalist 6gelerin
sunumu agisindan oldukea zengin ve gesitlidir. Sinema diger sanat dallarina
gore ¢ok daha yeni olmasina ragmen giiniimiiz diinyasimt ve kitleleri
fikri anlamda en ¢ok etkileyen sanat dallarindan birisi olmay1 bagarmistir.
Oryantalist soylemin tretilmesi, defalarca tekrar edilmesi ve kitlelere kolay
bir sekilde ulastirilabilmesi bakimindan sinema oldukga etkilidir.

Kitle iletigim araglar1 kiiltiirel hegemonyanin kurulmasinda etkiliyken
ozellikle sinema Batr’nin kiiresellesmeye bigim vermeye galigirken kullandigt
en etkili aragtir. Sinema filmleri igerisine yerlestirilen soylem, asimetrik
stereotipler ya da algt ornekleri izleyicilerin bilgi ve egitim seviyelerine
bagli olarak yeni gergeklik algilar1 olugturmaktadir. Sinema izleyicilerinin
gordiiklerini gorsel gergeklikler ya da gergegin bir 6zdes sekli olarak
algilamalar1 filmleri politika inga etme siirecinde etkili bir hale getirmektedir
(Imanger, 2007, 5.193-194). Dolayisiyla sinemanin yalnizca bir sanat dal
olarak degil ayn1 zamanda bir kitle iletisim aract olarak farkli bir yapiya ve
forma sahip olmas1 bu noktada olduk¢a 6nemlidir. Sinema sanati igerisinde
oryantalist 6geler zihinlere farkli temsil bigimleri ve rol modeller ile
kazinmaktadir. Dogu Bat1 zithgy, yiizlerce yil edebi eserlerde ve resim gibi
gorsel sanat eserlerinde segkin bir ziimreye hitap ederken, kitle sanati olarak
diinya ¢apinda pek ¢ok izleyiciye ulagma olanagina sahiptir. Ge¢migte insanlar
Dogu anlatimini adeta bir masal gibi dinlerken, artik sinema sayesinde gorsel
olarak kurgulanmig Dogu’ya gahit olmaktadir. Sinema filmlerinde izleyicinin
dikkatini ¢ekmek ve filmlere olan ilgiyi artirmak i¢in Dogu’nun oryantalist
gergekligi oldugundan ¢ok daha fazla abartilmakta ve Batili zihnin imgelerine
daha ¢ok yer verilmektedir.
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Sinema sanatindaki bir¢ok film, ortiikk ve agik anlamlari igerisinde
barindirmakta hem gostergebilim hem de soylem agisindan oryantalist
ogeleri okumak miimkiindiir. Anlati teknigi olarak hareketli gorsel 6geleri
kullanan sinema gergekligin yeninden ingasinda biiyiik bir rol oynamaktadir.
Bir sanat formu olan sinema, Fransiz diisiiniir Althusser’e gore kitle
iletisim aract olarak devletin en 6nemli ideolojik aygitlarindan birisini
olusturmaktadir (Althusser, 1994, 5.40). Sinema sayesinde ideoloji defalarca
yeninden iretilmektedir. Sinema ayni zamanda bir sanat dali iken, hem
ogrenme hem de hitkmetme yani tahakkiim kurma iglevinde kullanilan arag
haline doniigmiistiir. Sinema aracihigiyla oryantalizmin 6tekini olugturma
amacini gergeklestirmekte ve Batili ideolojiyi, bakig agisini canl tutmaktadir.

Filmler i¢in yazilan senaryolarin pek ¢ogu Dogu’ya ait hikayelere yer
vermekte ve burada oryantalist bakig agisinin etkileri agikga goriilebilmektedir.
Bu hikayeler devlet ve toplum ideolojisine uygun olarak ¢esitli propaganda
malzemelerine doniigmektedir. Bu gercegi “temelinde her film bir
propagandadir” seklinde ifade eden Ispanyol yazar Nicolas Gonzalez Ruis
sinemanin propaganda araci olmasina vurgu yapmaktadir (akt. Alim Serif
Onaran, 1999 s. ). Aleksey Sokolov, sinema ve medyanin insanin eksikligini
somiiren araglar oldugunu ifade etmektedir. Ona gore televizyon ve sinemanin
amacinin izleyiciye siradan bir haber vermek ya da sanat eseri gostermek
oldugu kadar insanlarin bir seyleri gorme arzusunu kullanarak onlar1 fikri
anlamda somiirmeye de ¢aligmaktadir (2006, s.7). Roland Barthes ise sinema
oncesinde donemde gergegin romanlar vasitasiyla yabancilagtirildigini ve
sahtecilik yapildigini ifade etmektedir. Ona gore imgeler, gercege farkl
giysiler giydirilerek olusturulmug sahtelerin yeni dogrulara esitlenmesi ile var
olmaktadir (1989, 5.38). Dolayisiyla oryantalist Gtekilestirme araci olarak
sinema ile gergeklik yeniden kurgulanmakta ve yeni olusturulan sahtelerin
kurgulanan gergeklik ile izleyiciye sunulmast Bat1 tarafindan kullanilan bir
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oryantalist bakig agisinin  hakim oldugu filmlerde karakterlerden
mekanlara kadar pek ¢ok sey izleyiciyi farkli diinyalara gotiirebilmek
maksadiyla kurgulanmaktadir. Filmin hikayesi, karakterlerin = segimi,
mekanlarin tasarlanmasi gibi filmlerin temel yap1 unsurlari oryantalist 6gelerin
saptanabilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu 6gelerin yer aldig: filmlerde
Dogu genelde masals1 ve maceralarla dolu bir diyar olarak gosterilmektedir
(Kirel, 2012, 5.453-459). Dogunun miskinligi ve zevk diigkiinligii bu
filmlerde bariz bir gekilde 6n plana gtkmaktadir. Said, tarafindan oryantalizmi
tanimlarken dile getirilen bilingalti korkular, cinsel imgeler ve fanteziler
sinema filmlerinde ipek kumaglar, cariyeler, tiitsiiler ve bunlarin tamamu ile
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olusturulan egzotik atmosfer sayesinde somutlasmaktadir (Onal ve Baykal,
2011, 5.109-110).

Hikayenin Dogu’yu merkeze aldigi pek ¢ok filmde Dogu/Bati zithg:
hissettirilmekte ve Bati ¢ogu zaman iyi, Dogu ise kotii tarafi temsil
etmektedir. Bat1 kiiltiirti bir tist kiiltiir olarak akli, cesareti, ¢aligkanligi daha
dogrusu iyi olan her seyi temsil ederken, Dogu ilkelligi, barbarligi, cehaleti
ve kotii olarak amilabilecek her seyi simgelemektedir. Dogu egzotik, ilkel ve
gelismemis bir medeniyet olarak 6tekilestirilmektedir. Dogu’da da pek gok
modern denilebilecek mekanlar var iken, daha ¢ok tercih edilen Dogu’nun
egzotizmini gostermek igin sehrin kenar mahalleleri, gecekondular, eski
tapmaklar ve pazar yerleri olmaktadir. Diger taraftan Dogu Bat1 kargithg:
genellikle din ve bilim karsithgr gibi de gosterilebilmektedir. Dogu daha
dogmatik inanglara sahip, mistik ve dindar iken Bati rasyonel, bilim
merkezli ve sorgulayan bir yapidadir. Filmlerde genellikle Batili karakterler
aklin1 kullanarak kesfeden, eski yaztlar1 anlayabilen, kalintilar arasinda
sifreleri ¢ozen ve hazineleri aragtirarak bulan kisileri temsil etmektedir. Bu
sayede ylizyillardan beri siiregelen Batrnin kegfedici yonii filmlerde hayat
bulmaktadir. Dogu insani ise vurdumduymazhigi ve miskinligi sebebiyle
kendi tarihine ve degerlerine sahip ¢ikmayan, tizerinde yagadig1 hazinelerin
dahi farkinda olmayan tipler olarak resmedilmektedir.

Said’e gore Dogu’yu anlatan kalip ve on yargilar elektronik ¢agda gittikge
giiclenmektedir. Giintimiiziin en etkili iletisim araglarindan birisi olan
sinemada Dogu’nun egzotize edilerek resmedilmesi ve olumsuz 6n yargilarla
kaliplagtirilmasi, bu onyargilarin yayginlagmasini ve daha keskin bir gekilde
belirginlesmesini saglamaktadir (2017, s.46). Sinema filmleri aracihgiyla
baskic ve zorlayic olmayan bir gii¢ ve bilgi formu olusturularak yumusak
bir tahakkiim gergeklestirilmektedir. Bu da Andrew N. Rubin’in igaret ettigi
oryantalizmin baglca hedeflerinden birisini gostermektedir. Ona gore baskici
olmayan bir gii¢ ve bilgi formu olusturmak igin ihtiyag duyulan sartlarin
olugmasi saglamak Bat1 kiiltiiriinde Miisliiman Dogu’yu temsil eden eserler
¢ikmasini kolaylagtirmaktadir (2004, s.32)

Bu eserlerde olugturulan anlam kodlar1 ve yapilandirilmig temsiller
diinyanin bilinmesinde ve taninmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Low’a
gore sinema mutlak iktidar istegine hizmet eden bir ara¢ haline doniigiirken
igerisinde barindirdig kodlar ve temsiller ile kendisini kullanan giice hizmet
etmektedir (1998, 5.248-249). Dolayisiyla tahakkiim kurma istegi igerisinde
olan Batr’nin somiirgecilik anlayigi sinemada kendisine yer bulmaktadir.

Bat1 sinemasinin merkez tiretim iissiine doniisen Hollywood da ABD’nin
siyasal amaglarina hizmet etmekte ve burada {iretilen bilgi ve temsiller
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ABD’nin politikalar1 dogrultusunda ger¢eklesmektedir. Batil zihinlere “biz”
anlayigini yerlestirebilmenin yolu yillardir diger sanat dallarinda yer verilen
“otekine” sinemada da yer vererek saglanmaktadir. Ancak sinemanin yeni
anlatim bigimleri ile yapilandirilan sinemaya 6zgii “Oteki” Bat’nin fikri
mirasindan beslenirken, Bati ideolojisinin daha belirginlesmesine yardimci
olmaktadir. Bu noktada Hollywood yalnizca 6tekini yeniden yaratmamakta
diger Batil iilkelerin sinemalarina da o©rnek olmaktadir. Hollywood
sinemasinin elde ettigi gise hasilatlarini yakalamak isteyen ve bu dogrultuda
gise filmleri geken Avrupa sinemasi da Dogu’ya dair benzer hikdyelerin
yeniden kurgulanarak izleyiciye sunuldugu sinema olarak kargimiza
ctkmaktadir. Her ne kadar maddi getiriler 6ncelikli amagmig gibi goriinse
de Giglio’ya gore tiim filmler bir mesaj ve anlam barindirmaktadir (2000,
s.11). Bat1 ideolojisinin temsilcisi gorevini goren Hollywood da gegtigimiz
ylzyildan giiniimiize kadar bir¢ok anlam ve mesaj1 kodlamug, Bat1 ideolojisi
dogrultusunda propaganda yaparak politik tarihi kamulagtirmugtir.

Giiniimiizde izleyiciler diinyay1 baskin olanin goziinden yani Hollywood
sinemasi tizerinden gormektedir. Bu baskin bakig ile Hollywood global
Olgekte, sinemada olugturulan “Gteki”yi bilinen kaliplara oturtan en etkin
sinema sektorii olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu kaliplart tanimlayan
Keyman, Bati digindaki Oteki olgusunu farkli yaklagim bigimleri olarak
ele almaktadir (1999, 5.76). Keyman'in sistemlestirdigi 6teki bigimleri su
sekildedir:

1. Amprivik biv nesne olavak oteki: Gergeklere dayali bilgilerden olugturulan
oteki bigimleri bu grupta yer almaktadir. Tarihi gergeklerden hareketle
izleyicinin zihninde olusturulan bu 6teki bicimi Bati sinemasinda yer alan
senaryolarin bazilarinda goriilmektedir. Ornegin Ibni Sina’nin merkezinde
yer aldig1 The Physician filmi fantastik macera tiiriindedir. Filmde birgok
fantezi Urtinli mekan ve karakter yer almasina ragmen gergeklere dayali
hikayesi Dogu-Bat farkliliginin neden ve nasil oldugunu gostermektedir.

2. Kiiltiivel bir nesne olarak oteki: Bat'nin prestij kiiltiir olarak gosterildigi
ve Dogu ile kargilagtirmanin karakterler iizerinden daha da belirginlestigi
oteki bigimleridir. Indiana Jones gibi aklin, cesaretin ve gelismigligin
gostergesi olan Batili karakter kargisinda Dogulu karakterlerin modernlikten
uzak yagamlari bu tarz filmlere 6rnek tegkil etmektedir.

3. Bir varhk olavak oteki: ‘Biz’in anlagilabilmesi igin Otekinin kesfedilmesi
tizerine kurgulanmug hikayelerden olugan bu ‘6teki’ bigiminde ‘biz’ varliginin
anlam kazanmasi hedeflenmektedir. Toplum olarak Bat1 ve Dogu kargithginin
sosyal ve siyasal etiketler aracihigiyla gosterildigi bu yapimlarda seyirciye biz
bilincini agilamak ‘Gteki’nin var olmasi ile miimkiindiir.
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4. Soylemsel bir yapr olavak oteki: Filmlerin igerisinde yer alan gorsellerden
ziyade karakterlerin soylemlerinde yer alan farkhliklara dayanan oteki
bigimleridir. Batil tarihsel bakig agisiyla olugturulan 6teki kimliginin sdyleme
dayali farkliliklar1 bu yapr igerisinde yer almaktadir. Burada Dogu hem
ontolojik hem de epistemolojik bir nesne olarak var olmaktadir.

5. Farkhiik olavak iteki: Bu oteki bigiminde otekinin farkliliklara dayali
temellendirilmesindeki ama¢ Batr’'nin kendi kimligini giivence altina almak
istemesi yer almaktadir. Otekinin farklihgimn bir tehdit olusturdugu
algis1 yaratilarak biz igerisindeki baghlik pekistirilmektedir. Diinyaya teror
aracihgiyla diizen getirmeye galigan Dogulu karakterlerin yer aldig: filmlerde
Batinin barisgil yoniine vurgu yapilirken Batili kimlik saglamlagtirilmaktadir.

Sonug olarak sanatin tiim formlarim barindiran sinema, yedinci sanat olarak
yeni illiizyonlar ve boyutlar katarak seyircinin kargisina ¢tkmaktadir. Insanlarin
davranig bigimlerini, korkularini, inanglarini, umutlarini ve politik duruglarin
hem etkileyen hem de gosteren sinema diger sanat formlarindan ¢ok daha
etkili bir gekilde bunu gergeklestirmektedir. Bat1 sinemast ise oryantalizmin
izleyicilerin ilgisini kendine ¢eken ne kadar iglevsel bir arag olabilecegini
kesfetmis ve Bati kimligini olusturmak igin Dogu’ya filmlerde bolca yer
vermigtir. Dogu egzotizmini hayal iiriinii bir cografya olarak kullanmig ve
igerigini Batili anlatiya gore olugturmustur (Shohat ve Stam, 1994, s.). Bu
sayede belli olaylar etrafinda kurgulanan hikéyelerin igerisine Dogu imgeleri
yerlestirilerek birgok farkli yapim ortaya ¢ikmustir. Sinemanin genis kitlelere
hitap eden 0Ozelligi ve hazir bilgiler sunabilmesi Batililarin Dogu’ya dair
yargilarini koklestirmis ve verilen mesajlarin igsellegtirmesini saglamistir. Bu
baglamda oryantalist bakig agis1 gegmig yillara oranla ¢ok daha biiylik bir
kitleye yayilmig ve Dogulu toplumlar bile kendilerini Batililarin tanimladiklart
sekilde kabul etmeye baglamuglardir. Self oryantalizm diye 6nceki bagliklart
agikladigimiz bu durum sinema sayesinde gok daha biiyiik bir hiz kazanmugstir.
Seyyahlarin yazilar1 ile baglayan Dogu’nun ve Dogu bilgisinin Batr’ya aktarilma
stireci sinema filmleri ile milyonlarca insana ulasir bir hale gelmistir.

1.8. Belgesel Filmcilik Baglaminda Sinemada Oryantalizmin Ilk
Adimlar:

Sinemanin iglevsel olarak Batililarca Dogululardan ¢ok daha o6nce
kullanilmas1 Batrnin diinya {izerinde gergeklik algisini diledikleri gibi
olusturmalarini saglamigtir. Dogu-Bat1 zithgma dair olugturulan bu algi
sinema sayesinde hizli ve etkili bir sekilde yayilirken, gergekligi aktardig algist
yiziinden belgesel filmler daha biiyiik 6nem kazanmugtir. Belgesel filmler,
degerlerin aktaricis, kiiltiirtin tagryicist ve bilginin yeniden yorumlanarak
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gercek ile olan baglantisini kuran yapida oldugu varsayilmasi nedeniyle
belgesel anlatis igerisine birgok temsil bigiminin yerlestirilmesine de sebep
olmaktadir (Ateg ve Parsa, 2021, s.31). Sinemanin icadiyla baglayan temsil
bigimlerinin izleyiciye aktarilmas: gorevi ilk olarak belgesel filmler olarak
degil ham goriintiilerin gosterimleri olarak gergeklesmistir.

Sinemanin icadindan hemen sonra farkli cogratyalara gidilerek birgok
goriintii ¢ekilmis ve Batili toplumlara farkli cografyalar tamitilmistir. O
donemde belgesel film denilemeyecek olan ancak yine de ham goriintiilerden
olusan pek ¢ok ger¢ek olay ve karakter filme alinmugtir. Lumicere kardeglerin
ilk gosterdikleri filmlerin hemen ardindan pek ¢ok sinema operatorii yetigmis
ve farkl girketler adina yeni cografyalardan goriintiiler ¢ekmiglerdir. Ticari
amaglar ile gergeklestirilen bu girisimler belgesel film niteligi kazanmazken
gergekligin sinemadaki ilk aktarimlarini olugturmuglardir. Bu filmler sayesinde
tarkl yerler, gosterimlerin artmasiyla pek ¢ok Batili ile bulusmugtur (Abel,
2005, s. 17-20).

Cesitli kitalardan toplanan goriintiileri genellikle Batil iilkelerin somiirge
topraklarinda ¢ekilen goriintiiler olugturmaktadir. Somiirge topraklar:
Batilillar i¢in hem ‘gizemli” hem de ‘egzotik’® cografyalardir. Yillarca resim,
seyahat yazilar1 ve sonrasinda da fotograflardan bilinen Dogu cografyasi
sinemanin icadr ile ilgi ¢ekici goriintilerin gekilebildigi bir depoya
doniigmistiir. Batili bir operatoriin goziinden yine Batililarin izlemesi igin
gekilen bu hareketli filmler, 6zellikle Batililarin ilgi ve alakasini gekebilecek
nitelikte goriintiilerden olugsmaktadir. Cezayir’de gekilen Miiezzinin Namaz:
(Priére du miiezzin, 1986) Dogulu kiyafetler igerisinde namaz kilan yerli bir
kigiyi gosterirken, Hindistan’in dogusu ile Cin’in glineyinde yer alan yarim
adada gekilen Afyonhane (Fumerie d’opinm, 1900) tilmi de afyon kullanan iki
erkegi konu edinmektedir. Giinliik hayattan ¢ekilmis bu goriintiilere benzer
pek ¢ok goriintii Batrdan farkli olan1 vurgulayarak Dogu’ya 6zgii olam
ortaya koymugtur (Adadag, 2014, 5.12).

Gegmigte Avrupa’nin pek ¢ok biiyiik sehrinde hem somiirge faaliyetlerini
gostermek hem somiirgelere olan ilgiyi arttirmak hem de somiirgecilik
fikrinin yayilmasini saglamak igin kitlelerin davet edildigi biiyiik somiirge
sergileri olugturulmugtur. Bu sergilerde gosterilmek tizere Batililarin rekabet
alanina doniigen Dogu’da, o cografyalarin kegfedilmesi ve somiirgeci
politikalarin Bati1 toplumlar1 nezdinde mesrulagtirilmasi igin pek gok film
cekilmistir. Cekilen bu goriintiiler iki diinya savagi arast donemde biiytik
somiirge sergilerinin vazgegilmez unsurlar1 haline gelmigtir (Adadag,
2014, s.11-17). Roy, Lumicre kardesler i¢in ¢alisan film operatorlerinin bir
dakikalik kisa gortintiiler de dahil olmak tizere 1896-1955 yillar1 arasinda
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820 adet belgesel filmin Fransa somiirgelerinde gekildigini belirtmektedir.
Ozellikle 1920°li yillar bu filmlerin en ¢ok cekildigi iki diinya savagi
arasindaki donemi kapsamaktadir (Le Roy, 2001, s. 55-56). Somiirgecilik
politikalar1 dogrultusunda I. Diinya Savagi sonrasi donemde gergeklesen
bu artig dikkatleri ¢ekmektedir. Bu donemde film ¢ekimlerinin Dogu’nun
kesfedilmesi ve kullanilmasinda olduk¢a 6nemli oldugu goriilmektedir.

Bu belgesel filmler, somiirgelerdeki varliga ve somiirgelerde uygulanan
politikalara Batililar1 razi etmek maksadiyla tretilmektedir. Avrupa
devletlerinin biitiinciil ve uyumlu oldugunu gostermek, somiirtiden ziyade
gelistiren bir politika yiiriitiildiigiinii ortaya koymak ve somiirdiikleri
topraklardaki varligini megrulagtirmak bu filmlerin {iretilmesindeki temel
amaglardir. Ayn1 zamanda Batr’da ¢ekilen belgesel filmler somiirge tilkelerinde
gosterilerek onlarin da boyle tilkeler ve toplumlar olabilecegi imaji yaratilmak
istenmigtir. Murray Levine, belgesel filmler aracihigiyla somiirgelerde
vagayanlara, somiiren devletlere karsi giiven agilamak ve somiirgelerdeki
halkin destegini kazanmak hedeflendigini bildirmektedir. Ayrica bu destegin
bireysel bir tercih gibi algilanmasi da bu filmler sayesinde gergeklesmektedir
(Murray Levine, 2010, s. 60). Bu sayede somiirge politikalarina destek
arttirilirken 1900-1950 yillar: arast bagimsizlik hareketlerinin de toplumdaki
etkisi azaltilmig olmaktadir.

Gegmiste bu amaglar ile baglayan Dogu’yu anlatan belgesel filmler tiretme
stireci giiniimiizde sinema salonlar1, televizyonlar ve dijital platformlar ile
diinyanin gesitli yerlerinde gekilen filmler sayesinde toplumlarin birbirlerine
tanimalarim imkéin saglayan bir yapiya doniigmiistii. Hem belgesel filmler,
hem de dizi belgeseller bu farkli mecralarda yayinlanirken ekonomik ¢ikar elde
etmenin yani sira, izleyicileri farkl cografyalara gotiirerek, eglendirmektedir.
Aym zamanda bu belgesel filmler araciigiyla degerler, ideolojiler, fikirler
ve imajlar kitlelere benimsetilmektedir. Dogu’ya ait pek gok konu ya Batili
yonetmenler ya da self oryantalist bir anlayig ile Dogulu yonetmenler
tarafindan belgesel filme doniistiiriilmektedir (Ates ve Parsa, 2021, 5.43-49).
Bu yapimlar goriiniirde “gergek ve bilimsel” olarak lanse edilirken ashnda
biinyesinde pek ¢ok ideolojik amact barindirabilmektedir. Oryantalist bakig
agisinin etkisinde o kadar gok belgesel tiretilmektedir ki yazili, gorsel ve isitsel
oryantalist kodlara bu filmlerde rastlamak olduk¢a miimkiindiir.

Aragtirmanin  merkezinde yer alan “IDFA Uzun Metraj Kategorisi
Odiilleri’ne sahip belgesel filmleri incelemek ve bu belgesellerdeki oryantalist
kodlar1 ¢ikarabilmek belgesel filmlerin anlati yapilarini anlamak ile
miimkiindiir. Aragtirmanin ikinci boliimiinde belgesel filmlerin anatomisini,
toplum ile iligkisini ve belgesel film festivallerinin yapisini ortaya koymak
hedeflenmektedir.



BOLUM 2

Belgesel Film Anlatisinda Oryantalizm ve
Belgesel Film Festivalleri

2.1. Belgesel Filmlerin Anlat1 Yapisi

Anlatiya dair kuramsal ¢aligmalarin temeli 1920°li yillara dayanirken
gostergebilim, antropoloji ve dilbilim gibi pek ¢ok disiplinde ¢aligmalar
yapilarak anlati kavramu farkl agilardan ele alinmugtir. Propp, Barthes,
Genette, Metz, Eco, Jakobson, Todorov, Greimas ve Chatman gibi pek gok
kuramcr anlati kavramini ele almig ve bu kavramin kuramsallagtirilmasinda
biiyiik rol oynamugtir (Bal, 1977, s.11). Sinema filmlerinin anlatilari tizerine
caligmalar yapan sinema kuramcisi Seymour Chatman’a, gore sinema
filmlerinde goriintii ve sesin birlegmesi anlatinin olugmasini saglamaktadir.
Bir bagka deyisle kompozisyonu olugturan goriintiilerin ve seslerin nitelikleri
ve kaynaklar1 verileri ortaya gikarmakta bu verilerin birlesmesiyle de anlati
olugmaktadir (Chatman, 1978, s5.19).

Belgesel filmlerin anlati yapilart iki temel dinamik {izerine kuruludur.
Bunlardan ilki belgesele konu olan hikiye veya olgunun yonetmen tarafindan
nasil ele alnacagina dair anlatinin yapisini olusturmaktir. Bu baglamda
yonetmen, On aragtirma agamasinda bilim insani titizligi ve tarafsizlig: ile
caligarak konuyu izleyiciye gergek¢i bir tslupla aktarabilmelidir. Belgesel
anlat1 yapisina dair ikinci temel dinamik ise ele alinan konunun hangi estetik
pratikler ile bi¢imsel anlatisinin olugturulacagidir. Belgesel filmlerin anlati
yapilarindaki igerik ve bigim 6zellikleri ona hem bilimsel hem de sanatsal bir
yap1 kazandirmaktadir.

Gergege dair ham bir goriintii ile belgesel filmin arasindaki en temel
fark belgesel filmin gergegi belirli bir diizen igerisinde aktardigi anlatiya
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sahip olmasidir (Saunders, 2014, 5.28). Saunders’in bu tespitinden hareket
ile belgesel filmlerin gergegi etkileyici bir gekilde aktarma amaci giittiigii
sOylenebilir. Ona sanat eseri niteligi kazandiran ve onu bilimsel bir yapiya
biiriindiiren 6zellikler anlatisinda gizlenmektedir. Anlatiy1 olugturan belge
ve fotograflarin delil olmasi, gorgii taniklarinin roportajlari, giiglii bir
sinematografisinin olmasi, ses tasariminin iyi yapimig olmast gibi temel
dinamikler belgesel filmlerin izleyicide iz birakmasini saglayabilmektedir.

Belgesel, anlatilan ve gosterilen ile toplumu bilgilendirmek amacina
hizmet eden yapimlar1 temsil etmektedir. Belgesel film anlatisinda 6n plana
¢tkan onun Ogretici yoniidiir. Dolayisiyla bilgilerin etkileyici bir iislupla
izleyicilere aktarilmasi iglemi belgesel anlatisini olusturmaktadir. Gergege
odaklanmig yapim tiirleri olan belgeseller, gercek ile olan iligkisini merkezde
tutarak anlatiy1 kurgulamaktadir. Bunu yaparken de belgelere, hikéyelere
ve goriintiilere yorumlar getirmek belgeselin dogasinin kagimilmaz bir
sonucudur. Gergegin yaratict ve yorumlayicist konumundaki yonetmen
anlatiyr kurgularken gergeklik ile yaraticilik arasindaki dengeyi de korumak
zorundadir. Gergege farkli agilardan bakarak yeni yorumlar getirmek anlatry1
olustururken belgesel yonetmeninin temel gorevidir. W. Benjamin, gergegin
kamera tarafindan kaydedilmesinin ve kaydetme esnasinda yonetmenin
Oznel gortigiinden etkilenmesinin belgesel aracihigiyla yeni bir anlatiya
doniistiigiinii bildirmektedir. Yonetmen gergege dair pargalar1 toplayarak
kurgulamakta ve ortaya yeni bir ger¢eklik ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla aslinda
gercegi tiimiiyle ele almak ve yansitmak miimkiin degildir (Oluk, 2008,
s.152; Kabaday1, 2009, 5.142).

Belgesel filmlerde anlatinin bigimsel 6zellikleri daha ¢ok sanatsal yonii ile
alakaliikenigeriksel 6zelliklerinde de bilimsel yonii goze ¢arpmaktadir (Evecen
ve Can, 2017, s.53). Olaylarin, olgularin, kisilerin ve mekanlarin gergekligi
ve nasil bir bakig agistyla ele alindig belgeselin igerik anlatisinda oldukga
onemli Ozellikler iken, kamera hareketleri ve kamera agisi, kompozisyon,
kurgu, renk, aydinlatma ve ses ozellikleri de anlatidaki bigimsel 6zellikleri
olusturmaktadir. Bu 6zellikler belgesel filmin anlatisin1 da iki ayri yapida
ele almamizi saglamaktadir. Belgesel filmler sanat eseri niteligini bigimsel
ozelliklerinden alirken, kurmacadan farkli olarak gergek olani ele aldig: igin
igerik agisinda ayrilmaktadir. Zira, kurmaca filmlerin 6ncelikli misyonu
gercek olaylart anlatmak ya da bunlar hakkinda bilgilendirmek degildir,
bilakis hayali ya da gergege yakin konular1 yine hayali bir 6ykii evreni iginde
dramatik bir islupla anlatmaktadir. Belgesel anlatisinda gergek hayatta
birebir yaganmig gergek bir olayin anlatimi 6nem tagirken, kurmaca anlatida
hayali bir konunun kendi iginde tutarh bir tslupla gergekgilik izlenimi
vermesi 6nemlidir.
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Yonetmenin goriintii, ses, 151k, renk ve kurgu imkanlarini kullanarak zihin
diinyasinda tasarladiklarini gergekligin sinirindan ¢ikmayarak filme aktarmasi
belgesel anlatisinin temel mantigini olugturmaktadir. Dolayisiyla belgesel
anlatist yonetmenin yorumu ve bakis agisiyla sekillenmektedir. Perdeye
yanstyan gergekligin bu yorumu izleyicilere yeni bakis agilar1 kazandirmay1
amaglayan bir anlatinin kendisidir (S6zen, 2008, s.76). McLane, belgesel
film yapan Kkigilerin daha ¢ok gozlemlediklerini aktararak bir anlatim
olusturduklarini dile getirmektedir. Belgesel filmlerde kurmacada oldugu
gibi gesitli mekan ve karakter tasarimlar1 yapilmazken, belgesel anlatilart da
cesitli esnek fonksiyonlara sahiptir (Ellis ve Mclane, 2006, s.3-4). Belgesel
yonetmenin olayin akigina gore konumlandirdigi kamera ve kullanmay:
tercih ettigi objektif gergeklesen olaya higbir miidahale etmeden yonetmenin
belirledigi sinirlar ile kayda alinmaktadir. Kurmaca filmlerde yonetmenler
mekanlara ve oyunculara miidahale edebilirken belgesel filmlerde yonetmen
dogalligi bozacak hi¢bir adim atmayarak yalmizca kayda alinmak istenen
goriintiiniin gergevesini belirlemekle yetinmektedir. Belgesel tiirtine gére bu
esnek fonksiyonlar degisirken igerisinde kurmaca 6gelerin barindig belgesel
filmlerde yonetmenin sahneye miidahale imkini da geniglemektedir.

Oztiirk, belgesel filmlerin anlat1 yapilarini etkileyen bir diger faktoriin
aslinda hangi mecrada yaymlanmalariyla ilgili oldugunu dile getirmektedir.
Mecra farklibginin yani sira, yaymlanan platformun kurumsal yapist
ve ideolojisi de belgesel filmin anlatisini gekillendirmektedir. Mecralar
ayni olmasina ragmen, farkli kurumlarin yayimnladiklart belgeseller dahi
stire, konu, anlatimda kullamilan sinematografi ve bu sinematografiyi
olustururken kullamilan teknolojiler agisindan pek ¢ok farkhilik anlatiy
etkilemektedir (Oztiirk, 2013, 5.82). Dolayisiyla sinema, televizyon ya da
internet ortaminda yayimnlanan her belgesel anlatisinda kendine 6zgii kiigiik
farkliliklar olabilmektedir. Aragtirmanin merkezinde yer alan belgesel filmler
ise festival filmleri olarak gesitli sinema salonlarinda gosterime girmistir.

2.1.1. Belgesel Film Anlatisinda Igerik

Belgesel filmlerin igerigini olugturan bilgiler veya oOykii akigi anlatiyr
olusturmaktadir. Filmin anlatis1 seyirciye aktarilacak olan bilginin alanini
sinirlarken derinligini de belirlemektedir (Bordwell ve Thompson, 2008,
5.90). Belgesel filmlerin izleyicileri bilgilendirme islevi onun anlatisini
etkileyen en 6nemli unsurdur. Bilginin aktaricisi konumundaki bu film
tiiriinde anlati olugturulurken kurmaca film anlatisindaki gibi Ozgiir bir
yapidan ziyade belli bagh sorumluluklar yerine getirilmek zorundadir. Bu
sorumluluklar arasindaki toplumu bilgilendirmek ve toplumda farkindalik
olusturmak anlatinin igerik yapisini etkilemektedir.
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Diger taraftan belgesel filmler igerikleriyle sorunlari dile getiren ve onlara
¢oziim Onerilerisunan bir yapidadir. Siyasi, iktisadi ve sosyal alanlarin timiinde
belgesel filmlerin igeriginde yer alabilecek pek gok konu oldugu gibi diger
alanlarda da yapilan derin aragtirmalar belgesel filmlere konu olabilmektedir.
Bu sayede herhangi bir konuya dair yeni bakis agilar1 gelistirilebilir ve birgok
konuya dair elestiriler getirilerek o konu hakkindaki kanilar yikilabilir (Rotha,
2000, 5.85). Bu durum belgesel filmlere sorumluluk yiiklerken, anlatinin
igerigini etkileyen temel faktorlerin de olugmasini saglamaktadir.

Belgesel filmlerin toplum tizerindeki etkisini arttirabilmek i¢in anlatida
igerik ile ilgili ti¢ 6nemli nokta 6n plana g¢ikmaktadir. Bunlardan ilki
ele alinan konunun gergeklik ile olan iliskisidir. Gergek ve gergekligin ne
oldugu, nesnel gergekligin nasil ve ne kadar perdeye aktarilabilecegi, gercegi
yorumlamanin smnurlar1 gibi pek ¢ok dikkat edilmesi gereken husus belgesel
filmlerin anlatisinda igerigi etkileyen en énemli faktorlerden ilkidir. Tkincisi
ise yonetmenin gergekligi ele alirken ortaya koydugu bakig agis1 ve diinya
goriisiidiir. Bu noktada igerigi etkileyen ikinci faktoriin yonetmenin ideolojisi
oldugunu séylemek miimkiindiir. Yonetmenin diinya goriigii dogrultusunda
konuyu ele alig bi¢imi ve film dili ile insa ettigi dramatizasyon ise tiglincii
faktorii olugturmaktadir. Gergekligin sinirlarint zorlayarak konuyu film
dili ile anlatmaya ¢alismak kendine 6zgii baz1 hassasiyetleri dikkate almay1
gerektirmektedir. Dolayisiyla dramatizasyon igerigi etkileyen tiglincii faktor
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.1.1. Nesnellik ve Gergeklik

Belgesel filme konu olan hikaye, kisi ve olgularin dogru bir gekilde
anlatilmas1 belgesel filme biyiik bir sorumluluk katmaktadir. Gergeklik
ve perdeye yansiyan goriintiiniin ne kadar nesnel bir gergek oldugu
sorunu anlatiy1 belirleyen temel faktorlerdendir. Sinemanin 1895 yilinda
ilk gosterim olan “Trenin Gara Girigi’ ile hayatin igine girdigi andan beri
gosterilenin gergekligi sorgulanmugtir. Bagka bir mekidnda ve bagka bir
zamanda kayit altina alinan goriintiilerin perdeye yansitilmasiyla yeniden
canlandirilmast  teknigi, izleyicinin gordiiklerini ger¢ek kabul etmesi
gelenegini degistirmemis, ilk gosterimde yer alan goriintiilerin o anda ve
o mekanda gergeklestigini diigiinmelerini saglamigtir. Goriintiilerin dogru
bir kompozisyonun kurulmasiyla olugan kullanimi derinlik hissini yaratmug
ve ilk seyircilerin kagmalarini saglayacak kadar derinden etkilemistir. Zaman
igerisinde perdede yansiyan goriintiiniin ger¢ek olmadigr ancak gergek bir

olaydan elde edildigi bilgisi izleyicinin gergeklik algisini degistirmigtir.

Daha sonra ortaya ¢ikan kurgu teknikleri, oyunculuk, kostiim, dekor,
aydinlatma ve makyaj gibi ¢esitli sinema teknikleri gosterilenin gergekligini
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sorgulamaya iten ikinci bir agamayi getirmistir. Sinemada, kurmaca filmlerin
¢tkmasi ve miidahale edilmemis ger¢ek hayattan alinan goriintiilerin film
olarak gosterilmesi, gerceklik ile ilgili iki farkli diigiincenin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur: ‘ger¢eklik izlenimi’ ve ‘giincel gergeklik’. Film yapmak tizere
tiziksel diinyanin ve sosyal hayatin iginde yer alan gesitli formlarin benzerlerini
yaratarak olugturulan gergeklik, gergeklik izlenimini olugturmugtur. Giincel
gergeklik ise kameradan bagimsiz bir sekilde hayatin igerisinde yagananlari
oldugu sekliyle kaydetmeyi amaglayan gergeklik seklidir. Sinema filmleri
bu iki teknikten hangisinin kullanirsa kullansin temel maksat inandirici
olabilmektir. Tnandirict veya gercekei olmamak film hakkinda yapilabilecek
en olumsuz elestiriyi getirmektedir (Kolker, 2011, s.11).

Fotograf ve sinemanin bilim ile arasinda kurdugu giiglii bag zamanla
bilimin imgeleri kullanmasini miimkiin kilmistir. Dolayisiyla zaman igerisinde
imgeler kanitsal bir gii¢ elde etmis ve kameranin elde ettigi goriintiilerin
inandiriciligr daha kabul edilebilir bir hal almigtir (Winston, 1995, s.127).
Filmlerde yer alan ses ve imgelerin kaynagina dair izler tagimas: kurmaca
filmlere gore belgesel filmlerde daha fazla 6nem arz etmektedir. Gortintii
ile kamera Oniinde gergeklesenler arasindaki bu izler izleyicinin gordiigii ile
yagadigr diinya arasinda bir bakig agist elde etmesini saglamakta ve gesitli
yorumlarda bulunarak gordiikleri tizerinden hayati degerlendirmesini
miimkiin kilmaktadir. Nichols izleyicinin zamanla bir beklenti igerisine
girdigini ve diger film tiirlerine oranla belgesel film igerisinde yer alan
temsillerin izleyicide daha derin izler biraktigini bildirmektedir (2017, 5.80).
Imgelerden olugan bu temsillere olan giiven belgesel sinemada daha fazla
kendini gostermekteyken, belgesellerin ciddiyet soylemleri gosterilenin
gergekligine olan giiveni arttirmistir.

Gortintli odaklr iletisim bigimleri, goriintiilerin gergekligi itizerinden
dogruluk degeri sorunu ortaya ¢ikarmaktadir. Olgu olarak daha gok
goriilenlerin kabul edildigi modern diinyada goriintiiler ile kugatilmig olmak
teknolojinin bu yonde ilerlemesi neticesidir. Istkman, gorme ve goriintiiyii
aktarmanin bu ¢agin teknolojisinin genel olarak merkezinde yer alirken
insanlik igin de giderek 6nemi artmis durumda oldugunu belirtmektedir
(Istkman, 2014, s.78). Ancak buna ragmen Nichols, belgeselin sundugu
goriintiilerden yola ¢ikarak diinyayr gorsel olarak nitelemenin bagka bir
yolunun olmadigini, bu goriintiilerin birer kanit niteliginde oldugunu
ifade etmektedir (Nichols, 2017, 5.38). Inandiricilik ve gerceklik belgesel
sinemada kurmacadan farkli bir bigimde sunulmakta ve ayr1 bir 6neme sahip
olmaktadir. Gergege olan sadakat belgeselin kaliteli bir yapiya sahip olmasinin
en temel kistaslarindan birisini olugturmaktadir. Saunders’e gore toplumsal
— sosyal belgeseller diger belgesel tiirlerine gore kendine has gergeklere
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sahip olmasi1 gerektigini bildirmektedir. Ayni sekilde belgesel filmlerin
gergeklige ve tarihe uygun olarak hazirlanmasi gerektigini savunmaktadir.
Belgesel sinemanin izleyici ile yapimcr arasinda iistii ortiik bir dogruluk
anlagmas1 varmiggasina tiretilmesi izleyicinin belgesele olan ciddi yaklagimini
saglamaktadir (Saunders, 2014, s.24)

Belgeselin igerigini olusturan konunun gergek oldugu iddia eden belgesel
tilm yapimcilar1 filme koyduklari temsilleri de ona gore belirlemektedir. Belirli
bir diizen igerisinde kurguladigi filmde bazi bilgilerin 6n plana ¢tkmasin
isterken bu bilgilere ¢esitli miidahaleler ile vurgu yapmaktadirlar. Gergegin
temsiline yapilan bu miidahaleler manipiilasyon imkanlarini dogurmakta
ve buna ragmen gesitli film yapim pratikleri manipiile edilmis belgesel
filmin gergeklik iddiasini arttirabilmektedir. Belgesel filmlerde agiklayict ve
gozlemsel gergeklik (expository and observational realism) olmak tizere iki
ayri tarz yer almaktadir. Agiklayicr gergekligin temel amaci ses ve imgelerin
belli bir retorigi veya gesitli iddialar1 desteklenmesini saglamaktir. Birbirine
yakin olan ses ve imgeler araciigiyla hem kulaga hem goze hitap edilir bu
sayede belgesel seyircileri ikna siirecine sokulur. Gozlemsel gergeklikte ise
kamera oniindekilerin gergekliginden izleyicinin siiphesi olmaz. Izleyiciler
kendilerine gosterilen goriintiilere yonetmenin veya film ekibinden birisinin
miidahalesinin olmadigint bilerek filmi izlemeye devam ederler. Her iki
yontem de belgesel film yapimlarinda tercih edilen yontemler olmasi yani sira
gergeklik etkisini arttirmak igin kameranin sallantili bir sekilde kullanilmasi
gibi bazi teknikler kullanilarak izleyicide oradaydim hissi yaratilmaktadir
(Beattie, 2004, s.15-16).

Belgesel kuramcist Nichols, belgesel ger¢ekligini ‘Introduction To
Documentary’ kitabinda Gozlemci, sergilemeci, katilimcr, siirsel, performatif
ve diigiiniimsel olarak farkl: tiirlere ayirmaktadir. Giinliik hayati oldugu gibi
aktaran ve basit bir kamera ile direkt olarak olan1 yansitma gabasi tagiyan
tiirler gozlemci tiir olarak simiflandirilmistir. Genellikle otoriter bir dig sesin
kullanildig sergilemeci tiirde ise tartigma ve sozlii yorumlama bu tiiriin
merkezinde yer almaktadir. Yonetmenin filmin akigina yaptigi dogrudan
miidahaleler katilmer tiirli olustururken, belgesel film ve yonetmenin
arasindaki etkilesim bu tiirde kendini gostermekte izleyici yOnetmenin
miidahalesinin farkinda olarak filmi izlemektedir. Bigimselligin en 6n plana
ciktigr siirsel tiirlerde gorsellik ritmik nitelikler ve tanimlayici boliimler ile
belirginlestirilmektedir. Belgesel film yapimcisinin ya da yonetmenin kendi
goriisiinii ve 6znel bakig agisini yansittigi ve izleyicinin de bu goriiglere katki
vermesinin beklendigi filmler performatit belgesel tiiriinii olugturmaktadr.
Kamera 6niinde ger¢eklesen olaylarin kendi kogullarina miidahale etmemek
ve izleyicinin filmin gergekligi tizerine farkinda olmasini saglamaya yonelik
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cabalar diigiiniimsel tiirtin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Nichols, 2017,
5.31-32). Izleyiciler, belgesel izlediginin ve izledigi belgeselin ézelliklerinin
farkinda olursa bunun en nihayetinde bir anlati oldugunun da farkina
varacaktir. Dolayisiyla izledigi seyin gergekligine dair kendisi de yorumlarda
bulunacak ve bu sayede gercegin ne oldugu sorunu izleyici nezdinde
¢Oziilmiis olacaktir (Stone, 2004, s.).

Goriildiigli  tizere belgesel sinemada gergeklik ¢ok gesitlidir ve
yonetmenin tavri belgesele sekil vermektedir. Belgesel sinemanin giincel
gergeklige ulagamamasinin nedeni gergegin karmagik ve goreceli yapisindan
kaynaklanmaktadir. Gergege olabildigince yakin bir gekilde konunun
ele alinmasi yOnetmenin bakig agistyla ve yorumu en aza indirmesiyle
miimkiin olmaktadir. Belgesel filmi yapan kiginin hem seyirciye hem de ele
aldigr konuya kargt sorumlulugu oldukea fazladir. Amag bir gergegi tiim
ciplaklhigiyla izleyiciye aktarmak ise yonetmenin tarafsizligi bu noktada en
onemli etkendir. Kesintisiz ve miidahalesiz bir goriintii kaydinin gergekligi
dogru bir sekilde yansitabilecegi diisiiniilebilir ancak bunun ne kadar film
olabilecegi bagka bir tartigma yaratmaktadir.

Roscoe ve Hight, belgesel filmin ger¢ekligi objektif olarak kaydettigini
ve bunu tutarl bir gekilde yaptigini iddia etmektedir. Bilim, sanat, hukuk,
propaganda ve egitim gibi bir¢ok alan gibi belgesel filmler de gesitli
soylemler ftizerine inga edilmektedir (2001, s.7). Ciddiyet soylemleri
olarak tanmimlanan bu soylemler insanlarin sosyal ve tarihsel gergeklik
ile ilgili olarak ekonomikten, tarihten veya siyasetten bahseder gibi
konugmalarindan olugsmaktadir. Insanlar kurumsal bir yapi igerisinde bu
tiir konugmalarin desteklenecegini, kararlarinin ve soylediklerinin gergek
olaylar1 etkileyebilecegini diigstinmektedirler. Bu sayede gercek sonuglar
dogurabilecek aragsal bir giiciin farkina varirlar (Nichols, 2017 5.28-29).

Belgesel sinema ile bilim arasindaki iliski belgeselin gergekligine biiytik
katki saglamaktadir. Bilimsel bilginin belgeseldeki varligi inandiricilig
arttirirken filme olan giiveni de inga etmektedir. Dolayisiyla belgesel, bilimin
soylemleri ile uyumlu hale geldiginde en basarili geklini almaktadir (Roscoe
ve Hight, 2001, 5.8). Belgeselin bilime ve yeni teknolojilere yakindan bagh
bir paradigma oldugunu vurgulayan Renov, belgeselin kurmaca bir alan
oldugunu ancak bilimsellige eklemlendigini iddia etmektedir (1999, s.85).
Belgeselin nesnellik iddiasinin temelini, bilim 6zelindeki ciddiyet soylemleri
ile uyumlu halde olmasi olusturmaktadir. Belgesel sinemacilarin, sosyal veya
siyasal konularda tipki bilim insanlar1 gibi bilimsel verilere dayali caligmalar:
belgeselin bilimsel nesnelligini gostermektedir. Belgesel sinemacilarin veri
toplayarak analizde bulunmalar1 filmde iddia ettikleri gercegin gegerliligini
ve giivenilirligini ortaya koymast agisinda olduk¢a 6nemlidir.
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Belgesel filmler gergekligi bazen o kadar 6n plana ¢ikmaktadir ki onu
sanat eseri yapan biitiin estetik yapilar arka planda kalmaktadir. Bu durum
ile ilgili olarak Bonitzer, izleyicinin zihninde izledigi seyin gergek oldugu
algisinin film oldugu diistincesinden 6nce gelmekte oldugunu séylemektedir
(Bonitzer, 2005, s.44). Aymi durumun kurmaca filmler i¢in de gegerli
oldugunu orada da anlatilan hikayenin film anlatis1 igerisindeki sekline gok
fazla estetik miidahaleler yapilmadigi miiddetge olugturulan kurmaca filmin
biiyiik bir belgeselin farkli bir yapimi olacagini iddia etmektedir (Bonitzer,
2006, 5.92). Ancak ger¢eklige dair tartigilan nokta filmin kurgu agamasina
gelmeden once kameranin gergegi ne kadar kaydedebilecegidir.

Kracauer de sinema ve gergeklik tizerine gesitli ¢aligmalar yapmug ve
o kamera aygitinin gergekligi yakalayabilme potansiyelinin ¢ok yiiksek
oldugunu vurgulamisti. Onemli olan yonetmenin objektif bir sekilde
kameray1 kullanarak goriintiileri kaydetmesi gergekligi olugturmakta ve filmile
biitlinlestirmektedir. Aslinda bu goriig fotografin gergegi anlik olarak sonsuza
dek yakalamasi ile ilgilidir ve fotograt sanati bunu yapabilme kabiliyetine
sahiptir. Dolayisiyla kameranin gergegi kaydedebilme potansiyelinin altinda
fotografin kegfi yatmaktadir. Kracauer, fotografin sinemanin atasi1 oldugunu
vurgulamakta ve gergegi anlik olarak degil eylemleriyle birlikte yakalayabilme
kabiliyetini fotograftan miras olarak aldigini bildirmektedir (1965, s.123-
145).

Goriildiigi tizere belgesel sinemanin  gergeklik ile iligkisi oldukga
yogundur. Belgesel filmin hem anlati pratikleri hem de igerigi gercek
hikéayeler, mekanlar, durumlar ve kisiler tizerine kuruludur. Bu da gergekligin
belgesel filmin farkli katmanlarina sizdigini gostermektedir. Hem anlatiyr
hem igerigi olugturan bir¢ok malzeme belgesel sinema igerisinde kendine
has yontemlerle ele alinmig ve onu 6zgiin bir yapima doniigtiirmiistiir.
Belgesel film igerisindeki gergek kisiler filmin 6znesini olugtururken ayni
zamanda gergek olaylart aktaran kigileri de olugturmaktadir. Yonetmenin
filmde yer vermek istedikleri ve film yapim tekniklerine olan yetenegi
belgeselin igerisindeki katmanlara sizan gergekleri kendine 6zgii bir bigimde
anlatabilmesine imkan saglamaktadir. Filmin merkezinde yer alan gergek
kigiler olaylar1 anlatirken ayni1 zamanda filmin Oykiisiinii de olugturmaktadr.
Bu noktada belgesel film kurmaca filmden ayrilarak gergeklik ile iliskisini
farkli bir hale sokmaktadir (Nichols, 2017, s.27-32 ). YOnetmenin
hakikati ortaya koymak adina gosterdigi ve ortaya koydugu tavir oldukga
onemlidir. Belgeseli yalnizca bir belge olmaktan ¢ikaracak ve onu bir anlati
ile filme dontistiirecek olan yonetmendir. Bu sayede ger¢ek olay ve kisiler
perdeye yansimig birer sinema anlatist halini alabilmektedir. Estetiklegen
ve Ozgiinlesen bu sinema yapiti islenmemis ham goriintiilerin aksine belirli
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teknikler uygulanarak degistirilmis ancak gergekligini korumug filmlere
dontismektedir ( Saunders, 2014, 5.27-28).

Sonug olarak sinema tarihi ile sinema gergeklik iligkisinin tarihi aynidir.
Ik gosterimden bu yana perdeye yansiyan goriintiiniin gergekligi iizerine
birgok fikir ortaya atilmig ve felsefenin en temel sorusu olan “ger¢ek nedir”
sorusu belgesel sinemada da cevabini tam olarak bulamamistir. Ancak buna
ragmen seyirciyi cezbetmek, onu inandirmak ve belgesel filme giivenmek
adina farkli donemlerde pek ¢ok teknik gercegi yansitmak amacina hizmet
etmek igin gelistirilmistir. Hikdyelerin sinemaya konu olmasiyla beraber
gergeklikten uzaklagan sinema farkli amaglar igin bazen gergege yaklagmay1
gerekli gormiiy bazen de tekrar uzaklagmigtir. Gergekleri malzeme olarak
kullanan belgesel sinema ile hayal giiciine dayali ve ger¢eklerden beslenen
ama fantastik hikayeler ve kigiler anlatan kurmaca film tiirleri zaman
igerisinde gesitli igeriksel ve bigimsel ozellikleri kullanmiglardir.

Kitle iletigim araglar1 igerisinde gergege en yakin anlatima sahip olan
yapimlarin belgesel filmler oldugu diigiiniilmektedir. Bu durum birgok
belgesel film yapimi ile suistimal edilerek gergegin en ¢ok carpitilabildigi
yapimlar haline de gelmesine neden olmugtur. Belgesel sinema kamera 6niinde
gergeklesen birgok seyin gesitli teknikler ile beyaz perdeye aktariimasiyla yeni
gergeklerin olugmasini saglamugtir. Yalnizca belgesel sinema araciligiyla degil
cogu kitle iletisim aracryla gerceklik, kismen ya da tamamen kurgulanan
veya yonetmen ve yapimcinin istegine gore yonlendirilen bir olgu olarak
tartistimaya devam etmektedir.

2.1.1.2. Yonetmenin Diinya Giriisii ve Ideoloji

Belgesel filmler anlatisinda igerigi etkileyen ikinci unsuru ideolojiler
olusturmaktadir. Belgesel filmi hazirlayan yonetmenin goriig agisina gore
belli tercihler sonucu filmi ortaya ¢tkmaktadir. Bu tercihler ydonetmenin 6znel
bakig agisini olustururken ayni zamanda onun gergekligi algilayig bigimini
de yansitmaktadir. Nesnel ger¢ekligin belirli se¢imler sonrasi yonetmenin
stizgecinden gegerek kayda alinmasi ortaya bagka bir gergegin ¢ikmasina
neden olmaktadir. Dolayisiyla hem kameranin kayda aldigr anda olugan
gergeklik hem de goriintiilerin kurguda ayiklanmasiyla olusturulan gergeklik
belgeselin igerigini olugtururken yonetmenin de diinyayr algilayig bigimini
yansitmaktadir.

Ideolojiler insanlarin diinyay algilama ve anlamlandirmasini saglayan
fikri yapilar1 temsil etmektedir. Egemen ve karsit tiim ideolojiler de
yonetmenin digiinsel diinyasini etkilemektedir. Belgesel filmlerin igerigi
de yonetmenin etkisi altinda oldugu ideolojiden izler tagtyarak gergege
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bu dogrultuda yorumlar getirmektedir. Kameranin goriig agisina dahil
edilen gortintiiler, belgeselde kullamilan goriintiiler, kurguda goriintiilerin
dizili§ bigimi, belgeselin metni, seslerin ve renklerin tercihleri gibi pek gok
anlatiyr etkileyen unsur belgeselde baskin olan ideolojiyi yansitabilmektedir.
Dolayisiyla yonetmen tarafindan olusturulan ideolojik ger¢eklik adeta bir
toplumsal gergeklik gibi izleyiciye yansitilmaktadir.

Kameranin gergegi oldugu gibi yansittig: iddialar1 goriintiiniin kayda
alinmasi esnasinda yonetmenin ideolojik bakig agisinin goz ardr edilmesine
neden olmaktadir. Sinema salonunda ya da televizyonlarda gosterilen
gortintiiler ve aktarilan hikayeler belirli anlamlar tagimaktadir. Konularin
segimleri, ¢ergeve igerisinde olusturulan kompozisyon, kameranin agisi,
goriintiilerin metin ile desteklenmesi ve en nihayetinde goriintiilerin
kurgulanmasi, her gey belli bir anlam biitiinliigiinii olugturmak igin
kullanilarak yonetmenin diinya goriisii dogrultusunda gergeklesmektedir.
Bu durumda yonetmenin objektifliginden bahsetmek pek miimkiin
olmuyorken, kameranin ger¢egi oldugu gibi yansitabildigi algist da
sorgulanmay1 gerektirmektedir. Sinemada objektiflik ve nesnellik iddiasinda
bulunmak gosterilen geyleri megrulagtirma ¢abasinin bir pargasidir (Alemdar
ve Erdogan,1990, s.57). Mesrulugun siirekli dile getirilmesi ise egemen
ideolojinin genel kabul gormesini istedigi gergegin, dogru olarak kabul
edilmesini istemesinden bagka bir sey degildir.

Toplumsal yapi igerisinde pek ¢ok farkli diinya goriisii ve ideoloji yer
almaktadir. Tktidarlarin egemen ideolojisi disinda ona muhalif birgok
ideoloji, toplumun farkli gruplari tarafindan temsil edilmektedir. Ideolojiler
kendi igerisinde birgok ¢eliskiyi bulundurabilmekte ve kendi aralarinda
catigmaktadirlar. Zamanin degisen sartlarina bagl olarak ideolojiler kendi
gec¢migleriyle de geligebilmektedir. Sinema da bu geligkilerden ve gesitlilikten
kendine diigen payr almaktadir. Bazen toplumu bir arada tutan degerleri
aktararak toplumsal biitiinliige hizmet ederken, bazen de yalmzca bir goriisii
savunarak ayristirici bir yapiya biiriinmektedir. Sinema tarihine bakildiginda
da sinemanin yeri geldiginde iktidarlar tarafindan egemen ideolojiyi topluma
benimsetmek i¢in kullanildig, yeri geldiginde de muhalif ideolojilerin
kitlelere aktarilabildigi bir ara¢ haline doniigtiigii gortilmektedir (Yilmaz,
2008, 5.63). Her ideolojinin kendi diinya goriisii ve gergegi algilayis bigimi
sinemada kendisine yer bulmug ve cesitli yapimlarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

Daha 6nce de aktardigimiz iizere gergegin sinemadaki temsilcisi olarak
belgesel filmler 6n plana ¢tkmaktadir. Belgesel filmlerin goriintii ve belgelerin
gergekligine dayali anlatisi izleyicinin zihninde delil niteligi tagimasina sebep
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olurken, kendine 6zgii dogal bir ifade, séylem ve betimleme olugturmasini
da saglamaktadir. Bu durum temel bir problemin de ortaya ¢tkmasina neden
olmaktadir. Belgeselin iddia ettigi ve ortaya koydugu gergek aslinda ideolojiler
tarafindan olugturulmug bir gergek iken izleyiciler tarafindan nesnel bir
ger¢ekmig gibi algilanmaktadir. Perdeye yansiyan ya da ekranda gosterilen
goriintiilerin segme, diizenleme ve kurgulama gibi belirli agamalardan gegtigi
izleyici tarafindan gogu zaman goz ardi edilmektedir (Hall, 1999, 5.105).
Halbuki belgeselde yer alan goriintiiler manipiile edilmeye olduk¢a miisait
goriintiilerdir. Ayrica bu gortintiiler belirli ideolojik kodlarin eklenmesiyle
ger¢egin yorumlanmig ve degistirilmis bir halini temsil etmektedir.

Sinematografinin igerigi gergek¢i kilan yapisi onun tiim ideolojiler
tarafindan kullanigh bir ara¢ olarak kabul gormesine sebep olmaktadir.
Egemen gii¢ ve diger toplumsal orgiitler, kendi amaglar1 dogrultusunda
gercegi kodlayarak yeni anlamlar yaratmakta ve sinema aracihigyla kitlelere
ulagtirmaktadir. Belirli ideolojileri benimseyen yonetmenlerin bakis agilar
goriintiileri yalnizca goriintli olmaktan ¢ikararak yeni anlamlar ¢agristiran
nesneler haline getirmektedir. (San, 1994, 5.130). Dolaysiyla yonetmen
gercegi kodlayarak ideolojisi dogrultusunda perdeye yansitan kigi olarak
da kabul edilmektedir. Ayrica belgesel filmlerin baz: tiirlerinde seslendirme
metini ile goriintiler esnasinda aktarilan bilgiler, yonetmen tarafindan
hazirlanmig ya da diizenlenmis ideolojik soylemler ile desteklenmektedir.
Gortintii ve seslerin birlikteligi sayesinde gergegi temsil ettigi iddia edilen
biitiinciil bir ideolojik yapim elde edilmektedir.

Kiiltiir teorisyeni Fiske’e gore de belgesel filmler gergekligi
kaydetmek yerine onu kodlamaktadir. Aslinda gergegin perdede yeniden
sunumuyla gergeklik duygusunun elde edildigini ancak bunun ideolojinin
kendisi oldugunu bildirmektedir. Belgesel filmde dogruluk iddiasinda
bulunulan gergegin igerisine ideoloji gizlenmekte ve nesnel gergeklikten
uzaklagilmaktadir. Ayrica bu sayede belgesel gorselligi igerisinde ideoloji
yeniden iretilmektedir ve ekonomik alanda endiistriyel ideolojik sistem
nasil igliyorsa gostergebilimsel alanda da belgesel sayesinde islemeye devam

etmektedir (Fiske, 1996, 5.30)

Gianetti, filmlerde ideolojilerin agiga vurulma derecelerinin ti¢ farkh
kategoride ele alinabilecegini iddia etmektedir. Belgesel filmler yonlendirilmig
‘agik filmler’ olarak ilk kategoride yer alirken bu filmler kitleleri ikna etmek
ve bilgilendirmek amaciyla yapilmaktadir. Yine bu kategori igerisine gesitli
siyasi filmler, propaganda filmleri de dahil edilmektedir. Ikinci kategoride
ise ‘kapali filmler’ yer almaktadir. Bu filmlerde tstii rtiik bir sekilde degeler
aktariimakta ve bu degerleri gesitli kahramanlar temsil etmektedir. Son
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kategoride ise insanlar1 eglendirmeyi hedefleyen gesitli kagig filmleri yer
alirken bunlar da ‘tarafsiz filmler’ kategorisini olusturmaktadir (Gianetti,
2004, s. 391). Dolayisiyla gogu film belirli ideolojilerden izler tagimaktadr.
Film igerisine yerlestirilen belli kodlar1 ¢oziimlemek yonetmenin diigtince
diinyasina ve ideolojisine dair fikirler edinmemizi saglamaktadir.

Mutlu da olgularin ve gergeklerin oldugu gibi nesnel halleriyle
aktarilmalarinin miimkiin goziikmedigini bildirmektedir. Ona gore aktarilacak
olgularin se¢imi bile nesnel gergeklige miidahaleyi gerektirmektedir. Se¢me
islemi gergevenin igerisine almnacak nesneler ve kisiler veya kameranin
konumlandirilacagy yer ile baglarken daha sonra hangi goriintiilerin igerikte
yer almasini karar vermek ile devam etmektedir. Izleyiciye sunulan gergekler
biitlinii segilmis goriintiilerin kurgulanmig halleri oldugu gibi gergekligin
ideolojik olarak sunumunu temsil etmektedir (Mutlu, 1991, s77). Gergegi
ortaya koydugunu iddia eden filmlerin ideolojik boyutlar1 ise seyirciye
ulagmasiyla ortaya ¢itkmaktadir. Baskin olan ideolojiyi egemen olan iktidarin
sinemadaki yansimast olarak kabul etmek miimkiindiir. Bunun haricinde
sinemanin diger ideolojiler tarafindan da arag olarak kullanmasi miimkiin
iken egemen ideolojinin sinema filmlerinde agirlikli olmasi iktidarda olmanin

dogal bir sonucudur (Lebel, 1974, 5.36).

Sonug olarak bakildiginda belgesel filmlerin anlati yapisinin igerigini
nesnel gergekligi aktarma amaci kadar ideolojileri toplumlara benimsetebilme,
belli diinya goriislerini insanlara kazandirabilme ve farkindalik olugturabilme
gibi amaglar1 da etkilemektedir. Belgesel film hazirlama fikrinin dogdugu
andan itibaren yapilan her kiigiik se¢im bile belli ideolojilerin, diinya
goriiglerinin - dogrultusunda  gergeklesmektedir.  Kitle iletisim  araglar
igerisinde gergegi aktarma iddiasinda olan belgesel filmler de ideolojilerden
kendilerine diisen payr almaktadir. Belgesel filmlerin bu yapisi gergegin en
ok garpitilabilmesine de yol agmaktadir. Kendine 6zgii yapim teknikleriyle
ele aldig1 konuyu yorumlayarak ortaya yeni gergeklik ¢ikaran belgesel filmler,
aslinda gergeklerin istege gore yonlendirilebildigi yapimlar olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Birden fazla bilgiyi birlestirerek yeni gergeklikler elde etmek ya
da nesnel bir ger¢egin yalnizca bir pargasini alarak onu ideoloji dogrultusunda
islevsel bir hale getirmek belgesel film yonetmenlerinin elindedir.

2.1.1.3. Belgesel Filmde Dramatizasyon

Belgesel anlatisinda igerigi olugturan gergeklerin, yonetmenin bakis
agisiyla yorumlanmasinin ardindan  dramatik bir yapr igerisinde filme
doniistiirtilmesi agamasi gelmektedir. Tipki edebi bir 6ykii yazar gibi sinema
dili kullamilarak elde edilen veriler belirli yorumlarla sistemli bir yapiya
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doniistiiriilerek belli bir anlati formu olugturulmaktadir. Yaganan, goriilen ya
da duyulan gergek olaylar gorsel ve igitsel malzemeler kullanilarak oykiileme
yani dramatizasyon olusturulmaktadir. Belgesel film dramatizasyonu
kurmaca filmlerde oldugu gibi hayal giictine degil arastirmalara ve analizlere
dayanarak olugturulmaktadir.

Aragtirmalar ve ¢ekimler esnasinda birbiriyle ilintili ancak karmagik
pek ¢ok veri elde edilmektedir. Dramatizasyon bu karmagaya bigim verme
islemini tanimlamaktadir. Bu bigimlendirme iglemi belge ve roportajlara
dayali, goriintiiler ile desteklenen olay ve durumlarin aralarindaki baglantiyi
mantikli bir gergeveye oturtarak agik ve anlagilir olmasini saglamaktir.
Belgesel filmde olugturulan dramatik alan ger¢egin kendisinden ziyade
yeniden yaratilmig durumunu temsil etmektedir. Gergegin anlam tasgiyan ve
onemli olan pargalari, gereksiz tiim ayrintilardan arindirilarak birlestirilirken
aktarilmak istenen mesaj da gergegin kendisinden elde edilmektedir (Foss,
2012, 5.159)

Birbiriyle baglantili olan ancak farkli zaman ve mekanlarda yagsanan pek
¢ok olay ve bu siiregte toplanan bilgi anlamli bir dizgi sayesinde filmin
anlatisini olugturmaktadir. Bu dizginin olugturulmasiyla elde edilen anlati
iskeleti ise dramanin kendisidir. Belgeselde yer alan her kiigiik olay ve
bilginin yeri, yonetmen tarafindan anlaml bir gekilde belirlenerek merak
duygusu harekete gegirilmektedir. Dolayisiyla dramatizasyon izleyicinin
ilgisini ayakta tutan ve onlarin belgesele odaklanmasimni saglayan merak
duygusunun olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Merak duygusu,
dramatizasyon sayesinde belgesel filmde olusturulan ¢atigma ile ortaya
ctkmaktadir. Anlatinin baginda yer alan bir sorunun ¢6ziime kavugma siireci
geleneksel oykii anlati tekniginde de kullanilmakta ve neden sonug iligkisi
ile kurgulanmaktadir. Merak ilkesi iizerine kurulu olan bu durum dramatik
yapin temelini olugturmaktadir (Arslantepe, 2012, s. 44) Dolayisiyla
dramatizasyon siirecinde film igerisine yerlestirilen ve merak duygusunu
harekete gegiren gatigmalarin giicii ve gergekgiligi izleyiciyi etkileyen en
biiyiik etkenlerdir.

Imami’ye gore dramatik yapi ashnda olayin nasil anlatilacagina dair
olusturulan tasarimin kendisidir. Ona gore bazi durum ve duygularin
yaratilmasinda dramatik yapimin tasarmmi etkili olmaktadir. Dolayisiyla
belgesel filmde olusturulan dramatik yapilar aslinda bir kaliptir. Oykiiniin
adeta kalip igerisine eritilerek dokiilmesi ve belli bir forma sokulmasiyla
dramatik yapmin olusmasi saglanmaktadir (2008, s.10). Toplumun
gergekler ile yiizlesmesini isteyen belgesel film yOnetmeni etkileyici bir
anlat1 olugturmak igin belgesel filmin dramatizasyonunu en dogru sekilde
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olusturmak zorundadir. Dolayisiyla dramatizasyon yoOnetmeni yaratici
olmaya itmesi sebebiyle anlatinin igerige dair énemli 6gelerinden birisini
temsil etmektedir.

Johrami belgesel filmlerde dramatizasyonun tig farkli sekilde inga edildigini
vurgulamaktadir. Ona gore bunlardan ilki Ozellikle Sovyet Sinemasinda
1920’i y1llarda kullanilan ve kurmaca filmlerde oldugu gibi tip ve karakterler
tizerinden yaratilan dramatik yap: olusturulmasidir ki genellikle propaganda
amactyla gerceklestirilmektedir. Tkincisi karakterler kadar hikiyenin de 6n
plana ¢iktigr yontemdir ki bu belgesel filmlerde izleyicinin merak duygusu
stirekli ayakta tutulmaktadir. Ugiincii ve son olan yontem ise herhangi bir
karakter ve hikdyeye dayanmayan ancak tamamen gorsellik iizerine kurulu,
izleyiciyi daha ¢ok goriintiilerin estetik yapisi sayesinde biiytileyici bir geziye
¢ikaran dramatizasyon bigimdir (Jahromi, 2013, s.77). Belgesel filmlerin
ayni zamanda bir sanat eseri olma kaygis1 tagimalart farkli dramatizasyon
tekniklerinin i¢ i¢e kullamilabilmesine yol a¢gmaktadir. Hem izleyicilerin
duygularint harekete gegirme, hem de bilgi aktarma gayreti belgesel filmlerde
dramatik yapiy1 olugtururken yonetmenleri zorlamaktadir.

Belgesel filmde anlatilan Oykiiniin gimdiki zamanda gegiyormus hissi
yaratabilmesi dramanin gorevlerinden bir digerdir. Izleyiciyi filmi izledigi
andan uzaklagtirarak onu filmin igeresindeki zamana gotiirmek yonetmen
tarafindan olugturulan bir yanilsamadir. Bir his olarak filmin igerisindeki
zamana izleyiciyi hapsedebilmek ancak dramatizasyon ile miimkiindiir.
Anlatinin siirtikleyici yapisi ve izleyiciyi filmin igine ¢ekebilmesi dramanin
ne kadar etkileyici oldugunu gostermektedir. Izleyici bu sayede izledigi
gergeklige kendini teslim etmektedir. Zamana dayali bu yanilsama izleyicinin
gosterilen gergekligi olabildigince anlamasini ve hissetmesini saglamaktadir.
Rothman bu duruma 6rnek olarak Nanook filmini gostermis ve o donem
filmin igerisindeki zamana ve mekana gitmek miimkiin olmadigini, lakin
izleyenlerin adeta orada bulunmusgasina gosterilenlere gahit olduklarini
belirtmistir (2011, s.14).

Dramatik yapr igerisinde canlandirma, ses ve 151k gibi kurmaca filmlere
ait 0geler de kullanilmaktadir. Belgesel film yonetmeni gostermek istedigi
gercegin en yakin benzerini olugturmak igin bu 6geleri de kullanirken aslinda
filmin sinematografisi de ortaya ¢ikmaktadir. Film yapim teknolojisinin
sanatglya sundugu imkan gostermek istedigi imgelerin gok iyi bir suretini
sinemaya ait teknikler ile yeniden iiretebilmesinde gizlidir (Unal, 2015,
s.111). Dolaysiyla gergekligin sinematografisi olusturulurken sinemanin
tiim imkanlarindan yararlanarak dramatizasyonu giiclendirmek belgesel film
anlatisi icin 6nemlidir.
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Belgesel filmlerde dramatizasyona getirilen temel elestiri ise belgesel
gergekligine zarar verdigi noktasindadir. Anlatiyr olustururken hangi
gergeklerin Oykiide yer alacagina karar vermek, canlandirma esnasinda
gercek hikayeden uzaklagarak yonetmenin araya koydugu ve aslinda olmayan
kii¢iik mizansenler, bilgi ve belgelere getirilen yeni yorumlarin izleyiciyi
yanlig yonlendirmesi gibi pek ¢ok durum bu elestiriyi hakli kilmaktadir.
Ayrica gergegin kendisinden ziyade anlatimin 6n plana giktigr belgesel
filmler de amacindan sapabilmektedir. Dolayisiyla toplumcu bir durusu
olan ve farkindalik yaratmak amaciyla gergeklerin izleyiciye en dogru sekilde
aktarilmas1 gorevini icra eden belgesel filmlerde ger¢ek ve dramatizasyon
arasindaki denge iyi olugturulmalidir (Elmaci, 2009, s.49). Tiim bunlara
ragmen hikdyeyi cezbedici ve etkileyici yapmak da dramatizasyonu dogru
bir gekilde kurmak ile miimkiindiir. Diger taraftan sinema da bir anlatim
aracidir ve bu anlatim aracinin kendine has 6zelliklerini etkili bir anlatim igin
kullanmak gereklidir.

Sonug olarak dramatizasyon gercege dair belirli Ogelerin segilerek
birbirleriyle iliskilendirilmesi islemini ifade etmektedir. Aragtirma sonucunda
elde edilen her bilgi, olaya dair her goriintii ve roportaj belirli bir kalip ve
cergeve igerisinde yansitilmalidir ki bu sayede dramatik yap1 kurulmug olsun.
Olaylar zincirinde zaman degigimleri yaratmak, bu sayede duygu durumlarin
giiglendirmek ve bazi duygularin 6n plana ¢ikmasini saglamak gibi birgok
sey dramatizasyonun sagladigr imkanlardir. Bu imkanlar1 kullanirken en gok
dikkat edilmesi gereken nokta gergege zarar vermeden dramatik yapiyr inga
edebilmektir.

2.1.2. Belgesel Film Anlatisinda Bigim

Belgesel film anlatisimin bigime dair 6zellikleri ona sanat eseri niteligi
kazandirmaktadir. Izleyiciye aktarilacak bilgiler sinemaya 6zgii tekniklerin
kullanilmasiyla estetige dayali bir gorsel yapiya doniismektedir. Sinema
sanatinin  bigime dayali anlati 6gelerini kullanarak gergegi temsil eden
sanat eseri ortaya ¢ikarmak belgesel filmin amacini gergeklestirmesini
saglamaktadir. Kamera hareketleri ve agisi, ¢ekim oOlgekleri, aydinlatma,
kompozisyon, kurgu, renklendirme, ses ve diger grafik animasyon gibi
bigime ait anlat1 araglar1 belgesel filmleri ham goriintiilerin gergekliginden
farkl bir gergeklige gegmesini saglamaktadr.

Oztiirk’e gore, belgesel film yonetmenini sanatgi konumuna getiren
sey, gergeklige taniklik etmesi ve estetik kaygilar ile dramatize ederek
getirdigi yeni yorumlari filme doniistiirebilmesidir (Oztiirk, 2013, s. 7).
Yonetmenin konuyu filme doniistiirme sekli belgesel filmin bigimsel ana
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gergevesini olugturmaktadir. Belgesellerin anlati yapilar1 kamera, 151k, ses ve
renklendirme gibi farkli araglarin bir arada kullanimini gerektirirken, bunlarin
biitiinliigiiniin olugturacagi ahenk sanat eseri niteligi kazandirmaktadir.

Belgesel filmde temel olan goriintii ve sesler araciligiyla izleyicinin
tarkindaligini olugturabilmek i¢in filmin diigiinsel odagini inga edebilmektir.
Belgesel filmlerin dinamik yapilart duygulari harekete gegirebilecek bigimsel
ozelliklerden olugurken izleyicinin hikaye veya kisiler ile duygusal etkilesime
girmesini de saglamaktadir. Ornegin hikiyenin kurgulamg bigimi izleyicide
daha sonra ne olacak beklentisini olugtururken merak duygusunu da stirekli
ayakta tutmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2008, s.59).

2.1.2.1. Avastrmalarin Yorumlanmast, Senaryolastirma ve Metin

Herhangi bir konunun belgesel film olarak yapilmasi fikri dogdugu
andan itibaren konunun igerige dair ayrintilarin bigim ile ilk bulustugu yer,
konunun senaryolastirildig1 ya da yaklagim metninin hazirlandig1 agamadir.
Belgesel filme dahil edilecek her belge ve goriintii kendi bagina ayri bir anlam
ifade ederken ele alinan konu merkeze alinarak bu belge ve goriintiilere yeni
yorumlar getirilmektedir. Bu yorumlar belirli estetik bigimler ile ete kemige
biirtindiiriilerek filmin sanatsal yoniinii olusturmaktadir.

Aytekin, belgesel filmlerin temelini olusturan belgelerin ger¢egi ifade eden
ok farkli 6gelerden olugtugunu bildirmektedir. Ona gore belgeler yalmzca
yazilar degil, sz, goriintii, mekan, insan ve olay belgeselcinin yaratmadigy,
ondan 6nce de var olan ve gergege taniklik eden belgeselin temel 6geleridir.
Belgesel film yonetmeninin igi bu ogelere belirli yorumlar getirerek filmi
ortaya ¢ikarmaktir (Aytekin, 2017, s.17). Her 6ge kendi bagina filmden
bagimsiz olarak birgok anlam igermektedir. Bu belgelerin gesitli yorumlar: ve
estetik bakig agilarini da biinyesinde barindirarak diizenli bir anlat1 igerisinde
siralanmasi belgesel filmin ortaya ¢tkmasini saglamaktadir.

Nichols’e gore de her tiirlii belge, ses kaydi ve fotograf birer kanit
niteliginde belgedir. Ancak belgesel film, bu belgelerin kullaniimasiyla kanit
olmaktan ¢ok daha biiyiik bir anlam ifade ederek yeni bir yorum, 6nerme
ve bakig agisini temsil etmektedir. Kendine 6zgii yontemleri olan belgesel
filmler kanitlar1 kullanarak diinyayr yorumlamanin farkli bir yoludur
(Nichols, 2017, 5.55). Belgesel filmlere bakarak onu hazirlayan yonetmenin
diinyayr yorumlayisini ¢ikarmak miimkiindiir. Belgesel film yonetmenin
bilimsel disiplinlere vakif, teknik bilgi ve becerisinin yiiksek ve estetik
degerleri filmine yerlestirilebiliyor olmasi ortaya koydugu eserin kalitesini
dogrudan etkilemektedir. Uzun ve derin aragtirmalar ele alinan konunun
en dogru sekilde yorumlanabilmesinde olduk¢a 6nemlidir. Belgesel film ile



Hiidni Ates | 101

verilmek istenen mesaj arastirmalar sonucu elde edilen verilerin etkili bir
sekilde aktarilmasiyla miimkiin olmaktadir.

Belgesel film tanimlari yapilirken onun ‘gergegin yorumu’ olduguna
vurgu yapilmasi ashinda gergegin hangi estetik unsurlar ile yorumlanacagina
odaklanmamiza neden olmaktadir. Dolayisiyla gergegin ne oldugundan
ziyade nasil yorumlanacag: sorusu belgesel film yonetmenin zihnini meggul
eden sorulardan birisidir. Gergek hayattan elde edilmis par¢a parga halindeki
pek ¢ok goriintii birlestirilerek film olugturmakla kalmamali aynit zamanda
bunlarin birlikteligine bir yorum getirilmelidir. Rotha, goriintiilerin sadece
hatirlatma aract olduguna vurgu yaparak birlegtirilmesiyle yeni amaglara
hizmet edecegini vurgulamaktadir (Rotha, 2000, s.17). Rotha’nin da
belirttigi tizere gergek goriintiiler basit amaglart yerine getirirken bu
goriintiilerin birlesiminden ortaya ¢ikacak eser de yeni anlamlarin olugmasini
saglamaktadir.

Belgesel filmler, gergeklerin ya da rivayet edilenlerin ortaya ¢ikmasin
saglarkenbunukendinedzgiibirsanatsalyaratimsiireciyle gergeklestirmektedir.
Belgesel filmler fantezi diinyalarindan ziyade somut delilerin izleyiciye
aktarildig: ve izleyiciyi yiizlesmeye davet ettigi yapimlardir. Film tiiriiniin bu
yapist zihinleri yonetmenin hayali tiretimlerinden daha ¢ok ger¢ege dayali
bilgilerin yeni yorumlariyla izleyiciyi bag baga birakmaktadir (Jahromi, 2016,
5.2). Once tamimlanan gergeklik ardindan atmosferinin yonetmen tarafindan
olusturulmasiyla yalnizca sanat eseri olmanin digina ¢ikarak kendine 6zgii
anlatim dili olan bir kitle iletigim aracina doniigmektedir.

Bilgilerin yorumlanmasi ve belli bir diizene koyulmas: belgesel filmin
de senaryosunu olusturmaktadir. Ashinda belgesel filmlerin biiyiik bir
gogunlugu yapim oOncesi senaryoya sahip degildir. Filmin tiiriine gore
senaryo agamalar1 farkhilik gosterirken senaryo genellikle aragtirma ve gekim
stirecinde kendiliginden olugmaktadir. Bundan dolayr belgesel filmlerin
senaryosu aslinda filmin bitmig halinin hikdyesidir (Bernard, 2011, s.8).
Belgesel filmlerde senaryodan gok yaklasim metinleri hazirlanabilmektedir.
Filmin anlat1 dili, yonetmenin yorumlart ve yaklagimi bu metin iizerinde
olusturulur. Konunun ele alinacak yonleri ve bu yonlerin gergek goriintii
ya da canlandirma gibi ¢ekim teknikleriyle filme dontstiiriilecek olmasi
yaklagim metinlerinde yer almaktadir.

Belgesel filmlerde wuzun siiren ve derinlemesine gergeklestirilen
aragtirmalar senaryonun ya da yaklagim metninin temelini olusturmaktadr.
Cekilmesi planlanan goriintiiler ile olugturtulacak anlatim diline dair notlar
bu aragtirmalar ile harmanlanarak belgeselin omurgasi insa edilmektedir.
Ancak tiim aragtirmalar tamamlanmug olsa dahi belgesel filmin dogas: geregi
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anlat1 dili kurgunun tamamlandig1 son ana kadar degisebilmektedir. Film
yapim agamasinda ortaya ¢ikan yeni fikirler ya da olaylarin ve durumlarin
degismesi anlatinin da degismesine neden olmaktadir (Rosenthal &
Eckhardt, 2016, s.6). Ornegin gog olgusunun ele alindigr bir belgesel
film projesinde filme konu olan gogebelerin giizergihlari, konaklayacaklar:
noktalar ya da konaklama siirelerine dair notlar 6nceden alinmig olsa bile
gekim bagladiktan sonra gogebeler ile yolculuga ¢ikildiginda pek ¢ok yeni
gelisme ortaya g¢ikabilmektedir. Aragtirma sonrasi hazirlanan yaklagim
metininde konaklama mekanlarindan birisine dair olugturulan sinematografi
yeni gelismeler sonrasi iptal edilebilir ya da farkli bir gekle doniisebilir.
Dolayisiyla belgesel filmin kesin anlatisina dair nihai sonug ancak film ortaya
¢iktiktan sonra tanimlanabilmektedir.

Aragtirmalar belgesel film yonetmeninin adeta pusulasini olugturmakta
ve gidecegi yonii tayin etmektedir. Anlatmak istedigi konunun tiim
yonlerini ele alabilmek ve tiim detaylar1 ortaya ¢ikarabilmek en 6nemli ilk
sathadir. Ulagilan her bilgi ve belge, farkli goriislerden ¢ok sayida uzmanin
danigmanhigy, roportajlarin  gesitliligi  belgeselin - derinligini  arttirirken
izleyicinin farkl fikirlere de ulagmasini saglamaktadir (Gider, 2014, s.137).
Arastirmalar ne kadar genig ¢apli ve derinlemesine yapilirsa belgesel filmi
hazirlayacak olan yonetmenin o kadar yonelebilecegi yolun ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Anlatinin bigimini belirleyecek yontemlerin artmasini da yine
aragtirmalarin gesitliligi saglamaktadir. Toplanan tiim bilgi, belge, fotograf,
roportaj, ses dosyasi gibi malzemeler anlati bigiminin zenginligine yardimei
olurken yonetmenin bakig agisina da zenginlik katarak konuya daha hakim
olmasini saglamaktadir.

Belgesel film yonetmeninin aragtirma evreni genisledikge bakig agisi
da zamanla olugmaktadir. Belirli se¢imler sonucunda kendi anlati1 bigimini
olustururken kisiler, olaylar ve diger unsurlar bu anlat1 igerisinde yonetmenin
bakis agistyla izleyici kargisina  ¢ikmaktadir.  Sinematografik anlatinin
igerisinde kamera, aydinlatma, dekor, kompozisyon, oyuncu ve ses gibi
pek ¢ok gorsel-igitsel 6ge anlatiyr olugturmaktadir (S6zen, 2008, s.170).
Yonetmenin izleyiciye bilgi aktarma istegi bu 6gelerin etkili bir sekilde
kullanimiyla gergeklesmektedir. Vurgulamak istenen her mesaj belirli gekim
ve aydinlatma teknikleri, kurgunun dogru olusturulmas: ve miizigin dogru
kullanimi gibi pek ¢ok teknik detay ile miimkiin hale gelmektedir.

Belgesel filmin senaryosunu c¢ekilen goriintiilerin kurgu siralart da
olusturabilmektedir. Goriintiiler, olaylarin gergeklestigi sirayla dizilebilecegi
gibi farkli zamanlar1 anlam biitiinliigiinii bozmayacak sekilde de siralayarak
hikaye olusturulabilmekte ve izleyicinin etkilenmesi saglanabilmektedir.
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Geleneksel anlatida olaylarin olug sirast belgeselin anlatisini olugtururken
daha farkli ve etkileyici bir yol olarak dogrusal olmayan bir dizilim de
yonetmen tarafindan tercih edilebilmektedir. Yonetmen olaylarin gidisatina
hakim olurken izleyiciye sundugu anlatida merak duygusunu ayakta tutarak
filmin seyir zevkini arttirmast miimkiindiir. Yalniz bu anlati bigiminde
izleyicilerin zihinlerinin karigtirilmamasi ve dolayistyla bunaltilmamasi biiyiik
bir ustalik gerektirmektedir (Das, 2007, s.27). Belgeselin yapim oncesi
agamasinda her ne kadar anlat1 bigimi tasarlansa da ¢ekim esnasinda ve kurgu
stirecinde de anlat1 gekil degistirebilmektedir. Olaylarin izleyiciye aktarilig
bi¢imi yonetmenin zihninde yer alan film tasarimiyla ilgilidir. Kurmaca
film senaristleri olaylar1, diyaloglar1 ve tiim detaylar1 6nceden senaryoda
belirli bir akig igerisine koyabilirken belgesel filmde ise bu durum pek s6z
konusu degildir. Belgesel filmlerde senaryo filmin ¢ekimi ve kurgu esnasinda
yonetmenin anlatiya dahil olmasi veya olaylarin dogal seyrine birakilmasiyla
gerceklesebilmektedir.

Belgesel filmin konu edinildigi nesnel ger¢eklik ve yonetmenin ideolojisi,
filmin bigimiyle ilk olarak senaryo ve yaklagim metninin hazirlandig: sathada
kargilagmaktadir. Anlatinin bigimi gergegin sinirlar1 ve yonetmenin bakig
agist igerisinde sekil bulmaktadir. Arastirmalar yonetmenin bakig agisini
genigletirken yonetmenin diinya goriisii de arastirmalar ile elde edilen
verilerin belgesel filmde yer alacak sinirlarini belirlemektedir. Yonetmenin
tutumu bu iki durumun dengesini belirleyerek belgesel filmin kalitesine etki
etmektedir.

2.1.2.2. Goriintii Dilini Olugturan Estetik ve Teknik Ozellikler

Bir olay, kisiyl veya nesneyi resim, fotograf veya film gibi gorsel temsil
araglarindan herhangi birisiyle gérmek, dogrudan gérme hissine yakindir.
Bir geyin kendi gergekligine yaklagmak ancak gorme fiili ile miimkiindiir.
Izleyiciye gosterilen goriintiiler her ne kadar gergegin aracist konumunda
olsa da dogrudan gercegin kendisiymig gibi algilanmaktadir. Goriintii
ashinda gosterilenin kendisi degildir ancak gosterilenin adeta bir imgesi
gibi aktarimin temsilidir (Kolker, 2011, s.20). Kolker’in de bahsettigi
tizere gorsel sanatlardaki gortintii aslinda gergegin temsilcisiyken izleyicinin
zihninde adeta gergegin kendisi gibi algilanmaktadir. Sinema filmleri gibi
yapimlarda yonetmen ve goriintii yonetmenlerinin 151k ve renk gibi diger
yardimcr elemanlarla olusturduklar gortintii dili izlenilenlerin  gergek
olarak algilanmasini saglamaktadir. Her ne kadar iki boyutlu bir goriintii
elde edilmis olsa da izleyici derinlik boyutunun eksikligini ¢ekim teknikleri
sayesinde hissetmemektedir.
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Belgesel filmlerin ana unsurunu tiim sinema tiirlerinde oldugu gibi
goriintiiler olugturmaktadir. Goriintiilerin diliyle hikéyeleri, kisileri veya
olgular1 anlatmak sinema sanatinin temeliyken belgesel filmler hem
izlenilenlerin gergeklere dayandig1 hem de goriintiilerin diliyle anlatildig 6zel
bir tiir olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu tiirde de sinematografi olugturma igi
anlat1 bi¢iminin kurulmas i¢in 6nemlidir. Hareket, diisiince, duygusal ifade
ve iletigimin tiim bigimleri gorsel bir yapiya biiriindiiriilerek goriintiilere
dontistiirtilmektedir (Brown, 2006, s. viil). Gorlintiiler sinemanin ve
televizyonun ana anlatim aracidir. Yonetmen ve goriintii yonetmeni gibi
sanatgilarin tasarlamadigr goriintiilerin olugturdugu filmlerde estetiklikten
s0z etmek pek miimkiin degilken anlatim1 gergeklestirebilmek de zordur.

Filmlerin aktarmakistedigi konular1 tam olarak verebilmesi igin konuya dair
goriintiilenebilecek her seyi kayda almalar1 gerekmektedir. Ses ve kurgudan
¢ok daha fazla goriintiiler konunun etkili bir gekilde anlatilabilmesinde
rol oynamaktadir. Goriintli tekniklerinin bagarisiyla dogru orantili olarak
iletilmek istenen mesaj ve aktarilmak istenen bilgi izleyiciye ulagabilmektedir.
Cekim tekniklerinin iyl uygulanmadigi goriintiiler, kotii bir kurgu veya
dogru yapilmamug bir ses tasarimi kadar izleyiciyi olumsuz etkilemektedir.
Cekim tekniklerinin iyi uygulanmasi belgesel filme olan ilgiyi arttirirken
izleyicilerin zihinlerinde kalici gorsel zenginlikler birakir (Cereci, 1997,
s.54). Konunun dogasina uygun bir goriintii dili olugturulmasi en gok dikkat
edilmesi gereken noktalardan birisidir. Konuya etkili bir yorum getirildigini
gosteren unsurlardan birisi yonetmenin olusturdugu goriintii zenginligidir
(Rotha, 2000, s.129). Belgesel filmlerde yonetmen, kurmacadakinin
aksine sahne diizenleme imkanma sahip olmayabilir. Bazi belgesel film
tiirlerinde yonetmenler i¢in goriintiiniin gergege en yakin oldugu bigim ve
en az miidahale edilmig goriintii, garpici gergeklerin izleyiciye aktarilmasi
noktasinda 6nemli olabilmektedir. Bu durumda goriintiiniin diizenlenmesi
degil yorumlanmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Aktiiel ¢ekimlerden olugan
belgesel filmlerde goriintiilerin diizenlenmesi ani yakalamak gerektiginden
miimkiin degildir. Ancak kamerayr kullanan kiginin ig¢giidiileriyle hareket
ederek goriintiiyli en etkili noktadan elde etmesi belgesel filmi etkileyici
kilmaktadir.

Parsa da kameray1 kullanan kiginin gorsel yetisine vurgu yaparak bakmak
ve gormek arasindaki farkin yOnetmenlerin yaraticih@gini gosterdigini
bildirmektedir. Belgesel filmlerde yonetmenin yaraticihgini gosteren bu
iki durumun farki veya uyumu izleyiciyi farkinda olmadan etkilemektedir.
Yonetmenler iki yonlii olarak bazen detaylardan biitiine bazen de biitiinden
detaylara yonelerek nesnelere, olaylara ve degerlere olan bakig agilarini
belgeselde gostermektedirler. Belgesel filmler, yonetmenlerin felsefi, ahlaki,
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ideolojik ve politik fikirlerini dahil ederek goriintiiler tizerinden olusturdugu
anlatilardir. Hikayenin yer aldig1 goriintii alan1 ve kaydedilecek hareketlerin
gizgilerini olugturan goriintiiniin sinurlari filmsel anlatida olduk¢a 6nemlidir.
Bu alan ve sinirlarin anlatiya saglayacagi katkilari pek ¢ok alternatifigerisinden
segerek yonetmen belirlemektedir. Goriintiiye dahil edilen karakter, olay ve
nesne gibi tiim unsurlar yonetmenin bilingli tercihiyken bu unsurlar farkl
yan anlamlarin iiretilmesini de saglamaktadir (Parsa, 2017, s.31-32)

Belgesel filmlerin gekimleri esnasinda yonetmen ve ekibi pek ¢ok olaya
taniklik edebilmektedirler. Budurumda goriintiilemek tizere konumlaniglarina
bagli olarak yeni bir anlat1 dili olugturmak miimkiindiir. Insanlarin bakmaya
ahiskin olduklarr agilarin diginda rutini kirarak hem fiziksel hem de zihinsel
olarak farkli bir agidan bakmak konuya olan farkindalig: arttirmaktadir.
Belgeselin kendine 6zgli gorsel anlatisi yonetmenin bakigt hangi yone
cevirdigi, neden o yone gevirdigi ve gosterilen ile nasil bir iliski kurdugu gibi
pek gok estetik ve politik baglam ile ilgilidir. Belgeselin gergegi yorumlayarak
izleyiciler ile bulugturmasi yonetmenin kendi bakig agis1 ve kurgusuyla
gercegi yeniden tireterek gorsel bir anlatiya doniistiirmesiyle miimkiindiir
(Susam, 2017, 5.176)

Izleyicinin giris, gelisme ve sonug boliimlerini tek seferde izleyebildigi bir
biitiinden olusan filmler, yapim stirecinde birgok farkli siireclerden gegerek
tek ve anlaml bir biitiine dontigmektedir. Filmde yer alan her sahne belli
planlardan olugurken filmin bagina ve sonuna ait iki farkli plan aymi giin
icerisinde ¢ekilebilmektedir. Belgesel filmlerde planlar1 gergegin pargalari
olarak tanimlayan Brown, yonetmenlerin film igerisindeki hareketleri
planlar ve sekanslara bolerek film tiretimindeki sinirlara ¢oziimler getirmeyi
hedeflediklerini bildirmektedir (Brown, 2006, s. 2). Kamera hareketlerinin
dogru kullanimi sayesinde gesitli estetik goriintiiler elde edilirken duragan
olan gortintiiniin hareketlenerek dinamik planlara doniigmesi saglanmaktadir.
Yonetmenler tarafindan bilingli olarak yapilan bu tercihler filme estetik ve
sanatsal bir yap: kazandirirken izleyicinin begenisini de cezbetmektedir.
Bu tiir gekim teknikleriyle olugturulan goriintii dili izleyicinin seyir zevkini
arttirirken anlatimin da etkili oldugunu gostermektedir.

Ozon, belgesel filmcilerin gercegi aktarma gorevinin yani sira sinemanin
yaratict imkanlarin1  kullanarak sanat eserleri ortaya ¢ikardiklarini
bildirmektedir. Goriintii dili, gergeve, kamera agilari, goriintii diizeni, kurgu
ustalify, etkili ve siirtikleyici bir anlatim yine goriintiiler ile uyum iginde
olan ses ve miizikler gibi pek ¢ok unsur belgesel film yonetmenin anlami
inga ettigi alanlardir (Ozon, 1990, 5.128-129). Birgok estetik ve teknik
unsurun bir araya gelmesi film iiretimi esnasinda gergeklesmektedir. Gerek
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sinemada gerek televizyon yapimlarinda genel teknik imkanlar birbirlerine
benzerken her yapim tiirtintin anlati bi¢imi ve dili kendine ozgiidiir.
Ozon’iin de bahsettigi iizere belgesel film yonetmeni gercekliklerden
uzaklagmadan anlatinin estetik imkanlarin1 sonuna kadar zorlayabilmeli
ve ortaya etkili bir yapim ¢ikartabilmelidir. Ozellikle iyi gerceklestirilmis
gekim teknikleri ile goriintii dilinin olugturulmast hem izleyicinin dikkatini
¢ekme hem de belgesel filme sanat eseri niteligi kazandirma noktasinda
oldukg¢a 6nemlidir.

Goriintii, 151k, renk, kurgu ve ses gibi sanat unsurlarint diledigi gibi
kullanarak yeni eserler ortaya ¢ikarmak yonetmenin kigisel tercihlerine
baglidir. Bunlarin belgesel filmler igerisindeki kullanimlar1 yonetmenlerin
de zamanla kendi disluplarini olusturmalarini  saglamaktadir.  Kilig,
yonetmenlerin  kigisel ~ Usluplarimin = zaman  igerisinde  farkliliklar
gosterebilecegini bildirirken belgesel filmlerde kalic1 olan geyin goriintiilerin
dstiinliigii ve goriintii dili oldugunu ifade etmektedir (Kilig, 2004, s. 76).
Aslinda Kiligin ifade ettigi hakikat tiim filmler igin gegerlidir ancak bir
yandan gergege zarar vermemek diger yandan gergegi estetik bir dil ile
anlatmaya c¢aligmak belgesel film yonetmenlerini etkili anlatim yontemleri
gelistirmeye iten bir durumdur.

Garrison filmleri olusturan goriintiilerin iki temel unsura dayandiklarin
bildirmektedir. Bunlardan ilki gorsel estetigin ingasidir ki gorsel estetik plan
kurma, mizansen ve ¢ekim Olgekleri ile belirli bir nitelige ulasmaktadir. Cekim
estetigi de denilebilen bu unsur gorsel ritim ve goriintii kompozisyonunu da
igerisinde barindirmaktadir. Kameranin yapisi, objektif ve aydinlatma gibi bazi
teknik detaylar anlatilmak istenen seyin gorsel estetiginin olugturulmasinda
biiyiik rol oynamaktadir. Tkinci unsur ise goriintiiye konu olan karakter,
mekan ve zaman 6gelerinin dramatik baglantilaridir. Bu 6gelerin etkileyiciligi
izleyicilerin dikkatini ¢ekerken onlar1 duygusal ve diigiinsel olarak harekete
gecirmektedir (Garrison, 2002, s.106). Belgesel filmlerde de bu iki unsur
on plana gikmaktadir. Yonetmenin hazirladigr gorsel diizenlemenin yani
sira, higbir miidahalede bulunulmayan karakter, zaman ve mekanin izleyiciyi
gorsel olarak etkilemesi miimkiindiir.

Anlatiy1 bigim bakimindan en ¢ok etkileyen unsur belgesel filmde
kullanilan ¢ekim teknikleri ve yonetmenin olusturdugu goriintii dilidir.
Belgesel filmler tiim sinema tiirlerinde oldugu gibi goriintiiye dayali estetik
unsurlar igerisinde barindiran bir gorsel anlati eseridir. Dolayisiyla gekim
teknikleri ile goriintii dili olusturulurken diger taraftan da kompozisyonun
tasarlanmasi belgesel filmde yaraticilik gerektiren bir diger unsurdur.
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2.1.2.3. Cergeve igerisindeki Kompozisyon

Belgesel film yapim agamasinda kameranin konumlandirilmasi, objektif
se¢imi, kamera hareketlerinin belirlenmesi gibi goriintiiye dair temel noktalar
belirlendikten sonra ¢ergevenin igini olugturan ve anlamlarin ortaya ¢iktig
kompozisyon diizenlemesine gegilmektedir. Perde veya ekran, belgesel film
hangi mecra igin iiretiliyorsa {iretilsin goriintiiniin olugturulacagr smnirh
yiizeyi diizenleme isi kompozisyon olarak kabul edilmektedir. Izleyicinin
neleri gorecegi, hangi yone dogru bakiglarini yonlendirecegi ve nasil bir sira
ile izleyecegini gosteren tasarim kompozisyon dahilinde gergeklesmektedir
(Brown, 2006, s.38). Aktarilmak istenen diisiincenin somutlagmasini
saglamak gorsel kompozisyon diizenlenmesi ile baglarken kompozisyon
belgesel filmlere sanat eseri niteligi kazandiran bir diger unsuru da temsil
etmektedir. Belgesel filmlerin kendine 6zgii kompozisyon ilkeleri ger¢ekligin
gosterilmesinde yorum farkliliklarinin - ortaya ¢ikmasini  saglamaktadir
(Miikerrem, 2012, s.14). Kompozisyon olugturma 6ykii anlatiminda ¢ok
biiyiik bir 6neme sahipken nesneler ve oyuncularin konumlandirilmasi ile
bir¢ok 6zel anlam olusturabilmektedir.

Teknigin iyi kullanilmasi, en az anlatilmak istenenler ve filmin konusu
kadar 6nemliyken belgeselin bagarisini etkileyen faktorlerden birisidir. Hatta
kurmaca filmlerdeki yildiz oyuncu kullanimi gibi bir durum s6z konusu
olmadigr icin belgesel filmi 6n plana ¢ikaran unsurlardan birisi haliyle
kompozisyon gibi 6nemli yapim teknikleridir. Tzleyicinin dikkatini ¢ekmek
belgesel film igerisine yerlestirilen karakterlerin ve nesnelerin bir ahenk
igerisinde kompozisyonda olmalariyla miimkiindiir (Gider, 2014, s.138).
Kamera belgesel film igin anlatici konumunda olan cihazdir. Dogal atmosfer
igerisinde gezinerek seyircinin gozii olurken gergeve igerisinde olusturulan
kompozisyon ise anlatinin etkisini arttirir.

Zaur Miikerrem, gergeve igerisine olusturulan kompozisyonunun
amaglarint anlatirken ¢ farkli noktaya dikkat g¢ekmektedir. Bunlardan
ilkinin izleyicinin bakig yOniinii belirlemesi ki anlati igerisindeki konu ya
da eylemin 6nemli boliimiine dikkat gekilmesini saglamaktadir. Tkincisi,
kadraj igerisindeki oyuncunun anlatim giiciinii yansitmasi ve oyuncuyu
giiciinii gostermeye tegvik etmesidir. Uglincii ve son olarak ise kompozisyon
goriintiiniin biitiinliglini temsil ederek renk uyumu, ton, 151k-golge gibi
gorsel 6gelerin birlikteki uyumunu saglamaktadir (Miikerrem, 2012, 5.30).

Dikey ve yatay ¢izgilerden olusan dar alana anlatilacaklar1 uygun bir
sekilde yerlestirmek, yonetmenin kompozisyon diizenleme becerisini
gostermektedir. Bu gergeve igerisine hareketin yonii, detaylarin varligr ve
siklig1, renk segimi ve 6lgegin biiyiikliigii gibi unsurlarin dogru kullanimryla
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olugan uyum belli bir anlam olugturmaktadir. Perdeye yansiyan ya da ekranda
gosterilen gortintii, herhangi bir zamanda donduruldugu anda ne kadar gok
etkileyici bir fotograf karesini andiriyorsa kompozisyon o kadar bagarilidir.
Nasil ki bir satir vurgulanmak istendiginde alti giziliyorsa goriintiilerin
diliyle anlatilmak istenen de kompozisyon araciligiyla yonetmen tarafindan
vurgulanmaktadir (Brown, 20006, s.39).

Anlat1 dilini etkileyerek baskic1 ya da manipiilatif bir etki olugturabilmek
kompozisyon igerisindeki olayin oran, ritim, tekrar ve yoniiniin
belirlenmesiyle miimkiindiir ~ (Aytekin, 2017, s.49). Filmin anlatisim
olusturan unsurlardan birisi kamera kadrajina dahil edilenler ve kameranin
kullanim bigimidir. Kameranin agisi, yonetmenin o6znel bakig agisi ile
gergeveyi belirleyerek konuya odaklanilmasini istedigi goriintiiyii ortaya
koymaktadir. Bu goriintiiler ile izleyicinin zihin diinyasinda yer edinebilmek
filmin bagarisin1  gostermektedir.  Olugturulan kompozisyon izleyicinin
konuyu algilayis ve ele alig bicimini dogrudan etkilemektedir. Dolayistyla
kameranin kullanimi yonetmenin diinya goriisiinden ve bakig agilarindan
beslenirken filmin konusunun izleyiciler tarafindan degerlendirilmesinde
onemli rol oynamaktadir.

Belgeselde ele alinan konu iizerinden olugturulmak istenen diigiince
kameranin konuyu nasil resmettigi ile dogrudan ilgilidir. Cergeve igerisine
dahil edilmek veya diginda birakilmak ya da 6n planda olmak ve geri
planda kalmak gibi kompozisyon igerisindeki daha birgok nokta yonetmen
tarafindan belirli 6nem degerlerine gore olusturulmaktadir. Gergeklige dair
neyin vurgulanmak istendigi bu diizenlemeler sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Uzaktan yapilan ¢ekimler genel bir fikir edinilmesini saglarken yakin gelimler
cogu seyi dislayarak 6nemli olan noktay1 gostermektedir. Izleyicinin dikkatini
gekerek merakini arttirmak veya konuya yakin hissetmesini saglamak ¢ergeve
igerisinde olugturulan goriintii ile miimkiindiir. Belgesel film i¢in alinan
roportajlarda kadraji dogru kurmak ve roportaj yapilan kisiye mesafeyi
iyi olusturmak yiiz ifadelerinin ve el kol hareketlerinin izleyici tarafindan
kagirilmamasini  saglamaktadir. Bu hassas denge dogru kuruldugunda
izleyicide roportaj yapilan kiginin karsisindaymis  hissini - yaratarak
anlatilanlara odaklanmasini miimkiin kilar. Kompozisyon igerisinde ya da
Olgeginde yapilan her bigimsel degisiklik izleyicinin roportaj yapilan kigi
ile iliskisini etkilemektedir (Spence ve Navarro, 2011, 5.189). Dolayisiyla
olusturulmak istenen bilgi akist ve duygu durumu da bu degisikliklerden
etkilenmektedir. Belgesel filmde asil olan goriintilerin  dogalligidir.
Dolayisiyla dogalligr bozacak her kompozisyon tasarimu izleyiciyi belgesel
filmden uzaklastirmaktadir.
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Belgesel filmin tiirtine gore kompozisyon ilkeleri farklilik gostermektedir.
Ancak dogal bir siirecin anlatildig1 ve aksiyon kamera kullaniminin s6z konusu
oldugu belgesel filmlerde kompozisyon ilkelerinden s6z etmek imkéansizdir.
Plansiz olarak geligen durumlar kamera ile kayda alinirken gergeve igerisine
girecek nesnelerin yerinin ya da oyuncularin konumlarmnin belirlenmesi
miimkiin degildir. Asimetrik ve diizensiz goriintiilerin de belgesel filmlerde
yer almasi bu film tiiriiniin dogasindan kaynaklanmaktadir. Diger taraftan
goriintii dilinin olugturulmasinda kompozisyonu tamamlayan iki 6ge olarak
aydinlatmak ve renk diizenlemesi kargimiza ¢ikmaktadir. Anlam yaratmada
oldukg¢a 6nemli olan bu iki yapim unsuru kendine 6zgii teknikler ve detaylar
barindirarak kompozisyonu olusturmada kullanilmaktadir.

2.1.2.4. Istk ve Renklerin Estetigji

Belgesel filmlerde bi¢imi en ¢ok etkileyen karakteristik ©zelliklerden
birisini aydinlatmalar olusturmaktadir. Yonetmenin estetik bakig agisini ve
yetenegini izleyiciye hissettirebildigi aydinlatma yontemleri goriintiiniin
sekillenmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Bir¢ok yapay aydinlatma yontemleri
filmin goriintii dilinde belirli amaglari yerine getirmektedir. Belgesel filmlerde
siklikla goriilen dogal aydinlatmalarin yani sira yonetmenler yapay igiklar ile
belirli aydinlatmalar ger¢eklestirerek kompozisyona estetiklik katmaktadir.
Belgesel filmlerde mekanlarin dogru aydinlatma teknikleri ile gosterilmesi
filmin dogal yapisina biiyiik katki saglamaktadr. Izleyici kotii bir aydinlatma
yapilmig sahneyi kolayca ayirt ederek filme olan inancini yitirebilmektedir.
Dogal veya yapay aydinlatma tiirlerinden herhangi birisinin yanlg kullanimi
izleyiciyi zihinsel bir karmagaya itebilmektedir. (Spence ve Navarro,
2011, s5.223). Yonetmenin yapay 15181 kullanirken bile goriintiiniin dogal
gozitkmesine gosterecegi hassasiyet belgesel filmin kalitesini etkilemektedir.
Belgesel film izleyicileri kurmaca filmlere oranla izledigi goriintiiniin gergek
olduguna dair bir kamiyla belgesel filmleri izlemektedirler. Dolayisiyla
aydinlatmada olugabilecek olumsuz bir durum filmin inandiriciliging
etkilemektedir.

Goriintiiniin en yiiksek kalitede elde edilmesi aydinlatmanin oncelikli
amacint  olugturmaktadir. Yonetmen aydinlatma tekniklerini kullanarak
kameralar aracihgiyla en kaliteli goriintiileri yakalamayr hedeflemektedir.
Yetersiz ya da agir1 aydinlatma hedeflenen goriintiiniin elde edilmesini
zorlagtirmaktadir (Vardar, 2006, 5.30) Ancak aydinlatmalar yalmzca kadraj
igerisindeki goriintiide yer alan mekan, nesne ve kigilerin gortiniir kilmasini
saglayan basit bir teknik detay degildir. Filmsel anlam1 olusturan bir mizansen
0gesi ve sinematografik anlatim aracidir. Aydinlatma ekip ve donanimlari
film yapiminda kullanilan temel araglar1 olusturmaktadir. Her bir ekipman ve



110 | Sinemann Dogu ile Imtihan: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

donanim filmde farkli anlamlar olugturmak igin kullanilabilirken ambiyansin
yaratilmasinda da etkilidir. Dolayisiyla aydinlatmanin goriintii estetigini
artirmak, duygusal etkiyi yaratmak, nesnelere boyut kazandirarak goriinecek
nesneyi belirlemek, seyircinin dikkatini ¢ekmek ve dokular1 olugturmak gibi
tarkli iglevleri vardir (Bayram, 2013, s.8)

Goriinii dilinin olugturulmasinda oldukga etkili olan aydinlatma tercihleri
belgesel filmlerde anlam yaratma araci olarak da kullanilmaktadir. Aydinhkta
kalan bolgeler ile karanlikta kalan kisimlarin bilingli bir sekilde tasarlanmasi
izleyiciyi gosterilmek istenene yonlendirmektedir. Isik golge oyunlarinin
izleyiciyi yonlendiren bu fonksiyonu belgesel filmlerin vazgecilmez
yontemleri arasindadir. Korku ve seving gibi pek ¢ok duygunun harekete
gecirilmesinde de etkili olan aydinlatma, gergekligin bilgisinin zihinlerde
kalict olmasini saglamaktadir. Duygular ile zihinlere yerlesen bilginin
kaliciigr belgesel filmin hedefleri arasindadir (Barnwell, 2011, s.50).
Abajurlar veya gaz lambasinin aydinlattigi bir mekan ile floresan lambanin
aydinlattig1 bir ortam farkli hisleri uyandirabilmektedir. Isigin yerlestirilme
sebebi ortamda verilmek istenen duygu ile dogrudan ilintilidir. Dogal 151k
kaynag: olarak giineg kabul edilse de bir ortamin dogallig1 igerisindeki 151k
kaynaklar1 da tam olarak yapay 1siklar degildir. Ornegin bir kdy evi ya da dag
evi gekilirken sominedeki ategin ¢ikardigr 1s1gin etkisini arttirabilmek igin
kullanilan sar1 renkli aydinlatmalar dogal goriintiilerin alinmasi noktasinda
onemlidir. Tnsan goziinden farkhi olarak kameralarin sensorleri 15181 tam
olarak algilayamazlar bu durumda yapay aydinlatmalar ile mekanin aurasi
izleyiciye hissettirilebilmektedir. Tzleyiciye olusturulan bu sicak ve samimi
ortam onun duygu durumunu dogrudan etkilemektedir (Canikligil, 2017,
s.157-158).

Cesitli 191k kaynaklart ile olugturulan aydinlatmalarin hem psikolojik
hem de fiziksel etkisi oldukg¢a biiyiiktiir. Nesnelerin formlari, dokular
ve hacimlerine dair bilgiler aydinlatma yontemleri ile fiziksel etkiler
olugturmaktadir. Golge ve aydinlik alanlar nesneler arasindaki hacim ve mesate
farkini olusturarak goriintiide derinlik hissi yaratmaktadir. Yine ayni sekilde
golgeler, karanliklar ve parlak olan yerler yansitilmak istenen ruh halinin
en biiyiik yardimeilaridir. Ornegin aydinlik yerlerin yan sira sert golgeler
olugturmak yetersizlik ve tehlike durumlarini vurgulamada kullanilmaktadr.
Karakterlerin hissettiklerini vurgulamak veya tiziintii duygusunu 6n plana
gtkarmak gibi pek ¢ok etki goriintiideki karanlik ve aydinlik alanlarin
varatilmasiyla gergeklesmektedir. Goriintiiniin aydinlik olmasi ve gok canl
renkler barindirmasi izleyicinin negelenmesini saglayabilirken karanlik ve
kasvetli bir atmosfer ruhunu daraltmaktadir. Isik kaynaginin konumu da etki
yaratmada olduk¢a 6nemlidir. Karakterlerin yiizlerinin alttan aydinlatmasi
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ile iistten aydinlatilmas: farkl etkiler olusturmaktadir (Bayram, 2013, s.8-
9). Goriildiigii tizere gerek 151k kaynaginin yonii gerekse de parlaklik orani
belgesel film anlatisinda anlam olusturulmak igin kullanilmaktadir.

Millerson, belgesel filmlerin estetik ve anlam boyutunun 151k tasariminda
gizli oldugunu soylerken teknik niteliginin de aydinlatmadaki ustalik
tizerinden belirlenebilecegini bildirmektedir. Golgelendirmeler, 151k oyunlari,
belirli alanlarin parlatilmasi ya da kullanillan 15181in rengi gibi pek ¢ok
aydinlatma pratigi anlam yaratmada oldukga 6nemlidir. Dogru 151k tasarimi
anlamin yani sira goriintiiye estetik bir deger katmaktadir. Renk gegisleri,
kontrastlar, par¢ali 1giklar goriintii igerisindeki kurgunun birer pargalarini
olusturmaktadir. Belgesel film izleyicisi her ne kadar gergeklik tizerine
kurulu gortintiileri izliyor olsa da estetik unsurlar izleyiciyi etkilemektedir.
Geleneksel belgesel ¢ekimlerinde dogal 11k goze ¢arparken oOzellikle
roportajlar gibi stiidyo ortaminda gekilecek goriintiiler 6zel 151k tasarimlari
gerektirebilmektedir. Bu noktada yonetmenin aydinlatmaya olan yetkinligi
ortaya ¢tkmaktadir (Millerson, 2002, s.21).

Belgesel filmlerde de farkli aydinlatma tiirleri  birlestirilerek
kullanilabilmektedir. Dogalligin yakalanabilmesi ya da 1181in zayif kaldigi
noktalarda aydinlatmanin arttirilmasi gibi bazi durumlar film ¢ekimi
esnasinda gerekebilmektedir. Isik tasarimina yapilan bu miidahaleler makul
bir sekilde yapildig: takdirde dogalligi koruyacagy gibi gercegin perdeye
yansitilacak temsilinin olugturulmasini da saglar. Bunun yani sira mekana
dair karakteristik ozellikler de izleyiciye dogru bir gekilde aktarilmig olur.
Her mekan kendine 6zgii aydinlatma tekniklerine ihtiyag duyabilmektedir.
Mekana gore farkhi aydinlatma tiirlerinin kullanilmasi gorsel zenginligin
olusturulmasinda olduk¢a Onemlidir (Spence ve Navarro, 2011, s.224).
Aydinlatmada kullanilan teknikler ile kigi ve mekanlarda 6n plana ¢ikariimak
istenilenler vurgulanabilmektedir.

Renk diizenleme iglemi de aydinlatmadan sonra atmosferi olugturmak i¢in
bagvurulan 6zel bir efekt yontemidir. Izleyiciye aktarilmak istenen gergek,
filmin anlatisina uygun bir renklendirme ile vurgulanmaktadir. Filmin 151k
degerlerinin bilgisayar ortaminda degistirilerek renkleri ile oynanmasi
gliniimiiz dijital ortamlarinin yonetmene sagladigi en biiyiik imkanlardan
birisidir (Zinderen ve Yurdigiil, 2015, 5.95). Hem renk diizenlemesi hem de
karanlik ve aydinlik bolge olugturma iglemleri yapim sonrasi kurgu siirecinde
de gergeklesebilmektedir.

Renkler ayni zamanda sinemada anlamin olusturulmasinda kullanilan
metaforlardir. Dolayisiyla yalmizca salt bir dogallik katma maksadiyla renk
diizenleme iglemleri yapilmamaktadir. Yonetmenler anlatmak istedikleri
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konuya gore renklere gesitli anlamlar yiiklerken bu durum renklerin
algilanmasiyla ilgili farkli sorunlara yol agabilmektedir. Dogdugundan beri
binlerce renk goren insanlar kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren anlamlari
cesitli renklere verebilmektedir (Vardar, 2006, s.27-28). Renklerin tagidiklar:
anlamlar bireysel algilara gore de farkliliklar gosterebilirken izleyicinin
geemigi, edindigi tecriibeler ve diinya gortisleri renklerin farklr algilanmasina
neden olabilmektedir (Anger ve Allison, 2005, s.6). Dolayisiyla insan
psikolojisi ile dogrudan baglantili olan renk unsuru yonetmenlerin
metafor olarak kullanmalarina ragmen istenilen algiy1 olusturmada yeterli
olmayabilmektedir.

Belgesel filmlerin renklendirme islemleri yonetmenin 6znel bir anlam
yaratma cabasim gostermektedir. Izleyiciler dogal ortamin gergekligini
filmdeki goriintiilerde de gormek isterken, yonetmen hem izleyicinin
bu beklentisini korumak zorunda hem de iletmek istedigi mesaji renkler
ile giiglendirmek durumundadir.  Bu dogrultuda renklerin olagan
kullanimlarinin diginda eger 6zel bir anlam yaratilmak isteniyorsa bu
se¢im izleyiciye mantikli bir gekilde hissettirilmeli ve izleyicinin ¢agrigimlar
kurabilmesi saglanabilmelidir. Renkler yalmzca atmosfer olugturmada degil
segici algt olugturmada da kullaniimaktadir. Yonetmenin nesneler tizerinden
baz1 odak noktalar1 olugturma gayreti ancak nesneler ve zemin arasindaki
renk tonlarmin vurgulanmasi ile miimkiindiir. Bu durumda nesnelerin
veya karakterlerin algillanmasma yonelik yontemlerden birisi de renk
tarkliliklarinin bilingli olarak olugturulmasidir (Monaco, 2001, 5.184). Yine
bir sahnenin tamamina hakim tek bir renk iizerinden yapilan hafif tonlamalar
da bir durum olusturmak, durumu pekistirmek ya da duygunun dramatik
ya da sembolik etkisini vermek igin kullanilan etkili yontemlerden birisidir.

Filmin tamaminda ufak tonlamalarla olugturulmug tek bir rengin varlig:
ise Ornegin endise ve gerilim yaratmak igin soguk renklerin 6n planda
olmasi ya da tutku ve sevginin sicak renklerle verilmesi gibi filmin duygusal
durumunu izleyiciye aktarmada kullamlmaktadir (Cologhu, 2006, s. 159).
Pek gok kurmaca filmde gormeye aligkin oldugumuz romantik sahnelerin
sicak renkler ile diizenlenmesi bu duruma Ornektir.

Sicak  ve soguk renklerin uyumu sinematografik atmosferin
olugturulmasinda dikkat edilmesi gereken hususlardan birisidir. Renk gruplari
gorsel tasarimlarda insanlari his ve algi bakimindan etkilemektedir. Sicak ve
soguk renkler araciligiyla insanlar1 cogturabilmek ya da sakinlestirebilmek bu
renklerin dogru kullanimiyla miimkiindiir. Kirmizi ve tonlar1 sicak renkler,
mavi ve tonlar1 ise soguk renkler olarak ifade edilirken bu genellemeler bazi
durumlarda gegerliligini yitirmektedir. Renklerin sicak ve soguk seklinde
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siniflandirilmalar insanlarin doga igerisinde ve sosyal hayatta edindigi
tecriibeler ile alakalidir (Kilig, 2004, s. 54). Ornegin, savas konulu bir
belgesel filmde sicak renklerin 6n planda olmast izleyiciye yaganan olaylarin
hissettirilmesi noktasinda 6nemlidir. Yine mekan tasvirlerinde de renklerin
kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, Orta Dogu cografyasinda gegen
bir filmde ¢ol ikliminin izleyiciye tam olarak yansitabilmesi igin sicak
tonlu renklerin yonetmenler tarafindan tercih edilmesi bilingli bir segimin
sonucudur.

Sonug olarak bakildiginda hem aydinlatma teknikleri hem de renk
diizenlemeleri goriintiiniin vazgegilmez unsurlaridir. Anlatiyr giiglendirmek,
istenilen mesaj1 aktarabilmek, duygu durumunu olugturabilmek, dikkati
belirli noktalara ¢ekebilmek, farkindalik olusturabilmek, izleyicinin ilgisini
ayakta tutabilmek ve gorsel bir solen hazirlayabilmek gibi pek ¢ok amag 151k ve
renklerin estetik bir bicimde kullanilmalariyla miimkiin olmaktadir. Belgesel
film yonetmenlerinin estetik kaygilarini gergeklestirebilmek, goriintiiniin
degerini arttirabilmek filmin izlenilebilir olmasini saglamak gibi pek gok kaygi
aydinlatma teknikleri ile gergeklegmektedir. Aydinlatma yontemleri yalnizca
kisileri, mekanlar1 ve nesneleri goriiniir kilmak i¢in kullanilmazken ¢ekimlere
derinlik ve gergeklik kazandirmaktadir. Renkler ise kiiltiirden kiiltiire farklilik
gosterebilirken pek gok ortak sembolik anlami da barindirmaktadir. Her
renk farkli duygular1 harekete gegirebilecegi gibi kendine 6zgii bir anlam da
tagryabilmektedir. Gorsel iletisimin dogal 6geleri olan 1g1k ve renkler gortintii
dilini olugturmada da oldukga etkilidir. Isik ve renklerin dogru kullanimlari
izleyiciye mesajlarin dogru bir sekilde aktariimasinda rol oynarken gorsel
iletisime de yeni boyutlar kazandirmaktadir. Isik ve renk kodlari, kiiltiirel
ifadelerin ve simgesel anlamlarin farkinda olmadan izleyiciye aktariimasinda
oldukga etkilidir. Dolayisiyla aydinlatma ve renk diizenlemeleri belgesel
filmde anlatiy1 bigimsel agidan etkileyen iki temel arac olugturmaktadirlar.

2.1.2.5. Belgesel Filmde Ses Tasarim

Her filmin hikayesinin vazgegilmez bir pargasi olan ses tasarimi anlatiy
giiglendiren 6gelerin baginda gelmektedir. Konu ve gortintiiler ile tutarli bir ses
kugag1 olugturma iglemi belgesel filmlerdeki ses tasarimini tanimlamaktadir.
Ozgiin bir ses tasarimi konularin anlagilir olmasini saglarken filmin bigiminin
ve tlislubunun temel unsurlarindan da birisini olugturmaktadir. Senaryo,
goriintii ve kurgudan sonra en gok yaraticiligi gerektiren alan ses tasarimudir.
Bu islem ayn1 zamanda sanatsal bir bakig agisin1 gerektirirken gergek kigi
ve anlatici sesi, dogal sesler, efekt sesler ve miizik gibi bilegenlerin uyum
igerisinde olmalarini da gerektirmektedir. Dogru zamanda dogru sesin filme
yerlestirilmesi filmin etkileyicisi ses kugaginin ortaya ¢ikmasini saglamaktadr.
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Belgesel filmlerin temel amacinin ele alinan olaylarin gergekligini ispat ederek
izleyiciyi etkilemek oldugu kabul edilirse ses tasarimi inandiricilik agisindan
oldukga 6nemlidir (S6zen, 2017, 5.21-22). Farkli bilegenleri igeren ses kugag1
gok katmanl bir yapi olarak goriintiiyle eg deger bir islevsel 6neme sahiptir.

Nichols’e gore belgesel filmlerdeki ses yalmizca isitilen sesten ibaret
degildir. O belgesel filmlerde yer alan ses tasariminin ayni zamanda belgesel
filmin estetik bir yoniinii olugturdugunu ifade etmektedir. Tipki bir
konugmacinin konugma yaparken sesinin yaninda viicut dilini kullaniyor
olmasi gibi belgesel filmdeki diger tiim unsurlarin da ses ile uyumlu olmasi
etkileyiciligi arttirmaktadir. Dolaysiyla belgesel filmlerde yer alan sesler
yalnizca bir igitmeden ¢ok daha fazlasini temsil etmektedir (Nichols, 2007,
s. 87).

Goriintiilerin gergek gliclerini ortaya gikarabilmeleri ses bilegenlerinin
etkili bir gekilde kullanilmasi ile miimkiindiir. Ses tasarimi1 her sahne igin farkl
olabilecegi gibi ayni sahne igerisinde de bilegenler farklilik gosterebilmektedir.
Ornegin anlatic1 dis sesin oldugu bir belgesel filmde fonda kullanilan
miizigin ya da dogal seslerin seviyelerinin sahneye gore degisiklik gostermesi
ses tasariminin sahnelere gore farklilik olusturabilecegini gostermektedir.
Sozen’e gore belgesel filmlerde yer alan ses bilegenleri igerisinde en 6nemli sesi
filmin igerisinde yer alan gergek kisilerin sesleri olusturmaktadir. Ardindan
chg ses ikinci 6nemli ses olarak devam etmektedir. Insan sesinin inandiricilik
ve anlamsal derinligi olusturma agisindan 6nemi onun belgesel filmdeki
yerini diger seslerden ayirmaktadir. Anlatici sesinin tonalitesi, rengi ve tarzi
izleyicinin filme olan giivenini derinden etkilemektedir (S6zen, 2017, 5.26-
28). Belgesel filme konu olan olay1 sahitlerinden dinlemek izleyicinin ikna
olmasinda oldukga etkilidir. Dolayisiyla bu sesin kaliteli bir sekilde kayit
edilmig olmas: gerekmektedir.

Belgesel filmlerde konuya en uygun sese sahip bir anlaticinin segilmesi
filmin etkisini gli¢lendirmektedir. Belgesel film i¢in hazirlanan metinin
igerdigi bakig agis1 ancak dogru bir anlatict sesi ile izleyiciye tam olarak
yansitilabilmektedir. Her ne kadar belgesel film yonetmeni bir ses tercihinde
bulunsa da bir iletisim araci olarak belgesel filmde kullamlan sesin
izleyicide birakacag: etkiyi kestirmek pek miimkiin degildir. Bu noktada
Pembecioglu’nun alimlama estetigi kurami durumu daha anlagilabilir hale
getirmektedir. Anlatinin bitmemis ve agik olan devinimli yapisi anlatilanlarin
degisik zaman ve mekanlarda farkli bireyler tarafindan bir¢ok anlamlarla
yeniden iiretilebilecegini gostermektedir (Pembecioglu 2005, 5.73).

Nichols anlatici sesinin izleyici dikkatini ¢ekerek, olaylara karst farkindalik
olusturmada etkin oldugunu bildirmektedir. Izleyicinin ~hayallerini,
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prensiplerini, arzularini ve diigiincelerini anlatilan kadar anlatanin sesi de
harekete gegirmektedir (Nichols, 2016, s.40). Duygular1 ve diistinceleri
harekete gegiren anlatici sesi belgesel filmin karakterinin bir pargasidir.
Gergekligin etkisini arttiran, anlatilana bir derinlik kazandiran ve filme
odaklaniimasini saglayan genellikle anlatici dig sestir.

Belgesel filmlerdeki seslendirme isi filmin kurgusunun son anina kadar
tarkli miidahaleleri gerektirebilmektedir. Kurgu agamasinda elde edilebilecek
her yeni veri belgesel metnini degistirebilir dolayisiyla belirli kisimlar yeniden
seslendirilebilir. Dig sesi olusturan seslendirme sanatgilar1 kelimelerin
telaffuzlarini dogru ¢ikarabilen, dile hakim, kendine 6zgii ses tonuna sahip
ve diksiyon kurallarini iyi bilen kigilerden olmasi metinde yer alan bilgileri
daha dogru aktarabilmesini saglamaktadir.

Anlatict sesi kadar belgesel filmlerdeki gergeklik duygusunun olugmasini
saglayan diger ses bilegeni ise filmi olusturan goriintiilerin dogal sesleridir.
Goriintiilerdeki ortamin ve diger canhlarin sesi izleyicinin duymak
isteyebilecegi sesler olabilmektedir. Bu seslerin eksikligi gergekligi olumsuz
etkiledigi gibi izleyicide bir geylerin yarim kalmasina da neden olmaktadir.
Kulaga gelen ses ile goze gelen goriintii biitiinliigli dogal hayatta nasil
gergeklesiyorsa perdeye yansiyan goriintiilere de seslerin eglik etmesi
beklenmektedir. Nichols’e gore belgesel filmde sesler, yonetmenin izleyiciyle
paylagmak istedigi ger¢ekligin isitsel kodlaridir. Yonetmenin tarihsel diinya
ile kurdugu bagi temsil eden ses unsuru kurmaca filmlerde oldugu gibi
sinema evrenin ingasinda pay sahibidir (Nichols, 2016, s. 89). Imami de
dogal seslerin evrensel oldugunu bildirirken goriintiiler gibi agiklayict anlam
yiiklemelerine ihtiya¢ duymadiklarini ifade etmektedir. Dogal seslerin kendi
anlamlar1 onlara fazladan bir anlam yiiklemeyi gerektirmeyerek yonetmenin
isini kolaylagtirmaktadir (Imami, 2008, s.83)

Belgesel filmlere dinamizm katan ve temposunu yiikselten sesleri
ise goriintii efektleriyle birlestiginde bir anlam ifade eden efekt sesler
olusturmaktadir. Gorsel efektlerin yaninda ses efektlerinin kullanimryla
belgesel filmler de biiyiik bir etkileyicilik kazanir ve filmin daha biyiik
bir ilgiyle izlenmesini saglar. S6zen belgesel filmlerdeki efekt sesleri ikiye
ayirmaktadir. Ortam sesleri veya gevresel sesler ilk grubu olustururken
diger grubu ise hareket eden nesne ve varliklarin sesleri olusturmaktadir.
Iki gruptaki sesler de belgesel filmdeki gerceklik izlenimini yaratmak igin
kullanilmaktadir  (S6zen, 2017, s.33). Bazen teknik yetersizlikler ya da
¢ekim esnasinda ses kaydi ile ilgili yasanan problemlerden dolay1 ortam
sesleri dogru bir sekilde kayit altina alinamamaktadir. Ancak goriintiide
yer alan ortamu izleyiciye tam olarak yansitabilecek sesler daha 6nceden
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baz1 ses teknisyenleri tarafindan kaydedilmig bir gekilde dijital ortamlarda
bulunmaktadir. Bu durumda bu kayith ses efektleri ile gortintii desteklemek
miimkiindiir. Ornegin ayak sesleri, gok giiriiltiisii, kap1 agilma veya kapanma
sesleri gibi bazi sesler bu igi yapan teknisyenler kaydedilmistir. Goriintiideki
anlatiy1 giiglendirmek igin gergekligin digina ¢ikmayacak bir bigimde bu tiir
efekt sesleri kullanilabilmektedir.

Efekt sesler, filmi izleyenlerin seyir deneyimini ilging bir hale getirirken
filmlerin eglenceli olmalarini da saglayabilmektedir. Belgesel film estetiginin
gergeklik izlenimi sahnede yer alan eylem ve hareketlerin belirli ses efektleriyle
desteklenmesiyle arttirilir (Sézen, 2017, 5.33). Ornegin goriintiide yer
alan uzaklardaki bir kopegin havladigi goz ile algilanabiliyorsa yine efekt
seklindeki havlama sesleri filme eklenerek goriintiiniin gergekligi arttirilir.
Bu noktada dikkat edilmesi gereken segilen sesin goriintiiye en uygun diisen
ses olmasidir. Aksi takdirde gergekligi etkileyecek en ufak bir degigiklik
filmin sorgulanmasina neden olacaktir. Diger yandan ses efektleri pek gok
kodlar1 da barindirmaktadir. Ornegin goriintiide cami veya minare gorseli
olmasa dahi uzaklardan verilen bir ezan sesi cografya hakkinda bilgi verirken
goriintiide bir horoz olmasa bile belgesel filmin daha agiliginda uzaklardan
bir horoz sesi vermek giiniin saati hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir

Goriintiilerin  akict  bir gekilde ilerlemesini ve sahnede izleyiciye
hissettirilmek isteyen duygunun giiglenmesini ise belgesel film igerisinde
yer alan miizikler saglamaktadir. Miizikler bagh bagina bir sanat eseriyken
filmler ile birleserek goriintiilerin etkisini arttirmaktadir. Belgesel film igin
hazirlanmig 6zel miizikler ise filmin temasinin bir pargasini olustururken
derinlik de kazandirmaktadir. Goriintiilerin siradan olmaktan ¢ikaran
miizikler daha yogun duygularin ve anlamlarin olugmasini saglar (Nichols,
2016, 5.91-93). Film ile biitiinlesen bir miizik filmin karakterinin bir pargasi
haline gelir. Cogu filmler igerisinde kullanilan miizikler ile anilabilirken
zihinlerde yer edinen bazi miizikler filmlerin hatirlaticilart halini almaktadir.

Belgeselfilmlerdesekanslarinolusumundamiizikler deeglikedebilmektedir.
Miizigin devam etmesi birlestirici bir gorev verirken degismesi ise farkli bir
noktaya gegilecegini gostermektedir. Miizik sayesinde kurgu gegislerinin
sertligi veya yumusgaklhigi da izleyiciye hissettirilir  (Sozen, 2017, s.27).
Kullanilan miizikler ile yalmizca kurgu gegisleri degil duygu degisimleri de
gerceklesmektedir. Anlatiya paralel olarak yonetmenin izleyiciye aksettirmek
istedigi duygular miizikler arasindaki gegisler ile degisebilmektedir.

Miiziklerin fazla kullanimi ise olumsuz etkiler olusturabilmektedir.
Goriintiilerin 6niine gegen miizikler filmde anlatilmak istenenleri geri plana
diigiiriirken verilmek istenen mesaji da golgeleyebilir. Yonetmenlerin duyguyu
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tam olarak hissettirememe endigesi nedeniyle miizigi fazla kullanmalari
olaylarin ¢ok fazla dramatize edilmesi ihtimalini arttirmaktadir (Corner,
2002, s.100). Dolayistyla miizik tercihleri, kullanim yerleri ve kullanim
stirelerti tizerinde dikkatlice diigiintilmesi gereken tercihlerdir. Bir ses bilegeni
olarak miiziklerin oykiiyii bastirmasi anlatiya zarar vermesine neden olabilir.
Miizik sesinin fonda kullanilabilecegi gibi filmdeki sahnelerden birisi olarak
tasarlanip mevcut ortamin igerisinde de yer alabilir.

Belgesel filmlerin temel meselesi olan giiven konusu miizik kullanim ile de
oldukga ilgilidir. Izleyicinin dikkatini dagitacak, onu konudan uzaklastiracak
her miizik belgesel filmin gergeklik algisina zarar verebilmektedir. Ancak
dogru bir kullanim ile filme yerlegtirilen miizik hem izleyicinin dinlenmesini
saglayabilir hem de anlatilanlari igsellestirmesine yardimer olabilir.

Belgesel film anlatisinda ses bilegenleri kadar sessizligin kendisi de anlatiyr
etkilemektedir. Hatta yonetmenler igin sessizlik kullanimi ayr1 bir hassasiyet
gerektiren durum olmustur. Sessizlik de yeni karakteristik bir 6zellik kazanmug
ve ses ile sessizligin kargithgina filmin ¢atismast oturtulmustur. Ornegin bir
tarafta sehrin kegmekesi verilirken diger tarafta seslerin duyulamayacak kadar
az oldugu dogal bir ortami gostermek insanin yagadigi yeri sorgulamasini
saglamaktadir. Imami’ye gore sinemada sessizlik tam olarak mutlak manada
bir sessizlik degildir. Goriintiilerin farkli bir dramatik yap: inga etmesinde
kullanilan bir unsurdur. Mutlak sessizlik, hikdyede odaklanilmast istenen bir
seye izleyiciyi goriintii haricindeki tiim 6gelerden siyirarak dikkat ¢ekmek
icin kullamlmaktadir (Imami, 2008, 5.83)

Goriildiigii iizere belgesel filmlerde ses pek ¢ok bilesenden olugabilecegi
gibi sesin olmamasi da anlatimin bir pargasi halini alabilmektedir. Hem
kurgu 6ncesi hem de kurgu agmasinin bir pargasi olan ses tasarimu isi filmin
gekilmeye baglanmasiyla baglar ve kurgu masasinda da devam ederek bir
sonuca ulagir. Dogru mikrofonlarin kullamldigy, iyi bir ses kayit cihaziyla
kaydedilmis her ses kurgu yoOnetmeninin igini Kkolaylagtirirken filmin
gergekliginde de 6nemli rol oynamaktadir. Diger taraftan etkileyici bir
anlatici sesi, efekt sesler ve miizikler de bu gergekligin olugturulmasina katki
saglamaktadir. Kurgu siirecinde bunlarin ahenkli bir sekilde tasarlanmasi hig
stiphesiz filmin etkisini arttirmaktadir.

2.1.2.6. Belgesel Filmde Kurgu

Belgesel filmlerin kurgu siiregleri de aslinda kurmaca filmlerde oldugu
gibi 6nce yonetmenin zihninde gergeklestirdigi filmin anlatisina dair zihinsel
faaliyetler ile baglamaktadir. Ele aldig1 konuyu nasil anlatmak istedigini ve
izleyiciye neleri hangi sirayla aktarmak istedigini diigiinen belgesel film
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yonetmeni, zamanla bunu kagida dokerek senaryoyu ya da belgesel film
yaklagim metnini olugturur. Belgesel filmin tiirline gore kurgu stiregleri
tarklilik gostermektedir. Yaganilan bir olayin anlik goriintiilerinin alinmasiyla
olayin siirecini anlatan belgesel filmlerde hikdyenin gidisati aslinda kurguyu
da belirlemektedir. Ancak aragtirma belgesellerinde yonetmen ele aldigi
konuya dair tiim aragtirmalarini yapar, bu aragtirmalara baglh goriintiileri
geker ve elde ettigi veriler {izerinden bir metin yazarak bu metni goriintiiler
ile destekleyecek sekilde filmin kurgusunu gergeklestirir.

Kurgu agamasi goriintii dilini dikkate alarak materyallerin belirli bir amaca
hizmet edecek gekilde mantikli siralanmasidir. Film yapiminin son agamasi
olarak kabul edebilecegimiz kurgu siireci goriintiilerin ve diger 6gelerin
yalnizca basit bir siralamasindan ¢ok 6te film dilinin olugturuldugu ve yaratict
diigiince gerektiren asamadir (Glynne, 2011, 5.197). Izleyicinin kendini
filmin akigina kaptirmasi kurgu dilinin izleyiciyi sikmayan akigina baglhdir.
Goriintiilerin etkileyiciliginden sonra filmi izlemeye deger kilan kurgu dili
hikaye anlatiminin temelidir. Belgesel filmlerde izleyiciye gosterilen gergege
dair her delil aslinda bir yapbozun pargalar1 gibi belli bir diizen igerisinde
izleyiciye aktarildiginda anlamlarin olugturulmasina yardimei olmaktadir. Bu
da hem goriintiilerin hem de belge, roportaj, fotograt gibi diger 6gelerin
anlamli bir sira igerisinde izleyiciye aktarilmasiyla miimkiindiir.

Kurgu ¢ekilmig gortintiiler ile anlam olugturma iglemini temsil ederken
filmin gekillendigi asamayr da olusturmaktadir. Gergeklerin yeniden
tanimlandigr ve yorumlandigi bu asamada kurgusal olmayan g¢ekimler
diizenlenmektedir. Kayit altina alinan goriintii ve sesler kurgu sayesinde
belirli bir akig igerisinde anlatiya doniigerek saglayarak yeni bir anlam
kazanirlar. Yonetmenin tercihlerine bagh olarak birgok segenek arasindan
belli tercihler yapilarak bu elde edilen bu yeni anlamlar izleyiciye aktarilir
(Spence ve Navarro, 2011, s.161-162). Kurgu islemi esnasinda anlatiy
yonetmenin direktifler dogrultusunda olusturana kadar vyiizlerce farkli
kombinasyon denenebilir. Kurmaca filmlerde oldugu gibi senaryoya bagh
kalarak bir anlatim olusturmadan ziyade yonetmen elde edilen aragtirma
verilerini filmsel anlatinin diledigi yerine koyabilir.

Bob Foss kurguyu tanimlarken onun yalmzca devamlilik kuralinin
bozulmamasi gibi basit bir anlamdan ¢ok daha Otesini ifade ettigini
belirtmektedir. Filmi olusturan iki par¢anin birlestirilmesi elbette kurgunun
temel bir kuralidir ancak bu birlestirmelerin ya da goriintii kesmelerinin
nasil, nerede ve ne zaman gergeklestirilecegini filmin anlati dilinin tarzi
belirlemektedir. Herhangi bir kesme islemi birgok farkli nokta i¢in farkl
anlamlar igerebilmektedir (Foss, 2009, s.110). Foss’un da belirttigi tizere
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kesme, bindirme, zincirleme gibi pek ¢ok kurgu teknigi anlatiya bagl olarak
farkli anlamlar igerebilmektedir. Ornegin duygusal bir anin yakalanan
goriintiisiiniin ne kadar devam edip nerede sonlanacagi ydonetmenin izleyiciye
bu duygu aktariminin ne kadarini vermek istedigine baghdir.

Belgesel filmlerde de kurmaca filmlerde oldugu gibi yonetmen gortintiideki
ger¢ek zamana miidahale ederek izleyicinin bu goriintiiniin etkisinde kalacagi
stireleri belirlemektedir. Gerektigi kadar zaman uzamalar1 ve eksiltmeleri
yaparken olaylarin filmsel zamana bagli olarak siireleri sinirlandirilir. Bu da
iyi tasarlanmig ¢ekimlerin ve diger anlati unsurlarinin ustaca kurgulanmasi
sayesinde gergeklesmektedir. Belgesel filmlerde bazi goriintiler 6zel
duygusal anlarin yakalandig: goriintiilerdir. Goriintiiniin filmsel zamaninda
uzatma veya kisaltma yapmanin dogru dengesinin tutturabilmek izleyiciyi
etkilemek agisindan 6nemlidir. Belgesel filmlerin genellikle dingin bir kurgu
diline sahip olmalar1 yonetmenlerin gercek goriintiilerin estetigini uzun
stire 1zleyiciye vermek istemelerinden kaynaklanmaktadir. Konuya dair her
detayin uzunca verilmek istenmesi veya roportajlarin gereginden fazla uzun
verilmesi izleyicide bir filmden ¢ok, kaba tabirle “konugan kafa” gortintiisii
etkisi yaratmaktadir (Rosenthal & Eckhardt, 2016, s.114, Bernard, 2007,
s.83).

Belgesel filmlerde goriintii, ses (metin) ve miizik unsurlarinin dikkate
alinmasiyla gergeklestirilen kurgu teknikleri uygulanmaktadir. Yonetmen bu
kurgu tekniklerinden birisine karar vererek filmin anlatisin1 olugturmaktadir.
Bu ti¢ unsurdan birisi temel alindiginda diger iki unsur onun tamamlayicilari
olarak gérev yapmaktadir. Ornegin yazilmig bir metnin seslendirilmesiyle
hazirlanan belgesel filmlerde goriintii ve miizik metindeki konuya gore
kurgulanmaktadir. Bu yontemde metnin once pilot bir ses tarafindan
seslendirilir ve filmin kurgusu yapilir. Ardindan gergek bir seslendirme
yapilarak kurgudaki pilot sesin yerine yerlestirilir. Filmsel anlatiya en uygun
ses tonu segilerek filmin etki degeri arttirtir. Goriintii ve miizigin bu
seslendirme ile uyum igerisinde olmasina dikkat edilirken ses ve goriintiiniin
ters diigmesi anlatry1 olumsuz etkilemektedir (Gokge, 1997, 5.160).

Belgesel film anlatisinin yol haritas1 kurgu asamasinda sekillenmektedir.
Once goriintiilerin izlenmesi ardindan segimlerin yapilmasi ve daha sonra
belirli bir siraya konmasi belgesel film kurgu siirecinin kisa bir 6zetini
olugturmaktadir. Izleme siirecinde cekilen goriintiilere dair tiim notlar
almarak duygusal agidan 6nem arz eden veya estetik agidan digerlerinden
styrilan goriintiiler ayirt edilerek kurgu 6ncesi ilk agama gergeklesmektedir.
Belgesel film kurgusunun son agamasinda ortaya ¢ikarilmak istenen
gergeklerin ilk segimi bu agamada yapilmaktadir. Kurguyu yapacak olan kigi
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izledigi bu goriintiilerde olugabilecek algi ve duygu durumlarini tespit ederek
bunlara dair notlarimni alir ve yonetmen ile ig birligi halinde bu goriintiilerin
tasniflerini - gergeklestirir (Pearlman, 2018, s.308-310). Ardindan bu
gortintiileri destekleyecek ya da anlatiyr giiglendirecek fotograf, belge ve
roportaj gibi diger tiim verilerin derlenerek kurgunun bir sonraki agamasina
gegirilir.

Her belgenin ve fotografin taranmasi ile baslayan siireg, kaba, ince resim
kilidi ve son kurgu iglemi ile tamamlanir. Genel taslagin olusturuldugu
kaba kurgu da belgesel filme dair tiim 6geler anlatiya gore temel noktalara
yerlestirilmektedir. Bu asamada anlatinin tiim alternatifleri denenirken
tilmde dahil edilecek veya ¢ikarilacak tiim veriler segilmektedir. Olusturulan
bu taslak kendini yavag yavas tiim detaylarin tasarlandigi ince kurguya
brrakmaktadir. Bu agamada anlati cilalanirken tiim sorunlar da ¢oziime
kavusturulmug olur. Resim kilidinde ise her bir plan, fotograt gibi gorsel
veri ve belge gibi yazili verilerin anlam biitiinliigiinii saglamak adina net
bir gekilde yerinin sabitlendigi agamadir. Son kurgu agamasinda ise anlati
ve seslendirmeye dair tiim teknik detaylar netlesir, ihtiya¢ halinde teknik
uzmanlara gosterim oncesi izlettirilir ve gosterim 6ncesi son diizenlemeler
yapilmaktadir (Bernard, 2011, s.187-188). Goriildiigii tizere kurgu agamasi
gok katmanli bir yapida ve her katmanin kendine 6zgii detaylar1 olan bir
yapidadr.

Murch, kurgunun sinemasal zamanin olugturuldugu tek asama oldugunu
bildirirken kesintili goriintiilerin kurgu ile birlestirilerek bir biitiinlik elde
edildigini ifade etmektedir. Kurgu agamasi yOnetmene bilgi ve duygu
aktarimi i¢in gekilen goriintiiler igerisinde en uygun olanini segme imkani
vermektedir. Bu sayede pargali goriintiilerin etkileri birlestirilerek daha
yogun ve anlamli yeni bir etki olugturulur. Gortintiilerin kesintili olmalar1 bir
problem olmaktan gikarak kurgu sayesinde yeni anlamlar olusturmaya imkin
vermektedir (Murch, 2007, s.7). Diger taraftan pargalanmug goriintiilerden
olusan kamera kayitlar1 kurgu masasinda bir araya getirilerek goriintii
akisinda stireklilik saglanmaktadir. Kurmaca filmlerde oldugu gibi belgesel
filmlerde de ritim anlatiya bagl olarak yer yer hizlanir ve yer yer yavaslar
ancak bu durum anlatinin siirekliligini bozmaz. Yalnizca film igerisinde de
zaman algis1 belirli teknik yontemler ile oynanir. Farkli zamanlarda gekilmig
gortintiiler, argiv goriintiileri ve fotograflar gibi diger gorsel materyallerle
birlestirilerek anlati siirekliligi zenginlestirilir.

Kilig da kurgunun karmagik bir siireg oldugunun bildirerek bir¢ok olguyu
barindirdigini séylemektedir. Ona gore kurgunun iki 6nemli gorevi vardur.
Cekimlerin birbirlerine eklemlenmesiyle filmi akici bir hale getiren ‘siireklilik’
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ve goriintii, roportaj, fotograf ve diger verilerin anlam olusturacak bir
bigimde birlegmesini saglayan ‘biitiinliik’ bu gorevleri olugturmaktadir. Bu
iki gorevi 6nceden olugturulmug belgesel film metnine ve gekim senaryosuna
bagli kalarak gerceklestirmek gerekmektedir. Bu sayede hem akici bir sekilde
stireklilik saglanmig olacak hem de filmin biitiincil yapist kurulmug olacaktir.
Bu teknik izleyiciye aktarilmak istenen mesajlarin da bu yapr igerisinde
yonetmenin diledigi noktalara yerlestirilmesine imkan tanimaktadir. Tiim
bunlar belgesel filmi gii¢lendirerek derinlestirmekte ve goriintiilerin anlatmak
istediklerini belirli kaliplara sokmaktadir (Kilg, 2004, 5.85-86).

Metz kurgunun sinemaya ait bir hile teknigi oldugunu bildirerek pargalar
halindeki goriintiilerin birlestirilip tek pargadan olugan bir anlam biitiinii
kurmakta etkili oldugunu vurgulamaktadir (Metz, 2012, 5.149). Ona gore
sinemanin biiyiilii bir diinya olmasini saglayan sey film yapim tekniklerinden
birisini olugturan kurgudur. Birbirinden bagimsiz iki goriintiiniin arka arkaya
getirilerek olusturdugu yeni anlam ancak ve ancak kurgu sayesinde miimkiin
olmaktadir. Belgesel filmlerde ise gergegin temsili adina kurgulanarak
perdeye yansitilan her goriintii ile yeni gergeklik ya da gergegin yeni yorumu
tiretilmektedir. Sokolov da bu duruma agiklik getirerek goriintii ve seslerin
kurgulanmasiyla film hikayesinin izleyicilerin algilarini harekete gegiren
bir yaprya doniistiigiinii bildirmektedir. Dolayisiyla kurgu goriintiileri
izleyicilerin algilayabilecegi bir forma doniistiirerek iiretilen yapinin bir film
olmasini saglamaktadir (Sokolov, 2007, 5.43).

Murch, yonetmenlerin basarisini, izleyicinin  hissetmesini  istedigi
duygular1 kurguladiklar1 film ile saglayabilmelerinde gormektedir. Filmi
izledikten sonra hatirda kalan seyin ¢ekimler, kurgu, hikaye ya da oyuncu
performanslart degil de uzun siire etkisinden ¢ikamadiklar1 bir duygu
durumu oldugu takdirde filmin etkili oldugunu bildirmektedir (Murch,
2007, 5.15-16). Goriinii gegiglerindeki bir problem ya da izleyicinin aklinda
sorular birakan bir anlati kurguda sorunlarin var oldugunu gostermektedir.
Dolayisiyla izleyiciyi filmin akiginda rahatsiz eden durumlar yonetmen ve
kurgu yonetmeninin sorumlulugundadir.

Goriildiigii izere tiim sinema tiirlerinde oldugu gibi belgesel filmleri de
bir anlatiya doniigtiiren yapim agamasini kurgu olugturmaktadir. Goriinti
dili ve kurgu dilinin birlikteliginden ¢ikan uyum filmin anlati dilini
olusturmaktadir. Yaraticilik sinirlariin zorlandigi bir agama olarak kurgu
asamasinda yonetmen ve kurgu yonetmenleri pek ¢ok alternatif icerisinden
verilmek istenen mesajin en etkili bir bigimde aktarilmasini saglayan yolu
segerek filmin kurgusunu gergeklestirmektedir. Her detay kendine o6zgii
dikkat gerektiren teknik bir beceriyi gerektirmektedir. En ufak bir gortintii
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sigramast ya da hikayeyi karmagik bir hale getiren genel kurgu izleyicinin
tilme olan inancini etkilemektedir.

Belgesel filmlerin tiim yapim asamalar1 tamamlandiktan sonra filmin
perdede, ekranda ya dainternet ortaminda gosterimi gergeklesmektedir. Ancak
bunlardan 6nce filmin pazarlanmasi igin Oncelikle belgesel film festivalleri
oldukga 6nemlidir. Burada elde edilecek odiiller, 6zel gosterimler ya da diger
bagarilar filmin daha ¢ok kisi tarafindan bilinmesini saglamaktadir. Belgesel
filmlerde ele alinan gergekler yonetmenlerin ideolojileri dogrultusunda tiim
yapim agamalarindan gegerek bir sanat eseri niteligi kazanmaktadir. Bu
sanat eserlerinin kendilerini gosterdikleri ve ispat ettikleri ilk yer gogunlukla
belgesel film festivalleri olugturmaktadir.

2.2. Belgesel Film Arastirmalarinda Oryantalizm ve Stereotipler

Birinci boliimde tiim yonleriyle ele aldigimiz Oryantalizm, Batili uluslar
ile onlarin eski somiirgeleri arasindaki iligkiyi agiklamak igin kullanilan,
genellikle egit olmayan gii¢ dinamiklerini igeren karmagik bir kavram
olarak kargimiza ¢itkmaktadir. Etkileri, belgesel filmler de dahil olmak iizere
medyanin birgok alaninda goriilebilmektedir. Cezayir Savagi (1966) gibi
belgeseller ve tinlii sinemact Werner Herzogun 2015 yilinda gektigi Col
Kraligesi, gibi ¢aligmalar, oryantalizmin beyazperdede nasil tasvir edildiginin
baglica orneklerini olusturmaktadir. Bu filmler genellikle Batili bir film
yapimaisinin Orta Dogu’ya veya daha 6nce somiirgelestirilmis diger uluslara
bakig agisin1 6ne ¢ikarmakta ve bu iilkeler ile eski emperyal yoneticileri
arasindaki gii¢ farkini vurgulamaktadir.

Belgesel filmler, hem kamuoyunu hem de onlari izleyenlerin goriiglerini
sekillendirebilen giiglii bir aragtir. Belgesel filmler ile iligkisi istisna olmayan
Oryantalizm, bir alana iliskin belirli bir goriigii sergilemek i¢in kullanilan bir
ara¢ olmustur. Belgesel film yapimcilari, bolgenin vurgulamaya ¢alistiklar
belirli yonlerini 6n plana ¢ikarmak igin genellikle oryantalist stereotipler
ve temsilleri kullanmaktadirlar. Anlatiyr giiglendiren belirli bir goriintiiyii
olusturmak i¢in gesitli temsiller, miizik ve hatta kamera agilar1 kullanilarak
yapilmaktadir. Said de Prenses’in Oliimii (1980, Yon: Anthony Thomas) ve
PBS televizyonunda yayinlanan Amerika’da Cihat (1995) gibi belgeselleri
Dogu’yu ¢arpik bir sekilde izleyicilere sunan belgesel filmler olarak
nitelendirmektedir. Ona gore bu filmler Dogu toplumu, kiiltiirti, tarihi ve
inanglart hakkinda bilgisi olmayan kigilerin anlatimlarina dayanmaktadir.
Filmlerin yaymlandigi dénemi takip eden yillarda buna benzer pek ¢ok diger
yapimlar ortaya ¢ikmig ve izleyicinin begenisine sunulmugtur (Said, 2017b,

5.145-151).
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Belgesel filmler, “egzotik” veya “dogulu” olarak kabul edilen kiiltiirleri
ve toplumlar1 kesfetmek i¢in uzun siiredir kullanilmaktadir. Bu belgeseller,
konularinin “egzotik” dogasina odaklanarak genellikle etnografi ve eglence
arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmaktadir. Bu sayede izleyicilerin farkli bir
kiiltiir hakkinda benzersiz bir fikir edinmesi saglanirken, ayni zamanda
belirli etik tartigmalar da beraberinde gelmektedir. Elestirel olmayan
betimlemeler, yabanci kiiltiirleri, kapsami sinirl tek bir anlatiya indirgeyerek
ozsellestirmektedir. Calvin Pryluck belgesel film yapiminin etik standartlarini
sorgulamakta ve belgesel filmlerin ne derecede gergegin temsili olabilecegi
sorusunu sormaktadir. Dahast belgesel film yapimailart ile filmde yer alan
Ozneler arasindaki iliskinin de sorgulanmasi gerektigini vurgulamaktadir
(Pryluck 2005, 5.194-208). Bu durumda gosterilenin ne kadar gergek oldugu
ya da gergek olmasi durumunda dahi ele alinan gergekligin tamaminin mi1
yoksa bir kisminin mu belgeselde yer buldugu, hangi yonleriyle gosterildigi
gibi temel sorularin dogmasina neden olmaktadir.

Diinya ile onun sinemasal temsili arasindaki iliski eg bigimli oldugu kadar
tarihsel ve geleneksel bir yapiya da sahiptir. Bir imge ile onun gondergesi
arasindaki yapisal benzerlik reddedilemez (Prince, 1993, s.17). Belgesel
filmlerde gosterilen Dogu temsilleri de siiphesiz ki ger¢gek Dogu’dan bagimsiz
degildir. Ancak Oryantalizm, Dogu kiiltiirliniin ve insanlarinin belgesel
filmlerdeki 6zel bir temsilini olusturmakta ve Dogu kiiltiirtini basitlestirerek
veya egzotik olarak sunarak karmagikligini azaltma egilimi ile karakterize
edilmektedir. Bu tiir bir temsilin, Dogu kiiltiirlerinin ve toplumlarinin
izleyici tarafindan anlagilma bigimi tizerinde hem olumlu hem de olumsuz
etkileri bulunmaktadir.

Sarah Hunt oryantalist stereotipler iizerinden edebi incelemeler yaptig
makalesinde Dogulu karakterlerin her zaman Batili benzerlerinden daha
agag1 olarak konumlandirldiklarini bildirmektedir. Ona gore oryantalist
kligeler Dogu’nun genel Bati yararina bir “6zne” olarak kullanilmasina izin
vermektedir (Hunt, 2009, 5.6). Belgesel film yapimcilart da, oryantalizmle
iligkilendirilen gii¢ dinamiklerinin uzun siiredir farkindadirlar ve bu yiizden
zarar verici kligelerin stirdiiriildiigii filmler ortaya ¢ikmaya devam etmektedir.
Edward Said’in tanimladig1 sekliyle (2017a, s. 12-13) Oryantalizm, Orta
Dogu’yu ve daha once somiirgelestirilmis diger uluslar egzotik, ilkel ve
Bat1 toplumlarindan asgag1 olarak algilama egilimidir. Bu bakig agis1 birgok
belgesel film yapimcisi tarafindan igsellestirilerek kiiltiirlerinin karmagikligin
kesfetmek yerine konularinin “egzotik” dogasina odaklanmalarina yol
agmaktadir. Bu durum, kesfedilen toplumlarin ve kiiltiirlerin gegitliligini
ve zenginligini tanimayan tek tarafli bir portrenin ortaya ¢tkmasina neden
olmaktadir.
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Gezi yazilarinda, aragtirmalarda, tablolarda ve kurmaca filmlerde pek
gok basmakalip fikirler, Batr'yr iistiin gosteren ve Dogu’yu ise agagilayan
kligeler ve Bat1 giddetini aklamak igin One siiriilen gerekgeler yer almaktadir
(Said, 2017a, s.5). Oryantalist bakig agisiyla dogrudan bir belgesel film
hazirlandiginda da Dogu toplumlarina iliskin garpik goriislerin gosterildigi
eserler olugturulmaktadir. Bu belgeseller, kiiltiirlerin karmagikliklarinin
agirt basitlestirilmesine yol agarken insanlarin ve tarihlerinin daha incelikli
bir gekilde anlagilmasini da engelleyebilmektedir. Renov’a gore belgesel
filmler amacina bagl olarak olasiliklardan bazilarinin yonetmen tarafindan
segilmesiyle olugturulmaktadir. Bu belgesel filmler kaydetmek, korumak veya
ifsa etmek gibi farkli arzu bigimleri ile tiretilmektedir (Renov, 1993, s.12-
36). Diger kiiltiirleri kesfetmek arzusuyla tiretilen belgeseller, yaklagimlarinin
dogasinda var olan gii¢ dinamiklerine sahiptirler. Bir film yapimcist, kullandigt
giictin farkinda degilse, zarar verici stereotip ve temsilleri tekrarlama ve filme
aldiklari kigilerle ilgili yanhs anlayiglar siirdiirme riskini tagimaktadir.

Medyanin herhangi bir mecrasinda ya da metinlerde fazla sivrilmeyen ve
kiigiik kiigiik tekrar eden “biz” ve “onlar” gibi sdylemler ve diger temsiller
pratik oryantalizmi olusturmaktadir (Haldrup, vd., 2006 s.173). Bu
tespitten hareketle Eithan Orkibi pratik oryantalizmin belgesel filmler igin
cok 6nemli bir igleve sahip oldugunu belirtmektedir. Tzleyicinin dikkatini
gekecek bariz bir oryantalist stereotip veya temsilden ziyade daha yumugak
ve dikkatleri ¢ok fazla gekmeyecek kiigiik ayrimlara doniistiiriilmiis soylem
ve temsiller belgesel filmlerde daha kullanigh olabilmektedir. Ona gore
medyada yer alan her yapimda oldugu gibi belgesel filmler de oryantalizmin
uygulama sahalarindan birisini olugturmaktadir (Orkibi, 2015, s.408).
Dogu toplumlarint betimleyen belgeseller, kliseleri pekistirme, niianslar1 goz
ard1 etme ve bolgenin karmagikhigini yakalayamayan basitlestirilmig bir anlat:
sunma egiliminde olduklarinda Oryantalist bakig agisinin devam ettirilmesine
sebep olmaktadirlar. Bu tiir bir film yapimi, deneyimlerini basitlestirdigi
ve gesitliliklerini tanimay1 bagaramadig igin, tasvir edilen kiiltiirlere zarar
verebilmektedir. Daha elestirel bakis agisina sahip belgesel film yapimcilari,
tasvir edilen kiiltiirlere ve topluluklara detaylar1 kesfeden, karmagikligi ¢6zen
ve saygiya odaklanan alternatif bir yaklagim kullandiklarinda geleneksel
Oryantalist film yapiminin digina ¢tkmaktadirlar. Bu tiir film yapimcilari,
bu {ilkeleri gevreleyen mevcut diyalogu degistirmeye yardimei olurken
genellikle ana akim anlatilarin diginda birakilanlarin hayatlarina dair gok
ihtiya¢ duyulan duyarhligin dogmasini saglamaktadirlar.

Oryantalizmin medyada nasil yer aldigina dair tartigmalar giiniimiizde
stirmeye devam etmektedir. Bullock, filmlerin hala izleyicilere Bin bir Gece
Masallar’'m1 animsatacak oryantalist kliseler barindirdigini séylemekte ve
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Bati digindaki toplumlarin Bati medyasi tarafindan kurgulanan gergeklik
tasvirleriyle miicadele igerisinde olduklarimi bildirmektedir. (Bullock, 2018
5.4-20). Dogu toplumlari genellikle egzotik, gizemli ve geri kalmig olarak
tasvir edilirken; bu tiir tasvirler, yalnizca bu kiiltiirlerin karmagikliklarini
yakalamakta basarisiz olmakla kalmayip ayni zamanda onlar hakkindaki
olumsuz kliseleri de giiglendirmektedirler. Dahasi olumsuz temsiller, tekrar
tekrar geri doniistiiriilen kligeler haline gelirken baskin kiiltiirde, azinlik
kimligi bu tiir olumsuz kliselere baglanir ve klise o azinhgin iyelerinin
kimligi olarak tasavvur edilir. Belgesel film yapimcilarinin, yabanci kiiltiirlerin
daha dengeli bir temsilini yaratmak igin kendi onyargilarimin bilincinde
olmalar1 ve gergegi tiim yonleriyle yansitan filmler yaratmaya galigmalari
Bat1 digindaki toplumlarin anlagilmasina biiyiik katki saglamaktadir. Bunu
yaparak, anlattiklar1 hikayeler ile Dogu toplumlar1 hakkinda 6n yargil
stirdiiriilmesine son verebilmektedirler.

Filmler ve resimler belirli temsilleri yaratmak igin kullanilmaktadir.
Belgesel film yapiminda kameralar ger¢egin tamamim degil ancak bir
pargasim1 gosterebilmek kabiliyetine sahiptirler. Dolayisiyla yonetmenin
filme aldig1 gergeklik, gercegin tiimiinii degil ancak bir pargasinin nesnel
temsilini olusturmaktadir (Bettetini 1978, 5.178-182). Bu bilgiler 1s1ginda
Dogu toplumunun ve kiiltiiriiniin tiim zenginligi ve gesitliligi ile yansitilmasi
oryantalist paradigmadan siyrilarak yeni bir bakis agisi gelistirilmesiyle
miimkiin goziikmektedir. Ancak, belgesel filmlerde, Dogu toplumlarini
yekpare varliklar olarak tasvir etmek igin genellikle kliseler ve indirgemeci
gerceveler kullanilmaktadir. Bu ¢ergevelerin olusturulmasinda kullanilan
tasvirler, degerlerin, geleneklerin ve inanglarin duragan, degismeyen ve
moderniteye kargit olarak sunulmasi bigimindedir. Dogu ile Bat1 arasindaki
dinamikleri giiglendirerek, bu toplumlarin dogasi geregi daha agag: oldugunu
ve Batili emsalleri tarafindan “modernlestirilmesi” gerektigini One siirme
anlayig1 belgesel filmlerde de devam etmektedir. Bu durum oryantalizmin
kullanigl yoniiniin kaginilmaz bir neticesidir.

Yabanc kiiltiirleri dogru yansitan filmler yaratmak isteyen belgesel film
yapimcilar1 Bat'nin olusturdugu gii¢ dinamiklerini anlamak ve bunlara
meydan okumak zorundadir. Belgesel film yapimcilarinin, basit kliselere
giivenmek yerine Dogu kiiltiirlerini karmagik ve ¢ok yonlii bir sekilde
sunmaya ¢aligmasi zenginliklerin ortaya ¢ikmasini da saglamaktadir. Ayrica,
bu kiiltiirlerin niianslarina ve karmagikliklarina duyarh filmler yaratmaya
caligmak ve tasvirlerde dogruluk i¢in ¢aba gostermek hem belgesel film etigi
hem de Dogu toplumlarini daha dogru gostererek gergegi ortaya koyma
agilarindan 6nemlidir. Dahas1 belgesellerin olast sonuglarinin farkinda olmak
ve filmlerin mevcut iktidar yapilarini ve adaletsizlikleri pekistirmediginden
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emin olmak gerekmektedir. Ornegin Albert Memmi Dogu insaninin
pasif ve iiretmeyen toplumlardan olustugu klisesinin siirekli olarak Batil
filmlerde yer aldigini bildirmektedir. Batili karakterlerin harekete gegen,
iireten ve bulundugu ortamdaki problemleri ¢6zen insan tipolojisine karst
Dogulu insanlarin tam zit karakterler olarak filmlerde tasvir edilmektedir
(Memmi 2003, s.172). Bu kligeler filmlerde gelisigiizel bir sekilde yeniden
tiretilirken Dogu’nun ‘onlar’ ve Batrmin ‘biz’ oldugu ikililestirme siireci
Batili bakis agisiyla siirekli izleyici kargisina gikartilmaktadir. Kurmaca
filmlerde Dogulu var olug bi¢imi “agag: ve ¢okmiig” olarak temsil etmeye
caligan kiiltiirel ve irka dayal kligelerden beslenmektedir (Little, 2008, s.11).
Belgesel film yapimcilart da filmlerinde bu kliselere yer verdigi takdirde hem
stirdiiriilmesine neden olmakta hem de gergekmis gibi algilanmasini sebep
olmaktadir.

Diger taraftan, belgesel filmlerdeki oryantalizm ¢ogu zaman Dogu
kiiltiirlerinin - homojenlesmesine neden olmaktadir. Farkh kiiltiirlerin
gesitliligini  yansitmayan belgesel filmler, Dogunun karmagikliklarin
gormezden gelen asir1 basitlestirilmig bir versiyonunu yaratmaktadir. Bu
durumda Dogu tarihlerinin, dinlerinin ve ekonomik sistemlerinin tek tip ve
statik olarak yansitilmast durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklagim, Dogu
kiiltiirlerinin - gegitliligini tanimakta bagarisiz olurken onlarin yaganmug
deneyimlerinin gergeklerini de 6rtmektedir.

Appiah, oryantalist bakig agistyla film iireten yonetmenleri elestirmekte ve
onlar1 Batr'nin diinya kapitalizmine kiiltiirel alanda hizmet eden kisiler olarak
tanimlamaktadir. Ona gore Batili devlet yoneticileri film endiistrisini Batr’nin
cikarlar1 dogrultusunda kurumsallagtirmakta ve oryantalist yonetmenleri
odiillerle taglandirilarak genis basin ve haber ag1 sayesinde hegemonya
kaynagini megrulagtirmaktadir (Appiah, 1992, s. 5). Bu durumun oniine
geemek belgesel film yapimcilarinin gergegi oldugu gibi gosterme gabalariyla
miimkiin gozitkmektedir. Belgesel film yapimailart igin, Dogu ile Bati
arasindaki gii¢ dinamiklerinin farkinda olmak ve yabana kiiltiirlere daha
dengeli bir bakis agis1 saglayan filmler yaratmaya galigmak oldukga 6nemlidir.
Bunu bir¢ok belgesel tarafindan kullanilan indirgemeci ve ¢ogu zaman
onyargili gergevelere giivenmek yerine aktif olarak bireylerin hikayelerini
aragtirarak bagarmak miimkiindiir. Belgesel filmlerde yer alan karakterlerin
vahgi, zalim, ilkel seklindeki gosterimleri onlar1 insandigilastirmaktadir. Bu
durumda tasvir edilen toplumlar ve kiiltiirlerin dogru bir sekilde perdeye
aktarimi sorgulanmaktadir.

Sonug olarak belgesel film yapimc1 ve yonetmenleri de belgesel filmlerinde
ana akim medyada yer alan Dogu tasvirlerine filmlerinde yer verebilmektedir.
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Dogu’nun bu oryantalist tasvirleri, yalmizca Dogu ile Bat1 arasindaki uzun
stiredir devam eden gii¢ dinamiklerini ve 6nyargilar gii¢lendirmeye hizmet
ettiginden, zarar verici olabilmektedir. Dogu kiiltiirlerinin “geri kalmig” veya
“geleneksel” olarak sunulmasi, onlarin Batili giigler tarafindan “kurtarilmasi”
gerektigi imajini ¢izmektedir. Bu durum, Batr’nin kiiltiirel Gstiinliigii fikrini
pekistirirken, Dogu’nun gergeklerini de karartmaktadir.

2.2.1. Genel Olarak Stereotip Arastirmalari

Stereotiplerin temelinde insanlarin hiikiim vermesinde etkin olan
bigimlenmig ideolojiler, fikirler ve 6n yargilar yatmaktadir. Standartlagmig
kalip yargilar, basmakalip fikirler, insanlar1 olumlu ve olumsuz bir sekilde
siiflandirmaya yarayan diigtince ve kligeler, toplumun geneli tarafindan
paylagilan, algilari, beklentileri ve davranmiglart etkileyen deger yargilari
stereotiplerin karakteristik 6zellikleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu deger
yargilar1 toplumda yer alan bireylerin biligsel aglarinin hem bir pargas:
hem de kiiltiirel kaliplar1 6grenebildikleri bir 6grenme setidir (Yzerbyt ve
Schadron, 2016, 5.220; Block ve Crawford, 2013, 5.9-10).

Stereotipler toplumsal gruplari ¢agrigtiran Ozelliklerin  tamamini da
olusturmaktadir. Bu ozellikler duygusal, biligsel, davramgsal ozellikler
olabilecegi gibi cesitli degerlendirmeler ya da tamamuyla hayal {riini
tespitler de olabilmektedir. Stereotipler sadece zihinlerde yer alan bir fikir
olarak kalmayip ¢ogu zaman davraniglar etkileyebilmekte ve toplumsal yap1
igerisinde ayrigtirmalara sebep olabilmektedirler. Toplum igerisindeki farkli
gruplart diglamak, ¢esitli olumsuz davramiglar gostermek ya da kendi grubu
igerisindekilere agirt olumlu anlamlar yiiklemek gibi sonuglar da stereotiplerin
sonuglar1 arasinda yer alabilmektedir (Hortagsu, 1998, 5.229-230). Aslinda
stereotiplerin ortaya ¢itkma nedenlerinden en temeli kendisini ve gevresini
tanimlama ihtiyaci oldugu séylenebilmektedir. Insan ¢evresine hikim olmak
isterken belirli gemalar tasarlayarak bu semalar igerisinde bireylere, gruplara
ve olaylara dair belli tipolojiler olusturmaktadir. Biligsel ve ideolojik bir
gergevede yapilandirdig bu tipolojiler insana tutarli bir yapilandirma imkani
sunmaktadir (Imanger, 2004, 5.128).

Kiigiik yaglarda gelismeye baglayan stereotipler, tarihi, siyasi, iktisadi
ve kiiltiire] etkenlerin rol oynamasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Kulaktan dolma
bilgiler ile beslenen kaliplagmig tutumlar gergek bilgiye ulagma ihtiyacini
gidermekte ve gergegi tanimlama gorevi gormektedir. Dolayisiyla duygusal
nitelikleri 6n plana ¢ikarak akilct olmaktan uzaklagmaktadirlar. Bu durum
stereotiplerin kolay degismeyen ve zamanla daha sabit bir yapiya sahip
olmalarina neden olmaktadir (Kagitcibast, 2013, s.143-144). Toplum i¢inde
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koklii bir gekilde yerlesmeleri giiglii duygusal yapiya sahip olmalarindan
kaynaklanirken insanlara farkli gruplari, irklar ve cinsiyetler arasi iligiklerin
dogasini agiklama imkani vermektedir (Yzerbyt ve Schadron, 2016, 5.2006).
Stereotipler bireylerin tutum ve davraniglara yon vermekte ve bellekte kalici
bir gekilde yer almaktadir. Yeni bilgiler elde edilmesi bile stereotiplerin
zihinlerde sorgulanmasini miimkiin kilmamaktadir. Kisilerin zihinlerindeki
eski gemalar yeni gelen bilgilerin sekillenmesinde biiyiik rol oynamaktadir
(Yzerbyt ve Schadron, 2016, 5.231; Hogg ve Vaughan, 2011, 5.79).

Stereotip kavramina dair teorik ilk ¢ahymanin 1922 yilinda Walter
Lippman’in ‘Public Opinion’ isimli kitabinda yer aldig1 goriilmektedir.
Lippman, Kkiiltiirel olarak inga edilen stereotiplerin kigisel deneyimlere
dayanmadigint ve insanlarin zihninde yer alan ¢arpitilmig goriintii ve
resimlerden ibaret oldugunu bildirmektedir. “Bizler diinyay: gormeden
once onun haklkmdn konusuy, seyleri deneyimlemeden once onlary hayal ederiz”
diyen Lippman 6n yargilarin algr siireglerinde ne kadar etkili oldugunu
vurgulamaktadir (Lippman, 2004, s.49). Ona gore yaganilmasi muhtemel
olan diinyanin resimleri olan stereotipler gergek dig diinyanin tam bir resmini
sunmamaktadir. Deneyimlenmemig ancak 6grenilmis bu diinyada yer alan
her ey o kadar tanmidiktir ki bireyler bu bilginin konforuna kendilerini teslim
etmektedirler (Lippmann, 2004, s.52). Stereotipler ekonomik, politik ve
sosyal etkenler neticesiyle olugmakta ve zamanla degisime direng gostererek
nesilden nesile aktarilarak yayginlagmaktadir (Woods ve Barna, 2010).

1930°lu yillarda stereotip aragtirmalari devam ederken Katz ve Barly
nitelik listesi metodu gelistirerek belli sosyal/etnik gruplarin karakteristik
ozelliklerini ortaya ¢ikarmuglardir. Gelistirilen metot ile bu gruplarin tiyeleriyle
hig kigisel deneyimi olmayan ya da gok az deneyime sahip denek grubundaki
katihmcilarin 6zellikleri 6nceden belirlenen gruplar ile ilgili olarak belirli
tanimlayicilar atadiklar1 goriilmistiir. Bu gruplara dair katilimcilarin aldigy
kararlarda stereotiplerin oldukea etkili oldugu tespit edilmistir (Aktaran
Smith ve Griffith, 1980, s.644). Farkl azinlik gruplarla ilgili olarak stereotip
tiirlerinin incelenmesi ve bu tiirlere ait bilginin nasil bir ortak diistince
birliginden ortaya ¢iktiginin belirlenmesi konular1 1940°h yillarin en gok
aragtirilan konularr arasinda yer almistir. Bu donemde yapilan aragtirmalar
ile farkli gruplara iliskin olumsuz goriislerin degistirilmesinin ne derecede
miimkiin oldugu konusu 6n plana ¢tkmig ve bu dogrultuda farkli gruplarin
birbirlerine iliskin gortgleri incelenmistir. Stereotiplerin var olduguna
ve nasil ortaya ¢iktigina dair aragtirmalar ise 1950’1 yillarda baslamig
ve azinhk gruplarin diglanma sebebi olarak insanlarin kigilik 6zellikleri
tizerinde durulmustur. Bu donemde kisilik 6zelliklerinin stereotiplerin
ortaya ¢ikmasmna sebep oldugu varsayimi iizerine durulmug kisiligin
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kokenleri aragtirilmugtir. Gruplar arast iligkiler ve stereotiler {izerine yapilan
aragtirmalar 1960’1 yillarda duraklasa da 1970’ler biligsel akim ¢ergevesinde
stereotiplerin tekrar degerlendirilmeye baglandigr yillar olmustur. Bu
yillarda insanlarin biligsel yamlgilarinin stereotipleri ortaya ¢ikardigi kanist
tizerine aragtirmalar yapimistir. Tajfel ve Turner 1980°li yillarda gelistirdigi
toplumsal siiflandirma kuramlari ile stereotip aragtirmalarina yeni bir
yaklagim getirmistir. Insanlarin karsit gruplari belirleme ve kendi gruplarinin
kimligini olusturma ihtiyaglari sonucunda stereotiplerin ortaya ¢iktigini
iddia eden bu yaklagim, bireylerin kendi toplumsal yapilarini olumlu
ozellikler andig1 bu sayede toplumsal benliklerini inga ettigi savi lizerine
kuruludur (Aktaran Hortagsu, 1998, 5.230-231). Yine 1980°li yillarda bireyi
diinyay1 yorumlarken neden stereotiplere ihtiya¢ duydugu sorusu iizerine
bircok aragtirmalar yapilmig ve stereotiplerin kullanim amaglar1 itizerine
yogunlagilmistir (Aktan ve Sakalli, 2013, 5.19).

Stereotiplerin disiplinler arast inceleme konusu olmasi ise en ¢ok
giiniimiizde gergeklesmektedir. Cogunluk ve azinlik gruplar arasi gatigmalar,
geleneklere, inanglara ve kiiltiire bagl farkliliklar, kargit gruplar aras iligkiler
ve erkek-kadin gibi cinsiyete dayali farkliliklar bir¢ok disiplinin gesitli sorulara
farkli cevaplar verebilmesiyle stereotip aragtirmalarinin da ilerlemesini
saglamistir. Genel olarak sosyal psikolojinin alani igerisinde incelenmesinin
nedeni ise duyusal, biligsel ve davranigsal agilardan birgok ayrimciligin ve 6n
yargiya sebep olmasindan kaynaklanmaktadir (Fiske, 1996, s.357).

Stereotiplerin en ¢ok beslendigi alanlarin baginda medya mecralar
gelmektedir. Bu alanda yapilmis pek ¢ok aragtirma medyada yer alan
temsillerin insanlarin zihinlerini inga etmede ne kadar etkili oldugunu
gostermektedir. Hem geleneksel medya hem de sosyal medya stereotiplerin
olusmasinda ve yayginlagmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Medyada yer alan
yapimlarin etkisini arttirmak ve daha ¢ok dikkat ¢ekici hale getirmek igin
stereotipler etkili bir medya pratigi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal
yapiya dair bazi kalip yargilar, kiyafetler, mekanlar, tiplemeler medya yapimi
igerisinde insa edilerek toplumsal gruplar gesitli stereotipler araciligryla
kitlelere aktarilmaktadir (Kirik ve Saltik, 2017). Imanger de televizyon ve
tilm gibi goriintiiye dayal iletisim araglarinin igeriklerinin semiyolojik agidan
bir metin olarak degerlendirildiklerini ifade etmekte ve stereotip teorileri
baglaminda aragtirma kapsamina alindiklarint bildirmektedir. Gorsel medya
insanlarin  beklentilerini, distincelerini ve ideolojilerini yansitmaktadir.
Dolayisiyla bir diigiince {iriinii olan stereotipler de medyada ideolojilerin ve
fikirlerin yayilmasinda kullanilmakta ve ¢ok biiytik kitlelere ulagarak genel
kabul gormesi kolaylasmaktadir (Imanger, 2004, 5.131).
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Genel olarak bakildiginda stereotiplerin giiniimiiz diinyasinda belirgin bir
sekilde var olduklar1 goriilmektedir. Kabuliiniin kolay ve degistirilmesinin
zor oldugu stereotipler pek g¢ok disiplinde aragtirma konusu olarak ele
alinmakta ve ¢oziimlenmeye caligiimaktadir. Insanlarin yasadiklarini ve
diinyayr anlamlandirmalarini  kolaylagtirmak i¢in farkinda olarak veya
olmadan olugturduklar kalip yargilar giderek daha sabit bir yapiya biiriinerek
degistirilmesi zor birer diigiince iiriiniine doniigmektedir. $iiphesiz medya da
bu diistince iiriinlerini soyut olmaktan gikarip somut birer nesneler haline
getirerek yayginlagmasimi kolaylagtirmaktadir. Ozellikle kurmaca filmler ile
tasarlanan bu stereotiplerden belgesel film yapimcilar: da etkilenmekte zihin
diinyalarinda olugan stereotipleri gergek adi alintinda yeniden tiretmeye
caliymaktadirlar. Aragtirma kapsaminda ele alinan oryantalizm kavrami da
pek gok stereotipin dogmasina neden olmugtur. Dogu toplumlar1 belirli
kalip yargilar igerisine alinmug ve kitlelerin begenisine siirekli bu stereotipler
iizerinden sunulmustur.

2.2.2.Otekilestirilen Oryantalist Dogu Stereotipleri

Belgesel film ile oryantalist stereotipler arasindaki iligki karmagik ve gok
yonliidiir. Bir yandan belgesel filmler, Dogu ve Dogu insanina dar ve garpik
bir bakis agis1 sunarak oryantalist kliseleri siirdiirebilir. Ornegin, Dogu’nun
yalnizca egzotik haremlerine ve ¢ollerine odaklanan, bolgenin farkli
kiiltiirlerini, dillerini ve tarihlerini gz ard1 eden bir belgesel film, oryantalist
kliseleri stirmesine neden olmaktadir. Ote yandan, belgesel filmler, Dogu ve
Dogu insanmna dair daha incelikli ve dogru bir goriis sunarak, oryantalist
kligelere meydan okuyabilmekte ve yapibozuma ugratabilmektedir. Bu
sayede Dogu toplumlarinda yer alan siradan insanlarin giinliik yagamlarina
ve miicadelelerine odaklanan, cesitliliklerini ve karmagikliklarini gosteren
belgesel filmlerin ortaya gtkmasiyla oryantalist kliselere meydan okunmasi ile
miimkiin hale gelmektedir.

Imanger’e gore stereotipler anlam kurmak igin iletisim alaninda nemli
isleve sahip araglardir. Stereotipleri net bir sekilde tanimlamak ve ortaya
¢tkarmak onlarin kullanim maksatlarini da anlamamizi saglamaktadir.
Medyada yer alan yapimlarda kullanilan stereotipler siirekli ¢agrigimlarda
bulunarak izleyicilere belirli anlamlarin hatirlanmasini saglamakta bu sayede
de zamanla onun kabul edilmis bir deger olarak ortaya ¢ikarmasina neden
olmaktadir (Imanger, 2008, 5.301-302). Dogu’nun ve Dogu insaninin
belgesellerde temsilinde yonetmenin bakig agisinin ve niyetinin de rol oynadigs
bilinen bir ger¢ektir. Film yapimcisinin konular1 ve hikayeleri ¢ergeveleme
sekli, kelime ve goriintiilerin se¢imi, baglam ve saglanan arka plan bilgileri,
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tiimii izleyicinin konular1 ve tasvir ettikleri kiiltiirii nasil algiladigina katkida
bulunmaktadir.

Lorella Ventura’ya gore, oryantalist stereotiplerin haber, film, roman
gibi farkll anlatilara yerlestirilmesinin gesitli nedenleri bulunmaktadir. Ona
gore bu basmakalip gondermeler siireglerin ve olaylarin dogru bir sekilde
algilanmasint - giiglestirmektedir (Ventura, 2017, 5.295-296). Belgesel
filmlerde de oryantalist stereotiplerin farkli nedenlerle kullanilmaktadir. Film
yapimcilarinin tasvir ettikleri kiiltiirler, toplumlar ve insanlar hakkinda derin
bir anlayiga sahip olmamasi ve filme aldiklar1 konular1 basitlestirmenin ve
anlamlandirmanin bir yolu olarak kliselere giivenmesi bu nedenlerden ilki
olarak gosterilebilmektedir. Belgesel film yapimcilart genellikle filmlerini
izleyiciler igin ¢ekici kilmaya ¢alismakta ve Dogu’nun izleyicileri gekecek
egzotik ve merak uyandiran bir goriintiisiinii yaratmaya galisirken stereotipleri
kullanmaktadir. Film yapimcilari, 6zellikle filme ¢ektikleri insanlarin diline
veya kiiltiirtine agina olmadig1 durumlarda, net ve kolay anlagilir bir anlatim
olusturmak istemektedirler. Bat'nin Dogu’yu izledigi ve tasvir ettigi
somiirgecilik ve emperyalizmin tarihsel baglami, ¢esitli medya bigimleri
aracihgiyla bu kligelerin siirdiiriilmesine yol agmistir ve belgesel film yapimi
da bu bigimlerden birisini olugturmaktadir. Ayrica film endiistrisindeki
gesitlilik ve temsil eksikligi, film yapimcilarinin bunlara meydan okumak igin
farkl bakig agilarina, deneyimlere ve bilgilere erigimini imkansizlastirirken
kligelerin devam etmesine yol agmaktadr.

Hunt, oryantalist stereotipleri ele aldig1 aragtirmasinda Batililarin,
Dogu otekiligini anlamalar1 ve benimsemeleri igin kaliplagtirilmis Dogu
karakter temsillerinin kullanildigini séylemektedir. Bu temsiller araciligiyla
inga edilen yapilar sayesinde Dogu daha basit ve anlagilir hale gelmektedir.
Ayrica bu stereotipler istenilen bilgiyi empoze etmeyi kolaylagtirmaktadir
(Hunt, 2009, s.15-16). Belgesel filmler de kurmaca filmlerde olusturulan
Dogu stereotiplerine yer vermektedir. Burada temel ama¢ olusturulan
stereotiplerin yarattigi etkiden faydalanarak belgesel filmin etkileyiciligini
arttirmaktir. Belgesel filmler insanlarin algilarini sekillendirmede kullanilan
film tiirleri arasindayken, olusturdugu alg1 kurmaca filmlere gore daha etkili
olabilmektedir. Diger mecralarda iiretilen basmakalip yargilarin belgesel
filmlerde de kullanimi tasvir edilen kiiltiirlerin ve toplumlarin daha ¢esitli,
incelikli ve dogru bir temsilinin olugturulmasina engel olmaktadir.

Belgesel filmlerde Dogu, egzotik, ilkel, despot, kadinst (disil), teroriin
merkezi ya da mistik gibi farkl stereotipler ile anlatilabilmektedir. Siiphesiz
bu temsiller pasif, ezilen, agagilanmig seklinde diger tasvir bigimleri ile de
desteklenmektedir.
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Dogu insanini ve halkini temsil eden oryantalist ‘Egzotik Dogu’ stereotipi
Dogu’yu gizemli ve gekici olarak tasvir etmek igin en uzun siiredir kullanilan
ve en yaygin stereotiplerden birisini olugturmaktadir. Bu stereotip ile Dogu
kiiltiirii ve toplumunun sézde “Otekiligi” ve farklihg: vurgulanirken, Dogu’yu
gozlemlenmesi ve hayret edilmesi gereken bir gey olarak sunmaktadir. Bu klise
genellikle medyada ve sanatin gesitli dallarinda kullaniimakta ve genellikle
gerceklige dayanmayan romantiklestirilmis ve idealize edilmis goriintiilerle
iligkilendirilmektedir. Bu stereotipin kullanildig: belgesel filmlerde genellikle
Dogu Kkiiltiirii ve toplumunun gelenekleri, mimarisi ve toplum yapisinin
tarkliliklar: gibi belirli yonleri vurgulanmakta ve bunlar Batr’dan benzersiz
ve oOteki olarak sunulmaktadir. Bu klise, 6zellikle izleyicileri diger kiiltiirler
ve toplumlar hakkinda egitmek ve bilgilendirmek igin kullanilan belgesel
filmlerde yaygin olarak yer almaktadir. Ancak Dogu’nun egzotik tasviri gok
eskilere dayanmaktadir. Nitekim Rodinson Batihlarin kendilerinden farkl
olan Dogu’ya gosterdigi bu ilginin siyasi veya askeri meraktan ¢ok yillardir
anlatilagelen masallardaki egzotik atmosferin cazibesinden kaynaklandigin
ifade etmektedir (Rodison, 1983, 5.22-25).

Said de Dogu’ya olan bu ilginin ¢ok Oncelerinden bagladigini bildirerek
aslinda olaganiistii deneyimlerin ve egzotik varliklarin yagadig yer olarak
Dogu’nun Bat1 tarafindan icad edildigini séylemektedir (Said, 2017a, s.11).
Bu bulug sonrasinda yeni olugturulan her anlatida kendisine bir gekilde
yer bulmaktadir. Belgesel filmlerde gizem ve farkliik duygusu yaratmak
igin olusturulan “Egzotik Dogu” tasviri genellikle izleyicinin merakini
kortiklemek i¢in kullanilmaktadir. Bir pazarlama araci olarak izleyicileri
¢ekmek ve entrika duygusunu yaratmak bu stereotip ile miimkiin hale
gelmektedir. Dogu Kkiiltiirlerinin ve toplumlarinin karmagikhigi ve gesitliligi
belirli kaliplagtirmalar ile goz ardi edilirken Dogu’nun Batrdan sadece
farkli degil, ayn1 zamanda agag1 oldugu fikrinin siirdiiriilmesine de sebep
olmaktadir. Bat'min Dogu’ya olan miidahalelerinde mesrulagtirma aracina
doniisen bu klise Dogu halkinin failligini ve 6zerkligini belirsizlestirmektedir.

Dogu egzotizminin gesitli yapimlar ile siirekli devam ettirilmesi Batr’nin
Dogu’yu gordiigii ve tasvir ettigi somiirgecilik ve emperyalizmin tarihsel
baglami ile yakindan ilintilidir. Said, Bat’nin Dogu’nun ¢arpitilmig ve
egzotiklestirilmig bir imajini inga ettigini ve buna “Dogu” adin1 verdigini, bu
imajin bir dizi klige ve yanlg anlama tizerine kurulu oldugunu belirtmektedir
(Said, 2017a,5.30-33). Gegmigten giiniimiize Dogu kiiltiirleri ve toplumlari
ile ilgili algilarin gekillendirilmesinde siirekli devam ettirilen stereotipler
ve temsiller etkin rol oynamaktadir. Bu temsiller kiiltiirlerin ¢arpik ve
eksik anlagilmasina yol agarken kiiltiirel Gstiinliik ve agagilik kavramlarini
pekigtirmektedir. Ayn1 zamanda ayrimciliga, onyargiya ve yanhg anlamalara
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yol agabilecek pek ¢ok alginin olugmasina da neden olmaktadir. Sardar da
Dogunun egzotik bir yer olarak gosterilmesinin kasith oldugunu ifade
etmekte ve kolonizasyon igin makul sebep iiretme ¢abasinin bir sonucu
oldugunu bildirmektedir. Ona gore Dogu anlatisinin kurgulanmast Batr’nin
bildikleri iizerinden degil istedikleri iizerinden gergeklesmektedir (Sardar,
1999).

Scognamillo Bati sinemasi ile ilgili tespitlerini yaptig1 aragtirmasinda
Dogu’ya gelen kameramanlarin Batili oryantalist ressam ve fotografcilarin
izinden giderek ¢ekimler yaptiklarini bildirmektedir. Bu kameramanlar
daha ¢ok oOnceki tablolarda betimlenen veya fotograflar ile de yakalanan
Dogunun  otekiliginin -~ vurgulandigr  egzotik  goriintiileri  gekmeye
caliymiglardir  (Scognamillo, 1996, s.14). Dogunun Bat kiiltiiriinde
egzotik olarak tasvir edilmesi, genellikle Dogu kiiltiirtinii temsil ettigine
inanilan belirli nesne ve sembollerle iligkilendirilmektedir. Bu nesneler ve
semboller bir farklihik ve otekilik duygusu yaratmak ve Dogu hakkindaki
kligeleri ve yanlig kanilari giiglendirmek igin kullanilmaktadir. Egzotik Dogu
ile iliskilendirilen en yaygin nesnelerden biri ¢oldiir. Col genellikle gdgebe
kabilelerin ve Bedevilerin yagsadig genig ve degismeyen gorak bir arazi olarak
tasvir edilmektedir. Coller ayn1 zamanda filmsel mekan olarak erigilmezligin,
issizhigin - ve yalmizhk duygusunun yaratilmak istendigi zamanlarda
kullanilmaktadir. Coliin bu tasviri, Dogu’nun kuraklik ve geri kalmighk
iilkesi oldugu kligesini pekistirirken ¢ol bolgelerinde var olan kiiltiirlerin,
dillerin ve tarihlerin gesitliligini goz ardi ediyor. David Lean’in yonettigi
Lawrence of Arabin (1962), Basil Dearden’in yonettigi Khartoum (1962),
Gene Nelson’un yonettigi Harum Scarum (1965), Elaine May’in yonettigi
Ishtar (1987) gibi filmler ¢ollerin mekan olarak kullamildig filmlere 6rnek
olarak gosterilebilmektedir.

Genellikle egzotik mallar ve egzotik insanlarla dolu kaotik ve renkli
bir yer olarak tasvir edilen gars1 veya pazar ise diger egzotizm aracini
olusturmaktadir. Pazar yerleri, Dogu’nun geleneksel, kolektivist ve aile odaklt
oldugu hakkindaki kliseleri pekistirirken, ayn1 zamanda Dogu’nun fakir ve az
geligmig oldugu fikrini de giiglendirmektedir. Nerval Dogu’yu betimlerken
pazar yerlerini, insan yiginlarinin yer aldigs, tam bir diizensizlik ve kargaganin
hiikiim stirdiigii mekanlar olarak tasvir etmekte ve bu oryantalist kligeyi
Dogu’yu olumsuzlamak igin kullanmaktadir (2004, s.184). Ayrica deve,
hali, baharat gibi nesneler de Dogu’nun gelencksel ve degismez oldugu
kligesiyle iligkilendirilerek Dogu’yu egzotiklestirmek igin siklikla kullanilir.

Belgesel filmlerde, Dogu Kkiiltiiriiniin ve insanlarinin gorsel bir temsilini
saglamak igin, Dogu genellikle romantiklestirilmektedir. Egzotik Dogu
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tasviri, izleyicileri ¢ekebilecek ve genellikle filmin anlatisina bir zemin saglayan
gizem ve entrika atmosferi yaratmak igin olugturulmaktadir. Oryantal
egzotizm, film yapimailarinin uzak diyarlarin  kiiltiirlerini  kegfetmeye
caligtiklart 20. yiizyilin baslarindan beri belgesel filmlerde kullanilmaktadr.
Oryantal egzotizm, filmlerin mizansenlerinde, kullanilan motif ve imgelerin
seciminde, film miiziklerinde, secilen karakterlerde goriilebilmektedir.
Belgesel film yapiminda Dogu egzotizminin kullanilmasi, hikaye i¢in bir
yer ve baglam duygusu yaratmanin bir yolu oldugu kadar, Dogu’nun ne
olduguna dair kliseleri ve Onyargilar1 kesfetmenin ve bunlara meydan
okumanin bir yolu olarak da goriilebilir.

Bir diger Dogu ile ilgili stereotip ise ‘despot Dogu’ stereotipidir. Bati
tarafindan tasarlanan bu Dogu imaji Mardin’e gore Antik Yunan’dan
giiniimiize kadar Dogu’da zorba yoneticiler oldugu fikrinden hareketle
kurgulanmug bir stereotipi olugturmaktadir. Batr'nin irettigi bu kurgusal Dogu
imajinda Dogu medeniyetlerinin yonetim bigimlerine atif yapilmaktadir. Bu
temsile gore Dogu siyasi baski altinda ve ozgiirliikten yoksun topluluklarin
olusturdugu bir medeniyeti temsil etmektedir (2002, s.113). Belgesel
filmlerde bu stereotip farkll sekillerde kendisini gostermektedir. Ornegin
Jehane Noujaim’in yonettigi Square (2013) filmi, 2011 Misir Devrimi’nin
oykiisiinii anlatirken Dogu’da baski ve zulmii hakli ¢ikarmak igin siyasi
siddetin nasil kullanildigini gostermektedir. Orta Dogu’da gegen bu ve
benzeri belgesel filmlerde kiiltiirlerin ve toplumlarin gesitliliklerinden ziyade
filmin konu oldugu {ilkenin algilanan siyasi 6zgiirliik eksikligine veya s6zde
insan haklar1 eksikligine odaklanabilmektedir. Dahasi belgesel filmler, Dogu
halklarint kendi tarihlerini ve gelisimlerini sekillendiren aktif aktorler olarak
degil pasif, baski altindaki veya Bat1 miidahalesine ihtiya¢ duyan topluluklar
olarak sunabilmektedir.

Despot Dogu stereotipi, Dogu halklarinin, zalim ve baskici hiikiimetler
veya liderler tarafindan yonetiliyormus gibi tasvir edildigi oryantalist bir
temsilidir. Bu klise genellikle Dogu toplumlarinda sozde siyasi 6zgiirliik,
insan haklar1 ve demokrasi eksikligini vurgulamaktadir. Ayrica Dogu,
savag, terorizm ve i¢ huzursuzluga odaklanarak siirekli ¢atigma halinde
tasvir edilirken, bu stereotip Dogu’yu ve insanlarini Bati miidahalesine
veya rehberligine muhtag olarak tasvir etmek i¢in kullanilmaktadir. Yeni
oryantalizmin genel ¢ergevesinin ¢izilmesinde yer alan Lewis ve Huntington
gibi sosyal bilimciler, Dogu’'nun higbir zaman demokratiklesemeyecegini
ve gelisemeyecegini vurgulamakta dolayisiyla Bati igin her zaman bir tehdit
olacagini bildirmektedirler ( Lewis ve Huntington’dan akt. Alam, 2007,
196).
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Belgesel filmlerde gosterilen Dogu gergekligi aslinda Dogu’nun Bati
miidahalesine ihtiya¢ duydugu fikrini pekistirmektedir. Dahasi askeri ve
siyasi miidahaleleri ve Dogu’nun egemenligini ve kendi kaderini tayin
hakkini baltalayan diger eylemleri hakli ¢ikarmak igin Dogu toplumlarinin
despot liderler tarafindan yonetildigi vurgusu siirekli yapilmaktadir. Batr’da
Dogu iilkelerinin gergekleriyle bagdagmayan bir korku ve tehdit duygusu
yaratmak bu stereotipin kullanilmasiyla gergeklesmektedir.

Ganjaei, Ingiliz belgesel filmleri iizerine yaptigi aragtirmada Dogu
toplumlarinin 6zellikle de Iran’da yasayan insanlarin anlatildigi belgesel
filmlerde gehir diginda yagayanlarin olabildigince ilkel ve geri kalmug
topluluklar olarak tasvir edildiklerini bildirmektedir (Ganjaei, 2010, s.19-
30). Dolayisiyla ‘ilkel ve geri kalmig Dogu’ stereotipi kokleri somiirgecilik,
emperyalizm ve Batr’nin tstiinliik ideallerine dayanan bir stereotip olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Dogu Batr'ya kiyasla geri, medenilesmemis ve
durgun olarak tasvir edilirken somiirgeci giigler tarafindan Dogu tizerindeki
egemenlikleri hakli ¢ikarmak ve Bati toplumlarina bolgenin yanlg bir
goriintiisiinii sunmak igin bu stereotip kullanilmaktadir. Dogu toplumlarina
karst olumsuz tutumlarin olugmas: 6zellikle Dogu’nun ilkel ve geri kalmig
oldugu izleniminin yaratilmasiyla ger¢eklesmektedir.

Batrnin diger tiim toplumlarin 6l¢iilmesi gereken standart oldugu fikri en
cok bu stereotip ile pekistirilmekte ve Dogu toplumlarinin zengin tarihini,
kiiltiiriinii ve bagarilarin1 golgelemektedir. Bu klise ¢ogu zaman Dogu
toplumlarindaki s6zde ilerleme ve gelisme eksikligini vurgulamakta ve Batr’y1
tistiin bir medeniyet olarak sunmaktadir. Dogu’yu geligmislik tizerinden konu
alan belgesel filmlerde genellikle Dogu’nun teknoloji, bilim ve sosyal gelisme
agisindan Batr’nin gerisinde oldugunu tasvir etmek i¢in Dogu geri kalmig bir
cografya olarak resmedilmektedir. Abu Lughod bu imajin Dogu’yu zorunlu
olarak ilkel, geri kalmig, batil inangh ve kaotik olarak tanimlamakta ve bu
nedenle yerlileri inanglarindan ve kiiltiirel miraslarindan kurtarmak igin Bati
miidahalesine siddetle ihtiyag duyar vaziyette gosterdigini iddia etmektedir
(Abu-Lughod 2002, 5.783).

Filmler, televizyon ve internetin merkezinde oldugu popiiler medya bu
temsillerin siirdiiriilmesinde gegmigteki kitaplara ve tablolara nazaran gok
daha etkili bir sekilde rol oynamaktadir. Dinamik ve gesitli olan Dogu kiiltiir
ve toplumlarinin gergekligi ¢ogu defa bu stereotiplere indirgenmekte ve
anlat1 bunlarin iizerinden kurgulanmaktadr.

Dogu ile ilgili Batil zihinde yer alan bir diger problem ise Dogulu
kadinin 6zgiirlestirilmesi meselesidir. Bu fikrin gesitli sanat dallarinda ve
medyada ortaya ¢ikardig1 stereotip “kadinst Dogu” stereotipidir. Batr’nin



136 | Sinemanmm Dogu ile Imtihan: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

kendine kurtarici roliinii vermesi ve Dogu’nun 6zellikle kadinlar iizerinden
kurtarilmasi, 6zgiirliigiine kavugturulmasi gerektigi fikri 6nemli rol oynayarak
Bat’da Dogulu tahayyiiliin sekillenmesini saglamistir. Giiniimiiz iletigim
araglart 6ncesinde resimler ve hikayeler ile ele alinan Dogulu kadin ve harem
konusu Batili erkek ressamlarin gorme ve tanima imkani bulamamalaria
ragmen hayali anlatimlarla kurgulanmistir. Ozellikle Miisliiman oldugu
varsayillan Dogulu kadinlar, egitimsiz, cahil, giigsiiz ve pasif olarak ¢esitli
stereotipik imgelerle ebedi kurbanlar olarak anlatilmistir (Kian-Thiébaut &
Rundell, 2010, s.50).

“Kadinlik ve duygusallik” stereotipi, Dogu'nun ve Dogu kadinlarinin
ozellikle gehvetli ve erotik olarak tasvir edildigi oryantalist bir temsil olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu klige, Dogulu kadinlar1 genellikle itaatkar ve
erkeklerin zevkine agik olarak tasvir ederken Dogulu kadinlar1 nesnelestirdigi
ve insanliktan ¢ikardigi, onlari cinsel nesnelere indirgedigi igin sanatin gesitli
dallarinda ozellikle kullanilmaktadir. Kadin imajinin ingasiyla dogrudan
baglantil olan bu stereotip en gok Dogu despotizmi ile birlikte yer almaktadur.
Cok eslilik, harem ve hamamlar gibi pek ¢ok oryantalist temsil despotizm
altinda kadinin ezilmis konumunu gostermek igin kullanilmaktadir  (Boer,
1996, 5.43). Dolayisiyla ‘Despot Dogu’ stereotipinin hem bir alt tiirii hem
de destekleyicisi olarak Dogu’nun digil bir yapidaki bu tasviri oldukga
kullanighdir.

Belgesel filmlerde gosterilen Dogulu kadinlar erkek egemen geleneksel
kiiltiiriin sinuirlart tarafindan hapsedilmig ve toplumdan diglanmig olarak
algillanmas1 gibi olumsuz sonuglar dogurabilmektedir. Dogulu kadinlar
s0z konusu oldugunda onlar igin sosyal izolasyonunun en goriiniir isareti
viicudu bagtan agag1 6rten uzun, gevsek bir kaftan olan garsaflardir. Belgesel
filmlerde carsaf, cinsiyetgiligin, boyun egdirmenin ve Dogulu degerler ve
toplumsal sistemler tarafindan kadinlara uygulanan baskinin simgesi olarak
sunulmaktadir (Ganjaei, 2010, 5.69). Belgesel filmlerde merak duygusunu
uyandirmak ve gizem avciligi yapmak i¢in Dogulu kadin tasvirlerinin
kullanilmas: oldukga sik rastlanan bir durum olarak kargimiza gikmaktadir.
Batili olmayan kiyafetler igerisindeki Dogulu kadinlar izleyenlerin merakini
cezbederek belgesel filmin etkileyiciligini  arttirmaktadir.  Dolayisiyla
Dogu’nun kurtarilmasi, gelistirilmesi ve demokratiklestirilmesi gereken bir
cografya oldugu, kadinlar tizerinden olusturulan Dogu stereotipi ile yine
Batr’ya hizmet etmektedir.

Marjan Alizadeh’in yonettigi Persian Catwalk (2018) isimli belgesel
film, Orta Dogu’daki giizellik endiistrisinin hikayesini model olmak isteyen
Mehdis isimli geng bir kiz tizerinden anlatirken Orta Dogulu kadinlarin nasil
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ozellikle sehvetli, erotik ve egzotik olarak temsil edildigini gostermektedir.
Bu belgesel filmde Tran toplumunda kadinin model olarak galismasina nasl
kargt ¢ikildigr dolayistyla Tran toplumunun 6zgiirlestirilmesi gerektigi fikri
anlatilmaktadir. 2006 yilinda Sut Jhally tarafindan yonetilen Reel Bad Arabs:
How Hollywood Vilifies a People isimli belgesel filmde ise Arap kadinlarinin
seyhlere hizmet eden sig dansozler olarak filmlerde nasil gosterildigini
anlatirken, kadimnlarin nasil pasif, ve boyun egici olarak gosterildiklerini
agiklamasi bakimindan 6nemlidir. Ayni belgesel film Araplarin genel olarak
nasil teror destekgisi olarak lanse edildiklerini izleyicilere aktarmaktadir.

Bu noktada kargimiza en bilinen Dogu stereotiplerinden birisi olan
“teroriin merkezi Dogu” stereotipi ¢tkmaktadir. Gerek kurmaca filmlerde
gerekse de belgesel filmlerde en ¢ok rastlanillan konulardan birisi olan
teror giinlimiizde Dogu toplumlart ile 6zdeglestirilmektedir. Bu stereotip
ile Dogu ve Dogu insani siklikla siyasi siddetle, ozellikle de terrizmle
iligkilendirilmekte ve Batr’nin Dogu’ya olan miidahalesini hakli ¢ikarmak i¢in
Dogu’nun dogasi geregi siddet yanlisi ve istikrarsiz oldugu gosterilmektedir.

Valantin, Hollywood sinemasinda 1970’ler sonrasinda terérizm konulu
filmler ¢ekilmeye baslandigini bildirmektedir. 1990’larin bagindan itibaren
ise ciddi anlamda teror konulu filmler gogalmig ve Amerika’nin milli giivenlik
sorunlarindan birisi olarak teror siirekli giindemde tutulmustur. Sovyet
tehdidinin giindeme getirildigi bu donemde teroriin yikicihigr karsisinda
Amerikan halkina korku pompalanmaya devam etmistir. Amerikan
toplumunun, yikicilik, boliinme ve saldir1 korkular1 teror konusuna egilmesini
saglamistir. 2000’lerin baginda yaganan 11 Eylil teror saldirist ise ABD
kargisina yerlestirilen giiclin degismesine neden olmustur. Sovyet korkusu
yerini Dogu’dan gelen “Tslami Teror *korkusuna birakirken ABD’nin de Orta
Dogu ve Islam diinyast ile ilgili ¢aligmalarinin da artmasina neden olmustur
(2005, 5.89). Kurmaca filmlerde de belgesel filmlerde de oryantalist bakig
agisinin giderek etkin oldugu bu donemde Dogu artik teroriin yuvasi olarak
tasvir edilmeye baglamustir.

Sinema filmlerinde siyasal siddet s6z konusu oldugunda film yapimcilarinimn
bilingli ya da bilingsiz olarak uyguladiklar1 oryantalizm diizeyinin, yaganan
teror olaylart sonrasinda siyasi anlamda ABD ve onun uzantisi olarak
diger Batih iilkeler ile Ortadogu {ilkeleri arasindaki iliskiye bagh oldugu
goriinmektedir. Jeopolitik durumun gergin oldugu dénemlerde Orta Dogu
halklart filmlerde tehlikeli ve ¢ogu zaman hain teroristler olarak tasvir
edilmektedir (Dajani, 2000, s.27-28). Belgesel filmlerde de doneme bagh
olarak Dogu toplumlarina bakis agilar1 degismektedir. Siyasi konjonktiiriin
sertlestigi donemlerde Batili iilkelerin politikalar1 dogrultusunda filmler
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ortaya ¢itkmaktadir. Chris Hegedus ve D.A. Pennebaker, Bill Clinton’n 1992
yili bagkanlik kampanyasi sirasindaki kampanya stratejisinin anlattigi ve
Dogu’nun teror sorununun kaynagi olarak gosterdigi The War Room (1993)
isimli belgesel filmi ABD i¢ siyasetinde Dogu’nun nasil aragsallagtirildigini
gostermesi  agisindan oldukga Onemlidir. Wayne Kopping’in yonettigi
Obsession: Radical Islam’s War Against the West (2005) isimli belgesel film ise
Dogu’yu siddet yanlisi ve istikrarsiz bir cografya olarak sunmakta ve Batr’nin
Islami agiriligin tehdidi altinda oldugunu 6ne siirmektedir. Yonetmen Wayne
Kopping de Dogu toplumlarinda baski ve zuliimlerin oldugunu gosterdigi
ve yaganan cinayetlerin failleri tarafindan anlatildig1 The Act of Killing isimli
belgesel filmi ile 1965 yilinda Endonezya’da yaganan olaylar iizerinden Dogu
toplumlarini anlatmaktadhr.

Bu 6rneklerden de anlagilacag tizere belgesel filmlerde de kurmaca filmler
ile olugturulan stereotipler kullanilmaktadir. Olumsuz stereotiplere kargt
belki ‘mistik Dogu’ stereotipini olumlu veya notr bir stereotip olarak gormek
miimkiindiir. Dogu geri kalmug, despot, teror yuvasi oldugu kadar gizemli ve
mistik bir yapiya da sahiptir. Dogu’nun mistik yapisi tizerinden otekilegtirme
caliymalar1 daha gok Oryantalizmin ilk donemlerinde goriilmektedir. Liu,
sinemanin icadindan bu yana Dogu’yu gosteren pek ¢ok filmin kayda
alindigimi bildirirken Dogu’nun mistik ve ruhani 6zelliklerinin ilk donem
tilmlerinde daha ¢ok 6n plana ¢ikarildigini bildirmektedir. Ona gore zamanla
degisen diinyanin politik yapist nedeniyle Dogu ile ilgili filmler mistisizmden
ok insanlarin ilkel, diigman veya barbar olarak gosterildikleri yeni yapimlara
doniigmistiir. (Valantin, 2005) Erken donem Fransiz filmleri, kolonizasyonu
megrulagtirmak i¢in Dogu’nun gizemli taraflarinin kesfedildigi ve mistik
yapisinin geri kalmighga neden oldugu algisimi yaratmak igin gekilirken,
kolonilerin bagimsizliklarin1 kazanmalar1 sonucunda filmlerde yer alan
Dogu’nun temsil bigimleri farklihik gostermig ve insanlarin vahsilestirildigi
goriilmistiir (Liu, 2010, 5.23-27). Shaheen de ayni noktaya vurgu yaparak
sira dis1 olarak gosterilen ve duygulara seslenen Dogu temsillerinin Arap
iilkelerinin bagimsizliklarini kazanmasiyla degistigini ifade etmektedir. Bu
degisim sonucunda Dogu’nun tehditkar, bagnaz, dini kurallara siki sikiya
bagl topluluklar olarak temsil edildiklerini bildirmektedir (Shaheen, 2000,
s.25).

Oryantalizmde sikga goriilen mistik Dogu stereotipinin temel mantigy,
Batrnin {iretken ve aktif oldugu buna kargin Dogu’nun taklitgi ve pasif
oldugu ilkesine dayanmaktadir. Ayrica Dogu mistik geleneklere siki sikiya
bagl bir toplum olarak 6tekilestirilirken Bat1 duru akilcihgin, gergekgiligin
ve bilimin temsilcisi olarak gosterilmektedir. Dogu ¢ok koklii bir gegmige ve
biiyiik bir mirasa sahip iken bunun farkinda olmamakla ve pasif bir gekilde
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hayatin igerisinde yer almaktadir. Bati ise aktif bir sekilde siirekli hareket
sloganiyla hayatin igerisinde yer almakta, akli ve bilimi kullanarak diinyay1
kesfetmektedir.

Mistik Dogu temsillerinde ince tiil perdeler, tiitsiiler ve mumlar anlatida
gizem havasi olusturmak igin siklikla kullanilmaktadir. Dogu’nun soyut olan
mistik yapisi, anlatida bu sembollerin kullamlmasiyla somutlagtirilmaktadr.
Dogu inanglarinin anlatildigy belgesel filmlerde bu sembollere adeta dini
inanglarin birer pargasi gibi yer verilmektedir. Giilsen’e gore filmlerde yer
alan mistik unsurlar Binbir Gece Masallarr’ndaki gibi fanteziler yaratmak igin
kullanilabilirken diger taraftan da dinlerin tehlikeli taraflarindan arindirilarak
modern toplumlar igin 6n plana ¢ikarilan ve ehlilegtirilen tarafini gostermek
i¢in kullanilmaktadir. Ancak mistiklestirmek igin kullanilan bu yontem seyirciyi
yanliy anlamlandirmalara siiriiklemektedir (Giilgen, 2011, 5.333-336).

Dahast izleyicilerin dikkatini ¢ekmek ve filme odaklanmasini saglamak
amaciyla olusturulan mistik ve gizemli atmosferler seyircinin kendi
inanglarin1 da sorgulamasina neden olmaktadir. Dolayisiyla filmlerde yer alan
mistisizm diger yOniiyle inanglara olan sadakati sorgulatmakta ve insanlarin
inanglar1 {izerinden alg1 olugturulabilmesine zemin hazirlamaktadir. Dogu
mistisizminin filmlerde kullanilmasi Batililarin Dogu’ya olan ilgilerini
arttirmak ya da Dogu’nun zenginliklerini gostermek amaglarinin yani sira
Doguluizleyicinin kendisi tizerinde yeni etkilerin olugmasini da saglamaktadur.

Sonug¢ olarak Dogu’nun zamana ve politikalara bagh olarak Batili
filmlerde farkh stereotipler ile temsil edildigi goriilmektedir. Ozellikle
belgesel filmler tizerine yapilan aragtirmalar kurmaca filmler ile olusturulan
Dogu stereotiplerinin belge filmler tizerinde de kullanildigr gostermektedir.
Yonetmen ve yapimcilarin segerek anlatiya ekledigi pek ¢ok temsil bigimi
ve sembol Dogu’nun egzotik, ilkel, despot, disil, teroriin merkezi ve mistik
gibi genel gergeveler igerisinde anlatildigini gostermektedir. Bunlarin diginda
yine Dogu’nun pasifligi, yoksullugu, asagilanmighg pek ¢ok yan stereotipler
ile de desteklenmektedir.

2.3. Belgesel Film ve Toplum

Rotha’ta gore belgesel filmlerin temel gorevi toplumsal sorunlar
aragtirmak, modern toplumlarin elestirilerini dile getirmek ve toplumsal
sorunlara ¢oziimler iiretmektir. Insanlar her giin yeni bir politik ve sosyal
sorun ile karsilagirken bu karmaganin igerisinde caresiz kalmaktadir. Sinema
ise devrim niteliginde bir yenilik olarak toplumsal farkindahgin yaratilmasi
ve gesitli diger toplumsal hizmetlerin yerine getirilmesi noktasinda verimli

bir gekilde kullanilmahdir (2000, s.35, 45).
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Kurmaca filmler insanlar1 giinliik hayatin sikicigindan kurtarmak ve
onlar1 eglendirmek amaciyla iiretilirken belgesel filmler ise hem bireylere
hem de toplumun geneline hizmet eden bir yapidadir. Yine kurmaca filmler
genellikle maddi bir beklenti igerisinde iiretilirken belgesel filmlerden asil
beklenen fayda ise belli konular hakkinda farkindalik yaratmaktir. Bunun
diginda toplumun bilinglendirilmesi, problemlerin dile getirilmesi ya da belli
bir grubun egitilmesi gibi pek ¢ok yan fayda da belgesel filmin toplum ile
iligkisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baghk altinda belgesel filmlerin
toplumlar1 temsil giicii, toplumsal hafiza ile iliskisi ve toplumsal degisim
noktasinda ne gibi etkilerinin bulundugu agiklanmaya ¢aligtimaktadir.

2.3.1.Belgesel Filmlerin Toplumlar: Temsil Giicii

Belgesel filmler topluma dair belirli goriintiilerin aktarilmasiyla, toplumsal
yapinin belirli bir yoniinii veya toplumsal bir sorunu dile getirmektedir. Ayni
zamanda bir toplumdaki farkli ge¢mislerden veya sosyal gruplardan gelen
insanlarin bakig agilarini, deneyimlerini ve seslerini vurgulayarak toplumun
daha incelikli ve gesitli temsilini de ortaya koymaktadir. Toplumun tamaminin
etkili bir sekilde temsil edildigi soylemek miimkiin gozitkmezken toplumlar
hakkinda degerli i¢ goriilerin ve bakig agilarimin aktarilmasi yine belgesel
filmler araciligiyla gergeklesmektedir. Genellikle belirli bireylere, gruplara
veya konulara odaklanilirken her zaman ¢ogunlugu temsil etmek miimkiin
degildir. Kiiltiirel ¢aligmalarda, sosyolojide, felsefede, sanat dallarinda
ve daha pek ¢ok disiplinde bir tartigma konusu olan temsil, belgesel film
alaninda da sorgulanan bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Adalet,
ekonomik, 6zgiirliik, savas ve barig gibi pek ¢ok konunun anlatildig: belgesel
filmlerde gergegin temsil edildigi fikri ve temsil edilenin gergeklik olarak
algilanmasinin getirdigi gii¢ belgesel filmleri ayr1 bir noktaya koymaktadir.
Belgesel filmde kullanilan dil, gergek ile objektif bir gekilde iligki kurdugu
diisiiniilen temsilin gorsel ve isitsel olarak anlatim geklini olugturmaktadir.

Dolaysiyla temsil, belgesel film anlatissnda 6nemli bir yer tegkil
ederek toplumlara dair bilgiler edinme yolunun da 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Hall, temsil kavraminin  “Gir sey haklinda anlamh bir sey
soylemek ya dn diinyay: diger insanlava anlamb bir sekilde tasviv etmek igin dilin
kullamilmasy” anlamina geldigini bildirmektedir (2017, s. 23). Temsil ve kiiltiir
iligkisi arasindaki baglantilar {izerine aragtirmalar yapan Hall, bir kiiltiirde yer
alan diistince, fikir ve duygularin dil ile tiretilen ve yayilan anlamlar aracihigryla
temsil edildigini soylemektedir. Dolayisiyla kiiltiir, paylagilan anlamlarla
alakali bir kavram olarak dil ve temsil ile yakindan iligkilidir. Belgesel film
yapimcist ele aldigi konuyu tasvir ederken konunun anlam biitiinliigiinii
belirli goriintiileri ve simgeleri bir araya getirerek ger¢eklestirmektedir.
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Filmin temsil evrenini olugtururken kullandig: dil ve anlatim, odaklanilan
konunun kiiltiirel kodlarindan beslenerek olusturulmaktadir.

Temsiller  beslendikleri kiiltiirlerden alnarak igsellestirilmekte ve
zamanla benligin bir pargast halini alabilmektedirler. Bu igsellestirme
kiilttirel temsillerde sakli olan degerleri de kapsayarak benligin igerisinde
yogrulmaktadir. Bundan dolayr herhangi bir kiiltiire ait temsil aslinda
kendine oOzgii politik 6nem tagimaktadir. Kiiltiirel temsiller toplumsal
gergekligin nasil olugturulacagina ve nasil inga edilecegine dair kendine 6zgii
roller oynamaktadir. Sosyal hayatin ve toplumsal kurumlarin sekillenmesinde
sinirlarin nasil olacagt ve hangi figiirlerin baskin ¢ikacag: temsiller tizerinden
gergeklestirilen anlatilar ile topluma aktariimaktadir (Kellner & Ryan, 2010,
s. 37).

Herhangi bir seyi tasvir eden ya da simgeleyen dil, goriintii ve isaretlerin
kullanilmasini igermekte ve anlamin temsili bir sistemini de kurmak igin
kullanilmaktadir. Bu sayede dil fikir ve duygularin temsili igin kullanilan
bir ara¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Irka dayali temsilleri inceleyen
Hall, temsil teorisini olustururken stereotipler {izerine durmaktadir. Hall,
ABD’de siyahilerin genellikle medyada 1rk¢1, kriminolojik, cinsiyetgi gibi
stereotipler ile temsil edildiklerini dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle haberlerde
olusturulan anlat1 dili ve temsiller siyahilerin bu stereotipler ile zihinlerde
yer edinmesine neden olmaktadir. Hall’a gore stereotiplestirme bir temsil
pratigi olarak bir kigiyi veya toplumu “kolayca kavranan ve hatirlanan,
biiylik olctide tanmnan, basit ve canl’” ozelliklerini 6n plana ¢ikararak onu
sabitleme ve basite indirgeme islemidir. Bu iglem ayni zamanda ayirma
stratejisinin de bir pargasi olurken onlar ve biz, sapik ve normal, digaridaki ve
igerideki arasina sembollerden olugan sinirlar koymaktadir. Farkli olanlarin
diglanmasini saglayan bu strateji giig esitsizliklerinin goriilebilir olmasini da
miimkiin hale getirmektedir. Bu sayede otekilestirilen gruba yonelen giig
ayirma stratejisinin de nihai bir sonucu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Hall,
stereotiplestirmenin aslinda sembolik bir tiir siddet uygulamast oldugunu
iddia etmektedir (Hall, 2017, 5.23-30).

Belgesel filmlerin toplumlari temsil etme giicii ayn1 zamanda toplumlari
etkileme giiciinii da olusturmaktadir. Belgesel filmlerde stereotipler araciligryla
temsil edilenler sosyal hayata ve bireylere baghdir, bu noktada duygular
harekete gegirebilen bir yapiya sahiptirler. Temsiller {izerinden olusturulan
duygular, figiirler ve kamusal yasam hakkindaki algilar: etkileyebilmektedir.
Dolayisiyla duygularin sosyal dolagima girmesi belli bagh temsillerin
kullanilmasiyla gergeklesmektedir. Umut, ofke ve ilgisizlik gibi duygular
kolektif ve eg zamanli olarak yaganabilirken toplumdan topluma da farkliliklar
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gosterebilmektedir. Temsil giiciiniin olugturdugu duygular sosyal anlayig ve
tutum farklihiklar1 sonucunda gesitli anlamlar kazanmaktadir. Yine zamana
bagli olarak bu anlamlar zaman igerisinde farkliliklar gosterebilmektedir
(Smaill, 2010, 5.6).

Belgesel filmlerde bigimden ziyade igerigin 6n plana ¢iktigr kanis1 onun
gercegin temsilcisi oldugu fikrine bagh olarak gerceklesmektedir. Giindelik
gergeklerin kaydedilerek yeniden sunulmasi belgesel izleyicisine bir nevi
bu gergegi deneyimleme imkani sunmaktadir. Belgesel izleyicisinin aslinda
izledigi, belgesel yonetmeninin anlatmak istedigi konuya dair farkli zaman
ve mekanlarda ne oldugu gergeginin kaydedilmis bir temsildir. Bu temsil
veya temsiller haber vermek, bilgilendirmek ya da duygusal bir ortak noktada
bulugturmak gibi amaglara hizmet etmek igin belgesel film yonetmeni
tarafindan bilerek segilmektedir (Arneson, 2012). Belgesel film yapimci
veya yonetmeninin belirli bakig agilariyla harmanladigi bu temsillerin gekli
aslinda dikkat ¢ekmek istenilen konu ile dogrudan alakahdir. Dolayisiyla
temsil, gergegin kendisi degil gergek ile alakali yeni bir anlam ve anlatimdir.
Ancak konunun gergeklere dayali olmasi ve belgesel filmin gergegi yansittig
diisiincesi onun temsil giiciinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Kullanilan film
dilinin gok katmanli olmasi, farkli yonleri ele almasi ve gergegin en belirgin
noktalarinin  vurgulanmasi gibi bigime dair 6nemli tercihler belgesel
filmde yer alan temsillerin dogasini belirlerken gergege olan mesafenin de
daralmasini saglamaktadir. Dolayisiyla segilen konunun dogas: ile temsil
arasindaki siki iligki belgesel film yonetmeninin aktarmak istedigi konuyu
anlatmasina yardimc olmaktadir.

Gergegi temsil etme yolu belgesel film yonetmenini hem etik hem de
estetik baglamlarin birlikte kullanilmas: agisindan  zorlamaktadir.  Ele
alinan konu igerisindeki gergeklerin gosterilmek tizere segilen bir boliimi
yonetmenin tercihi ile ger¢eklesmektedir. Temsiller de bu gergekligin
tagtyicist olarak gekillenirken biitiintin  pargalar1 olarak film igerisinde
yer almaktadir. Cekim ag1 ve olgeklerinden kurgu stratejisine kadar film
yapimindaki tiim agamalar gergekligin temsilini olugturmak igin anlatiya
uygun bir sekilde kullanilmaktadir. Bu asamalarda segilen her unsur
gosterilmek istenen ger¢egin temsilini yaratmada kullanilmaktadir. Bu
durum belgesel film yonetmeninin belirli etik ve estetik problemlerle
kargt kargtya getirmektedir. Tzleyici gordiigii goriintiiler {izerinden belirli
geligkilere diigebilmekte ve yanilabilmektedir (Kutay, 2017, s. 12). Gergegin
tanimlanmast problemi ilk problem olarak karsimiza ¢ikarken bir de onun
temsilinin olugturulmas: ve bunun aktariimasi belgesel film yonetmenini
zorlayacak pek ¢ok sorunu beraberinde getirmektedir. Ornegin belgesel
tilmdeki karakter yaratimu ile kurmaca filmdeki karakter yaratimi birbirinden
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tarkli bicimde gergeklesmektedir. Hayali bir {iriinii temsil eden kurmaca film
karakteri filmin yapimcisina etik bir sorumluluk yiiklememektedir. Kurgusal
karakterlerin aggozlii, korkak veya kaba birisi olarak filmde yer almas1 gergek
olmamalarindan kaynaklanarak senariste veya yonetmene bir sorumluluk
yiklememektedir. Yalniz bu karakterlerin temsil ettikleri herhangi bir kitlenin
var olmasi durumunda hassas olunmasi yerinde olabilir. Burada senarist
ve yonetmen kurgusal karakterlere degil stereotiplestirme {izerinden bazi
toplumlara karg1 sorumlu olmaktadir (Plantinga, 2018, 5.119-120). Belgesel
filmlerde ise gergek karakterlerin yer almasi ger¢ek muhataplarin var olmasi
anlamma gelmektedir. Dolayisiyla filmde yer alan karakterlere ve onlarin
iginde bulundugu topluma kargt kurmacadan farkli olan bir sorumluluk
ortaya ¢ikmaktadir.

Belgesel filmler ile mutlak gergegin ortaya ¢ikarilmasi s6z konusu
degilken aktarilmak istenen gercege dair yeni yaklagimlari sergilemek
amaglanmaktadir. Belgesel film gibi hem bir sanat eseri hem de bir diigiinme
triiniiniin kendine 6zgii sinirlart bulunmaktadir. Bu yeni yaklagimlar belli
bagh sinirlar igerisinde belgesel film anlatisinda yer bulmaktadir (Kuguradi,
2013, s.53). Bu smurlar ve belgesel filmlerin gergekligi temsil etmedeki
etkinligi, yonetmenin segimleri ve teknikleri, filmin konusu, izleyicinin
tilmden beklentileri ve anlayig1 gibi bir dizi faktore baghdir. Belgesel filmlerin,
ozellikle de film yapimcisinin konuyu aragtirmasinda ve sunumunda tarafsiz
ve adil bir sekilde ger¢eklere yer vermesi, gergekligi temsil etmede bagarili
olmasini saglamaktadr. Ik elden goriintiilerin, tamikliklarin ve birincil
kaynaklarin kullanilmasi, gergekligin temsilinin dogrulugunu artirmaya
yardimc1 olmaktadir.

Platinga ise belgeselin temsil ettigi gergek ile bir miktar sorunlu oldugunu
dile getirmektedir. Ona gore belgesel filmler gergek hakkinda iddialarda
bulunabilen ancak gergegi tam olarak gosteremeyen filmlerdir (Plantinga,
1997, 5.38). Bunun nedeni belgesel filmlerin gergekligi temsil etmede
oldukga segici olabilecegi ve film yapimcisinin segimleri ve tekniklerinin,
izleyicinin konuyu anlayisini her zaman dogru veya adil olmayan sekillerde
etkileyebileceginden kaynaklanmaktadir. Belgesellerdeki manipiilasyon ve
onyargl potansiyeli, film hassas veya tartigmali bir konuyu ele aldiginda
ozellikle sorunlu olabilmektedir.

Sonug olarak belgesel filmler toplumlari temsil etmede oldukga etkili
film yapimlari olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Ancak bir film yapimi i¢in en
onemli gey konunun belirlenmesidir ki bu da filmi ortaya koyan yonetmen ve
yapimcinin aktarmak istedikleri, diinya gortisleri ve karakterleri ile yakindan
ilgilidir. Belgeselde aktarilacak konunun segimi bu noktada kisisel bir tercih
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olurken anlatida yer alacak temsillerin belirlenmesi de dogrudan aktariimak
istenen mesaj ile ilgili olmaktadir. Belgesel filmlerin gergekligin dogrudan
bir temsili olmadigini, daha ¢ok gergekligin film yapimcilar1 tarafindan
filtrelenmig ve yorumlanmug bir temsili oldugunu kabul etmek 6nemlidir.
Bu nedenle izleyicinin belgesel filmlere elestirel bir gozle yaklagmasi,
gercekligin temsilindeki olast sinirlamalarin ve 6nyargilarin farkinda olmasi
gerekmektedir.

2.3.2. Belgesel Filmlerin Toplumsal Degisime Etkisi

Tiim sinema tiirleri arasinda belgesel filmler siyasal iletigimde ve toplumsal
doniisiimde oynadiklari rol nedeniyle farkli bir konumda yer almaktadir.
Bunun sebebi belgeselin gergeklik iddiasi ile toplumun kargisina gikmasi ve
diinya ile kurdugu iligkinin seffaf oldugu algis1 yatmaktadir. Siyasi ve sosyal
bir gorev atfedilen belgesel filmler yeni iletisim teknolojileri ile ¢ok daha
biiyiik kitlelere hitap edebilmekte ve farkli kesimlere niifuz edebilmektedir.
Toplumlarin yagayig ve hayati algilayig bigimlerinde medya, medya igerisinde
de sinema oldukga etkiliyken belgesel filmler ile izleyicilerin iligkisi ¢ok
daha Ozeldir. Belgesel filmlerin toplumda ve bireylerde farkindalik yaratma
amactyla hazirlanmasi, izleyicinin belgesel filme olan yaklagimini kurmaca
tilmlerden farkli kilmaktadir.

Toplumsal degisim ve dontisiim siirekli bir gekilde devam ederken
aslinda bu durum var olmanin temel bir 6zelligini olugturmaktadir. Bilinen
her sey zamanin yikict ve yipratici etkisiyle siirekli bir devinim iginde
doniigmektedir. Bundan dolay: insanlar ve toplumlar sabit kalmayarak kimi
zaman kisa bir siire igerisinde aniden kimi zamanda uzun bir stireyle yavag
yavag degismektedir. Toplumsal yapa, kiiltiir ve kurumlar gibi pek ¢ok unsur
toplumsal degisimin gergeklestigi alanlar olarak bilinmektedir (Sunar, 2018,
s. 3). Toplumsal degisim toplumun genelini ve igleyisini igaret eden bir
degismeyi tanimlamaktadir. Toplumsal iliskiler ag1, toplumsal kurumlar, grup
ve birey davraniglari, degerler ve normlar gibi toplumun yapisini olugturan
tiim yapi taglarinin zaman igerisindeki degisimi toplumsal degisim tanimini

agiklamaktadir (Kongar, 2013, s. 3, Tezcan, 1998, s. 191).

Belgesel filmler ile baglatilmak istenen ‘farkindalik’® durumu aslinda
toplumsal siireg igerisindeki degisimin fitilini ateglemeyi ifade etmektedir.
Farkindalik ise birey ile baglamakta ve bilgi birey sayesinde bir nitelik
kazanmaktadir. Bireylerin farkindalik diizeylerinin artmasiyla zamanla
toplumsal kodlar olugmakta ve bu kodlar toplum igerisinde dolagan
simgelere dontigmektedir (Anik, 2014, s. 227). Herkesin daha iyi kogullarda
yagayabilmesi i¢in toplumsal gercekligin yeniden inga edilmesi gerekirken



Hiidni Ates | 145

belgesel filmler bu siiregte gergekligin kitlelere iletilebilmesi imkanini da
saglamaktadir. Gergeklik, belgesel film aracihgiyla iki noktada yeniden
tiretilmektedir. Bunlardan ilki belgeseli hazirlayan kiginin belirledigi gergeklik
sinirlar1 ve goriinti, 151k, renk ve ses gibi film yapim unsurlarinin kullanim
sekli ile olugturulan gergeklik digeri ise hazirlanan belgeselin izleyiciler ile
bulugmasi ve izleyicilerin gordiiklerine yiikledikleri anlamlarin olugturdugu
gergekliktir (Tan-Akbulut, 2018, s. 86). Uretim asamast ile baglayan yeni
anlamlar, gosterim siirecine kadar devam etmekte ve toplumsal sorunlara
kargi yeni bilgiler kitlelere yayilarak yeni bir kolektif yap: olugmaktadir.
(Wakae, 2021). Bu sayede belgesel filmler toplumlari harekete gegiren bir
rol oynamaktadir. Toplumlar1 harekete gegiren etkiyi tespit edebilmek adina
gesitli kuramlar ortaya atilmig ve modeller geligtirilmistir.

Belgeselin toplumsal etkisi ve politik giicii Jane Gaines tarafindan
‘politik mimesis’ kavramiyla agiklanmaktadir. Film kuramcist L. Williams’in
porno, melodram ve korku filmleri gibi tiirlerin izleyicilerde istemsiz
bedensel tepkimelere yol agtigini gosteren aragtirmasindan yola ¢ikan
Gaines, belgesellerin de izleyicilerde mimetik tepkimeler baglattigini iddia
etmektedir (Gaines, 1999, s. 90). Ona gore izleyiciler belgesellerde, estetize
edilmig gergeklik temsilleri ile perdeye yansitilmig sosyopolitik bir miicadele
izlemektedir. Bumiicadeleden etkilenenizleyiciler sosyal hayata bu miicadeleyi
yansitmaktadirlar. Nichols de belgesellerin insanlarin zihinlerinde ve biling
diinyalarinda etkiler biraktigini ifade etmektedir. Nichols belgesellerin
etkilerinin 1i¢ ana eksende anlamanin miimkiin oldugunu bildirmektedir.
Ilki yonetmenin elde etmek istedigi sonuglart igin kullandig1 retorigin nasil
oldugu, ikincisi filmin bigim ve gramerinin nasil olusturuldugu, tglinciisii
ise seyircinin yaklagimmin nasil oldugudur. Belgeselin igerisinde yer alan
imgeler, soylemler ve seyirci zihninde olusan anlamlar, seyircinin hayatinda
doniistiiriicii bir etki yaratabilmektedir. (Nichols, 1991, s. 69).

Belgesellerin toplumsal degisime etkisini aragtiran Whiteman koalisyon
modeli olarak gelistirdigi bir yontem ile etkiyi tespit etmeyi hedeflemektedir.
Bu model, belgesel yapimcilari, belgesel 6zneleri, izleyiciler, kamuoyu ve
aktivistlerin dahil oldugu tiim gruplar1 merkeze alarak kargilikli kazancin
gelisgimini incelemektedir. Ona gore hayatin olagan akist igerisinde devam eden
toplumsal ve siyasal siire¢ belgesel filmler araciligiyla yonlendirilebilmektedir.
Belgesel filmleri toplumlarin tepkime hizini arttiran yapimlar olarak kabul
eden Whiteman; belgeseli, belgeselin dagitimini, izleyenleri, aktivistleri,
karar vericileri, ve toplumu analiz ederek hem egemen soylemin hem de
alternatif séylemin belgeselin ortaya ¢ikmasindan sonra nasil degistigini tespit
etmeye ¢aliymaktadir. Bu model, belgeselin etkileme ihtimalinin en yiiksek
oldugu aktivist gruplar ile karar vericilere odaklanarak toplumun genelini
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incelemeyi arka plana atmaktadir (Whiteman, 2004, s. 54). Christensen,
bu modelin belgeseli fikri olarak ortaya ¢ikmasindan dagitim siirecine
kadar olan tiim agsamalarda inceledigini bildirmektedir. Ona gore iletigim
araci olarak kullanmilan belgesel bireyler ile orgilitler arasinda bir koalisyon
olugturmaktadir (Christensen, 2009, s. 82).

Whitman’in odaklandigi nokta yapimailar, izleyiciler, aktivistler ve
siyasilerin belgesel film tizerinden uzun vadede olusturduklar: iliskidir.
Belgeselin etkisini gozlemlemek bu sayede miimkiin olmaktadir. Belgeselin
tiretilme sebepleri ve izleyici tarafindan alimlanmasi kamusal s6yleme yeni
yansimalar olarak donmektedir. Belgesel filmler aracihgiyla toplumsal
hareketleri baglatan kisiler ashinda alternatit séylem alanlar1 olugturmaktadir.
Belgesellerin kamusal soylemde kapsadig: alan belgeselin etkisine dair bir
gostergedir (Whiteman, 2004, s. 51-52).

Belgesel filmler, gosterdikleri ve aktardiklar ile hem sosyal gergeklerin
iyl anlagilmasina hem de bazi gergeklerin yeniden ingasina biiyiik katki
saglamaktadirlar. Belgesellerin ele aldigi konular ashinda bizlere neyin az
neyin ¢ok ger¢ek olduguyla ilgili fikirler vermektedir. Merkeze alinan konu
ise toplumsal olanin vurgulanmak tizere se¢ilmig kismini temsil etmektedir
(Minh-ha, 1993, 5.96). Belgesel filmler, televizyon ve internet gibi iletisim
araglar1 ile hem dikkat ¢ekmek istedigi konulari kitlelere ulagtirabilmekte
hem de kendini daha iyi ifade edebilmektedir. Giiniimiiz diinyasinda gesitli
aglar sayesinde orgiitlenen toplum, belgesel filmler sayesinde gelecek
nesillere duygusal, dilsel, fikirsel ve kiiltiirel pek ¢ok miras1 da aktarmaktadr.
(Pembecioglu, 2018, s. 1).

Genel olarak bakildiginda belgesel filmler ger¢ek hayattan beslenmeleri
ve Uretildikleri mekan ve zamanin kiiltiiriinden etkilenmeleri sebebiyle pek
gok meselenin anlagilmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Degisim gerektiginde
toplumlart harekete gegirerek toplumsal konularda ¢6ziim yollarina dair farkl
goriiglere kendini ifade etme imkani saglamaktadir (Nichols, 2001, s. 1-2).
Bilgilendirme ve farkindalik olugturma gibi islevlerinin yani sira izleyicilere
yeni davraniglar 6neren bir yapiya sahip olan belgesel filmler gergeklige
sagladiklar1 katk: ile gegmis ve gelecegi bir araya getirmektedir. Toplumsal
bilinci olugturma ve degerleri gelecek nesillere aktarmada 6nemli gorevleri
yerine getiren belgesel filmler ve belgesel film {iretenler diger sinema tiirlerine
ve treticilerine gore ayr1 bir konumda yer almaktadirlar (Susar, 2004, 5.9).

2.3.3. Toplumsal Bellek olarak Belgesel Filmlerin Rolii

Insanlarin hayatlar1 boyunca yasadiklari biiyiin olaylar, kargilastiklari

kigiler gegici veya kalict bir gekilde belleklerinde yer edinmektedir. Uzun



Hiidni Ates | 147

stire hafizalardan silinmeyen olaylar ise kiside kigiye aktarilarak toplumsal
hatizay1 olugturmaktadir. Toplumsal hafizada yer edinen pek ¢ok olay yeni
kigilere aktarilmadigr miiddetge zaman igerisinde daha az hatirlanir ve daha
sonra unutulmaya mahktm olur. Ele aldig: konularin olumlu ve olumsuz
yonlerini, geliskilerini sorgulayict yapisiyla izleyiciye aktaran belgesel filmler,
birgok farkli doneme taniklik ederken goriinenin ardindaki gergegi fark
etmemizi de saglamaktadir. Bu sayede izleyicide bir farkindalik olugturan
belgesel filmler, gergek insan, mekan ve hikayeyi sinema diliyle yorumlayarak
kitlelerin hafizalarinda yer edinmesini saglamaktadir.

Deneyimlerin ve bilgilerin biling diizeyinde sabit kalmasiyla olugan bellek,
goriintii ve seslerin belirli yontemleri ile hapsedilmesi ve saklanabilmesiyle
yapay ortamlarda da olugmaktadir. Gelisen teknoloji toplumsal hafizaya
hizmet eden pek ¢ok yeniligi kazandirmig ve yaganan olaylarin, tecriibelerin
belirli yollar ile saklanarak bagka bir zaman ve mekanda tekrar hatirlatiimasini
miimkiin hale getirmistir. Dolayistyla sinema bir sanat ve kitle iletigim araci
olmanin yani sira daha fazla gorevleri de {istlenen bir araca doniigmiistiir.
Huyseen de kaydedilen goriintii ve ses ile anlati igerisine yerlegtirilen temsil
bigimlerinin bellek ile dogrudan baglantisinin oldugunu belirterek sinemanin

toplumsal bellekte oynadig: role vurgu yapmustir (1999, 5.13).

Ferro, gegmisin izlerini kaydederek saklayan ve bellek mekani olugturan
sinemanin tarih ile olan iligkisine dikkat ¢gekmektedir. Gegtigimiz yiizyilda
kaydedilen goriintiiler, insanlarin hafizasina sinema salonlar1 ve televizyonlar
ile yerlestirilmekte bu sayede arsiv olugturma faaliyeti de gergeklesmektedir
(2017, s. 46). Fotograf sanat1 ile baglayan ve sinema ile devam eden goriintii
kayd:r bir tiir yapay bellegi olusturmaktadir. Bireylerin ve toplumlarin
ge¢mislerine dair pek gok bilgi bu sayede depolanmaktadir. Gortintiilere
dayali bu bellek zaman igerisinde geligirken anlatma ve hatirlatma pratikleri
sinema ile gegmisin bagint kurmaktadir. Filmlerin ve fotograflarin saklandigy
mekanlar da gorsel bellegin muhaftaza edildigi argivleri olugturmaktadir
(2014, s. 17-19).

Dijital mecralar, fotograf ve video ile geniglerken bu mecra igerisinde
sinema da genis bir gorsel bellek imkani saglamaktadir. Depolanan
her goriintii ayni zamanda imgeleri olusturmaktadir. Hafiza, imgeler
araciligryla belli bir zaman ve mekanda gergeklesen olaylar1 hatirlatmaktadir.
Gergek goriintii ve seslerin aktaricist konumundaki belgesel film imgeleri
cagristirmasi nedeniyle taniklik islevi gormektedir. Kameranin taniklik ettigi
pek ¢ok olay insanlara aktarilabildigi i¢in pek ¢ok sahidin ortaya ¢tkmasina
neden olur. Bu sayede toplumsal bir bellek olugur. Dolayisiyla pek gok insanin
ayn1 anda sahitlik ettigi olay ile yiizlemek kaginilmaz olurken bu olaya
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sahitlik edenlere gergegin farkina varmalar1 saglanarak onlara sorumluluk
hissi yiiklemektedir. Belgesel filmi izleyen kitlenin bu olayr diger insanlara
aktarmasiyla sorumluluk toplum tarafindan paylagilmig ve toplumsal bellek
olusturulmaktadir (Lucas, 2005, 5.224-227).

Belgesel sinema ise gergegin sinemadaki temsilcisi olarak hem insana
diinyanin bagka bir yerinden bilgi ve deneyim aktarabilen hem de kendi
bulundugu toplum igerisinde cereyan eden olaylara karg: farkli bakabilmesini
saglayan bir yapidadir. Bu bilgilerin zamana bagl kalmaksizin yillar sonra
bile aktarilabiliyor olmasi belgesel film ile toplumsal hafizanin ig igeligine
bir igarettir. Susar, kiiltiirel degerleri belgeleyen, bu degerlerin kugaklara
aktarilmasini saglayan ve bu sayede ge¢mis ile irtibat halinde bir biling
olusturan belgesellerin gok yonlii toplumsal hafiza aract oldugunu ifade
etmektedir. Belgesel film yapimcilarinin da 6nemli bir gorev tistlendiklerini
vurgularken toplumun tiim degerlerinin kayit altina alinmasi ve aktarilmasi
ile belgesel filmlerin toplumsal bellek olugturdugunu agiklamaktadir (Susar,
2004 s. 9-12).

Bireyler gibi toplumlar da yasadiklar1 olaylart ve gesitli bilgileri
hatizalarinda tutmaktadirlar. Olumsuz gelismeler, yarattigi travma sonucu
bilingdigina itilerek daha kolay unutulabiliyorken, giizel gelismeleri
hatirlama egilimi daha yiiksektir. Baker, bu noktadan hareketle unutmanin
bir gare olmadigini, yaganan geligmelerin unutulmasinin toplumsal sorunlari
¢ozmede giigliik ¢ikardigini ifade etmektedir. Baz1 hatirlatma faaliyetleri bu
duruma gare olabilmekte ve ge¢mis ile yiizlesmeyi saglama noktasinda ise
yaramaktadir. Belgesel filmler goriintiiniin giiciinii kullanmasi nedeniyle
etkili hatirlatma araglaridir. Ayrica gergegi aktardig diisiincesiyle izleyicilerin
geemig ile yiizlegmelerini kolaylagtirmakta unutulmaya yiiz tutan pek gok
seyl gostererek hafizalar1 tazelemektedir (Baker, 2005, s.49). Yalmzca
gortintiileri aktararak degil sesin sinemada kullanilmasiyla belgesel filmler
de giiciinii iki yonlii gili¢lendirmistir. Belgesel konu olan olaylarin gergek
taniklarindan alinan réportajlar ya da konu olan karakterin kendi agzindan
hikayenin aktarilmasi belgesel filmi gii¢lendirmektedir.

Belgesel filmler ger¢eklik olgusunun temel yiiklenicisi olarak insanlarin
eglenme ihtiyacindan ¢ok bilgi edinme ve meraklarini giderme ihtiyaglarina
hitap etmektedir. Buihtiyaglari gidermekiizere derlenen ve filme doniistiiriilen
pek ¢ok konu ortak bir bellek olusmasina neden olmaktadir. Yeteri kadar
bilinmeyen ve dogru oldugu iddia edilen pek ¢ok nesnel bilgi, belgesel
filmin gergekleri iletme gabasi igerisine dahil edilmig ve fark edilmeyen ortak
degerler olarak bir araya gelmistir. Dolayisiyla insanlarin bilgilenme ihtiyaci
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sonucu ortaya ¢ikan belgesel filmler ortak degerleri toplayarak onlarin
argivlenmesini saglamustir. (Ozgen, 2007, 5.152-153).

Gergegi olabildigince sonraki nesillere aktarabilmek 6nemli bir pratik
olarakbelgesel filmlerin temel 6zelliklerinden birisidir. Ge¢gmigin unutulmasina
yonelik kaygilarin ortadan kalkmasini ve toplumsal hafizanin ding tutulmasini
saglayan belgesel filmler, alternatif bir yol olarak kargimiza ¢ikmaktadir
(Doyuran, 2018, 5.168). Ozellikle egemen sinifin ve yasadiklari toplumun
golgesinde kalan azinliklarin kendi toplumsal kimliklerine dair 6zellikleri
belgesel film ile gelecek nesillere aktarmasi Kkiiltiirel gesitliligin sonraki
yillarda da korunmasini saglamaktadir. Erkili¢, bellek agirlikli iiretimlerin
90’1 yillardan sonra sinemada arttigini ve ¢ogunluk igerisinde kaybolmaya
yliz tutan azinlk gruplarin kimliklerini gelecek nesillere aktarabildigini ifade
etmektedir (2014, s. 73). Ancak propaganda yapmak amaciyla hazirlanan
belgesel filmler toplumsal kimligi ait 6zellikleri gelecek nesillere aktardigini
iddia ederken toplumsal bellegi olumsuz da etkileyebilmektedir.

Sinemanin imkénlar1 ile ge¢misgin goriiniir olmasi, birgok geri planda
kalmug topluluklarin kendi belleklerini olugturmalarini miimkiin kilmaktadr.
Kar amaci giitmeyen bagimsiz yapimlar, genel tarihsel anlatida kendine
yer bulamamug azinlik topluluklarin gortintirligiinii arttirmaktadir. Resmi
tarih anlatilarina alternatif olarak diger seslerin ortaya ¢tkmasini saglayan
bu yapmmlar resmi anlatinin kargisinda konumlanmaktadir. Bu da sinema ve
bellek iligkisini kurarken sanatin dile getirilemeyen pek ¢ok seyi aktarmada ne
kadar etkili oldugunu gostermektedir (S6nmez, 2015, s. 24). Daha 6nce de
aktarildigs tizere belgesel sinema toplumsal bellek olugturmada 6nemli roller
tistlenebildigi gibi, ger¢egin carpitilarak aktariimasiyla toplumsal yapiya da
hatizaya da zarar verebilmektedir. Dolayisiyla belgesel sinemanin toplumsal
hafiza olugturmada iki yonlii etkisinin bulundugu goz ardi edilmemelidir.

Belgesel filmi hazirlayan kiginin aymi zamanda bir tarihgi olmadig:
durumlarda film her ne kadar belgelere dayaniyor olsa da bir belge niteligi
tagimamaktadir. Gergegin tek yonlii goriiniimii yaniltict olabilecegi gibi,
bellekte dogru bir sekilde kalmamasina da neden olabilir. Bu durum
izleyicinin Otekiyle tanigmasinda yanilmalara neden olabilirken, yeni sorunlar
da ortaya cikarabilmektedir. Belgesel sinemanin yillar siiren problemlerin
sorgulanmasini saglamasi beklenirken yeni 6n yargilarin olugmasi ihtimal
dahilindedir (Pembecioglu, 2005, s5.193-195). Fraser, belgesel filmleri
topluluk olusturmada etkili bulurken, toplumsal yapiya niifuz eden yorum,
temsil ve iletigim bigimlerindeki kiiltiirel esitsizligin izleyicide farkindalik
olusturulmastyla agilmasinin da miimkiin olacagmni dile getirmektedir
(Fraser, 1997).
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Sonug olarak toplumsal bellek belli bir konuya dair insanlarin birbirlerine
aktardiklar1 bilgilerden meydana gelirken ge¢miste yaganan bireysel ya da
toplumsal olaylarin diger insanlara aktarilma bigimi toplumsal bellegin
ingasinda oldukg¢a 6nemlidir. Belgesel filmlerin gergegi aragtiran ve sorgulayan
yapist olaylar1 yalmzca bireylerin hafizalarinda kalmaktan ¢ikararak daha
sonra tekrar hatirlatilabilir bir gekle doniigtiirmektedir. Ayrica belgesel
filmler aracihigiyla bilginin kitlelere aktarilmasi daha biiyiik toplumsal
¢ikarimlarin elde edilmesini saglamaktadir. Bu sayede gerek bireyler gerekse
de toplumlar ge¢miste yasanan olaylarin tekrar giindeme gelmesi ile gelecege
dair dersler gikarabilmektedir. Diger taraftan Nichols, belgesel filmlerin
belge niteligine sahip olmasindan ziyade belgelere dayanan temsiller biitiini
oldugu belirtmektedir. Ancak belgesel film izleyicisi bu filmlerin gergegi
gosterdigini  diigiinmekte ve kendisine aktarilan bilgiyi ger¢ekmig gibi
hafizasinda tutmaktadir (2017, 5.33-34). Bu durumda belgesellerin gergek
olarak kabul edilmesinden pek ¢ok yanlis dogabilecegi ve toplumsal hafizay1
olumsuz etkileyebilecegi de ortadadir. Belgesel filmlerin tanikhk islevi ve
bilgilendirme iglevi toplumsal hafizay1 olusturmada 6nemli rol oynarken
belgesel film tireten kiginin sorumluluklari da artmaktadur.

2.4. Toplumsal Farkindalik Arac1 Olarak Belgesel Film Festivalleri

Giiniimiiz diinyasinda film festivalleri gok biiyilk maddi imkanlarla
gerceklestirilen popiiler kiiltiirel faaliyetler arasinda gosterilmektedir.
Kitlelerin ilgisini ¢eken oyuncular, filmler, akademisyenler, sektorden insanlar
ve izleyicilerin bir araya gelmesini saglamasi yani sira iilke siyasetlerini,
toplumlari ve gelecegi etkileyen faaliyetlerdir. Insanlarin bir araya gelmelerini
saglayarak kamusal bir alan yaratan ve yerel birlikteliklerden kiiresel tanigma
ve dayanmigmalara kadar pek ¢ok firsat yaratan film festivalleri aktif bir
toplulugun bir araya gelmesinde oldukga etkilidir. Filmler etrafinda olugan
bu birliktelik hem bilimsel hem de sanatsal bir faaliyet olarak diinyanin farkl
noktalarinda farkli zamanlarda gergeklestirilerek siirekli bir gekilde devam
etmektedir.

Tiim filmlerde oldugu gibi internet ortamina veya televizyona girmeden
once belgesel filmlerin de nihayet buldugu nokta, belgesel film festivallerinde
gosterildikleri zamanlardir. Cesitli iiretim stireglerinden gegen belgesel
filmler, farkli gruplardan ve farkli cografyalardan bir araya gelen izleyicilerin
kargisina belgesel film festivalleri araciligiyla ilk kez ¢ikmaktadirlar. Bu
yiizden belgesel film festivalleri yalnizca gergekgi filmlerin iiretildigi belgesel
sinema diinyasina yon vermekle kalmaz ayrica tarihi, iktisadi, siyasi ve sosyal
bir¢ok konunun dile getirilmesine imkan verirler.
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Film festivalleri hakkinda yapilabilecek en biiyiik hatalardan birisini
yalnizca filmlerin gosterildigi etkinlikler olarak kabul edilmesi olacaktir.
Festival kapsaminda ortaya atilan fikirler, gelisen diistinceler ve akademik
aragtirma imkanlar: farkl etkilegimlerin ortaya ¢ikmasini da saglamaktadir.
Festival siirecinde gergeklestirilen seminer, panel, soylesi gibi yan etkinlikler
festivalleri film gosteriminden ¢ok daha 6telere tagimaktadir. Diger tilkelerden
gelen yonetmenlerin ve sinemaseverlerin de katilmasiyla fikir bakimindan
cesitliligin ortaya g¢tkmasinda etkilidir. Ornegin Uluslararast Yeni Sinema
Festivali, 1965 yilinda ilk kez diizenlediginde takip eden bes yil igerisinde
yalnizca politik radikal filmlere yer verirken sonrasinda deneysel pek gok
filmin de festivale dahil edilmesiyle gesitlenmistir. Bu sayede Batr’daki bir
testivale Latin Amerika’dan yonetmenler de katilarak hazirladiklar: filmleri
sinemaseverler ile bulusturmustur (Erus, 2015, s.147) .

Diger taraftan belgesel film festivallerinde diizenlenen yarigmalar sayesinde
yonetmen ve diger sektor galiganlarina gesitli odiiller verilerek sonraki film
¢ekimlerine biiylik destek saglanmaktadir. Yapimci ve yOnetmenlerin yani
sira filmleri pazarlama ve dagitim konusunda uzman kigiler de festival
kapsaminda bir araya getirilerek filmlerin yerel-bolgeselden uluslararasina
taginmast gergeklestirilmektedir. Kurulan film marketleri, yeni pazarlama
imkanlar1 sayesinde zamanla festivaller kapsaminda kendi yontemlerini
gelistiren yapilara dontismektedirler. Ayrica film festivallerinin kendi tarz
ve temalar1 ortaya ¢iktik¢a bu temalar dogrultusunda yonetmenler belirli
alanlara yonlendirilmig ve filmler iiretilmeye baglanmugtir. Bu gibi durumlar
hem sanatsal filmlerin hem de sinema otoritelerince “festival filmi” olarak
nitelendirdikleri kitlelere hitap etmeyen, klasik anlatimin diginda filmlerin
ortaya ¢ikmasini saglamigtir (Wong, 2008, 5.7).

Giiniimiizde film festivallerinin ¢ok katmanli yapisini anlamak igin
festivallerin tarihsel gelisimine goz atmakta fayda vardir. Tlk gerceklestirilen
film festivallerinde film sanatinin bir vitrini olan festivaller yillar sonra
daha farkli amaglar1 da biinyesinde barindirmaya bagladig1 goriilmektedir.
Degisen Kkiiltiirel talepler film festivallerinin yapisinda 6nemli rol oynarken
yeni festival modellerinin de dogmasmna sebep olmugstur. Giiniimiizde
diinya gapinda 6000°den fazla film festivali diizenlenirken festival aglar1 ve
konular1 da giderek geniglemektedir. Ancak festival aglarinin bu geniglemesi
ticari film endiistrisi ile birlikte ve bu endiistrinin ¢ikarlarina paralel bir
sekilde gerceklesmektedir. Genisgleyen festival ag1 ayni zamanda yonetmen
ve yapimcilara geleneksel medyanin gormezden geldigi pek ¢ok konuyu
ve toplumsal sorunu dile getirebilmenin yolunu da agmaktadir. Loist’in
“Film Festivali Dongiisti Aglar, Hiyerarsiler Ve Dolagim” adli ¢alismasinda
yaptig1 tespitler gostermektedir ki film festivalleri ticari film endiistrisinden
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etkilenmektedir (Loist, 2016, 5.60). Dolayisiyla ana akim Bati sinemasina
hakim olan oryantalist dogu temsilleri kurmaca filmleri etkiledigi gibi film
testivalleri igin hazirlanan belgesel filmlerin de anlatilarim1 da dogrudan
etkileyebilmektedir.

Film festivallerinin bazilar1 gesitli egitimler vererek 6nce yapimc ve
yonetmen adaylarinin belirli teknik ve igerik agidan gelismesini saglamug
ardindan istedikleri alanlarda filmlerin ortaya ¢ikmasina imkan yaratmislardur.
Bu egitim ile kalmayip fonlar ve gesitli sponsorlar bularak bazi alanlarda
ozel konularin iglenmesine tegvik etmiglerdir. Bagimsiz sinemacilarin ve
aktivistlerin kendi fikirlerini dile getirebilmelerinde 6nemli rol oynayan
belgesel film festivallerinin bu iglevi yeni pek ¢ok konunun konugulmasini ve
tartistlmasini saglamistir. Bu sayede diigiinceler, konular ve farkli bakig agilar
kiiresel anlamda taninma imkani bulmustur.

2.4.1. Belgesel Film Festivalleri Tarihine Genel Bir Bakis

Giiniimiizde diinyanin bir¢ok noktasinda farkli tarihlerde ve farkli
temalarda film festivalleri gergeklestirilmektedir. Avrupa, bir¢ok gelismeye
onciiliik ettigi gibi film festivallerinin diizenlenmesinde de bagi gekmektedir.
Avrupali bir fenomen olan film festivallerinin ilk tohumlar1 burada
atilirken film festivalleri tarihine dair yapilacak her aragtirmanin baglangigta
gerceklestirilen bu  festivallere deginmeden yapilmasi pek miimkiin
gozitkmemektedir (Harbord, 2002, 5.66). Lumiere kardeslerin 1895 yilindaki
ilk toplu gosteriminin ardindan ilk kez bir festivalin gergeklestirilmesine
kadar gegen siireg yaklagik kirk yildir (Pedersen, ve Mazza, 2011, s.145).

Kurmaca filmlerin sinema sanatina hakim olmasi nedeniyle giiniimiizde
kurmaca film festivallerinin daha én plana ¢iktigi goriilmektedir. Tkinci
Diinya Savagrmin hemen Oncesi tarihlere denk gelen Venedik Film Festivali
(1932), film festivallerinin ilki olarak kabul edilmektedir (Artun, 2003, s.9).
Belgesel film festivallerinin zengin ve uzun tarihinin ise 1951 yilinda Roberty
Flaherty’nin 6liimiinden sonra egi Frances tarafindan 1954 yilinda kurulan
ve Flaherty Semineri adi ile baglayan etkinlik oldugu kabul edilmektedir
(theflarthey.org, 2023). Belgesel film yapimcilarinin yilda bir kez toplandig:
Flaherty Semineri’nde, her yil farkli mekanda film gosterimleri, paneller
ve diger etkinlikler yapilmaktadir. Bigim tartigmalarimin yapildigr ve yeni
konularin kesfedildigi bu etkinlikte belgesel film sanatina dair pek gok konu
sektor profesyonelleri, akademisyenler ve belgesel sinemaseverler tarafindan
takip edilmektedir. Belgesel Film endiistrisinin geligmesinde ve sekillenmesinde
onemli rol oynayan bu etkinligin sonrasinda pek ¢ok film festivaline ilham

kaynagi oldugu bilinmektedir (Rosenthal & Eckhardt, 2016, s.88)
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Belgesel film festivalleri gosterim, dagitim, egitim gibi pek ¢ok yararin
yani sira artik bir kiiltiir de yaratmaktadir. Gergege olan ilginin artmasi
kurmaca film festivalleri kadar belgesel film festivallerinin de ragbet gérmesini
saglarken belgesel filmlerin kendi piyasalarini olugturmasina da imkan
yaratmaktadir. Sinema sanatinin kurmaca olmayan bu yoniiyle 6n plana
ctkmast ve gesitli konularin giindeme getirilmesi belgesel film festivalleri
aracihgiyla gergeklesirken biiyiik bir kiiltiirel faaliyet olarak da toplumlarin
ilgisini gekmektedir. Belgesel film {iretimi belgesel film festivallerinin
artmasina paralel olarak artmaktadir. Bu sayede kiiltiirel bir deger olarak
belgesel filmlerin kalitesi de dogrudan etkilenmektedir (Harbord, 2002,
5.60).

Muzbeg belgesel film festivallerinin dort farkli siiregte gelisim
gosterdigini ifade etmektedir. 1950’11 yillardan 1960’larin ilk yillarina kadar
olan baglangi¢ donemi bu siirecin ilk agamasina denk gelmektedir. 1960
sonlarindan baglayarak 1989 yilina kadar olan zaman dilimi ise ikinci agamay1
olusturmakta ve bu aralikta ilk kez belgesel film festivalleri profesyonel olarak
gergeklestirilmektedir. Ugiincli donem olan 1990°h yillarda ise kar amact
giitmeyen bazi kuruluglarin festivallerde destekleyici olarak yer aldiklari
bilinmektedir. Son donem ise 2000 ve sonrasina denk gelirken bu dénemde
diinyanin pek gok iilkesinde de kiigiik ¢apli belgesel filmlerin diizenlendigi
belirtilmektedir (2015, 5.147-153)

Leipzig Belgesel Film Festivali (1955), Belgrad Belgesel Film Festivali
(1959) ve Krakow Belgesel Film Festivali (1961) bu tig festival ilk donem
festivalleri olarak kabul edilirken yine uluslararast unvana sahip ilk belgesel
film festivali Leipzig Belgesel Film Festivali (1955)°dir. Sovyetler Birligi’nin
belgesel filmlere verdigi 6nem bu ii¢ festivalin de Dogu Avrupa’da
ger¢eklesmesinden goziikmektedir. Dolayisiyla belgesel film festivallerinin
baglamasinda Dogu Avrupa’nin oncii bir rol oynadigr goriilmektedir. Bu
duruma kargin Bati Avrupa’da diizenlenen ilk belgesel film festivali 1969
yihnda Isvigre’de diizenlenen Nyon Uluslararast Belgesel Festivali’dir. Yine
on yil sonra Fransa’da Paris Belgesel Film Festivali (1979)’nin diizenlenmesi
de Bati Avrupa’da belgesel film festivaline dair atilan ikinci adim olarak
goriilmektedir. Tkinci asamanin devam ettigi bu dénemde Baltik iilkelerinde
de belgesel film festivalleri diizenlendigi bilinmektedir. Parnii (1987) ve
Saint Petersburg (1989) belgesel film festivalleri bu siirecin ikinci agamasinda
ortaya gikan film festivalleridir (Vallejo, 2014, 5.69).

Amsterdam Uluslararas: Belgesel Film Festivali (IDFA) iiglincii donemin
ilk habercisi olarak 1988 yilinda diizenlenmeye basladig: bilinmektedir.
Kar amaci giitmeyen kuruluglarin destekleriyle diizenlenen ilk belgesel
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film festivali olma ozelligi de yine Amsterdam Uluslararas1 Belgesel Film
Festivali’'nindir. Kurmaca film festivallerinde oldugu gibi belgesel film
testivalleri de pazarlama ve dagitim noktasinda belgesel film yapimcilarini
biiyiik katkilar saglamugtir. Giderek yayilan belgesel film festivali diizenleme
caligmalar1 diinyanin farkli noktalarinda belgesel film kiiltiiriiniin olugmasina
zemin hazirlamigtir (Thompson & Bordwell, 2008, 5.716). Belgesel filmleri
gelistiren gesitli platformlar, ortak yapim ¢alismalar1 ve belgesel film
iretimini destekleyen fonlar da zaman igerisinde giderek artmugtir. Bu sayede
belgesel film festivali modeli bagka bir boyut kazanarak dordiincii donem
olan 2000’lerde yalmzca gosterim ile yetinmeyen bir yapiya biirinmiistiir.
European Social Documentary (Esodoc) gibi olusumlar ile Almanya,
Italya gibi Bati Avrupa iilkeleri igin aglar kurulurken, Selanik ve Prag gibi
schirlerde belgesel film atolyeleri agilarak Dogu Avrupa’da da festivaller
giiglendirilmistir (Vallejo, 2014, 5.72). Daha sonrasinda festivaller araciligryla
yeni belgesellerin {iiretilmesi igin gesitli fonlar olusturulmusg, hazirlanan bu
belgeseller bir sonraki yil gosterime alinarak onlar igin de pazarlama imkani
yaratilmugtir (Fischer, 2009, s.138). Yine bu duruma 6rnek Amsterdam
Uluslararas:1 Belgesel Festivali gosterilebilmektedir. 1988 yilindan beri 6nce
Jan Vrijman Fonu adi ile ardindan da Bertha Fonu seklinde yapimcilarin
belgesel film senaryolar1 desteklenerek projelerini hayata gegirmeleri
saglanmugtir.

Belgesel film festivallerinin sagladigr bir diger fayda da belgesel film
treticilerinin yeni bir iligkiler ag1 kurmasini saglamak ve dagiticihk
alaninda yeni kapilar agmaktir. Bazi festivallerin belgeselin pazarlanmasi
ve dagitilmast konusunda etkin rol oynamasi film ireticilerini tegvik
etmekte ve iiretimin ¢ogalmasini saglamaktadir. Bu sayede belgesel filmler
kitlelere ulagirken yeterli gosterim gergeklestirememe sorunu da ortadan
kalkmaktadir. Bazi film festivallerinin kendi aralarinda kurdugu ag sayesinde
olugturduklar1 platformlarda segili filmler internet iizerinden kiigiik ticretler
ile gosterilmektedir. Diinyanin her vyerinden belgesel sinemaseverler
festivale katilamasa dahi internet tizerinden yapimlara ulagabilme imkinina
sahip olmaktadir (Vallejo, 2014, s.75-76). Video on Demand sistemi
olarak adlandirilan bu yontem belgesel film iireticilerine de biiyiik destek
saglamaktadir.

Ingiltere’deki Sheffield Uluslararasi Belgesel Film Festivali ilk festival
olma ozelligini tagirken en 6nemli festivallerden birisini de 2007 yilindan
beri devam eden Londra Uluslararas: Belgesel Film Festivali olugturmaktadir.
Ingiltere’nin en biiyiik kenti Londra’da diizenlenen bu festival birgok
sOylesi ve konferansa da ev sahipligi yaparak belgesel film alaninda
yapilan ¢aligmalar1 tartigmaya agmaktadir. Kanada’da diizenlenen Toronto
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Uluslararas: Belgesel Festivali de 1976 yilindan bu yana diizenlenerek en
koklii belgesel film festivallerinden birisini olugturmaktadir. Bu festivalin
kendine 6zgii 6zelligi ise alt kategorilerde gesitli yarigmalar da diizenleyerek
film tretimini gesitlendirmesidir. 3-13 yas grubundaki ¢ocuklara gosterilmek
tizere hazirlanan belgesellerin olusturdugu Cocuk Filmleri Festivali, temel
insan haklarina dikkat gekildigi Insan Haklar1 Belgesel Festivali gibi alt
kategori yarigmalar1 da yihin farkli zamanlarinda Toronto Uluslararas:
Belgesel Festivali kapsaminda diizenlenmektedir (Vladica & Davis, 2008,
5.9-10).

Genel olarak bakildiginda Avrupa ile baglayan belgesel film festivalleri
seriiveni giiniimiizde diinyanin pek ¢ok farkli noktasinda diizenlenmektedir.
Belgesel film tiretimine biiyiik katki saglayan bu festivaller birgok toplumsal
ve gevresel problemlerin de dile getirilmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
Uretilen bir belgesel filmin kitlelere ulagmasini saglayarak ya da belli
bir konuda belgesel film iiretilmesi igin egitim, yapim destegi, dagitim
faaliyetleri gibi pek ¢ok konuda yardimci olarak belgesel filmlerin daha fazla
yayilmasini saglayan bu festivaller biiyiik kiiltiirel etkinlikler olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Belgesel film festivalleri kurmaca film diinyasina alternatif
bir alan olarak belgesel sinemaya ayr1 bir prestij katmaktadir. Yalnizca bir
gosterim ve Odiillendirme kurumu olarak degil belgesel iireticilerinden
akademisyenlere, pazarlama uzmanlarindan genel izleyici kitlesine kadar pek
gok grubun bulugma noktasi olarak faaliyet gostermektedirler.

2.4.2. Belgesel Film Festivallerinin Film Uretimine Etkisi

Televizyon kanallar1 ve film yapim sirketleri pek ¢ok konuda belgesel
film gekilmesine olanak saglarken film festivallerinin belgesel film iiretimi
baglaminda en biiyiik katkilarindan birisinin de bagimsiz film yapimcilarina
sagladigi imkanlar soylenebilir. Ticari kaygilar ile belgesel film {iretimini
etkileyen televizyon yapimcilig1 bir¢ok konunun goz ardr edilmesine neden
olurken yapimcr ve yonetmenleri, maddi getirisinin yiiksek olmadigina
inandig1 konulardan uzaklagtirmaktadir. Dolayisiyla dile getirilmesi gereken
toplumsal olaylarin 6zellikle televizyon kanallarinda yaymlamaya uygun
olanlardan secildigi goriilmektedir. Belgesel film festivalleri ise hem yeni
konulara agik olmasi1 hem de belirlenen temalarda filmler tiretilmesini tegvik
eden bir yapiya sahip olmasi nedeniyle film iiretimine 6zgiir bir zemin
hazirlamaktadir.

Sinemasektoriiigin 1980’li yillardan sonra film festivallleri yapim, gosterim
ve dagitim olanaklar1 agisindan daha biiyiik 6nem kazanir hale gelmistir. Film
festivallerinin yapilarina gore farkhilik gostermesi tiim sinema sektorii ve
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filmler igin ayn1 igleve sahip oldugu anlamina gelmemektedir. Tzleyici odakli
testivallerden 1§ odakl: festivallere kadar pek ¢ok konu ve temayr ele alan ya
da her konuya agik olan festivaller farkl islevleri yerine getirmektedir. Bazi
testivaller filmlerin diinya promiyerini gergeklestirmelerine imkan saglayarak
dikkatlerin bu filme g¢ekilmesine ve filmin biiyiik bir iine kavugmasina
yardimc1l olmaktadirlar. Bazi festivaller ise yeni film {retimlerini tegvik
i¢in gesitli atolyeler, yaratici egitimler, film endiistrisindeki son geligmeleri
yapimcilara aktaran seminerler, fonlama yarigmalari, film dagitimlart igin
baglanti kurulmasina yardimci olan gesitli bulugmalar diizenleyerek sinema
sektoriiniin gelismesine biiyiik katki saglamaktadir. Uretim merkezli bu film
testivallerine kargin izleyiciyi merkeze alan festivaller de ger¢eklesmektedir.
Toplumsal farkindalik olugturmak igin insan haklari, gevre bilinci, engelli,
is¢i, azinhik ve hayvan haklari, kimlik temelli etnik konular gibi pek ¢ok
konuda filmler bu festivallerde odiillendirerek insanlarin dikkati ¢ekilmek
istenmektedir. Festivali organize edenler gesitli film tiirlerinin festival
kapsaminda gosterime girmelerini saglarken belgesel filmler de gogu festivalin
vazgegilmez bir pargasi olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Bu festivallerde film
dretiminin kendisinden ziyade izleyicilerin farkli konular ile bulugmasi
saglanmaktadir (Peranson, 2009, 5.38).

Diinyanin bir¢ok noktasindan yonetmen, yapimci, izleyici ve finansorlerin
bir araya gelmesini ve etkilesime gegmesini saglayan uluslararasi film
testivalleri belgesel film iiretimi noktasinda kilit rol oynamaktadir. Bu
onemli platformlar, belgesel filmlerin kokli bir gelenegi haline gelmis, 90°h
yillardan itibaren biyiik bir artig gostererek 2500’den fazla film festivali
yapimugtir.  Yiizlerce filmin gosterimlerinin yapildigr festivaller kiiresel
boyutlara ulagmay1 bagarmuglardir. Belgesel filmler igin bir pazar anlamina
da gelen festivaller, fikirlerin, gesitli finans kaynaklarinin, teknik ekiplerin ve
gekimlerde kullanilan yeni teknolojik tiriinlerin de yer aldig1 ¢ok katmanl bir
yapiya biiriinmiigtiir (Ellis ve McLane, 2005, 5.341). Hogart ise belgesel film
testivallerinin belirli temalara baglh kalmasiyla gesitliligin ortaya ¢ikmasina
engel oldugunu iddia etmektedir. Dolayisiyla bu biiyiik bulugmalar konularin
daha 6zgiirce konugulabildigi bir ortam saglamaktan ziyade hakim giiglerin
konugulmasini istedigi konulari igledigini dile getirmektedir. Geligmis tilkeler,
gelismemis veya gelismekte olan tilkeleri de belgesel film tiretimi konusunda
yonlendirmektedir. Bu da bizlere belgesel film tretilirken de gesitli baski
giiglerinin var oldugunu gostermektedir (Hogart, 20006, s.34),

Uluslararasialandabiiyiikiinesahipolanfilmfestivallerifilmlerinkaderlerini
belirleme noktasinda 6nemli rol oynamaktadir. Film projelerini gesitli
alanlarda odiillendirerek katkida bulunmalart ve filmlerin bu sayede diinya
capinda iin kazanmalar1 festivallerin bu roliinii gostermektedir. Cekilmesi
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istenen filmlerin festivaller kapsaminda olugturulan destek platformlarinda
degerlendirilmesi ve onlara ayr1 tanmitim biitgelerinin olugturulmasi da bu
kapsamda ele alinabilmektedir (Elsaesser, 2005, 5.88-89). Film sektoriinde
rekabetin olugmasi igin prestijli 6diillerin festivaller kapsaminda verilmesi
filmlerin yalnizca niceliksel olarak artmasini degil niteliksel olarak geligmesine
de katki saglamaktadir. Odiillendirilen filmlerin yiizlerce film arasindan
segilmesi onun dagitim ve gosterim imkanlarini arttirirken filmin yapimer ve
yonetmenlerini de bir sonraki filmi tiretmeleri igin tegvik etmektedir. Biiyiik
denilebilecek film festivallerinde 6diillendirilen filmlerin kiigiik ve yerel film
testivaline kabulii kolaylagirken filmlerin izlenme sayilarin1 da dogrudan
etkilemektedir. Bu sayede filmlerin uluslararasi yolculugu stirmekte ve filmin
yapimcl ve yonetmeninin finansmanmni olugtururken ¢esitli uluslararas:
yapim destegi almalarina yardimei olmaktadir.

Film festivallerinin film {iretimine bir diger etkisi ise film izleme pratigi
tizerinden agiklanabilmektedir. Film tiretim teknikleri film izleme bi¢imlerini
kismen etkilemektedir. Dyjital video teknolojilerinin gelismesi ve filmlere
ulasma imkaninin degismesi insanlarin seyir pratigini etkileyerek sinema
salonlarinin sayisinin azalmasina neden olmustur. Ozellikle 1980’lerden
itibaren geligen dijital teknolojiler ve video film yapim ve gosterim teknikleri
insanlarin salonlardan uzaklasarak evlerinde bireysel olarak film izlemelerine
imkén saglamugtir. Film festivalleri ise salonlarin giderek 6nemini yitiren bu
durumuna kismen engel olmus ve insanlari salonlara ¢ekerek film izleme
bigiminin geleneksel yapisimt korumugtur. Diinya sinemasindan gesitli
yapimlari festival kapsaminda gosterime alarak sinema sanatinin sergilenme
bigiminde kilit rol oynayan film festivalleri televizyon ya da benzeri teknolojiler
ile evlerine hapsolan izleyiciyi evlerinden ¢ikararak filmlerin birlikte izlendigi
ve konuguldugu ortamlar olusturulmasini saglamustir. Bu sayede festivaller
filmlerin yalnizca bireysel olarak tiiketilip unutulan yapimlar olmasina engel
olunmug ve etnik, cografi, kiiltiirel ve ulusal imgelerin dolastig1 kiiresel bir
etkilesim merkezine doniigmiistiir. Festivaller, film iiretimini televizyon
yayincihigi yapan girketlerin tekelinden kurtararak izleyicisini arayan filmler ile
farkl filmler arayan izleyicilerin bulugmasini saglamgtir. Bu sayede diinyanin
farkli noktalarinda iiretilen filmlerin gesitli dagitimailar ile bulugmasi da
saglanarak hem diinya sinemasina katkida bulunulmus hem de izleyicileri
televizyonlar yaymlarindaki sinirlamanin digina gtkmaya imkan saglamustir.
Dolaysiyla festivaller kiiltiirler arasi iligkilerin sinema iizerinden kurulabildigi
ve film tiretimini olumlu yonde etkileyen bir yapiya biirtinmiistiir (Stringer,
2001, s.134).

Belgesel film festivallerinde olugturulan pitcihng (sunum) platformlari ise
yeni yapimlarin tretilmesini saglarken yapim tiirlerini de gesitlendirmistir.
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Belgesel film projesine sahip yapimci veya yonetmenin editorler oniinde
sunum yaparak film projesini anlattig1 ve destek almaya ¢alistigi bu sunumlar
film festivallerinin en Onemli etkinliklerinden birisi olarak kargimiza
ctkmaktadir. Belgesel film projesi yapimci veya yonetmeninin sahip oldugu
gesitli beceriler, filmine bulmak istedigi finans kaynagini elde etmesi igin
pitching platformlarinda ortaya konmaktadir. Filmin konusuna veya vermek
istedigi mesaja dair etkileyici birkag ciimle kurabilmesi bu becerilerin baginda
gelmektedir. Dolayisiyla belgeselcinin ikna giicii ve projesine olan inanci bu
sunumlarda kendini gostermektedir (Bernard, 2007, s.137-138). Film projesi
sahiplerine ¢ok kisitlt bir stirenin verildigi bu platformlar, belgeselcilerin
projelerini bu kisith siire ig¢inde en iyi sekilde araci editorlere kendilerini
ifade edebilmeleri tizerine kuruludur. Ayn1 zamanda bir ig insan1 olan araci
editorler, projenin etkileyiciliginden maliyetine kadar pek gok detay bu siire
igerisinde 6grenmek istemektedirler. Maliyeti kargilayabilme kapasiteleri ya
da sinema salonu veya televizyon kanallari igin filmin uygun olup olmadigt
bu kisa siirede degerlendirilmektedir (Glynne, 2011, 5.82-83). Dolayisiyla
proje sahiplerinin destek alabilmeleri igin editOrlerin galigmalari, beklentileri
ve gegmigleri hakkinda bilgi sahibi olmalar1 ve ne tiir projeleri desteklerini

bilmeleri ellerini giiglendirmektedir (Bernard, 2007, s.138-139).

Sonug olarak film festivalleri ¢esitli agilardan film tiretimini etkilemektedir.
Farkli kategorilerde verilen odiiller ile dikkatlerin bu yone ¢ekilmesini
saglayarak daha ¢ok filmlerin iiretilmesine katki saglamak, festivallerin
film tretimi konusundaki en Onemli etkisidir. Diger taraftan sektor
profesyonellerini ve izleyicileri bir araya getirerek, gesitli alanlarda atolyeler
olusturarak, hem izleyicinin hem film yapim ¢alisanlarinin farkli egitimler
almasmni saglayarak daha nitelikli filmlerin ortaya konmasma yardimc
olmaktadir. Sinema salonlarini ve televizyon kanallarini elinde bulunduran
egemen giiglerin gormezden geldigi farkli konulardaki belgesel filmlerin
tretilmesine tegvik etmek de festivallerin bir diger etkisini gostermektedir.
Bagimsiz film yapimcilarinin farkli platformlar ile ortaya koymak istedikleri
belgesel filmleri iiretmeleri igin onlara gesitli finansal kaynaklar olugturmak
yine festivaller araciigiyla gergeklesmektedir. Dolayisiyla belgesel film
dretimine film festivallerinin etkisi yadsinamaz bir gergek olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

2.4.3. Film Festivallerinde Oryantalizm ve Bat1 Dig1 Filmler

Giiniimiizde film festivalleri devletlerin ideolojik aygitlar1 olarak
kullanilabilmektedir. Festivallerde yer alan filmler belirli bir tarihi ve
toplumsal yapinin kurulmasini saglamakta ve festival kapsaminda gesitli
tegvikler ile Bat1 dig1 anlatilar filme doniistiiriilmektedir. Bati merkezli bakg
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agisiyla ilk elden filme doniistiiriilen yerel, otantik Sykiiler kiiresel merkezlerin
cevreyi bagimli hale getiren ve yoksullagtiran yapisini korumaya yardimei
olmaktadir. Festivallerin Bati digindaki yonetmen ve yapimcilara sagladigi
imkanlar, bizzat Oteki tarafindan oryantalist bakig agisiyla hazirlanmig
anlatilarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu sayede Bati kendisini aklayarak
kiiresel zenginlikler ile yerel yoksulluklar arasindaki fark: ortadan kaldirmaya
caligtyormug algis1 yaratmaktadir. Bu durumun Batr'ya sagladig: bir diger
yarar ise Dogu’nun kendisini anlattig1 imaj1 olugturularak Batr’y1 oryantalist
olmakla su¢lanmaktan kurtarmaktir.

Biiyiik capli uluslararasi film festivalleri sinemada izleme imkan
bulanamayan farkli iilkelerin filmleri ile izleyicileri bulusturmaktadir.
Gosterime alinmasi kararlagtirilan filmler, festival profesyonelleri, yoneticiler
ve secim mekanizmasinda s6z sahibi olan kisiler tarafindan olugturularak
festival programlarmna dahil edilmektedir. Cesitli kiiltiirel kurumlarin,
siyasetgilerin ve sponsorlarin da dahil oldugu gosterim programi olugturma
siirecinde festivalin politik yapist da ortaya ¢ikmaktadir (De Valck, 2007,
s.194). Bu festivallerde hangi iilkelerin filmlerinin festival takipgisi ile
bulusacagi ve hangi ideolojik ve politik siireglerin festival kapsaminda
gozetilecegi cesitli yollar ile belirlenmektedir. Izleyiciler, arka plandaki
bu gelisjmelerden bihaber sekilde yalnizca izleme imkanini kolay kolay
bulamayacag gesitli {ilke ve toplumlarin filmleri izlemenin heyecanini
yagsamaktadirlar. Dolayistyla farkli iilke sinemalarinin goriiniir hale getirildigi
film festivalleri aslinda seyirci igin 6nceden diizenlenmig bir programa dahil
edilen anlatilarin gosterime alinmastyla olugmaktadir. Izleyiciler igin bir
muamma tegkil eden bu durum ashinda en iyi filmlerin segilerek programa
dahil edildigi giiveni tizerine kuruludur. Halbuki gosterim programina alinan
filmler gesitli ideolojik, politik ve kurumsal tercihler sonucunda belirlenmekte
ve otekinin gosterildigini iddia eden anlatilardan olugturulmaktadir (De
Valck, 2007, s.57).

Bati somiirgeciliginin kegif kolu olarak da bilinen Oryantalizmin,
kiiltiirler arasi rekabete dayali oldugu ve diger cogratyalara ve o cografyalarin
tarihine, kiiltiiriine dayal anlatilardan olusturuldugunu aktarmistik. Birgok
alanda oldugu gibi sinema alanindaki anlatilar da bu rekabetten ve kiiresel
iligkilerden paymi almaktadir. Bati ve Bati diginin politik ve ekonomik
iligkilerinin kiiresel pazara yansimamas: pek miimkiin goziitkmemektedir.
Dolaysiyla film sektoriiniin olugturdugu cografya da bu kiiresel pazar
igerisinde gekillenmekte ve Bati ile Dogu toplumlarinin arasindaki karmagik
kiiresel iligkilerden etkilenmektedir (Wong, 2005, 5.466). Film festivallerinin
kiiresel iliskilerdeki 6nemi reddedilemezken gosterime dahil edilen ya da



160 | Sinemanm Dogu ile Imtihan: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

odiillendirilen filmlerin oryantalist bakis agisiyla hazirlanmig anlatilardan
olmas1 muhtemel goziikmektedir.

Filmlerin kiiresel dolagima girmelerinde festivallerden aldiklar finansal
yardimlar kadar odiiller de etkili olmaktadir. Bati film endiistrisi gesitli
bagimsiz film yapimcilarini film tiretmeye tegvik etmek i¢in maddi imkanlar,
teknik teghizatlar ve egitim faaliyetleri gibi gesitli yardimlar ile desteklemenin
yani sira 6diillendirerek de Bat1 ideolojisini ayakta tutmaktadir. Bu filmlerde
Bati tistiinliigii karsisinda pek ¢ok yerel, kiiltiirel veya tarihi gergeklik goz
ardr edilmekte Bati digi tiim degerler egzotizme indirgenmektedir. Film
festivalleri araciligiyla Bati, 6n plana ¢ikardigt ve parlattigr pek ¢ok filmlerin
erisemedigi uzakhklarda dahi dikkat ¢ekmesini saglamaktadir (Ozgiiven,
2011, 5.129-130).

Film festivalleri de {ilkelerin politik duruglarindan paymni alarak hem
film cografyasim sekillendirmekte hem de filmlerin igerik ve bigimlerine
cesitli miidahalelerde bulunarak Batihi tlkelerin ulus otesi sermaye ile
iligkisini diizenlemek igin kullanilmaktadir. Bat1 disindan gelen yonetmen ve
yapimcilar Bat1 tarafindan 6diillendirilerek kendi tilkelerinde yogun bir ilgiyle
karsilanabilmektedirler. Bu durum kiiresel kiiltiirel iligkilerin Batr’ya teslim
edilmesine neden olurken Batr'ya olan politik ve ekonomik bagimliligin da
devam etmesini de saglamaktadir. Festivaller araciligiyla saglanan fonlarda
temel amag yerel farkliiklara dayanan anlatilarin ancak Bati tarafindan
onaylanan kisminin ve seklinin kiiresel pazara siiriilmesini ger¢eklestirmektir.
Bu anlatilar yalnizca fonlanmakla kalmamakta ayni zamanda 6diillendirilerek
Bati dis1 yapimci ve yonetmenlere biiyiik itibar kazandirmaktadir. Yapimlarin
uluslararast pazarda dagitim ve dolagimi kolaylagirken kazanilan bu itibar
film treticilerinin gergek diinyadan uzaklagilabilmesine de yol agmaktadir

(Dabashi, 2004, s. 262).

Baskici rejimlerden gelen filmler, demokrasi ve Ozgiirliigiin merkezi
olarak addedilen ve ifade ozgiirliigiine biiyiikk 6nem verildigi iddiasinda
bulunan Batrda ilgiyle karsilanmaktadir (Wong, 2005, s.121). Ornegin
Wong, konusunun yoksul iilkelerde gegtigi filmlerin yapimci ve biitgesine
bakilmaksizin Insan Haklar1 bashg: altinda gerceklesen temali film
festivallerinde daha ¢ok ragbet gordiigiinii bildirmektedir (Wong, 2005,
5.162). Ozgiiven de yaptig1 aragtirmalar da Bat1 digindaki iilkelere ait konularin
Batili yonetmenler tarafindan ¢ekilerek festivallerde finale kalma oranlarinin
cok yiiksek oldugunu istatistiklerle ortaya koymaktadir. Insan Haklart
festivallerini incelemeye alan Ozgiiven, tematik olarak gerceklestirilen bu
testivallerde finale kalan filmlerin %80’inin Bat1 dig1 toplumlar1 konu aldigim
bildirmektedir. Bat1 digindaki iilkelerin baskic1 ve sansiircii uygulamalari
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filmlere konu olmakta ve yasam kogullarinin agirligi 6n plana ¢ikmaktadir
(Ozgiiven, 2011, 5.100-110).

Bat1, Dogulu hikayeleri film yapmas: konusunda siirekli Dogu’yu tegvik
ederken, Ugiincii Diinya iilkelerini de Batr’min sesine yer vermeleri konusunda
cesaretlendirmektedir. Bat’nin 6n plandaki maksad: kendisinden farkli
kiiltiirlerin kendilerini diledikleri gibi anlatmalar1 ve kendi kiiltiirleriyle ilgili
film yapmalarini 6grenmelerini istemektir. Ancak bu maksadin arka planinda
Bat1 kendisini onaylayan ve rizasi alinan olarak konumlandirmaktadir (Minh-
ha, 1994,5.140-144). Bu sayede Bat1 bilgisinin golgesinde ben ve oteki iligkisi
hayat bulmaya devam etmektedir. Bati gozetiminde yeniden kurgulanan
aslinda 6tekinin her geyi tam da bilmesinin miimkiin olmadig: anlayiginin
stirdiiriilmesidir (Minh-ha, 1994, s.137). Film festivallerinin gelismekte
olan iilkelere sagladigr film yapim fonlari, bilen Bati ile bilmeyen Dogu
konumlarmnin yeninden {iretilme bigiminden bagka bir sey degildir. Yalnizca
fonlarin degil ayn1 zamanda festival kapsaminda verilen egitimlerin ya da
filmlere danigmanlik yapilmasinin istenmesinin de temelinde film anlatisinin
ideal niteliginin arttirilmasi bir yana teknoloji ve bilgi tistiinliigiinii elinde
tutan Batr’nin otekine Bat1 kontroliindeki dogruyu gosterme gabasidir.

Uluslararasi film festivalleri genellikle Batiliolmayaniilkelerin filmlerini ilgi
gekici bulmaktadir. Bu filmlerin zor kosullar altinda ¢ekildigi algis1 festivaller
tarafindan gosterime alinmasinda 6nemli bir etken olarak kabul edilmektedir.
Biiyiik film festivalleri yaratici fikirlerin sergilenebildigi alanlar yarattigini
iddia ederken Batrnin insan haklarina saygi duyan, adaletli, 6zgiirlik¢ti ve
yiksek kiiltiirlii bir yaprya sahip oldugu imajin1 da yaratmaktadir (Wong,
2005, s.121). Bu sayede adaletsizliklerin, siyasi esitsizliklerin, muhafazakar
ve ataerkil baskici yapilarin tamami Bati digindakilerle iligkilendirilmekte
ve tim yiikiimliiliikler Bat1 dig1 kiiltiirlere atfedilmektedir. Bati, fonlar ve
odiiller araciigiyla Bati diginin tiim yerelliklerinin yeniden iiretilmesini
saglayarak olusturdugu oryantalist bilginin stirekli olarak pekistirilmesini ve
yeniden iiretilmesini saglamaktadir. Bat1 dig1 toplumlarin tamamindan gelen
ve Ozenle segilen bu filmler ile baski ve yoksullugun her yerde oldugu algisin
olusturmakta ve Bat1 disindaki toplumlarin Bati tarafindan medenilegtirilmeye
ihtiya¢ duydugu anlamui yaratilmaktadir. Bat1 filtresinden gegirilen filmler
yalnizca diinyanin en uzak kogelerinden gelen filmler degil Bati anlayigina
en uzak hallerin de yansitildigy filmden olugmaktadir. Dénemin politikasina
gore yeri geldiginde egzotiklik ve otantiklik vurgusu yeri geldiginde kaotik
olma durumu segilen filmler ile 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Film festivallerinin politik duruglariyla gosterime alinan filmler diinya
sinemasinin ornekleri arasina alinarak tanimnmakta ve alternatif pazarlarda
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kiiresel dagitima ¢ikmaktadir. Dolayistyla festivaller, kendi politikalarina bagh
olarak filmlerin iiretilmesini saglarken kendilerinden bagimsiz ancak dénemin
politikasina uygun filmlerin kiiresel ¢apta yayilmasinda da etkili olmaktadir.
Festivaller adeta bir denetim mekanizmasi gibi iiretilen filmler igin sinopsis
agamasindan kiiresel dagitima kadar bir¢ok noktada rol oynayabilmektedir.
Filmlerin goriiniir olmalarinda festivallerin katkis1 biiyiik olurken farkl bir
segim siirecine tabi tutulduklart da goriilmektedir. Gosterime dahil edilen
ve megru bir deger olarak lanse edilen filmler festivallerin ayn1 zamanda bir
megrulagtirma aract oldugunun da gostergesidir. Sonug olarak festivaller
tarafindan desteklenen ve fonlanan film tireticileri elde ettikleri motivasyonlar
ile anlatilarini gekillendirmekte ve iirettikleri filmlerin festivallerin kabul
sartlarina gore tasarlamaktadir. Bir tiir denetim mekanizmasi da denilebilecek
testivaller 6n plana ¢ikarilacak ya da 6diillendirilecek filmleri gesitli politikalara
gore belirlemektedirler. Filmler kendine 6zgii anlatiya, mesaja ve imgelere
sahipmig gibi goziikse de aslinda festivallerin goriinmeyen eleme bigimleri
ve film {ireticilerinin biiyiik festivallerde 6diil alma istekleri nedeniyle
gergeklikten uzaklagabilmektedir. Oryantalist bakig agis1 da bu sekillendirme
bigimlerinin baginda gelmektedir. Festivaller araciigiyla fonlanan filmler
kiiresel sisteme hizmet etmek tizere oryantalist bakigin kiilttirel tiretimlere
vansimastyla ortaya c¢ikabilmektedirler. Bu sayede cisimlesmeyen Bati
hegemonyasi hem iiretim ve dagitim siireglerinde ¢esitli kazanimlar elde
etmekte, hem istedigi anlatilarin ortaya ¢ikmasini saglamakta, hem de
miidahalesine ragmen dikkatleri tizerine gekmemektedir.

2.4.4. Amsterdam Uluslararas1 Belgesel Film Festivali (IDFA)

Diinyanin en koklii belgesel film festivallerinden birisi olan Amsterdam
Uluslararas1  Belgesel Film Festivali (IDFA) her yil Amsterdam’da
yapimaktadir. 1988 yilinda ilk kez diizenlenen festival, kaliteli birgok
yapimu izleyiciler bulugturmanin yani sira diinyanin birgok noktasindan
gelen belgesel sinemaseverleri ve film yapimcilarini bir araya getirmektedir.
Geleneksellegen bu belgesel film festivali yillarin birikimi ile ardinda devasa
bir kiiltiirel arka plan olusturmustur. Topluma yeni bakig agilar1 kazandiran
yaratic1 ve etkileyici belgesellerin, daha ok kisiye erisebilmesine imkan
saglayan festival, gosterime girecek olan belgesel filmleri ¢esitli sosyal
temalardan se¢mektedir (Wikipedia, IDFA, 2022).

Amsterdam’daki Leidseplein bolgesi, festivale ilk ev sahipligi yapan yer
iken daha sonralar1 Tuschinski Sinemas1 ve EYE Filmmuseum’da festivalin
sonraki gosterim merkezleri olarak yer almistr. Daha fazla ve ¢ok farkl
belgeselleri her yil gosterebilmeyi hedefleyen festival gosterimlerin diginda
atolyelere, forumlara ve gesitli konferanslara da ev sahipligi yapmaktadir. Bu
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kapsamda birgok belgesel film igerdigi konunun giindeme gelmesi igin diinya
promiyerini bu festivalde yapmaktadir. Yaklagik iki hafta siiren festivalde
300’ yakin film gosterilirken 250.000°¢ yakin izleyici belgesel filmler ile
bulugmaktadir. Genis izleyici kitlesine sahip ve gok fazla belgesel filmin
gosterildigi IDFA diinyanin en prestijli belgesel film festivallerinden birisi
olarak farkl: iilkelerdeki belgesel film meraklilarina da internet {izerinden
filmleri gosterime sunmaktadir. Festival diinyanin birgok noktasindan
farkli seslerin ortaya ¢ikmasini saglamay:r hedeflemektedir. Bu kapsamda
bir platform olusturmak ve film endiistrisine yeni fikirler kazandirmak da
amaglar arasindadir. Festival ayni zamanda film {iretiminde kadmnlarin da
etkin bir gekilde rol almalarini saglamak igin festival biinyesinde gosterime
giren film ve yeni medya igerik iireticilerinin ve festival jiirisinin yarisinin
kadin olmasina dikkat etmektedir. Festival yalmzca Hollanda ya da Avrupa
tilkelerinden degil diinyanin gesitli noktalarindan gelen jiiri tiyeleri ile zengin
bir segici gruba sahiptir (IDFA, 2021, s.3).

IDFA, sektor profesyonelleri i¢in diger film yapimcilari, dagiticilar ve
diger sektor figiirleriyle ag ve baglanti kurma sans1 da sunmaktadir. Belgesel
film diinyasindaki yeni trendlerin ve fikirlerin kesfedilip tartigilabilecegi bir
etkinlik olarak film festivalinden ¢ok daha fazlasina imkan saglamaktadir.
Genel izleyici kitlesi ise bu film festivali sayesinde diinyanin farkl
noktalarindan gelen yeni ve yenilik¢i belgesel filmleri kegfedebilmektedir.
Festival kapsaminda gosterilen ¢ok farkli konu ve temalarda hazirlanan
belgesel filmler, ayn1 zamanda farkli yorumlar ve bakig agilarini da izleyiciyle
bulusturmaktadir. Bunun yani sira genel izleyici kitlesi festival kapsaminda
diizenlenen panel ve konferans gibi diger etkinlikler araciigiyla film
yapimcilari ve sektor profesyonelleri ile iletigim kurma firsati yakalamaktadir.
Festivalde, belgesel film tlirtiniin tanitilmasinin yani sira diinyanin farkl
yerlerinde yaganan toplumsal sorun ve hikayelere izleyicilerin odaklanmasi
ve bu konularda fikir sahibi olmalar1 saglanmaktadir (IDFA, 2021, s.4).

Festival blinyesinde yalnizca film gosterimleri degil, film projelerine katkida
bulunmak amaciyla film yapimcilarinin ve sektérden uzmanlarin katildigs gesitli
etkinlikler de diizenlemektedir. Ortak yapimlarin gergeklestirilmesi igin film
yapimcilarini gesitli finansorler ile ortak yapim pazarinda bulugturan IDFA,
dagitimcailarin da yeni belgeseller ile bulugmasini saglamaktadir. Geligmekte
olan tilkelerin yapimcilarini ve o iilkelerdeki belgesel film projelerini ise IDFA
Bertha Fonu ile desteklerken, IDFA Akademi ile gelecek vadeden yetenekli
sinema ¢aliganlarina yonelik gesitli egitim programlart da diizenlemektedir
(IDFA, 2021, s.8). IDFA Akademi programu film yapimcilarina egitim
imkan1 saglarken bilgi ve becerilerini gelistirmelerinde yardimei olmaktadir.
Bu baglamda hazirlanan atolye galigmalari, ustalik simiflar1 ve diger etkinlikler
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testivali farkl bir yapiya biirtindiirmektedir. Bu sayede yeni nesil belgesel film
yapimcilarinin desteklenmesi ve yetistirilmesi saglanmaktadir.

IDFAnin en biiyiik destekleyicisi ve fon saglayicisi olan Bertha Vakfi
ise medya ve filmler aracihgiyla sosyal adaletin saglanmasini ve gevresel
sorunlara ¢6ziim getirmeyi amaglayan bir kurumdur. IDFA Bertha Fonu
gevresel ve sosyal konulara odaklanan belgesel filmlerin iiretilmesi igin
finansman saglayan pek g¢ok programi desteklemektedir. Ozel odiiller
verilmesinden yapim destegine, senaryo gelistirme desteklerinden, dagitim
caliymalarina kadar pek ¢ok noktada sponsorluk faaliyetleri yiiriiten Bertha
Vakfi, ortak yapimlarin iiretilmesi igin de Doc for Sale platformuna da katki
saglamaktadir (IDFA, 2021, 5.8).

Yenilikgi galigmalarin da biiyiik oranda desteklendigi festival kapsaminda
DocLab programi ile belgesel film anlatisina katki saglayacak her tiirlii
gelisme tartigtlmaktadir. Bu sayede ortaya ¢ikan yeni kesifler desteklenirken,
belgesel izleyicinin yenilikler ile bulugmasi da saglanmaktadir. Cesitli dijital
sanat formlari, interaktif belgeseller, VR belgeseller gibi sinurlar1 zorlayan
yeni yapim tiirleri IDFA DocLab ile ortaya ¢ikarilmaktadir (IDFA, 2015).
2007 yilinda baglatilan IDFA DocLab programu ile belgesel sanatinin dijital
gelismeler ile yeninden nasil sekillendigi aragtirilmakta ve kurgusal olmayan
hikayelerin yeni anlatim bigimleri kesfedilmektedir.

Sonug olarak IDFA, belgesel film yapimcilarina ¢aligmalarini genis ve
etkili bir izleyici kitlesine sergilemeleri i¢in 6nemli bir plattormdur. Gosterime
alinan belgesel filmler sayesinde sosyal sorunlardan gevresel problemlere
kadar pek ¢ok noktada toplumsal farkindalik olusturulmakta, bireysel
hikayelere ve olaylara yer vererek insanlara diinyanin farkli noktalarindaki
gelismelerden bilgiler aktariimaktadir. Giiniimiizde pek ¢ok belgesel film
yapimcisinin kariyerinde de onemli bir yer edinen IDFA yalnizca film
gosterimleri ile degil sektor galiganlarinin ve merakhilarinin geligtirilmesi igin
de 6nemli rol oynamaktadir. Belgesel filmlerin bir biitiin olarak tanitilmasi
ve korunmasi igin ¢esitli ¢aliymalar1 biinyesinde barindiran festival klasik
belgesellerin restore edilerek yeniden kazandirilmasindan gesitli teknolojik
imkanlarin kullanilmasiyla yeni anlat: tiirlerinin ortaya ¢tkmasina kadar pek
gok noktada faaliyet gostermektedir.

Diinyanin en koklii ve popiiler belgesel film festivallerinden birisi olan
IDFA bir¢ok belgeseli odiillendirerek filmlerin sonraki festivallerde dikkate
alinmasini saglamakta ve filmin aldig1 konu ile ilgili glindem yaratmayi
basarmaktadir. Yiizlerce yillik bir gegmisi bulunan Dogu-Batu iligkilerinin uzun
metraj kategorisinde 6diil alan filmlerde nasil yer aldig1 ve oryantalist 6gelerin
bu belgesel filmlerde ne sekilde yer aldigi sonraki boliimde ele ahnmaktadir.



BOLUM 3

Belgesel Film Anlatisinda Oryantalist Ogeler:
Idfa Odiillii Uzun Metraj Belgesel Filmlerin
Analizi

3.1. Aragtirmanin Metodolojisi

3.1.1. Arastirmanin Konusu ve Temel Problem

Dogu imgesinin Batili zihinlerde nasil yer aldigini agiklamaya ¢aligan
Oryantalizm, pek ¢ok sanat eserinde oldugu gibi sinemada da yer almugtir.
Bir kiiltiir tirtinii olan sinema, eglendirmenin yani sira belirli bir anlatiy
ifade etmek, kiiltiirii tanitmak ya da bunlar1 kitlelerin begenisine sunmak
gorevlerini gergeklestirirken ayn1 zamanda kiiltiirel bir tahakkiim kurma ve
stirdiirme aract olarak da kullanilmaktadir. S6ylem ve 6n yargilara dayal
Dogu hayali, Batili zihnin algilama ve anlamlandirma seklini de yiizyillardir
etkilerken Edward Said bu durumu Oryantalizm olarak kavramsallagtirilmig
ve giiniimiizde sosyal bilimlerin en ¢ok tartigilan konulardan birisi olmasini
saglamistir. Oryantalist bakig agis1 giinliik hayat pratigine, politik soylemlere
ve en nihayetinde bir¢ok sanat eserine de yansimugtir.

Miizikten edebiyata, mimariden resime kadar neredeyse sanat dallarinin
tamaminda varlik gosteren oryantalist bakig agis1 kitleleri en gok etkileyen
sanat dallarindan birisi olan sinemada da siklikla kendisine yer bulmaktadir.
Farkli toplumsal ozellikleri bulunan sinema sanat formu olmasinin diginda
etkili bir kitle iletigim aracidir. Sinema izleyicilere aktardiklariyla onlarin
zihinlerini etkileyen dolayisiyla toplumsal hayati dogrudan sekillendiren bir
yapiya sahiptir. Oryantalist bakig agis1 Bat1 tarafindan iiretilen bir¢ok sinema
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filmi aracihgiyla yeniden iiretilmekte ve hem gorsel hem de isitsel 6gelerin
etkili sekilde kullaniimasiyla toplumlar: etkilemektedir.

Gergegi yansitti@1 iddiasinda bulunan belgesel filmler ise inandiricilik
agisindan sinema sanati igerisindeki en etkili tiirlerden birisi olarak kabul
edilmekte, televizyonda, internette, sinema salonlarinda ve belgesel film
testivallerinde milyonlarca izleyici ile bulugmaktadir. Aragtirma, belgesel
film yonetmenlerinin de oryantalist bakig agisindan etkilenebilecekleri
tikrinden yola gikarak diinyanin en prestijli belgesel film festivallerinden
birisi olan IDEAnin uzun metraj kategorisinde odiil alan belgesel filmlerin
anlatilarini ele almaktadir. Belgesel film yapimcilarinin, Dogu kiiltiirlerini
betimlemelerinde oryantalist kliselere ve oOnyargilara giivenmeleri veya
Dogu toplumlarini egzotik ve gizemli olarak sunmak gibi gesitli sekillerde
oryantalist bakig agilarindan etkilenmeleri temel bir problem olarak kargimiza
ctkmaktadir. Belgesel film yapimcilarinin, oryantalist bakig agilarinin
caliymalart {izerindeki potansiyel etkisinin farkinda olmalari ve Dogu
kiiltiirlerinin ve toplumlarinin ayrintilarina dikkat eden dogru bir tasvirini
sunmaya calismalari 6nemlidir. Izleyicilerin de oryantalist bakis agilarinin
belgesel filmler de dahil olmak iizere medya ve Kkiiltiirel temsil {izerindeki
potansiyel etkisinin farkinda olmalar1 ve bu bakig agilarinin izleyicilerin
anlayig1 ve algis1 tizerindeki etkisini dikkate almalar1 gerekmektedir.

Amsterdam  Uluslararas1  Belgesel Film Festivali otuz bes yildir
gergeklestirilen diinyanin en kokli ve en prestijli festivallerinden birisi
olarak kabul edilmektedir. Ayrica bu belgesel film festivali Batil bir kurulug
olan Bertha Vakfi tarafindan fonlanmaktadir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan ya
da odiillendirilen belgesel filmlerin Batr'min diinya goriisiinii merkeze alan
filmler oldugu soylenebilmektedir. Ethem Ozgiivcn, belgesel filmleri ve
belgesel film festivallerini ele aldig1 “Belgesel Var Midir?” isimli aragtirmasinda
Birinci ve Ugiincii Diinya Ulkelerine ait belgesellerin festivallere katilma
verilerini istatistiklerle paylasmaktadir. Ornegin 2001 Prag One World Insan
Haklar1 Festivali’nde festivale katillan filmlerin %20’si diinyanin %80nini
olusturan geligmekte olan iilkeler tarafindan ¢ekilmisken, geligmis tilkelerin
olusturdugu %20’lik grup, filmlerin %80’nini ¢ekmistir. Geligmis tilkeler
tarafindan ¢ekilen filmlerin %57’si1 ise geligmemis tilkeleri konu edinmektedir
(Ozgiiven, 2011, 5.86-110). Istatistiklere dayanan bu galiymadan hareketle
film festivallerine katilan filmlerin ¢ogunun yine Bati merkezli bir bakig
agistyla hazirlanan filmler oldugu sonucuna varilabilmektedir.

Belgesel filmlerde yapimc ve yonetmenlerin Dogu toplumlarini nasil
gosterdigi konusunda genelleme yapmak zordur, ¢linkii bu toplumlarin
tasvir edilig bigiminde genig bir ¢esitlilik vardir. Baz1 film yapimcilari, Dogu
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toplumlarinin hassas ve dengeli bir tasvirini sunmaya ¢alisirken, bazilar
filmlerini oryantalist klise ve Onyargilarla hazirlayabilmektedir. Belgesel
filmlerde Dogu toplumlarinin tasvirini dikkatli bir gekilde analiz etmek ve bu
tasvirlerin film yapimecilarinin kiiltiirel ge¢misinden ve bakig agisindan nasil
etkilenebilecegini diiglinmek 6nemlidir. Bu tasvirlerin, Dogu toplumlarinin
izleyiciler tarafindan anlagilmasi ve algilanmasi iizerinde sahip olabilecegi
etkiyi de dikkate almak gerekmektedir. Genel olarak, film yapimcilarinin
caligmalarinda Dogu toplumlarinin dogru bir tasvirini sunmaya ¢abalamasi
ve tasvirlerinin izleyicilerin anlayigi ve algisi {izerindeki potansiyel etkisinin
farkinda olmasi gerekmektedir Aragtirmanin konusunu ele alinan belgesel
filmlerde oryantalist 6gelerin anlatiya nasil ve ne kadar yerlestirildigidir.

3.1.2. Arastirmanin Amaci

Belgesel filmler toplumsal farkindalik yaratmak amaciyla geri planda
kalmig pek g¢ok meseleyi dile getirmektedir. Hem gergegi izleyici ile
bulugturmasi hem de bunu sinemanin etkileyici anlatimi ile gergeklestirmeye
caligmast filmin igeriginin sorgulanmasimna neden olmaktadir. Belgesel
filmlerin anlati yapilarma dair detaylar1 inceledigimiz ikinci boliimdeki
bagliklarda da belirtildigi tizere pek ¢ok unsur anlatiyr etkileyici kilmak igin
kullanilmaktadir. Belgesel filmlerin konusu da yonetmen tarafindan 6zenle
secilmig goriintiiler ile izleyiciye aktarilmaktadir. Bu aktarim esnasinda yine
yonetmen ve yapimci tarafindan bilingli olarak filmin igerisine yerlestirilmig
pek ¢ok 6ge izleyicinin algisini ve anlayigimi etkilemektedir. Aragtirmanin
ilk boliimiinde derlenen Edward Said ve ardindan gelen diger kuramcilarin
belirttigi oryantalist 6geler, kurmaca filmlerde oldugu gibi belgesel filmlerde
de konuyu destekleyici unsurlar olarak kullanilmaktadir.

Bu baglamda belgesel film anlatisinda oryantalist 6gelerin varhigi ve etkisi
IDFAnin uzun metraj kategorisinde 6diil almig belgesel filmlere odaklanarak
tespit edilmektedir. Bu filmlerin igerisinde ne tiir ve ne siklikla oryantalist
ogelerin yer aldig1 ve bu filmlerde oryantalist 6gelerin kullanilmasiyla Dogu
kiiltiirlerinin ve toplumlarinin nasil tasvir edildigi analiz edilmektedir. Ele
alinan belgesel filmlerde oryantalist 6gelerin, filmlerin genel mesaji ve amaci
tizerindeki etkisi ortaya konmaya ¢aligilirken bu filmlerin iiretildigi kiiltiirel
ve tarihi baglamlar1 gbz 6niinde bulundurmak ve bu baglamlarin oryantalist
ogelerin varhigini ve etkisini nasil sekillendirmig olabilecegi de gz 6niinde
tutulmaktadr.

IDFAnin uzun metraj kategorisinde 6diil kazanan belgesel filmlerde
Oryantalist ogelerin nasil yer aldiginin analizi ve bu 06gelerin Dogu
kiiltlirlerinin ve toplumlarmin tasviri izerindeki etkisinin arastirilmasi
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caliymanin temel amacini olugturmaktadir. Bu filmlerde oryantalist 6gelerin
kullanimindaki kaliplar1 veya egilimleri tespit etmek ve bu kaliplarin Dogu
kiiltiirlerinin  ve toplumlarinin temsili tizerindeki etkilerini incelemek
planlanmaktadir. Gergegi izledigini diigiinen belgesel film izleyicilerine
Dogu Kkiiltiirleri ve toplumlari hakkinda belirli bir mesaji iletmek igin
oryantalist kliselerin ve 6nyargilarin tekrar gosterilerek nasil pekistirildigi
ortaya konacaktir.

3.1.3. Aragtirmanin Onemi

Belgesel film festivallerinde verilen 6diiller ve Batili vakaf ve kuruluglar
tarafindan gegitli destekler alarak gergeklestirilen filmlerin nesnelligi,
giiniimiizde tartisilmaya devam eden konulardan birisi olmayi siirdiirmektedir.
Gergegin sinemadaki temsili olarak belgesel filmlerin igeriginde yer alan
konularin neye gore segildigi, nasil gekillendigi ve yonetmenler tarafindan
nasil filme doniistiiriildiigii hala merak edilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak
PS Popiiler dergisinde yonetmen Andag Haznedaroglu ile yapilan réportaj
Bati destekli iiretilen filmleri sorgulamamiza neden olmaktadir. 2018°de
gosterime giren filmi “Misafir” ile ilgili maddi destek bulmak konusunda
neler yagadig1 ve taraf olmasini isteyenlerin var olup olmadig: soruldugunda
Haznedaroglu’nun verdigi cevap su sekildedir:

“Filmi  ¢ekerken destek  alabildim. Kiiltiir  Bakanlyy'ndan
destek aldim. Filme en ok destegi vevenler, Surviyeli insanlar ve
arkadagiorom oldu. Towaf olmamu isteyenler de ¢iktr. Ozellikle
Avrupa dilkelerinde, cok ilging sekilde Tiivklerin Suriyelileve kotii
davvandypim gostevivsem bu konunun daba islevsel olabilecesgini
soylediler. Ben o gerceklikten kopmak istemedim. Cok sinirda
bir gerceklikti. Gergekten onlarm yasadiklarimy adil ve tarafsiz
anlatmayr tercih ettim” (Popiiler Sinema, 2017, 5.11)

Roportajdan da anlagilacag iizere Dogu toplumlarini ele alan Bat1 destekli
filmlerin uluslararas: politikalardan ne kadar etkilendigi ve ger¢egi ne derece
temsilettigitartigmayaagiktir. Bu tartigmalarinigigindahazirlanan buaragtirma
Batili bir film festivalinde odiillendirilen belgesel filmlerin anlatisinda yer
alan oryantalist 6gelerin ortaya ¢ikarilmasi agisindan 6nemlidir. Aragtirma
belgesel filmlerde Dogu ve Dogu kiiltiirlerini ele alan hikayelerde Dogu’nun
nasil temsil edildigini ortaya koymayr hedeflemektedir. Gezi yazilar1 ve
tablolar ile baglayan Dogu ve Dogu kiiltiirlerinin oryantalist tasvirleri pek gok
zararli kligenin ve 6n yarginin kurmaca filmler ile tekrarlanmasiyla varligini
stirdiirmeye devam etmistir. Aragtirma medyada ve kiiltiirel temsilde Dogu
ve Dogu kiiltiirlerinin daha incelikli ve dogru bir tasvirinin gelistirilmesine
katkida bulunmasi noktasinda 6nem arz etmektedir.
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Oryantalizm kavrami 6te yandan pek ¢ok farkli alanda inceleme konusu
olmug ve bu kavram ile ilgili literatiire birgok aragtirma kazandirilmistir.
Ancak sinema alaninda gok fazla aragtirmaya konu olmasina ragmen akademik
literatiirde belgesel filmler ile ilgili bir oryantalizm arastirmasina Tiirkiye’de
rastlanilamamugtir. Uluslararasi alanda ise Silvio Carta’nin, Orientalism in
the Documentary Representation of Culture, Lorella Ventura’mn The ‘Arab
Spring” and Orientalist Steveotypes: The Role of Orientalism in the Narration
of the Revolts in the Avab World, Sara Ganjaei’nin Representations of Iran in
British Documentary, 19205 — 2006, Viola Shatik’in, Documentary filmmaking
in Middle East and North Afiica 6rneklerini olusturdugu pek ¢ok makale
ve tez galigmasi oryantalizm baglaminda belgesel filmleri incelemektedir.
Bu ¢alisma da, Dogu ve Dogu Kkiiltiirleri hakkinda akademik ve kiiltiirel
bilgi birikimine katkida bulunulmasi ve bu toplumlara iliskin anlayis:
derinlegtirmeye yardimci olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

3.1.4. Aragtirmanin Evren ve Orneklemi

Amsterdam Uluslararasi Belgesel Film Festivali uzun metraj kategorisinde
festivalin ilk yapildigr 1988 yilindan bugiine kadar toplamda 36 film
odiillendirilmistir. Aragtirmanin  evrenini olugturan bu filmlerin tamam
izlenmis ve igerisinde oryantalist 6ge barindiran 7 film segilmigtir. Dolayistyla
aragtirmada amaca yonelik 6rneklem grubu alinmig ve analizler belirlenen bu
filmler tizerinden gergeklestirilmigtir. Segilen bu belgesellerin listesi su gekildedir:

o 1991 - Dreams and Silence, Omar Al-Qattan, Belgium

» 2001 - Family, Phie Ambo & Sami Saif, Denmark

* 2003 - Checkpoint, Yoy Shamir, Israel

» 2004 - Shape of the Moon, Leonard Retel Helmrich, The Netherlands

e 2010 - Position Amonyg the Stars, Leonavd Retel Helmrich, The
Netherlands,

» 2016 - Nowhere to Hide, Zaradasht Ahmed, Norway/Sweden,

« 2020 - Radiography of a Family, Firouzeh Khosvovani, Norway, Iran,
Switzerland

Segilen bu belgesel filmler tizerinden aragtirmalar1 gergeklestirmek igin
yonetmenler ile e-posta yoluyla goriigmeler gergeklestirilmis ve filmlerin
testival gosterim kopyalari elde edilerek incelenmigtir.

Bu filmlerin haricinde 2014 yilinda odiil alan Of Men and War isimli
belgeselin konusu Irak’ta savagan askerlerin psikolojik durumlarini konu
alsa da filmin igerisinde higbir oryantalist 6geye rastlanilmamig ve filmin
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tamaminin Amerika Birlegik Devletleri’nde gekildigi goriilmiistiir. Bir diger
tilm olan ve 2008 yilinda 6diil alan Burma V] — Reporting from a Closed Country
isimli belgeselde her ne kadar bir Dogu {ilkesi olan Burma (Myanmar)’da
¢ekilmig olsa da film yerli halkin komiinist darbeciler ile miicadelesini konu
almug ve hi¢bir oryantalist 6geye filmde rastlanilamamugtir.

3.1.5. Arastirma Sorulari

Uluslararasi sayginlik sahibi olan IDEAmin 6diillendirdigi bu filmlerde
oryantalist 6gelerin ve bakig agisinin varlig1 aragtirmanin konusu bagliginda
da ifade edildigi tizere temel problemi olusturmaktadir. Avrupa’nin ve hatta
diinyanin en biiyiik belgesel film festivallerinden birisi olan IDFA’da 6ne ¢ikan
ve IDFA sayesinde daha goriiniir olan bu belgesel film anlatilarinda Dogu ve
Dogu’ya dair gosterilenler oryantalist bakig agisina dayal klige ve stereotiplere
ne kadar yer verdigi bu arastirma ile tespit edilmeye ¢aligilmaktadir. Bu
kapsamda aragtirmanin merkeze aldig1 sorular su sekildedir;

1. Belgesel filmlerde Dogu toplumlarin tasviri nasildir ve hangi
oryantalist 6geler kullanilmaktadir?

2. Dogulu erkek nasil tasvir edilmektedir ve hangi oryantalist 6geler
kullanilmaktadir?

3. Dogulu kadin nasil tasvir edilmektedir ve hangi oryantalist 6geler
kullanilmaktadir?

4. Belgesel filmlerde Dogu’ya ait hangi ritiieller 6n olana ¢ikmaktadir?

5. Belgesel film anlatilarinda ne tiir mekanlar Dogu’yu tasvir etmek igin
kullamlmaktadir?

6. Belgesel filmlerde hangi Dogulu kiyafetler 6n plana ¢ikmaktadir?

Busorular ¢ergevesinde hazirlanan aragtirma, belgesel filmler ile oryantalist
bakis agis1 arasindaki iliskiye cevap bulmayr amaglamaktadir. Ozellikle
Batililar tarafindan fonlanan ya da 6diillendirilen belgesel filmlerin nesnelligi
ve tarafsizligi ile ilgili stiregelen tartigmada aragtirma kapsamindaki sorularin
elde edilen cevaplar ile tartigmaya kismen yanit verilmesi beklenilmektedir.

3.1.6. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmanin  temel problemine uygun olarak ele alnan filmlerin
incelenmesinde kullanilacak yontem nicel ve nitel aragtirma yontemi olan
igerik analizidir. Igerik analizinin niceliksel boyutu iletisim igeriginin nesnel
ve sistemli bir gekilde sayisal veriler ile temellendirilmesini saglamaktadir
(Erdogan, 2012, s5.180). Olay ve olgularin nesnellestirilerek, olgiilebilir
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ve gozlemlenebilir olmast verilerin niceliksel olarak ortaya konmasi ile
miimkiindiir. Igerik analizinin niceliksel boyutu verilerin ham hallerinin
belirli kodlamalar ile nicel verilere dokiilmesini ve ardindan diizenli bir yaprya
biirtindiirtilerek yorumlanmasini saglamaktadir (Kincal, 2014, s.53). Bu
baglamda aragtirmada incelenen belgesel filmlerde hangi oryantalist 6gelerin
ve ne siklikla yer aldig: gibi sorulara cevap bulabilmek igin nicel verilere
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nicel veriler filmler ile ilgili dogru yorumlar:
yapabilmek ve tespitlerin tutarlilig1 igin oldukga 6nemlidir.

Nitel boyutunda ise kavramlarin, deneyimlerin ve fikirlerin anlam
kazanabilmesi i¢in metin, ses ve video gibi verilerin toplanmasi ve nicele
dayali olarak analiz edilmesi gerekmektedir. Ele alnin problemle ilgili
¢tkarimlarda bulunabilmek veya daha detayl bilgi sahibi olabilmek analizin
nitel boyutunun sagladig imkanlar arasinda gosterilmektedir. Bu sayede,
sosyal olgulari iginde yer aldiklar1 ve bagh olduklar1 ortam dahilinde dogal
goriiniimleriyle degerlendirerek bilgi edinmek ve kuramlari geligtirmek igin
toplumsal ve bireysel davraniglart incelemek miimkiindiir (islamoglu, 2009,
s. 180). Siirekli degisen ve karmagik yapidaki insan davraniglar1 ve toplumsal
olay ve olgular1 oOl¢iimler ve gozlemler yoluyla agiklamaya ¢aliymak bazi
durumlar igin yeterli degildir. Herhangi bir davranigin ve olayin nedeninin
ortaya ¢ikarilmasi igin yeterli olmayan olgiim ve gozlemler daha ¢ok kag
kigi ve nasil davranir gibi sorular1 yanitlayabilmektedir. Bu dogrultuda nitel
aragtirmalar bireysel davraniglarin ya da toplumsal olgu ve olaylarin nedenini
aciklamaya ¢aligan bir yontem olarak kargimiza ¢itkmaktadir.

Dongiisel bir yapiya sahip olan nitel aragtirma siirecinde agamalar arasinda
net sinirlarin oldugunu sdylemek zordur. Bunun nedeni ilk agamada belirlenen
sorularin aragtirma siireci igerisinde degisebilir olmasidir. Dolayisiyla nitel
aragtirma siireci esnek bir yapiya sahiptir. Kitle iletigim araglarinin soz
konusu oldugu bir aragtirmada ele alinan verilerin girift yapis1 bu esneklige
oldukga uygundur. Nitel igerik analizi ise hem dogru sorular ile bulgularin
tespit edilebilmesi hem de bulgularin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi
i¢in en uygun yoldur.

Onceden belirlenen siniflamalar gerevesinde iletigim igeriginin sistemli
olarak agiklanmasi igerik analizi yontemi ile gergeklestirilmektedir. Gazete
ve televizyon haberleri, reklamlar, radyo ve televizyon programlar1 veya
filmler gibi her tiirlii iletigim igerigini bu analiz yontemi ile incelemeye almak
miimkiindiir. Dolayistyla metin, goriintii ya da ses gibi her tiirlii igerik ve
belge bu teknik ile ¢oziimlenebilmektedir (Geray, 2011, s. 151).

Ierik analizi, anlamlarin, 6n yargilarin, temalarin ve kalhiplarin tespit
edilebilmesi i¢in materyallerin sistemli olarak ayrintili ve dikkatlice incelmesi



172 | Sinemanm Dogu ile Imtihan: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

ve yorumlanmasidir. Videolarin, ses dosyalarinin, fotograflarin ve belgelerin
yer aldigr tiim iletisim bi¢imlerinde igerik analizi uygulanabilmektedir.
Verileri kodlamak igin aragtirma sorulari ile iliskilendirilmig bir ¢6ziimleme
igerigi bu yontem ile tasarlanmaktadir (Berg, Lune, & Aydin, 2015, s. 380-
381). Igerik analizi iletisim igeriginin sistematik tanimlarin tarafsiz bir sekilde
yapmaya imkan tamimaktadir. Bu analiz, iletisim igeriklerinin sahip oldugu
karakteristik Ozellikleri objektif ve sistemli olarak netlestirildikten sonra
¢tkarimlarda bulunmaya yaramaktadir (Aziz, 2011, s. 131). Tiirkdogan ve
Gokge’ye gore bu analiz yontemi ile iletigim igeriginin anlamini tespit etmek,
temel vurgusunu belirlemek ve bu sayede verileri yorumlamak temel amagtir
(2012, s. 315). Igerikte yer alan sosyal gercegin belirgin 6zelliklerini dikkate
alarak belirgin olmayan 6zelliklerini ortaya koymak ve gikarimlar yapabilmek
bu yontem ile miimkiin iken sosyal baglamlarin nasil kuruldugunun ortaya
konmasi da miimkiindiir (Merten, 1983, s. 15-18).

Igerik analizindeki oldukga 6nemli olan kodlama verilerin belirli temalar
ve kavramlar etrafinda toplanmasi ve anlagilir bir sekilde diizenlenerek
yorumlanmasi siirecidir. Kodlama sayesinde verilerin iginde olan kavramlar
ve kavramlar arasi iligkiler ortaya gikarilmaktadir. Tgerik analizindeki bu
ilk adim veriler arasindaki anlamli pargalarin belirlenmesi islemi olarak da
bilinmektedir. Bu anlamli pargalarin her biri bir kavram olarak ifade edilirken
bu kavramlar arasi iligkilerin analiz edilerek bir {ist grupta toplanmasi
kategorileri ya da diger bir ifadeyle temalari olusturmaktadir. Dolayisiyla
elde edilen verilerin kodlanmas1 sonrasi kategoriler ortaya ¢ikmakta ve bu
sayede igerik analizinin sistemli bir gekilde gergeklesmesi saglanmaktadir.
Aragtirmanin son adiminda ise bu kod ve kategorilere gore bulgular tespit
edilerek yorumlanmaktadir (Yildirnm ve $imgek, 2018, s. 227, 228).
Aragtirma konusundan yola gikarak hazirlanan kod ve kategoriler verilerin
agiklanmasi ve yorumlanmast i¢in olduk¢a 6énemlidir. Bu yorumlardan elde
edilen ¢ikarimlar bagta ele alinan temel probleme dair pek ¢ok noktanin
aydinlanmasina yardimcr olmaktadir (Arik, 1992,s. 122-124).

Gezi yazilari, bilimsel galigmalar, tablolar ve kurmaca filmlerde Dogu
toplumlar1 oryantalist bakig agistyla indirgenerek belirli kaliplarin igerisine
alinmuig belirli kodlarin da dogmasina sebep olmustur. Bu baglamda
aragtirmanin birinci boliimiinde oryantalizm ile ilgili kuramcilarin ortaya
koydugu caligmalardan yola ¢ikarak toplum, kadin, erkek, ritiiel, mekan ve
kiyafet kategorilerinde Dogu toplumlarinin nasil kodlandiklari ele alinmugstir.
Bu kodlamalardan olusturulan tablo, ele alinan belgesel filmlerde var olan
kodlarin tespit edilmesinde kullanilmakta ve igerik analizinin sistemli bir
sekilde temelinin olmasini saglamaktadir.
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Tiblo 1: Dogu’yu betimleyen oryantalist kategori ve kodlar (Kaynak: Said, 2017; Shaheen,
2000; Kabbani, 1993; Thornton,1985; Mulvey, 2008; Khatib, 2006; Horner, 2001)

Oryantalist Kod ve Konvansiyonlar

Sosyal Kod ve Konvansiyonlar

Dogulu Toplum

Tlkel/ Geri kalmug

Kaderci

Bireysellikten uzak

Demokratiklesememis

Gergekei olmayan

Yok etmeyi seven / Cani ruhlu insanlar toplulugu

Dogulu Kadin

Pasif / Edilgen / S6z sahibi olmayan

Tutsak (Kamusal Alana Cikmayan)

Kurtarilmay1 Bekleyen

Cinselligi bastirilmig

Sehvetli

Zulim Gormiig

Dogulu Erkek

Vahsi

Hain

Zalim / Kendinden giigsiizlere karg1 etken

Aptal /Mantiksiz

Kadin diigkiinii

Yalanci

Dogulu Ritiieller

Namaz

Ezan

Cenaze defni

Kur’an Okumak

Dua

Zikir

Fiziksel Kod ve Konvansiyonlar

Dogulu Mekin

Cami / Minare

Harem

Hamam

Harabeler

Pazar yerleri

Karmagik, diizensiz sokaklar

Duvar Siisleri (bezemeler)

Col

Dogulu Kiyafet

Fes / Takke

Sarik

Cellabiye / Kandura (Tek parga erkek elbisesi)

Ciibbe

Entari

Cargaf / Ferace

Salvar

Aksesuar (tespih, hanger, kostekli saat)

Pece
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Bulgulardan anlamli bir biitiin ¢ikarmak ve aralarindaki iligkinin
tespit edilmesi igerik analizinin temel adimi olan verilerin kodlanmasiyla
ger¢eklesmektedir (Yildirim ve $imgek, 2018, 5.243). Dolayisiyla aragtirma
kapsaminda hazirlanan bu tablodan yola c¢ikarak orneklem grubunu
olusturan 7 filmin igerisinde cevaplari aranacak sorulardan olugan bir
kodlama cetveli kullanilmaktadir. Bu kodlama cetveli verilerin nicel bir sekilde
ortaya gikarilmasini saglayarak oryantalist 6gelerin film igerisinde nasil yer
aldiklarini cevaplamaya imkan saglamaktadir. Dogu’ya ait kligelerin ve 6n
yargilarin devam ettirilmesinde kullanilan pek ¢ok kodun belgesel filmlerdeki
rolii de bu sayede tespit edilmektedir.

Akademik literatiirden yola ¢ikarak tespit edilen 6 kategoride toplam 41
kodun anlat1 6gesi olarak MaxQDA programi araciligiyla filmlerin igerisinde
ne siklikla gegtigi sistemli bir veri olarak ortaya konmaktadir. Elde edilen
veriler ile olugturulan tablolarda kodlarin filmlerin igerisinde var olmalari
durumunda 1 (bir), olmamalar1 durumunda 0 (sifir) kullanilirken kodlarin
sikliklart (frekanslart) ise n=x seklinde gosterilmektedir. Yine tablolarin rahat
bir sekilde okunabilmesi ve verilerin 0 (sifir)’lar arasinda kaybolmamasi igin
tablolarda O (sifir) yerine diiz ¢izgi (-) isareti kullanilmaktadir. Igerik analizi
yontemi aracihigiyla filmlerdeki belirgin 6zellikleri olan veriler iizerinden
arka planda kalan ve anlatiy1 gli¢lendiren 6geler 6n plana ¢ikarilmaktadur.
Olaylarin, karakterlerin, mekanlarin gosterildigi bu filmlerde Dogu’yu tasvir
etmek igin belgeselde yer alan tiim detaylarin anlati ile iligkisi incelenmektedir.
Bir metin olarak ele alinan filmlerin igerisindeki anlatiya hizmet eden belirgin
ve gizli anlamlar ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu sayede belgesel film ile verilmek
istenen mesajin ne oldugu, igerigin anlami ve temel vurgunun ne oldugu
saptanmaktadir.

3.1.7. Arastirmanin Sinirhiliklar:

Dogulu toplumun geneline, Dogulu erkege, Dogulu kadina ve Dogu’ya
ait ritiiellere, mekanlara ve kiyafetlere dair oryantalizmin varligini net bir
sekilde gosterdigi kodlar aragtirmanin ana gergevesi igerisine dahil edilerek
siirlandirilmaktadir.  Verilerin sistemli bir sekilde degerlendirilmesi ve
aragtirmanin tutarhigr i¢in tiim kodlar bu kategoriler ile sinirlandirilirken
sosyal kod ve konvansiyonlar ve fiziksel kod ve konvansiyonlar olarak iki
gruba ayrilmaktadir. Toplumun geneline, erkege, kadmna ve ritiiellere dair
oryantalist kodlar sosyal yapiya dair kodlar olarak gruplandirilirken mekanlar
ve kiyafetler ise fiziksel yapiya dair kodlar olarak gruplandirilmaktadir.

Belgesel filmlerin anlati bigimlerinin kurmaca filmlerden farkli olmas:
nedeniyle Dbelgesel filmlerde kurmaca filmlerdeki gibi tasarlanan bir
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tasvirden bahsetmek s6z konusu degildir. Bu filmlerde yonetmenin gektigi
goriintiilerden filme yerlestirmek istediklerini segerek anlatiyr olugturmasi
¢oziimleme noktasinda bazi sirhiliklar getirmektedir. Ornegin Checkpoint
filminde belli bir ana karakterden bahsetmek miimkiin degildir. Bu
belgeselde pargalar halinde yaklagik 15 olay gergeklesmekte ve bu olaylarin
birlestirilmesinden belgesel film meydana gelmektedir. Her biri birbirinden
bagimsiz olan ve farkll karakterlerin yer aldigi bu filmde ¢6ziimlemeyi
gergeklestirmek i¢in her olaymn ayri bir sekilde ¢oziimlemesinin yapilmasi
daha isabetli verilerin elde edilmesini saglamaktadir.

Yine bu belgesel filmlerde ana karakter ve yan karakterlerin diginda
yonetmen toplumun yapisint ve cografyayr gostermek igin bir¢ok farkli
goriintiiyli filme yerlestirmektedir. Filmlerin bazilarinda insanlarin toplu
bir gekilde gosterildigi goriintiiler de analize dahil edilerek karakterlerin
diginda Oryantalizmin ingas1 igin kullanilan goriintiilerden de veriler elde
edilmektedir. Ornegin ana kadin karakterin giysisi de carsaf giyen kadin
toplulugu da ayr1 ayr veriler olarak ele alinmigtir. Dolaysiyla arasgtirma
yapilirken yalnizca karakterler ile sinirlandirilmamug anlatiyr olugturmak igin
filme yerlestirilmig goriintiiler de veri olarak ele alinmugtir.

3.1.8. Arastirmanin Giivenilirligi

Aragtirmanin giivenilirligi ele alinan 6gelerin veya olaylarin aragtirmayi
yapan kisi tarafindan farkl bir zamanda farkli bir yontemle ayni kategoriler
ile iligkilendirilmesi veya farkli gozlemciler araciigiyla ayni kategorilere
baglanmast ile saglanmaktadir (Coskun vd., 2015, s. 325). Denzin’e gore
ise bir aragtirmanin giivenilirligini ortaya koymak i¢in dort farkli ¢egitleme
yontemi kullanilmaktadir. Bunlar; aragtirmaci gesitleme, veri kaynakli
gesitleme, yontem gesitleme ya da teori gesitleme yontemleridir (Denzin,
1978). Segilen aragtirmacilarin tespitlerine dair giivenilirlik incelemesinde ise
Miles ve Huberman tarafindan ortaya konulan (Gtivenirlik = Goriig Birligi /
(Gorts Birligi + Goriis Ayrihig) formiil kullanilarak kodlayicilar arasindaki
uyum orant tespit edilmektedir (Miles & Huberman, 1994).

Bu aragtirmanin giivenilirligini saglamak igin Denzin’in aragtirmaci
gesitleme yontemi uygulanmug ve aragtirmaci tarafindan ortaya konan kodlarin
ve frekanslarin dogrulugu tespit edilmeye galigilmigtir. Aragtirmaci gesitleme
yonteminden hareketle iki farkli aragtirmaci segilmistir. Dogu ¢aligmalart
ve oryantalizm lizerine aragtirmalar yapan birinci uzmandan, oryantalizm
baglaminda tespit edilen kodlarin ele alinan filmlerde 6rneklerinin var olup
olmadigimin sorgulanmas: istenmistir. Sonugta aragtirmayr yapan kiginin
tespit ettigi kodlar ile giivenilirligini sorgulayan kiginin tespit ettigi kodlarin



176 | Sinemann Dogu ile Imtihan: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

benzerlik orant %81 ¢ikmugtir. Yontem bilimei bir uzmana da kodlar verilmisg
ve ornek bir filmde kodlarin sikliginin tespit edilmesi istenmistir. Uygulanan
bu yontemde kod siklig1 tespit orani ise % 91 olarak gergeklesmigtir.

3.2. Filmlerin Konu ve Kiinyeleri

3.2.1. Dreams and silence Belgesel Filmi

REERVITERRES Lt o5 ) 1UE N C E S
e .
51,_?554(&_11

DR E AMS A N D 8 /L ENCE

D28 O Al-Qattan

Gorsel 1. Dreams and Silence Afisi (Kaynak: bttps://cbadoc.be/wp-content/
uploads/2020/06/Revesetsilences-affiche.jpyg)

Filmin Adt: Dreams and Silence
Filmin Siiresi: 52 Dk.

Yapim Yili: 1991

Yonetmen: Omar Al Qattan
Ulke: Belgika

Festival Kataloglarinda Filmin Konusu: Diisler ve Sessizlik, Urdiin’deki
Filistinli bir miiltecinin giinliik varolusu ile dini bir figiiriin mistik fikirleri
arasinda kesiserek, modern Islami siyasi diigiince ile bir miiltecinin giinliik
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endigeleri arasindaki geliskileri ortaya koyuyor. Film, Korfez Savagr’nin zirve
yaptig1 bir donemde ¢ekilmis ve bolgede ¢oktan can kaybi ve yikima yol
agmigken tamamlanmugtir. Bat1 ile Arap diinyas: arasindaki askeri ve siyasi
catigmalar siirerken ve Arap siyasi hareketleri soyut ideolojileriyle ugragirken,
bu cesur kadin ¢ok somut ikilemlerle kars1 kargiyadir. Mali giivencesi yok ve
fazla bir egitimi yok. Kurtulugla ilgili hayalleri ugup gitmigtir ve cinsiyeti
kigisel ve toplumsal 6zgiirliigiinii daha da sinirlandirmaktadir. Bu nedenle,
dindar figiiriin siyaset ve toplum hakkindaki kisir diigiincesi, daha insani bir
bakig agisiyla tamamen zittir.

Filmin Kisa Ozeti: 1990 yihmn sonbaharinda Urdiin’de gekilen belgesel
film ayni zamanda Korfez Savagr'nin en siddetli donemine de 151k tutmaktadir.
Urdiin'de yasayan Hayfa Samhouri higbir maddi destegi ve egitimi
olmayan orta yagl, Filistinli miilteci bir kadindir. Hayfa’nin miilteci hayati,
vatan sevgisi, ilginin ve sevginin olmadig: evliligi ve dini inanc ile ilgili ig
diinyasinda yagadig1 catigmalar belgesel filmin konusunu olusturmaktadir.
Belgesel filmde yasadigr toplumda kadinlara olan baski, kocasi, ogullar1 ve
erkek komsulari ile gegen diyaloglar iizerinden anlatilirken kadinin Islam
inanct igerisindeki rolii hakkinda da sorgulamalar da gergeklesmektedir.
Hayfa’nin hayatindan kesitleri izleyiciye sunan belgesel ayni zamanda paralel
bir kurgu ile yine aym bolgede yasayan bir Islam 4liminin agiklamalarina
da yer vermektedir. Pek gok gergegin ironik bir dil ile Hayfa’nin agzindan
anlatilldigy belgesel film izleyicilerin bolge ve bu bolgenin insanlart hakkinda
bilgi edinmesini saglamaktadir. Urdiin’de bir Filistin miiltecisinin giinliik
varligi ile dini bir figiiriin mistik fikirleri arasinda gegen Dreams and Silence
belgeseli, modern Islamcr siyasi diisiince ve bir miiltecinin giinliik kaygilart
arasindaki geligkileri ortaya koymaktadir.
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3.2.2. Family Belgesel Filmi

“A real breakthrough in documentary”
= Wick Fraser, BBC Storyville -

Gorsel 2. Family Afisi (Kaynak: bttps://www.imdb.com/title/tt0294567 /mediaviewer/
rm1357746688/?ref =ext_shr_Ink)

Filmin Adz: Family

Filmin Siiresi: 90 Dk.

Yapim Yili: 2001

Yonetmen: Phie Ambo, Sami Saif
Ulke: Danimarka

Festival Kataloglarinda Filmin Konusu: Aym zamanda ortak olan
yonetmenler, Sami ¢ok kiiglikken Danimarkali ailesini terk eden babasinin
pesinde bir yolculuga cikarlar. Bu iddiali film projesi baslamadan Once
Sami’nin gok sevdigi agabeyi intihar etmis, ardindan annesi 6lmiig ve Sami’yi
tek bagina ve keder iginde birakmugtir. Bu film, mizah ve giiglii duygularla
dolu kisisel ve ¢ekici bir dramadir.

Filmin Kisa Ozeti: Belgesel filmde hikiyesine yer verilen Sami Saif
yonetmenlik egitimi almig 28 yasinda bir gengtir. Kiiglik yagta babasi
tarafindan terk edilen Sami, abisiyle birlikte Danimarkali bir aile tarafindan
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biiyiitiilmiistiir. Kardesinin de intihar etmesi ve ardindan annesinin de vefat
etmesiyle iki biyiik ac1 yagamugtir. Babasini aramak i¢in 28 yagina gelene
kadar pek ¢ok giivensizlik, korku ve siiphe yagayan Sami daha sonra babasini
aramaya karar vermis ve arayig hikayesini belgesel filme almistir. Pek gok
sorunun cevapsiz birakildigi belgesel film daha gok Sami’nin Danimarka’daki
evinde yaptig1 telefon goriigmeleri ve duygu durumundaki degigimler
tizerine odaklanmaktadir. Bu goriigmelerin arindan elde ettigi bulgulardan
hareket ederek Yemen’e babasinin akrabalarinin pegine diiser ve yillar sonra
varhigindan haberdar oldugu kardesi ile tanigir. Filmin sonlara dogru bu
yolculuga yer verilirken Dogu toplumuna dair bir takim izler de kamera
ile kayda alinir. Belgesel film dar agili bir objektifin kullamildigi kamera ile
gekilirken yer yer Dogu ve Bati kargilagtirmasina da imkan tanimaktadir.

3.2.3. Chechpoint Belgesel Filmi

I[Zj_; cinemal”

y '

Gorsel 3. Checkpoint Afisi (Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0391857/
mediaviewer/rm2135523584/?vef =ext_shr_Ink)

Filmin Adu: Checkpoint
Filmin Siiresi: 80 Dk.
Yapim Yili: 2003
Yonetmen: Yoav Shamir
Ulke: Israil
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Festival Kataloglarinda Filmin Konusu: Israil Savunma Kuvvetleri’nin
Filistin Yonetimi’ndeki kontrol noktalarini belgesel film yapimcisi Yoav
Shamir’in tasviri.

Filmin Ozeti: Hikayelere dayali bir anlatiya sahip olmayan bu film, Filistin
ve Israile ait schirlerarasindaki gegis noktalarinda insanlarin yagadiklari
sikintilart izleyiciye aktarmaktadir. Belli bir karakterin ve hikayenin olmamasi
filmin daha gok sinema-gergek tarzinda gekildigini gosterirken yiizlerce
insanin ortak problemine izleyicinin taniklik etmesini saglamaktadir.
Kamera, Gazze seridi gibi bazi yerlerde bulunan yiiksek teknolojili kontrol
noktalarinin yani sira birgok kontrol noktasindan gegmeyi bekleyen yiizlerce
insanin yagadiklarini kayda almaktadir. Okul otobiislerinin, ambulanslarin ve
kitleler halinde insanlarin Filistin topraklar: igerisindeki kontrollii gegisleri
belgesel filmin konusunu olugtururken gegisler esnasinda insanlara gosterilen
muamelenin de sorgulanmasini saglamaktadir. Yonetmen Shamir’in, Israil
askerlerinin sinir1 gegmek isteyen insanlara kars1 gosterdigi keyfi tavra, gecis
yapmak isteyen insanlarin zor durumda kalmalarina, Filistinli Miisliimanlarin
terorist muamelesi gormelerine ve gesitli hakaretlere maruz kalmalarina
tilmde biiytik bir 6zen ile yer vermektedir.

3.2.4. Shape of the Moon Belgesel Filmi

1 LEONARDIRETEL HELMAICH

Gorsel 4. Shape of the Moon Afisi (Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0436794/
mediaviewer/rm1481709312/?vef =ext_shr_Ink)
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Filmin Adu: Shape of the Moon
Filmin Siiresi: 109 Dk.

Yapim Yili: 2004

Yonetmen: Leonard Retel Helmrich
Ulke: Hollanda

Festival Kataloglarinda Filmin Konusu: Tek bir ailenin {i¢ nesli, diinyanin
en biiyiik Miisliiman toplulugu olan giiniimiiz Endonezya’sinda yagamanin
zorluklarini gogiisliyor.

Filmin Kisa Ozeti: Film, 240 milyonluk niifusuyla diinyanin en biiyiik
Miisliiman niifusuna sahip Endonezya’y1 birkag kisiden yola ¢ikarak
anlatmaya g¢aliymaktadir. Jakarta’nin bir banliyosiinde yagsayan Sjamsuddin
ailesi Rumidjah isimli 62 yagindaki bir kadin, oglu Bakti ve diger oglunun
gocugu olan 13 yagindaki torunu Tari’den olugmaktadir. Hristiyan
bireylerden olugan bu aile, banliydden koyiine donmek isteyen Rumidjah,
esinin Oliimiinden sonra Miisliiman bir kadinla evlenmek isteyen Bakti ve
onlarin arasinda kalan Tari’nin yasadiklarin1 konu edinmektedir. Bakti’nin
evlenmek istedigi kadin ona Miisliiman olma garti kogmaktadir. Dolayistyla
Bakt’nin dinini degistirerek yagadigi doniisiim Endonezya’daki toplumsal
olaylar ile birlikte filmde izleyicilere aktarilmaktadir. Babaannesi ile amcasi
Bakti arasinda kalan Tari ise bu ikilem arasinda gelgitler yasamaktadir.
Kameranin sessizce insanlart takip ettigi bu film ayni zamanda Amerikan
kargit1 gosterilere, yumugak tartigmalara ve biiyiik sorunlarin yol agtig aile
igi kiiglik sorunlara yer vermektedir. Bu film, Sjamsuddin ailesinin konu
edinildigi tiglemenin ikinci filmidir.
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3.2.5. Position Among the Stars Belgesel Filmi

SHAPE OF THE MOON
THE EYE OF THE DAY

POSITION

AMONG THE

STARS

Gowsel 5. Position Amonyg the Stars Afisi (Kaynak: bttps://m.medin-amazon.com/
imayes/1/71gMnSrH9pL. _SL1024_.jpy)

Filmin Adt: Position Among the Stars
Filmin Stiresi: 109 Dk.

Yapim Yili: 2010

Yonetmen: Leonard Retel Helmrich
Ulke: Hollanda

Festival Kataloglarinda Filmin Konusu: Sjamsuddin ailesinin komik ve
dokunakli giinliik yagamlarinin mikro kozmosu aracihiiyla goriintiilenen,
Endonezya tizerine canl bir tiglemenin son boliimii

Filmin Kisa Ozeti: Leonard Retel Helmrich’e ait Sjamsuddin ailesinin
konu edinildigi tiglemenin son filmi olan Position Among the Stars, ailenin
hikéayesine yer vermeye devam etmektedir. Serinin bu filminde torun Tari’nin
Endonezya’daki egitim hayati ve ¢evresiyle yagsadigi problemler 6n plana
cikarken amcast Bakti’nin evliliginde yasadig: sikintilar da gozler oniine
serilmektedir. Bakti bu donemde Tari’ye geleneksel degerleri 6gretmeye
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caligirken diger taraftan egiyle de sikintilar yagamaktadir. Film, Cakarta’nin
daracik mahallelerine sikigmug ti¢ kugak arasindaki egitim, diinya goriisii, din
ve hatta toplumsal yapidaki gagirtict bogluklara 11k tutarken gegis halindeki
bir aileyi konu almaya devam etmektedir.

3.2.6. Nowhere to Hide Belgesel Filmi

NOWHERE
TO HiDE

Gorsel 6. Nowhere to Hide Afisi (Kaynak: bttps://www.imdb.com/title/t16113688/
mediaviewer/rml076442368/?ref =ext_shr_Ink)

Filmin Adi: Nowhere to Hide
Filmin Siiresi: 86 Dk.

Yapim Yili: 2017

Yonetmen: Zaradasht Ahmed
Ulke: Norveg - Isveg

Festival Kataloglarinda Filmin Konusu: “Nowhere to Hide”, bir saglik
gahigan1 olan Nori Sharif’in savagin pargaladigr Diyala vilayetindeki 5 yillik
dramatik degisimi anlatiyor; Irak’in ortasindaki en tehlikeli vilayetlerden
biri. Amerika’nin geri ¢ekilmesinden Nori’nin memleketinin  diistigiine
kadar hayatta kalanlarin hikayelerini filme alirken onu takip ediyoruz. ISID
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ve farkli Irakli Milisler arasinda sikigip kalmig bir diinyada, diiriistliigii ve
insancil vizyonu, onu her seye ragmen devam etmeye iten tek sey. Ayakta
kalan son kisi olarak kameray: kendisine ¢evirmek zorunda kaldiginda bile.
Bize, diinyanin en tehlikeli ve erigilemez bolgelerinden biri olan Irak’in
merkezindeki “6liim tiggeni” hakkinda benzersiz bir fikir veriliyor. Orada
yagayan insanlarin hikayelerini taniyor ve dinliyoruz; diigmanin goriinmez
oldugu ve saklanacak higbir yerin olmadig: bir norm haline gelen bu ‘yeni
savagtan’ hayatta kalanlar.

Filmin Kisa Ozeti: Film, Amerikalilarin 2011°de Irak’i terk ettikten
sonra, Nori Sharif adli bir erkek hemgirenin tilkesinin durumu hakkinda
gektigi goriintiilerden olugmaktadir. Nori Sharif, Jalawla’daki yerel
hastanede ¢aligirken, bes yil boyunca savag kurbanlarini filme almistir.
Irak’taki giddet nedeniyle pargalanan ve zarar goren ailelerin yani sira
saldirilar nedeniyle engelli hale gelen sivil insanlarin garpici goriintiileri
de filmde yer almaktadir. Catigmalarin devam ettigi siiregte yagsadiklarini
filme alan Nori Sharif, ok farkli gruplarin ¢atigmasi arasinda yagadiklarin
da yer yer verdigi roportajlar ile anlatmaktadir. Orada bulundugu stiregte
tehdit seviyesinin giderek artmasi ve degisen dengeler neticesinde farkli
gruplarin tehdidine maruz kalmasi ona ve ailesine siginabilecekleri higbir
yer birakmamaktadir. 2011 yilinda ¢ekmeye bagladigr goriintiiler sonraki
yillarda devam ederken Irak ordusunun 2013’te militan gruplar nedeniyle
geri ¢ekilmesinden dolay: hastane personelinin de igerisinde bulundu halk,
gruplar halinde Jalawla’yr terk etmek zorunda kalir. Bu terk edisi garpici
goriintiiler egliginde kayda almaya devam eden Sharif, sehri terk eden son
kigilerin arasinda kalarak filmi gekmeye devam eder. 2014 yilinda ISID’in
sehri ele gegirmesiyle giivenli bolge arayisi igerisine giren Sharif, kendisi
ve ailesini filme almaya devam ederken bu arayig filmin konusunu da
olugturmaktadir.
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3.2.7. Radiography of a Family Belgesel Filmi

Gorsel 7. Radiograph of o Family Afisi (Kaynak: https://www.imdb.com/title/
1113359582 /medinviewer/rm4208056321/?vef =ext_shv_Ink)

Filmin Adu: Radiograph of a Family
Filmin Siiresi: 82 Dk.

Yapim Yili: 2020

Yonetmen: Firouzeh Khosrovani
Ulke: Iran

Festival Kataloglarinda Filmin Konusu: Bu son derece kisisel belgeselin
agihiginda yonetmen Firouzeh Khosrovani, “Annem, Babamin bir fotografiyla
evlendi” diyor. Yine de mecazi anlamda konugmuyor. Annesi Tayi, kelimenin
tam anlamiyla Tahran’da Hiiseyin’in bir portresiyle evlendi - o Isvigre’de
radyoloji okuyordu ve diigiin i¢in memleketine geri donemedi. Olay,
evliliklerinde hala var olan ugurumu gosteriyor: Hossein sekiiler bir ilerici
ve Tayi dindar, geleneksel bir Miisliiman. Ancak bu aile tarihi, ayn1 zamanda,
1979 Iran Devrimi 6ncesinde ve sonrasinda Iran toplumunun gatigmalarim
gozler oniine seren bir tiir rontgen filmidir.
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Khosrovani’nin yorumunun yant sira, yiiksek sesle okunan mektuplari
ve annesiyle babasi arasindaki konugmalarin hatiralarini duyuyoruz. Ayni
zamanda aile arsivinden fotograf ve videolar goriiyoruz. Bu mahremiyet
par¢alarinin arasina, film yapimcisinin ebeveyn evinin stilize edilmis gekimleri,
degisen dekoru ve ebeveynlerinin evlilik hayatindaki ve Iran toplumundaki
her yeni agamay1 ustaca yansitan mobilyalar serpistirilmis.

Filmin Kisa Ozeti: Filmin yonetmeni Firouzeh Khosrovani kendi
ailesinden yola gikarak hazirladigi bu belgesel filmde annesi ve babasinin
evlenme hikéyesini ve Iran’nin devrim &ncesi ve sonrast sosyal yapisinin
nasil farkliliklar gosterdigini anlatmaktadir. Bir fotograf tizerinden baglayan
evlilik hikayesi hem seckiiler bir baba ile dindar bir annenin evliliklerini
anlatmakta hem de adeta 1979 Iran Devrimi 6ncesinde ve sonrasinda Iran
toplumunun ¢atigmalarini gozler oniine sermektedir. Farkli bir anlatim tarzi
benimseyen yonetmen belgesel film goriintiilerinin yani sira dekor olarak
tasarladigr bir mekinda gektigi goriintiilere paralel olarak aile argivinden
fotograt ve videolar1 da kullanmustir. Bu mekinda ailesinin evliligindeki ve
Iran toplumundaki her yeni agamay1 incelikle yansitan dekoru ve mobilyalar:

kullanirken mekanin stilize edilmis ¢ekimleri ise birer mahremiyet pargasi
gibi filmde yer almaktadir.
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3.3. Belgesel Filmlerde Dogu Toplumlarinin Tasviri ve Oryantalist

Ogelerin Analizi

Tiblo 2: Belgesel filmlerde Dogu toplumlarmmn tasvivi ve oryantalist ogeler

ORYANTALIST
KOD. VE BELGESELLER
KONVANSIYONLAR
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° -] ] Q ] °
£ >
A. TOPLUMSAL el 2| §|Zs|85es | B %
. @ & = ¥ © O |5 oh =Zlc s < g
g o =) < oS |% g8 8las = 5 =
YAPI s = & 2 as |8 Salz X &0 g
g@ = E| ~ 5 s 2w =
A o 7 Z 5
-4
One Gikan Dogu Stereotipi
1.Egzotik Dogu 1(n=2) - 1(n=1) - - 3 %6
B 1 1 0
2.Despot Dogu (n=2) - - - - (n=1) 3 %6
: . 1 _ _ 1 _ o
3.Ilkel Dogu (n=5) 1(n=2)|1(n=1) (n=6) 1(n=2) - - 16 %31
. ) 1 B 1 .
4.Disil (Kadimnst) Dogu (n=1) - 1(n=2) (n=1) - - 4 %9
. R _ 1 _ 1 o
5. Teror Merkezi Dogu - 1(n=4) (n=1) 1(n=9) (n=4) 18 %36
6.Mistik Dogu (nié) - - - - - 6 %12
TOPLAM 14 %30 4 %8 | 7%14 | 7%14 | 4%8 | 9%18 | 5%10 (?/:)100
Oryantalist Ogenin Temsili
: _ ) 1 _ _ 1 _ o
1.Ilkel/ Geri kalmug (n=5) 1(n=2)|1(n=1) (n=6) 1(n=2) - - 16 %41
2.Kaderci (nil) - - - - - 1%3
3 Bireysellikten uzak (ni2) - 1(n=2)1(n=7)|1(n=2) - 13%33
. . 1 1|,
4.Antidemokratik (n=2) - - - - (n=1) 3%38
5.Siddet Yanlsi - - 1(n=2)|1(n=2) - 1(n=2)[6 % 15
TOPLAM 10 %25] 2 %5 | 3 %8 [15 %39| 6 %15 - 3 %8 3/09100
One Cikan Dini Yonelim
: _ _ _ _ _ 1 1 o
1islam 1(0=5)|1n=3) | 1(0=3) | 1n=5) |10=58)| | _, | ( _, [27%75
. _ 1 _ 1 o
2.Hristiyanlik - - 1(n=1) (n=3) 1n=3) - (n=1) 8%22
3.Musevilik - - 1(n=1) - - 1%3
4.Diger - - - - -
TOPLAM 5%13 [3%8 [5%13 [8%22 (8 %22 [2%5 |[6%17 03/06100
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Tablo 2’ye bakildiginda belgesel film anlati 6geleri tizerinden Dogu’nun
daha ¢ok hangi stereotipler ile izleyici kargisina giktigi, toplumsal yapisinin
hangi oryantalist 6geler ile tasvir edildigi ve toplumsal yapinin dini yonelimi
goriilmektedir. Belgesel filmler Ozelinde tablo incelendiginde en fazla
stereotiplestirmenin 14 (%30) kez ile Dreams and Silence filminde yapildigt
goriiliirken bunu 9 (%18) kez ile Nowhere to Hide filmi takip etmektedir.
Checkpoint ve Shape of the Moon filmlerden de 7 (%14 )’ser kez toplum belirli
kaliplarla anlatilirken 5 (%10) kez Radiggrafphy of a Family tilminde 4 (%38)’er
kez de Famuily ve Position Amonyg the Stars tilminde Dogu toplumlarinin belirli
kaliplar igerisine oturtuldugu gortilmektedir.

Dogu’nun egzotik bir cografya olduguna dair 3 (%6) anlat1 6gesinin 2’si
Famuly belgeselinde ve 1 6ge de Position Amony the Stars belgesel filmlerinde
gegmektedir. Despot Dogu stereotipi ise toplamda 3 (%6) yerde gegerken
bunlardan 2’si Dreams and Silence belgesel filminde 1 Radiography of a Family
belgesel filmlerinde ge¢mektedir. Dogu’nun ilkel insanlarin bulundugu
bir cogratya olarak gosterildigi ya da anlatildigy veriler ise 16 (%31) kez
ge¢mektedir. Dogu’nun en fazla ilkel olarak tasvir edildigi belgesel film 6
goriintii ve diyalog ile Shape of the Moon belgesel filmidir. Hemen arkasindan
5 defa Dogu’nun ilkel olarak kliselestirildigi Dreams and Silence belgesel
filmi gelirken bunu 2’ser veri ile Famuly ve Position Amony the Stars belgesel
filmleri takip etmektedir. Dogu 1 kez de Checkpoint filminde ilkel olarak
gosterilmektedir.

Oryantalist bakig agisinda kendisini eril konuma yerlestiren Bat’'min
kargisina  koydugu Disil (kadinsi) Dogu stereotipi ise belgesel film
anlatilarinda 4 (%9) kez gegmektedir. Bu belgesel filmlerdeki sahnelerde ana
karakterin digindaki kadin karakterler ile gizilen Dogu kurtarilmay: bekleyen
ya da gehvetli kadinlarin cografyasidir. Dreams and Silence filminde 1 kez
yan karakterin Dogu’da yasamas: sonucu ashinda magdur oldugu bilgisi
verilmekte ve kurtarilmay: bekleyen kadin algis1 yaratilmaktadir. Checkpoint
filminde ise 2 kez Dogulu kadin sehvet unsuru olarak kullanilmig ve Dogu
kadinsilagtirilmugtir. Shape of the Moon filminde de Dogu 1 kez Dogu disil
stereotipi igerisinde anlatiimaktadir.

Dogu’nun teroriin merkezi olarak stereotiplestirildigi anlati 6gelerinin 9
kez ile en gok Nowhere to Hide belgesel filminde oldugu goriilmektedir. Bu
belgesel filmin hemen ardindan 4’er anlat1 6gesi ile Checkpoint ve Radiography
of @ Fawmily belgesel filmlerinde de Dogu teroriin merkezi olarak tasvir
edilmektedir. Teroriin merkezi olarak Dogu’nun gosterilidigi bir anlat1 6gesi
de Shape of the Moon filminde ge¢gmektedir. Dolayisiyla toplamda 18 (%36)

kez Dogu teroriin merkezi olarak gosterilmektedir. Dogu mistisizmine
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yalnizca Dreams and Silence belgesel filminde 6 kez yer verilerek Mistik
Dogu izlenimi yaratilmaktadir.

Tabloda Oryantalist Ogelerin  belgesel film igerisindeki dagilimina
bakildiginda Dogulu toplumlara izafe edilen ilkellik 16 (%41) kez yer
almaktadir. Anlatida ilkel Dogu 6gesine 6 kez yer veren Shape of the Moon
filmi en fazla ilkellik vurgusunda bulunana belgesel film olurken Dreams and
Silence filmi ise 5 kez Dogu insanim ilkel olarak gostermektedir. Family ve
Position Amonyy the Stars belgesel filmlerinde ise Dogu insaninin 2’ser defa
ilkel olduklarin1 gosteren 6geler bulunmaktadir. Son olarak belgesel filminde
de 1 yerde ilkellik tasvirinin anlatiya yerlestirildigi gortilmektedir.

Dogu toplumlarimin kaderci olarak gosterildigi tek (%3) sahne Dreams
and Silence filminde yer almaktadir. Yine bu toplumlarin bireysellikten uzak
olduklari tasviri 13 (%33) kez yapilirken bu durum 7 kez ile en ¢ok Shape
of the Moon tilminde gergeklesmektedir. Dreams and Silence, Checkpoint ve
Position Amonyy the Stars filmlerinde ise Dogu insaninin bireysellikten uzak
oldugu tasviri 2’ser kez yapimaktadir. Dogu toplumlarinda oryantalist
bir 6ge olarak antidemokratik bir yapinin hakim oldugu ve benimsendigi
tasvirinin ise 3 kez yapildigi goriilmektedir. Dreams and Silence belgesel
filminde 2 yerde Radiography of a Family filminde ise 1 kez antidemokratik
yapin benimsendigi gosterilmektedir. Oryantalizmde yer alan Dogu
toplumlarinin giddet yanlis1 oldugu fikri belgesel filmlerde 6 noktada anlati
igerisinde yer almaktadir. Shape of the Moon, Position Among the Stars ve
Radiography of a Family filmlerinde 2’ser kez kitleler halinde insanlarin siddet
yanlis1 gosterilerde bulunduklarina yer verilmektedir.

Belgesel filmlerde toplumlara dair 15 (%39) oryantalist Ogenin
kullanildigt film Shape of the Moon olurken ayni zamanda toplumsal yapinin
oryantalist 0gelerle en fazla anlatildigr film olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Hemen ardindan 10 (%25) kez oryantalist 6genin kullanildig: film Dreasms
and Silence olurken onu 6 (%15) kez ile Position Amonyg the Stars filmi
izlemektedir. Checkpoint ve Radiography of a Family filmlerinde 3 (%8)’er
kez kullanilan oryantalist 6geler Family tilminde 2 (%5) kez kullanilirken
Nowhere to Hide tilminde toplumsal yapinin izleyiciye aktarilmasinda higbir
oryantalist 6genin kullanilmadig1 goriilmektedir.

Herhangi bir dine ait kitlelerin birlikte gergeklestirdigi ibadet, mekan,
sembol, kadin kiyafeti ve erkek kiyafetinin anlati igerisinde var olup
olmadigr toplumsal yapida 6ne g¢ikan dini yonelimi gostermektedir. Tablo
yer alan veriler arasinda 27 (%75) kez ile Islam inancina ait anlat1 gelerinin
tiim filmlerde yer aldig1 goriilmektedir. Hristiyanlik inancina ait 8 (%22)
farkli anlati 6gesi filmlerde yer alirken Musevilik inancina ait 1 (%3) 6ge



190 | Sinemann Dogu ile Imtihan: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

bulunmaktadir. Dreams and Silence, Shape of the Moon, Position Amony
the Stars ve Radiggraphy of A Family filmlerinde Islam dinine ait 6gelerin
tamamina yer verildigi gortilmektedir. Family ve Checkpoint filmlerinde 3’er
6ge bulunurken Nowhere to Hide filminde ise yalnizca 2 Islam dinine ait 6ge
bulunmaktadir. Hristiyanlk dinine ait 6geler ise Shape of the Moon ve Position
Amony the Stars tilmlerinde ibadet, sembol ve mekan olmak iizere 3’er 6genin
bulundugu gortlmektedir. Checkpoint ve Radiography of a Family tilmlerinde
yalnizca ’er 6ge olan Hristiyanlik sembolii yer almaktadir. Musevilik dinine
ait tek 6ge Checkpoint filminde yer almaktadir.

Belgesel filmlerde toplumlarin dini inanglarini gosteren anlat1 6geleri en
tazla 8 (%22)’er kez ile Shape of the Moon ve Position Amony the Stars filminde
yer almaktadir. Dreams and Silence ve Checkpoint filmlerinde 5 (%13)’er kez
yer alan inanca dair anlati 6geleri Radiography of a Famuly tilminde ise 6
(%17) kez yer almaktadir. Family tilminde inanca dair 3 (%8) anlat1 6gesi
bulunurken Nowhere to Hide filminde ise 2 (%5) 6ge dikkatleri gekmektedir.

(Gorsel 10. Position Amony the Stars)

Dogu toplumlarinin egzotik ve gizemli yapilari kurmaca filmlerde
oldugu gibi belgesel filmlerde de yer almaktadir. Famuly filminde Sami’nin
kiz arkadagi ve aymi zamanda filmin yonetmeni olan Phie ellerine kina
yaktirarak egzotik buldugu bir siislenme big¢imini denemektedir. Yine
ayni filmde bellerine sarili kugaklarda bir siis egyast olarak hanger tagiyan
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Yemenli erkekler dikkatleri gekmektedir. Position Amony the Stars filminde ise
bembeyaz kiyafetler igerisinde kitleler halinde ibadet eden kadin goriintiisii
hem egzotik hem de gizemli bir goriintii olugturmaktadir. Dolayisiyla bu
goriintiiler belgesel film anlatisinda egzotik Dogu stereotipinin olugmasini
saglamaktadur.

Oryantalizmde yer alan Dogu’nun despot bir toplum yapisina sahip
oldugu bilgisi belgesel filmlerde de yer almaktadir. Dreams and Silence
belgeselinde Hayfa karakterinin oglunu Amerika ile Irak’in savagmasi
durumunda oglunun Saddam Hiiseyin’in yanina gondermek istemesi onun
Saddam Hiiseyin’in yonetimini destekledigini  gostermektedir. Sokakta
erkeklerin olugturdugu kabalig1 gosterirken siradan bir insanin soylediklerine
yer vererek savaga dair insanlarin soylediklerini izleyiciye aktarmaktadir.
Sokak roportajinda bir adam tarafindan Saddam’in savasin kazanacagi ve
herkesin bunu gorecegi ifade edilmektedir:

Roportag Yapilan Adam: Adalet hepimiz igin var olmahdi: Bizim de insan
gl yasamanmz gerekiyor. Kendimize bivaz deger vermeliyiz. Saddam kalacak ne
Amerikallar ne de bir bagkast kazanamayacak. Evet Saddam dedikleri gibi sert
ve inatg bivisidiv: Allah biliyor ki ben onu biliyorum.

(Gorsel 13. Radiography of @ Family)
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Bir diger belgesel olan Radiography of a Family filminde Iran Devrimi
icin kitleler halinde gosteriler diizenlenmekte ve Humeyni destekgileri
yeni rejimi kutlamaktadir. Teokratik bir rejimin iktidara gelmesinin kitleler
tarafindan gosteriler yapilarak kutlanmasi, Batili devletler ve emperyalizm
aleyhinde sloganlar atilmas: yeni rejimin biiylik destek aldigini gostermek
igin filmde yer almaktadir. Yeni rejimin iktidara gelmesiyle kadinlara zorla
bagortiisiinii dayatmalari, okullarda karma egitimden kiz erkek ayr1 gekilde
egitime ge¢meleri gibi belgesel filmde yer alan durumlar yeni iktidarin baskici
ve despot bir yonetim bigimini benimsedigini gostermektedir. Ancak bu
gelismelere ragmen cogkulu kalabaliklarin gosterilmesi ve Humeyni lehine
atilan sloganlar halkin bu yonetimi destekledigini gostermek igin filmde yer
almaktadr.

Give'me your hand. with Shiria

(Gorsel 14. Radiography of & Family) (Gorsel 15. Radiography of a Family)

SRE s now o full revolutionary Muslim

(Gorsel 16. Radiography of a Family)

Radiography of o Family filminde yonetmen annesinin hikdyesini anlatirken
babast ile yeni evlendigi donemde ne kadar modern bir goriiniime sahip
oldugundan bahsetmekte ancak Iran Devrimi sonrast annesini de gegirdigi
degisimi fotograflar ile izleyiciye gostermektedir. Film yillar igerisinde
kadinlarin  degisimini gosterirken zamanla baskinin daha da arttigim
da izleyiciye aktararak degigimin biiytikliglinii de ortaya koymaktadir.
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Dogu’nun despot rejimler tarafindan yonetildigi ve Dogu insaninin da bu
yonetim bi¢imlerini destekledikleri gosterilmektedir.

(Gorsel 17. Radiography of a Family)  (Gorsel 18. Radiography of o Family)

(Gorsel 19. Radiography of a Family)

Despot Dogu yonetimlerinin kitleleri militarize ettigi de belgesel filmde
gosterilmektedir. Kadmlarin yalnizca ortiinmeleri degil aym zamanda dini
bir motivasyonla silah egitimi aldirildiklar1 da filmde ayrica yer almaktadir.
Dolayisiyla oryantalizmde yer alan Dogu’nun despot rejimler tarafindan
yonetildigi, kitlelerin busayede yonetilip yonlendirildigi ve Dogu toplumunun
bu yonetim bigimlerini destekledigi algist filmde yaratilmaktadir.

Dogu ile ilgili en ¢ok olusturulan stereotiplerden birisi de Tlkel Dogu
stereotipidir. Ozellikle Dreams and Silence ve Shape of the Moon filmlerinde
Dogu toplumlarinin ilkelligine vurgu yapilmaktadir. Bu iki filmin diginda
kalan diger filmlerde de ilkellik belgesel film igeriginde bir anlati 6gesi olarak
kullanilmaktadr.
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(Garsel 20. Dreams and Silence) (Gorsel 21. Dreams and Silence)

Dreams and Silence tilminde hem toplumun ne kadar ilkel oldugu hem de
ana karakter Hayfa’nin ne kadar ilkel oldugu farkli goriintiiler ile izleyiciye
aktarilmaktadir. Belgeselde yer alan sahnelerden birisinde yonetmen yerdeki
¢oplerden yukar1 dogru tilt hareketi yaparak sokak boyunca yerlerin ne kadar
pis oldugunu ve insanlarin ¢oplerini herhangi bir yere kolayca atabildiklerini
gostermektedir. Diger taraftan Hayfa karakterinin giinliik yagantisi igerisinde
yaptig1 bazi rutin igler hala ilkel yontemlerle gergeklesmektedir. Elinde
camagsir yikamasi, mutfaginda tabaklarini koyacak dolaplarin olmamasi,
yikadig1 camagirlarini evlerin arasindaki tellere asmast, evini temizlemek igin
kullandigy siipiirge gibi pek gok durum Hayfa’nin giinliik yagantisindan izler
tagirken ilkel Dogu imajinin ingasinda da kullanilmaktadur.

67 ol i
(Gorsel 23. Shape of the Moon)

(Gorsel 24. Shape of the Moon)
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Shape of the Moon filminde kamera ana karakter Bakti’nin pesinden
gitmektedir. Bu takip esnasinda Dogu toplumuna dair pek ¢ok goriinti
belgesel filmin igerisinde bir anlati 6gesi olarak yer almaktadir. Insanlarin
pazardaki tezgahlara gelerek takma dig denemeleri ve satin almalari, Bakti’nin
kiimes hayvanlarini bir quvala koyarak sirtinda tagimasi ya da kitleler
halinde trenlerin {izerine binerek canlarini tehlikeye atmalar1 toplumsal
yapidaki ilkelligin boyutunu izleyiciye gostermektedir. Izleyiciler igin ilging
gelebilecek bu goriintiiler ayni zamanda Dogu’nun ne kadar ilkel oldugunu
gozler oniine sermektedir. Bu gorsellerin diginda tagima yontemleri, kdyde
evi inga ederken kullanilan yontemler, Bakti’nin yagsadigi mahallede bir evde
¢tkan yanginn itfaiye ekipleri tarafindan degil de insanlarin kovalarla su
tagtyarak sondiirmeye ¢aligmasi gibi pek ¢ok durum ilkel Dogu stereotipi

gosterilmektedir.

(Gorsel 25. Family) (Gorsel 26. Position Amony the Stars)

(Gorsel 27. Position Amony the Stars)

Dogu toplumlarinin ilkellik klisesi kullanilarak anlatildigr diger belgesel
filmlerde de farkli Ornekler bulunmaktadir. Family filminde kamyon
tagimaciliginin trafikte insan hayatini hige sayarcasina gergeklestirilmesi,
Position Among the Stars filminde demiryoluna yerlestirilen ve bir
motosiklet motorunun giicii ile hareket eden aragta yolculuk yapilmas: ya
da bocek ilaglamada insan saghgini olumsuz etkileyebilecek bir yontem ile
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gerceklestirilmesi Dogu’nun modern diinyaya ayak uydururken bile ilkel
yontemler kullandigini gostermektedir.

Oryantalizminin Dogu ile ilgili insa ettigi kligelerden bir digeri olan
digil (kadins1) Dogu stereotipi belgesel filmlerde de yer almaktadir. Batr’nin
kendisini eril ve kurtarici konumuna yerlestirmek i¢in Dogulu kadinlar
iizerinden Dogu’yu anlattgr tasvirler belgesel filmlerde farkl sekillerde
cizilmektedir. Belgesel filmin ana hikayesinde yeri olmayan ancak kisa
roportaj ve goriintiiler ile gosterilen sahnelerde yer alan kadin karakterler
izerinden Dogu’nun disil yonii 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Checkpoint filminde 3 kadimn Israil askerleri tarafindan sozlii tacize
ugradigi  goriilmektedir. Israil askerlerinin kontrol noktasindaki bazi
geng kadinlara diger kigilerden farkli muamelede bulunduklar: filmde yer
almaktadir.

‘rnu re uSF-I:IFIn saying ‘i

Py ‘Q minor”, aren‘t yuui

(Gorsel 28. Checkpoint) (Gorsel 29. Checkpoint)

Buradaki sahnede sirti doniik olan Dogulu kadinin kendi etrafinda
donmesini isteyen iki Israilli asker bulunmaktadir. Kadimin uzaktan
gosterildigi bu sahnede kadimna sarkintilik yapan askerler daha sonra geng
kadinin yanina yaklasarak ona yakinlik gostermektedirler. Israil askerlerinin
tacizine ugrayan kadin, kurmaca filmlerde Dogulu kadinin sehvet unsuru
olarak kullamlmasini hatirlatmaktadir. Tlerleyen sahnelerde de askerler birkag
geng kadina daha ayn1 muameleyi yapmaktadir.

Yine Shape of the Moon tilminde Bakti isimli erkek karakterin evlenmek
i¢in kendi dininden vazgegmesi ve annesini kargisina almasi1 Dogulu kadinin
cezbeden yapisint gostermekte ve Dogu’nun disil (kadinsi) yoniinii ortaya
cikarmaktadir. The Sheik (1921 — Yon: George Melford) gibi Dogu’nun
cle alindigr kurmaca filmlerde Dogulu kadin, Dogulu erkegin elinden
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kurtarilmas: gereken ve gizli giizellikleri bulunan bir profile sahiptir. Bu
belgesel filmde de Bakti evlenebilmek igin annesini ve ge¢migini kargisina
alirken kurmaca filmlerdeki Dogulu kadinin ne derece cezbedici oldugu
fikrini akillara getirmektedir.

Ele alian belgesel filmlerde en gok kullanilan Dogu stereotipi terdriin
merkezi olarak konumlandirilan Dogu stereotipidir. Bu filmlerde Dogu kimi
zaman herkesin potansiyel terorist olarak gosterildigi kimi zaman bombali
saldirilarin ¢ok yagandigr kimi zaman da kaosun ve giivensizligin oldugu bir
cografya olarak gosterilmektedir.

(Gorsel 32. Checkpoint)

Checkpoint belgesel filminde Israilli askerler gegis noktalarinda bir¢ok
defa insanlara potansiyel terorist muamelesi yapmaktadir. Belgeselde
gegls noktasinda durdurulan her aragta bomba aramasi yapilirken siradan
insanlarin bagajlar1 da ayrintili bir gekilde aranmaktadir. Diger taraftan hasta
tagtyan ambulans ya da 6grencileri okula getirip gotiiren otobiis bile her
gegiste detayl bir aramaya tabi tutularak hastalardan ¢ocuklara kadar herkes
bomba arama siirecinde degerlendirilmektedir. Ozellikle tagimali egitim ile
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okula giden ¢ocuklar otobiisten indirilerek hepsinin ¢antasi ve otobiisiin igi
kontrol edilmektedir. Ayrica otobiiste hi¢bir sikintili durum olmamasina
ragmen otobiisiin gegigine izin verilmemektedir. Bu durum Dogu’da

giivensizlik ortaminin hiikiim stirdiigiinii ve herkesin potansiyel terorist
olabilecegi algisini olugturmaktadir.

(Gorsel 33. Shape of the Moon) (Gorsel 34. Shape of the Moon)

(Gorsel 35. Shape of the Moon)

Shape of the Moon belgesel filminde ellerinde silahlar bulunan ve
kol kola girmis vyiizlerce kigi Amerika karsiti ve Usame Bin Ladin’i
destekleyen sloganlarda bulunmaktadir. Tigortlerinde Usame Bin Ladin
baskilar1 bulunurken Amerikan bayraklarini ve George Bush posterlerini
de yakmaktadirlar. 2001 yilindaki 11 Eylil teror olaylarinin yasandigi
donemden 2 yil sonra ¢ekilen belgesel Dogu’nun aslinda teroriin merkezi
ve destekgisi oldugu tasvirini ¢izmektedir. Belgeselin heniiz baslangig
goriintiilerinde Miisliimanlar kitleler halinde gosteriler yapmaktadirlar ve
buradaki gosterilerde Amerika diigmanhg: dile getirilirken “Allahuekber”
nidalar1 da atilmaktadir.

Nowhere to Hide belgesel filminde ise hem diyaloglarda hem de
goriintiilerde Dogu’daki teroriin ve giivensizligin boyutlar: gosterilmektedir.
Ana karakter Nori’nin ziyaret ettigi bir terér magduru terérden nasil
etkilendigini ve yagadiklar1 ortamin ne derece karmagik oldugunu su sekilde
dile getirmektedir:
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Tevor Magdurn: Ben bir sofor olarak ¢alswyordum. Bir vincim vavds. Cok
zengin degildim ama kendi ailemi gecindirvebiliyordum. Lyi bir hayatum vavd.
Istersen eski fotograflarim gisterebilivim.

Nori: Evet, goster bana.

Teror Magduru: Eski giinler giizelds.

Teror Magdurn: Saddam zamannda ben ok fokivdim. Fakat adum adum
kendimi gelistirmeyi basavdim. Fakat Allalh’m benim igin baska bir plans vards.

Nori: Farkl gelenege it kvyafetlerle olan fotografing govebilir miyim?

Teror Maggdurn: Bu saldiidan hemen onceki fotografim. Buradakiler benim
arkadaglarim. Bu cocuk beni El Kaideye satt.

Novi: Hala bu civavda ma?

Tevor Magdurn: Evet hala buradn. Ben onu ¢ok iyi biliyorum. O benim
arkadagsimay ve beni vyi biliyor: Biz onunla iyi arkadas gibiydik.

Belgeselde Nori isimli karakter bir saglik caligani olarak teror
magdurlarini ziyaret etmekte ve tedavi etmektedir. Cocuklardan yaghlara
kadar birgok insanin filmde terorden etkilendigi gosterilirken filmde
Dogu’nun ne kadar tekinsiz bir cogratya oldugu algis1 olugmaktadr.

(Gorsel 36. Nowhere to Hide) (Gorsel 37. Nowhere to Hide)

(Gorsel 38. Nowhere to Hide)
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Nowhere to Hide belgesel filminde pek ¢ok terér magduru, bomba
patlamasi, ceset, yikilmig yapr ve saldirida kullanilmig arag gosterilmektedir.
Goriintiilerin diliyle olugturulan Dogu tasviri tam olarak teroriin merkezi

seklinde yapilmaktadir. Radiography of a Family filminde ise Tran Devrimi
sonrast toplumun terorize edildigi, sokaklarin ¢atigmalara sahne oldugu
bilgisi izleyicilere aktarilmaktadir.

(Gorsel 39. Radiography of a Family)  (Gorsel 40. Radiography of a Family)

Belgeseldeki goriintiiler arasinda elindeki otomatik tiifegi ile arabanin
camindan digar1 ¢ikmug erkek sloganlar atarak sehirde dolagmaktadir. Yine
elinde silah ile sehirde motosikletiyle gezen bir erkek goriintiisii yani sira
kamyon kasasina dolusmusg onlarca silahli erkek goriintiisii gosterilmektedir.
Cesitli basit tabancalardan roketatarlara kadar pek ¢ok silah sokaklardaki
catigmalar esnasinda kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu belgesel filmlerde
Dogu en gok teror ile birlikte anilmakta ve 6n plana ¢ikan stereotip olarak
teroriin merkezi Dogu kaliplagtiriimas: dikkatleri ¢ekmektedir.

Dogu ile ilgili olugturulan stereotiplerden bir digeri de Dogu
mistisizminin 6n plana ¢ikarilmasiyla gergeklesmektedir. Cesitli inanglarin ve
ibadet bigimlerinin 6zellikle gosterilmesi ve anlatilmasi ile aktarilan bu Dogu
tasvirinde Dogu farkli inang ve ibadetlerin merkezi olarak gosterilmektedir.
Ancak bu durum yalmzca Dreams and Silence belgeselinde bariz bir gekilde 6n
plana ¢ikmaktadir. Belgeselin heniiz baglarinda bir grup erkek zikir gekerek
ilging goriintiiler olugturmaktadir.
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(Gorsel 41. Dreams and Silence) (Gorsel 42. Dreams and Silence)

lf

-

-

(Gaorsel 43. Dreams and Silence)

Belgeselde el ele tutusup ilging hareketlerde bulunan bir grup erkek
gesitli sozler esliginde zikir ¢ekmektedir. Bu esnada def gibi vurmali
calgilara gesitli ilahiler de eslik ederken zikir gekenlerin kendilerinden
gegercesine baglarini ve viicutlarii salladiklart goriilmektedir. Filmde
cesitli agilardan uzun bir gekilde 6 kez gosterilen bu zikir sahnesi Dogu
toplumlarindaki inanig farkliligini ortaya koyarken, izleyici igin mistik bir
atmosfer de olusturmaktadir.

Belgesel filmlerde yer alan Dogu stereotiplerinin ingasinda gesitli
oryantalist 6gelerin kullamildigr goriilmektedir. Ozellikle Dogu’nun ilkel ve
geri kalmig toplumlardan olugtugu imaj1 farkh goriintiiler ile gizilmektedir.
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(Gorsel 44. Nowhere to Hide) (Gowsel 45. Dreams and Silence)

(Gorsel 46. Shape of the Moon)

Gorsel 44, 45 ve 46’da da goriildiigii iizere Dogu’nun diizensizligini ve
kesmekesligini gostermek igin ana caddelerdeki karmasa segili belgesellerde
goriilen sik goriintiilerden birisini olugturmaktadir. Farkli araglar igin yol
diizenlemesinin yapilmamis olmasi, yaya gegitlerinin, trafik 1giklarinin,
aydinlatmalarin ve levhalarin olmamasi diizensizligini en biiyiik gostergeleri
arasinda yer almaktadir. Insanlarin akan trafigin arasinda gekinmeden
gezmeleri ve higbir kurala uymayan goriintiler sergilemeleri Dogu
toplumlar1 hakkinda izleyenlerin fikir edinmesini saglamaktadir. Dolayistyla
bu diizensizligin ve karmaganin altinda da modern diinyaya tam olarak ayak
uyduramamak problemi yatmaktadir. Ilkellik ve geri kalmislik kendisini
diizensizlik ve karmaga tizerinden gostermektedir.
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(Gorsel 47. Position Amonyg the Stars)  (Gorsel 48. Position Amony the Stars)

(Gorsel 47-9. Position Amony the Stars)

Shape of the Moon ve devam filmi olan Position Amony the Stars tilmlerinde
yonetmen insanlarin sagliksiz bir ortamda yagadiklarini gostermek igin
ozellikle yemek kaplarindaki artiklart yiyen fareleri, yemek tenceresine diigen
hamam boceklerini, evin duvarlarinda gezen her tiirlii bocegi ve kertenkeleleri
yakin planda gostermektedir. Yine ayni belgesel filmde Bakti’nin annesi
koye akrabalarimin yanma donerken tiip ile galigan ocak gotiirmektedir.
Koydeki akrabalari dogal gaz ile ¢alisan bu ocagi gordiiklerinde biiyiik
sagkinhik gecirmektedirler. Yemeklerin odun ateginde pigirildigi bu koyde
tiip ile galigan ocaga insanlarin gagirmast modern diinyadan ne kadar geri
kaldiklarini gostermekte ve Dogu toplumlarinin geligmislik diizeyini izleyiciye
aktarmaktadir. Position Amonyg the Stars filminde insanlarin egyalarini tagima
bigimleriyle de geri kalmighklar1 gosterilmektedir. Herhangi bir ganta ya da
bavul yerine plastik legenlerde egyalarini tagiyan insanlar bindikleri toplu
tagima araglarinda da ilging goriintiiler olugturmaktadr.
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(Gorsel 52. Nowhere to Hide)

Belgesel filmler Dogu toplumlarinda yetigsen ¢ocuklar hakkinda da bilgiler
aktarmaktadir. Savag ve terOr sonucu tam bir kaos ortamimnin olugmasi
gocuklarin egitim ve aile hayatlarii da etkilemektedir. Bu cografyada
gocuklarin ailelerini kaybetmeleri ve diizgiin bir egitim alamamalar1 Dogu
toplumlarinin gelecekte de gelisme gosteremeyecegini igaret etmektedir.
Aileye destek olmak amaciyla egitimi yarida birakarak giinii kurtarmak igin
yaganan hayatlar, gelecek konusunda endigeler yaratirken geri kalmighgin
ileride de devam edecegini gostermektedir. Yine bu ortamda yaganan
catigmalarda magdur olan insanlarin aldiklari saghk hizmetleri de geri
kalmughigr ve ilkelligi gozler 6niine sermektedir. Nori isimli karakterin galigtig
saghk kurulugu, her tiirlii teghizat ve malzemeden yoksun bir yer olarak
belgeselde gosterilirken, mekanda yerlerin insan kanlariyla dolu olmas: ve
temizlikten yoksun olmas: dikkatleri gekmektedir. Ayn1 mekanda ¢ocuklarin,
kadinlarin ve erkeklerin zor kosullar igerisinde tedavi edilmeye ¢aligilmalar:
geri kalmighgin boyutunu gostermektedir.

Dogu toplumlarina izafe edilen bir diger oryantalist ozellik ise bu
toplumlarin  kaderci bir yapiya sahip olduklaridir. Incelenen belgesel
filmlerin yalnizca birinde Dogu toplumlarinin kader inancina sahip ve bu
inang ile hayatlarini yagadiklarina dair diyalog ger¢eklesmektedir. Dreams
and Silence filminde Israil ile Filistin arasindaki savas konusunda gesitli
insanlar ile roportajlar gergeklestirilmektedir. Bu roportajlardan  birisi
kahvehanede oturup kagit oynayan bir adam ile yapilmaktadir. Burada igsiz
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erkeklerin zamanlarini boga harcadiklar1 hayat pahaliligi ve zor kogullar
nedeniyle yapacak bir geylerinin olmadig: bilgisi izleyiciye aktarildiktan
sonra kahvehanede gergeklestirilen roportajlarda erkeklerin savaga istekli
olduklarina ve Tsrail’in Filistin’e yaptiklarindan dolay1 sikiyetci olduklarina
yer verilmektedir. Roportajlardan birisinde kadere olan inang su sekilde dile
getirmektedir;

Yonetmen: Savas olursa goniillii olacak misin?

Kahvebanedeki adam: Elbette, umarim savas olacak, ¢iinkii gengligimden
beri biz Filistin’i savunmak istiyoruz. Bunun igin hepimiz olmek istiyoruz.

Yonetmen: Olmekten korkuyor musun?

Kabvehanedeki adam: Oliim kagmimazdy: Bu herkesin kaderi. Ben de
Allah igin, dilkem igin bir selit olarak olmek istiyorum. Ciinkii goviiyorum, isgal
edilen bolgelerde her giin oliimler olwyor ben de aklima kagryyorum.

Yonetmen: Oliimden kovkmuyor musun?

Kahvebanedeki adam: Hayw; oliim hevhangi bivini asla kovkutamaz. Oliim
kovkutucu degildin

Oryantalist bakig agisina gore Dogu toplumlarina atfedilen bir diger
ozellik ise Dogulularin bireysellikten uzak, kisisel ihtiyaglardan gok
toplumu diigiinen ve kitleler halinde hareket eden topluluklar olduklaridir.
Belgesel filmlerde insanlar biiyiik kalabalik gruplar halinde hareket ederken
gosterilmekte ana karakterlerin de bu gruplar igerisine yer aldiklari
goriilmektedir. Diger taraftan kalabalik gruplar1 yeri geldiginde tek bir
kiginin idare etmesi ve yonlendirmesi de belgesel filmde yer alan goriintiiler
arasinda bulunmaktadir.

Dreams and Silence  belgesel filminde ana karakterin 2 sahnede
gosterdigi durug onun kendi ¢ikarlarindan gok ailesini 6n planda tuttugunu
gostermektedir. Dolayisiyla Dogulu kadina dair bireysellikten uzak bir
goriintii izleyiciye aktarilmaktadir. Dreams and Silence belgeseli Dogulu
kadinin hayati sorgulamasini anlatirken bireysellikten uzak olmaktan gok
Hayfa’nin hayatin1 ve endigelerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu belgeselde
kigisel kaygilar ve sorgulamalar yer almakta ve Dogu’ya dair bu toplumsal
oryantalist 6genin varlig1 geri planda kalmaktadur.
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(Gorsel 55. Checlpoint)

Checkpoint belgesel filminde Filistinli siviller, topluluk ve grup kimligine
giiglii bir vurgu yapan kolektif bir toplumun pargasi olarak tasvir edilmektedir.
Tek bir Israil askeri karsisinda biiyiik bir grup halinde insanlarin bulunmast
ve insanlarin tek baglarina asker ile konugmaya dahi gekinirken birlikte
hareket ederek, askerlere karsi ¢ikmalar: bu duruma 6rnek tegkil etmektedir.
Diger taraftan Checkpoint belgeselinde insanlarin bireysel ¢ikislardan uzak
durarak toplulugun tamamini riske atmadiklarini dolayisiyla askerler ile
birebir iletigime ge¢mek konusunda ¢ekimser kaldiklar1 goriilmektedir. Bir
kiginin bireysel ¢ikistyla askerlerin sert miidahalede bulunabilecekleri endigesi
belgeselde yer alan kisilerin bireysel olarak hareket etmekten ziyade topluca
hareket etmelerine neden olmaktadir. Belgeselde iginde bulundugu grubu
tehlikeye atmamak amaciyla bireysel hareket etmek yerine gruba uyum
gosterenler pek ¢ok kez gosterilmektedir.

Belgesel filmde Filistinli sivillerin kolektif davraniglari, isgal altinda yagama
konusundaki ortak deneyimleri ve kontrol noktalarinda giivenli ve verimli
bir sekilde gezinme arzulari tarafindan yonlendirilmektedir. Insanlar, kontrol
noktalar1 hakkinda bilgi ve tavsiye paylagmak ve kontrol noktalarindan
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bagaril bir sekilde ge¢mek igin birbirlerine yardimei olurken goriilmekte ve
bireysel ¢ikarlardan ¢ok toplumsal kaygilar 6n plana ¢ikmaktadir.

En fazla Shape of the Moon belgesel filminde bireysellikten ¢ok toplumsalliga
onem verilen diyalog ve goriintiiler bulunmaktadir. Ana karakterlerin kendi
ihtiyaglarindan ziyade aile fertlerinin ve toplumun ihtiyaglarina 6nem
verdigi gosterilirken toplumsal yapinin korunmasi adina gegsitli diyaloglarin
ve goriintiilerin izleyiciye aktarildigi film Dogu toplumlarinin bireysellikten
uzak oldugunu aktarmaktadir. Film, ailelerin hayatlarinin nasil i¢ ige gegtigi,
aile fertlerinin birbirlerine nasil destek verdigi ve hayatta kalmak igin
birbirlerine nasil giivendiklerini gostermektedir. Bu karsilikli bagimlilik,
yagam alanlarini paylagma, kaynaklarini birlestirme ve daha diizenli bir hayat
i¢in birlikte ¢aligma bigimlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Belgesel filmde biiyiikanne torunu Tari’nin daha iyi bir egitim almas:
i¢in onu amcast ile sehre gonderirken kendisi koydeki akrabalarina bakmak
igin sehirde yagamaktan vazgegmektedir. Burada biiyiikanne koyde
bakima muhtag akrabalarina yardimcr olmak i¢in kendi konfor alanini terk
etmektedir. Koye dondiigiinde daha giizel bir evde yagamasi i¢in koyliilerin
imece usuliiyle biiyiikanneye bambu agaglarindan yeni bir ev inga etmeleri
gerektiginde toplumun da bireyler igin var olabildigini gostermektedir.
Dogulu toplumlardaki fertlerin kendinden bagkalar1 ya ad toplumun
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geneli igin hareket ettigi gibi gerektiginde toplum da fertlerin daha iyi bir
hayat stirmeleri igin birlikte hareket ettikleri goriintiisii belgesel filmde yer
almaktadir.

Yine ana karakterlerden bagimsiz olarak daha iyi bir sosyal hayat
i¢in diizenlenen gosterilerde yer alan kalabaliklar gosterilmekte ve bu
kalabaliklarda insanlarin kendilerini nasil feda etmeye hazir olduklar
anlatilmaktadir. Toplumsal dayamigmayr ve birlikteligi gostermek adina
insanlarin bu gosteriler esnasinda nasil kol kola bagli olduklar: ve siki sikiya
tutunduklar1 gosterilmektedir. Belgesel filmde hem ana karakterlerin hem
de kitlelerin diyaloglar1 ve genel goriintiileri Dogulu toplumsal yapinin
bireysellikten uzak portresini ¢izmek igin filmde yer almaktadir.

Devam filmi olan Position Amonyg the Stars’ta da benzer goriintiiler ve
diyaloglar yer alirken Bakti karakterinin kendi kisisel ¢ikarlar1 filmde 6n
plana gikmaktadir. Dogu toplumlarinin bireysellikten uzak yapisindan gok
Bakt’nin esiyle olan iligkisi ve gesitli bahis oyunlarindan gelir elde etme
cabast filmde yer almaktadir. Yine Tari isimli yegeninin de geng bir kiz olarak
var olma ¢abasi, amcasi1 ve biiylikannesine karsi ¢ikiglari devam filminde
tarkl1 bir anlatinin kuruldugunu gostermektedir.

Despot Dogu stereotipi ile direkt olarak ilgili olan antidemokratiklik
durumu belgesel filmlerde diktator liderlerin desteklenmesi ile ortaya
¢tkmaktadir. Belgesel filmlerde toplum igerisindeki mubhalif gruplarin
durumu, iktidarlarin muhalif gruplara kargi olan tavr1 gibi durumlar toplumsal
yap1r hakkinda bilgi vermektedir. Dreams and Silence ve Radiography of a
Famuly tilmleri bu durumun 6n plana giktigr belgesel filmler olarak dikkatleri
¢ekmektedir.

(Gorsel 59. Dreams and Silence) (Gorsel 60. Radiography of & Family)
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Dreams and Silence belgeselinde televizyonda Saddam Hiiseyin’nin
aldig: bolgesel kararlar roportaj ile verilirken Hayfa ve oglu da bu réportaj
izlemektedirler. Hayfa ile oglu arasinda gegen diyalogdan Saddam Hiiseyin’e
karst ABD’nin savag agmast durumunda Hayfa’nin ABD’nin demokrasi
soylemlerine karsi oglunun Saddam Hiiseyin’in yaninda savagmasi gerektigi
soyledigi goriilmektedir. Saddam’in desteklendiginin gosterildigi bu sahnede
Hayta ile oglu arasinda gegen diyalog su sekilde gergeklesmektedir:

Oyul: Ne diisiiniiyorsun anne, savasmak igin goniillii olmal myyun?
Huyfa: Elbette olmalisin.

Ogul: Yani savasa gitmems istiyorsun.

Huoyfa: Evet.

Ogul: Yi biz kaybedersek ve ben oliivsem?

Huyfa: Elbette diziilecegim, kazanmanizi istiyorum.

Ogul: Ama ovada kazanmamizin higbir imkina yok.

Hayfa: Allah isterse kazanacagiz.

Ogul: Ama nasi? Amerikalilarin silablare vy, onlar Washington’dan
Boyidat’s vurabilivier.

Hayfa: Irak ile Urdiin’iin de silahlars var:

Ogul: Ama Amerikaldarm ki gibi degil.

Huayfa: Allah isterse Irak giiclii olacak.

Ogul: Yi ben bir tabut igevisinde geri donersem? Ne diisiiniiyorsun?

Huyfav: Uziilecegiim, ama biz kazanacafomsz icin boyle bir sey olmayacak.
Ogul: Peki ya savast Avaplar kaybederse.

Huayfa: Elbette biz harap olacajiz.

Radiography of a Family belgeselinde muhaliflerin tilkede bastirildig:

dile getirilirken Humeyni taraftarlar1 iizerinden bu toplumlarda demokrasi
karsithgimin ~ nasil ~ desteklendigi ~ gosterilmektedir. Iran Devrimi’nin
gerceklesmesiyle siyasi yasaklarin bagladigi, medeni haklarin ihlal edildigi
ve muhalif bireylerin orgiitlenmelerine miisaade edilmedigi anlatilmaktadir.
Diger taraftan belgesel filmde gosterilen antidemokratik yapilardan birini
de Iran toplumunun kadmnlarin roliinii smnirlayan, siyasi ve ekonomik
giice erigimlerini kisitlayan ataerkil dogast olugturmaktadir. Film, Islam
Inkilabr’nin getirdigi degisikliklerin yani sira ayricalikli bir ailenin kizt olarak
kendisine yiiklenen beklentilerin annenin hayatini nasil sekillendirdigini
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gostermektedir. Ayrica, bilgiye erigimi sinirlayan ve siyasi muhalefeti bastiran
medya iizerindeki sansiir ve kontroliin roliine de filmde yer verilmektedir.
Buna kargin yonetmenin Avrupa’da yasayan babasi iizerinden Avrupa’daki
demokratik yap1 gosterilmekte insanlarin gerektiginde iktidar: elestiren
protesto yliriiyiiglerine miisaade edildigi izleyicilere aktarilmaktadir.

Hem despotizmin hem de antidemokratik yapinin sonucu olarak belgesel

tilmlerde insanlarin kitleler halinde siddet yanlis1 olduklar: da gosterilmektedir.
Ana karakterlerin diginda kalan insanlarin gruplar halinde gosterildikleri
goriintiilerde de izleyicilere Dogu toplumlarinda siddetin bir ger¢ek oldugu
ve bu toplumlarin bu gergek ile birlikte yagadiklar1 gosterilmektedir.

.he can't do anything against us.

(Gorsel 61. Shape of the Moon) (Gorsel 62. Shape of the Moon)

(Gorsel 63. Position Amony the Stars)

Yonetmenleri ayni olan Shape of the Moon ve Position Amony the Stars
filmlerinde insanlarin kitleler halinde ellerinde sopa, bigak ve gesitli atesli
silahlar ile vyiiriidiikleri gosterilmektedir. Iki filmde de ayni goriintiilere
yer verilirken cgesitli dini soylemlerde bulunan insanlarin giddet yanlist
gosterilerde bulunduklari izleyiciye aktarilmaktadir.
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TORTURES IN-HELL

(Gorsel 64. Shape of the Moon) (Gorsel 65. Shape of the Moon)

tinhfyou ook like a

(Gorsel 66. Shape of the Moon)

Shape of the Moon belgeselinde Dogu toplumlarinin ¢ocukluktan itibaren
siddet ile ig ige yetistirildikleri gosterilmektedir. Yonetmen Tari ve arkadagini
¢izgi roman okurken goriintiilemektedir. Bu esnada amcasi Bakti de ¢ocuklarin
okuduklarr ¢izgi romani onlarla birlikte okuyarak ¢ocuklara agiklamaktadr.
“Cehennemdeki Tskenceler” isimli bu ¢izgi romanda insanlarin giinah
isledikleri takdirde nasil cezalandirmalara maruz kalacag: anlatilmaktadir.
Insanlarin dillerinin kesilmesinden, baslarina kaynar sularin dokiilmesine,
devasa yaratiklarin insanlar1 pargalamasindan, derilerinin yiiziilmesine kadar
pek ¢ok siddet igerikli gorsel gesitli anlatimlar ile ¢ocuklara gosterilmektedir.
Cizgi romandaki cezalandirmalarin temel sebebinin ise Islam dinine kargt
¢tkmak oldugu ¢ocuklar tarafindan okunmaktadir. Miisliimanlara karg
olanlarinin sonlarinin anlatildig; ¢izgi romanda siddet igerikli pek gok gorselin
ve metnin ¢ocuklar tarafindan nasil ilgiyle okundugu gosterilmektedir.
Dolayisiyla Dogu toplumlarinda siddet adeta hayatin dogal bir pargasi gibi
gocukluktan itibaren varligini siirdiirmeye devam etmektedir.
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(Gorsel 67. Radiography of a Family)  (Gorsel 68. Radiography of a Family)

(Gorsel 69. Radiography of a Family)

Radiography of a Family belgeselinde 6zellikle kadinlarin kitleler halinde
silah egitimi aldiklar1 gosterilmektedir. Iran Devrimi sonrasi toplumun daha
militarist bir yapiya biiriindiiriilmek istenmesi, rejimin siddeti bir ¢oziim
yontemi olarak gormesi belgesel filmde izleyicilere aktarilirken Dogulu
bir toplumun nasil giddet yanlisi bir yapiya doniistiirldiigii izleyiciye
aktarilmaktadir. Cesitli goriintiilerde yiizlerce kadinin, tabanca, otomatik
silah, el bombas1 ve roketatar egitimi aldiklar1 gosterilirken yonetmen
annesinin de bu degisimden etkilendigini anlatmaktadir.

Belgesel filmlerde yer alan Dogulu toplum ve karakterlerin dini
yonelimlerine dair verilere bakildiginda gesitli gorsel ve igitsel anlati 6geleri
ile toplumun dini yonelimine dair izler bulmak miimkiindiir. Islam dinine
dair Ogeler belgesel filmlerin tamaminda yer alirken, Shape of the Moon,
Position Amonyg the Stars ve Radiography of a Family filmlerinde Hristiyanlk,
Checkpoint belgeselinde ise hem Hristiyanlik hem Musevilige ait 6geler yer
almaktadir. Dogulu toplumlara ait diger dini inanglar1 gosteren farkli bir
anlat1 6gesi bulunmamaktadir.
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(Gorsel 72. Position Amony the Stars)

Dreams and Silence belgeselinde hem ana karakter Hayfa hem de zikir
ve namaz esnasinda gosterilen erkekler iizerinden toplumun Islam inancina
sahip oldugu goziikmektedir. Yine Hafya isimli ana karakterin evinde
duvarda asih duran Arapga Allah yazilarindan, erkeklerin ve kadinlarin
kiyafetlerinden, cesitli sahnelerde duyulan ezan sesinden, okunan Kuran
Kerimlerden belgesel filme konu olan toplumun Islam inancina dair anlat:
Ogelerinin filmde yer almaktadir. Family belgesel filminde de hem kiyafetler
hem de ezan sesleri dini inanca ait anlat1 6geleri olarak filmde yer almaktadr.
Checkpoint belgesel filminde ise ezan sesleri ve kiyafetler hari¢ otobiisten
inen gretmenin kiyafetindeki hag isareti, Israil askerlerinin taktiklari ve
daha ¢ok Musevi inancinda kullanilan kipa isimli kiiglik sapkalar filmde
Islam dini haricinde Hristiyanliga ve Musevilige ait anlati 6geleri olarak yer
almaktadir. Islam haricinde Hristiyanlik dinine yer verilen belgesel filmlere
baktigimizda ise Shape of the Moon, Position Amony the Stars ve Radiography
of & Famuly filmlerinde kilise goriintiilerine, hag isaretlerine, vaftiz gibi ¢esitli
Hristiyanlik ibadetlerine yer verildigi goriilmektedir.

3.3.1. Dogulu Toplum Analizine Dair Degerlendirme

Belgesel filmlerde Dogulu toplumlarin dogal tasvirleri, bu tasvirlerin
ingasinda kullanilan oryantalist 6geler ve bu toplumlarin dini yonelimlerinin
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incelendigi tablo 2’de belgesel filmlerde toplumlarin nasil yansitildigini
gosteren veriler bulunmaktadir. Tablonun ilk boliimiinde yer alan verilerden
hareket Dogu toplumlarinin gesitli oryantalist 6geleri kullanarak en fazla
“teroriin merkezi” olarak stereoptiplestirildigi goriilmektedir. Oryantalizm’in
tarihsel kokenini ele aldigimiz ilk boliimde de bahsedildigi tizere 6zellikle 11
Eyliil olaylar1 sonras1t Dogu toplumlar: teror ile anilmaktadir. Tabloda yer
alan belgesel filmlere bakildiginda 2003 yapimi Checkpoint filmi ve sonraki
filmlerde teror konularinin yer aldigr goriilmektedir. ABD’de yaganan
11 Eylil olaylar1 sonrasi Dogu toplumlarinin kurmaca filmlerde oldugu
gibi belgesel filmlerde de i¢ i¢e oldugu goriilmektedir. Belgesel filmlerin
konularina dahil edilen ter6r olaylar1 Dogu’yu terdriin merkezi olarak lanse
etmektedir. Dolayisiyla en fazla olugturulan stereotip teroriin merkezi Dogu

seklindedir.

Tlkel Dogu stereotipi ise belgesel filmlerde en fazla yer alan ikinci stereotip
olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Bu stereotiplestirme Dogu toplumlarina dair
oryantalist Ogelerin kullanimi ile gergeklestirilmektedir. Oryantalizmin
temelinde var olan birgok olumsuzlugun Dogu’ya atfedilmesi durumu,
bu stereotip ile viicut bulmaktadir. Tablo 2’de yer alan veriler ve bulgular
Dogu toplumlarinin geri kalmig ve ilkel bir stereotip ile izleyici kargisina
¢iktigini onlarin ikinci sinuf ve otekilestirilen toplumlar olarak filmlerde yer
aldigini gostermektedir. Birgok sanat eserinde ve 6zellikle kurmaca filmlerde
gelistirilen diglayicr bakig agist Dogu toplumlarinin ilkel toplumlar olarak
nitelenmesini saglamaktadir. Belgesel filmlerde de yonetmenlerin bilingli
veya bilingsiz bir sekilde filme yerlestirdigi pek ¢ok goriintii filme konu
olan toplumun geri kalmighgini gostermektedir. Bu sayede yonetmen Dogu
toplumlarinda var olan kotii ve olumsuz seylere odaklanarak Dogu — Bati
farkini ortaya koymaktadir.

Dogu’nun nétr ya da olumlu denilebilecek mistik yonii ise belgesel
filmlerde tgiincli sirada yer almaktadir. Bu stereotiplestirme ise yalmizca
Dreams and Silence olan ilk filmde bulunmaktadir. Kurmaca filmlerde yer
alan (2016 - Doctor Strange, Yon: Scott Dericson, 2010 - Karate Kid, Yon:
Harald Zwart) ve Dogu’nun mistik yoniiniin olumlu bir gekilde gosterildigi
durum belgesel filmlerde notr olarak yer almaktadir. Cesitli ibadetlerin
gerceklestirildigi Dreams and Silence belgesel filminde zikir ¢eken insanlar
ile mistisizm On plana ¢ikarilmaktadir. Ancak bu ibadet ile ilgili herhangi bir
anlatim filmde yer almazken ¢esitli hareketler ve sesler ile seyirlik bir nesne
olarak bu ibadet gosterilmektedir.

Dogu toplumlarinin kadinlar {izerinden stereotiplestirildigi bir diger
durum ise Dogu’nun disil konuma yerlestirilmesidir. Dogu toplumlarinin
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ele alindig bagliklarda da bahsedildigi tizere kurtarilmay: bekleyen Dogulu
kadin profiline, belgesel filmlerde yer verilerek Bat1 kendisini eril konuma
yerlestirmektedir. Hikayenin bir pargast olmayan ve anlik goriinti ve
roportajlara gosterilen bazi kadinlar ile toplumun geneline dair bir izlenim
yaratilmak igin kullanilmaktadir. Bu karakterlerin kim olduklarina dair higbir
bilgi filmde yer almazken onlarin anlik goriintii ve roportajlari ile Dogu belli
bir kalibin igerisine sokulmaktadir. Kimlikleri bilinmeyen kadinlar ile yapilan
roportajlar, Dogu kadininin genel olarak 6zgiirlestirilmesi fikrini 6n plana
¢tkarmaktadir. Kurmaca filmlerde yer alan kadinin bir sehvet unsuru olarak
kullanilmasina ve bunu iizerinden digil Dogu stereotipi olusturulmasina
belgesel filmlerde rastlanilmamaktadir.

Belgeselfilmlerde Dogu’nunegzotikbircografyaolarakstereotiplestirilmesi
ise az rastlanan durumlardan ilkini olugturmaktadir. Kadinlar {izerinden
olusturulan bu imajda daha gok Dogu kadinlarinin uyguladig: kina yakma ve
yine Dogu kadininin giydigi beyaz gargaflar {izerinden olusturulmaktadir. Bu
farkl siislenme ve giyinme bigimleri ile belgesel filmlerde Dogu’nun egzotik
bir imajini gizilmektedir.

Bir diger az rastlanan durum ise Dogunun despot olarak
kaliplagtirilmasidir. Dogu toplumlarmna izafe edilen oryantalist 6gelerden
birisi olan antidemokratiklik, aynm1 zamanda despot Dogu stereotipini
de olugturmaktadir. Trak’in devrik lideri Saddam Hiiseyin ve Iran Islam
devrimini gergeklestiren  Humeyni {izerinden despot Dogu stereotipi
gerceklestirilmektedir. 1991 yilinda gekilen Dreams and Silence ve 2020
yilinda ¢ekilen ancak 1979 yilini anlatan Radiography of a Family belgesel
filmlerinde tarihi iki karakterin o donemin toplumlari tarafindan desteklendigi
goriilmektedir. Bu anlatilar ile despot Dogu imaji gizilirken giincel
hikayeleri anlatan filmlerde bu duruma rastlanilmamaktadir. Dogu’nun Bati
miidahalesine en fazla ihtiya¢ duydugu izleniminin yaratildigi imajlardan
birini despot Dogu stereotipi olustururken belgesel filmlerde yerini teroriin
merkezi Dogu stereotipine aldig1 goriilmektedir.

Belgesel filmlerde Dogulu toplumlarin temsilinde en fazla kullanilan
oryantalist 6ge aym1 zamanda ilkel Dogu stereotipinin ingasinda da
kullanilan ilkellik/geri kalmislik anlati 6geleridir. Oryantalizmin kavramsal
gergevesi baghginda da belirtildigi tizere Edward Said, George Makdisi,
Zachary Lockman gibi oryantalizmin kuramsal perspektifini ortaya koyan
diigtiniirler, geri kalmighk ve ilkelligin Bat1 tarafindan Dogu’ya izafe edildigi
bildirmektedirler. Belgesel film anlatilarinda da filme yerlestirilen bazi
goriintiilerin Dogu toplumlarinin ne kadar ilkel toplumlar olduklarini
anlatmak {izere filme yerlestirildigi goriilmektedir. Filmlerde Dogu
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toplumunun geligmislik seviyesinin en alt diizeye getirilmesiyle olugturulan
anlatilar oryantalist bakig agisinin bir tezahiirii olarak karsgimiza ¢ikmaktadir.
En basitinden tiiplii ocagin varligindan bile haberdar olmayan kéyliiler,
pazarda takma dig satan insanlar, ilkel tagima yontemleri gibi pek ¢ok anlati
tilme ilginglik katmak tizere oryantalist 6ge olarak yer almaktadir.

Oryantalist ogeler igerisinde Dogu toplumlarmnin bireysellikten uzak
olmalar1 da dikkat ¢ekmektedir. Bati insaninin bireysellige verdigi 6nemin
aksine Dogu insanmnn belgesel filmlerde ya aile ya da yasadigi topluma
ayr1 bir onem verdikleri goriilmektedir. Ana karakterlerin kendi aileleri
i¢in ya da yan karakterlerin toplumlari i¢in bulunduklar1 fedakarliklar bu
durumun ispati niteliginde iken Dogu insaninin toplumu 6nceleyen yapisini
da gostermektedir. Dogu insaninin karakteristik bir 6zelligi olarak belgesel
tilmlerde yer alan bu durum hem karakterlerle yapilan roportajlar ile hem de
Dogu insaninin kitleler halinde gosterilmesiyle verilmektedir.

Dogu toplumlarinin siddet yanlis1 oldugu fikri de oryantalist bir 6ge
olarak belgesel filmlerde yer almaktadir. Belgesel filmlerde giddet iki sekilde
varhigin1 gostermektedir. Bunlardan ilkini belgesel filmin ana karakteri
izerinden olusturulan izlenim ki bu izlenim aragtirmada veri olarak ortaya
konmaktadir. Digeri ise magdurlar {izerinden anlatilan ve ana karakterin
siddet yanlis1 insanlardan etkilendigi durumdur. Siddet yanlisi insanlarla
birlikte yagamaktan ortaya ¢ikan durum nicel bir veri olarak tespit edilemese
de filmin igerisinde varligini hissettirmektedir. Ornegin Nowbhere to Hide
filminde Nori karakteri siirekli teroristlerden kagmaktadir. Her ne kadar
kendisi giddet yanlis1 olmasa da kendisi diginda kalan bir grup insanin
siddetten beslendigi bu ylizden teror faaliyetleri igerisine girdigi filmde
yan anlam olarak kargimiza gikmaktadir. Dolayisiyla belgesel filmlerde her
iki gekilde de Dogu toplumlarinin giddet ile iliskili oldugu ve toplumun
igerisinde bir grubun daima giddet yanlist oldugu izlenimi yaratilmaktadir.

Dogulu toplumlarin temsilinde kullanilan oryantalist 6gelerden birisini
olusturan kaderci olma durumu vyalnizca bir filmde bulunmaktadir.
Roportaj yapilan kigilerden birisinin 6liime kaderci bir bakis agisiyla
bakmas1 Dogulu toplumlara dair bu fikrin olugmasina neden olmaktadir.
Yan karakterlerden birisi ile gergeklestirilen bu roportaj, Bati insami ile
Dogu insam arasindaki farki ortaya koyan en 6nemli ayrintilardan birisi
olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Oryantalizmde Dogu insanin kaderci olmasi
onu tembellige iten 6zelliklerden birisi olarak agiklanirken roportaj yapilan
kiginin kahvehanede arkadaglariyla kagit oynarken bu kadere inandigini
sOylemesi de oryantalizmin bu tespitini dogrular nitelikte gosterilmektedir.
Dogu insanmna dair olugturulan kaderci olduklar1 genel yargisi Dogu
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insaninin ¢aliskanliktan, akilciliktan ve bilimsellikten uzak olduklar gibi 6n
yargilar1 da beraberinde getirirken belgesel filmde bu oryantalist 6ge ile
olumsuz bir anlam yaratilmaktadir.

Dogulu toplumlarin inang yapilarina dair izler de belgesel filmlerde
yer almaktadir. Oryantalizmin dini boyutu basghginda da ele alindig: tizere
Dogu Bat1 zithginin temel noktalarindan birisini inanglar olusturmaktadir.
Dolayisiyla  toplumsal yapimin  dini yonelimini = gosteren semboller,
mekanlar, kitleler halinde insanlarin gergeklestirdikleri ibadetler, kadin
kiyafetleri ve erkek kiyafetleri belgesel filmlerde yer almaktadir. Veriler
kargilagtirildiginda en fazla Islam inancina ait 6gelerin belgesel filmlerde
yer aldiklar1 goriilmektedir. Hemen ardindan gelen Hristiyanlik inanci ve
onun ardindan gelen Musevilik inanci yer alirken diger inang bigimlerinin
belgesel filmlerde yer almadigi goriilmektedir. Bu noktada tespit edilen
oryantalist 6gelerin ve bu oryantalist 6gelerin kullanilmasiyla olugturulan
stereotiplerin Islam inancina sahip toplumlar iizerinden izleyiciye aktirildig
soylenebilmektedir.
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3.4. Belgesel Filmlerde Dogulu Erkegin Tasviri ve Oryantalist
Ogelerin Analizi

Tinblo 3: Belgesel filmlerde Dogulu evkegin tasvivi ve ovyantalist ogeler
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Tablo 3’¢ bakildiginda 7 filmde toplam 34 Dogulu erkek karakterin
bulundugu goriilmektedir. Bu karakterlerden 5 (%15)’inin egitimli oldugu
goriiliirken 2 (%6)’sinin egitimsiz 27 (%79)’sinin de egitimine dair higbir
bilginin belgesel filmde yer almadigi anlagilmaktadir. Erkeklerin galigma
durumlarina bakildiginda 15 (%45)’inin ¢alistig: geri kalan 19 (%)’unun ise
i3 hayatina dair herhangi bir bilginin bulunmadigr goriilmektedir. Caligan
erkeklerin meslek temsillerinde en fazla diger segeneginde yer aldiklari
goriilmektedir. Diger grubundaki erkekleri sayis1 10 (%75) iken bu gruptaki
erkeklerin tamamu askerlerden olugmaktadir. Dogulu erkeklerin tasvirlerinde
ortaya ¢ikan 3 (%15) kisinin saglik ¢aligani, 2 (%10) kiginin de din gorevlisi
oldugu goziikmektedir.

Dogulu erkeklerin toplumsal rollerine bakildiginda en fazla 4 (%12) ile
daha ¢ok aile babasi roliinde olduklar1 gortilmektedir. Eg toplumsal rolii ile
3 (%9) kisi yer alirken evlat toplumsal rolii ile 2 (%) kisi belgesel filmlerde
yer almaktadir. Belgesel filmlerde toplumsal roliine dair herhangi bir bilgi
igermeyen Dogulu erkek sayisi ise 25 (%73)’tir.

Dogulu erkegin temsilinde kullanilan oryantalist 6gelere bakildiginda baz1
erkeklerin birden fazla oryantalist 6ge ile 6n plana giktiklar1 goriilmektedir.
Erkeklerden 10 (%60)’unun kendinden giigsiizlere kargi etken olduklar
goriiliirken 3 (%18)’lintin kadin diiskiinii oldugu 2 (%11)’sinin de aptal/
mantiksiz oryantalist 6gesi ile 6n plana ¢iktig1 gortilmektedir. Oryantalist
aragtirmalarda Dogu erkegine atfedilen vahgi olma durumu 2 (%11)
kez filmlerde yer almaktadir. Yine Dogulu erkegin siddet ile iliskisine
bakildiginda belgesel filmlerde yer alan erkeklerin 11 (%31)unun siddet
yanlist 7 (%21)’sinin siddet karsit1 oldugu 16 (%48)’sinin ise belirsiz
olduklar1 goziikmektedir.
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Egitim alan erkeklerin 2’si Dreams and Silence filminde bulunurken
Checkpoint tilminde 1, Nowhere to Hide filminde 1 ve Radiography of a Family
tilminde 1 erkek bulunmaktadir.

(Gorsel 73. Dreams and Silence) (Gorsel 74. Dreams and Silence)

(Gorsel 75. Checkppoint)

Erkeklerin galigma durumlarindan ve mesleklerinden yola gikarak yapilan
tespitlerde Dreams and Silence tilminde roportaj yapilan din gorevlisinin
ve doktorun egitimli olduklar: dikkat ¢ekmektedir. Checkpoint tilminde 1
erkegin egitim almug bir din gorevlisi oldugu goriilmektedir. Ayni belgesel
filmde 10 (%75) askerin galigtig1 belli iken egitim durumlart belirsizligini
korumaktadir. Diger 9 kiginin ise hem ¢aligip ¢alismadigi hem de herhangi
bir egitim alip almadigy belli degildir. Nowhere to Hide ve Radiography of
a Family tilmlerinde D’er kiginin hem egitim almig ¢aligan hem de meslek
grubu olarak saglik ¢alisan1 olduklar1 goriilmektedir.
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This is my eldest soritMahmoud
Cao. c'est men: fils ‘ainé.. Mahmoud!

(Gorsel 76. Dreams and Silence)

He onlygthin it'his photo.

(Gorsel 78. Radiography of a Family)

Belgesel filmlerdeki toplumsal rollere bakildiginda erkek karakter olarak
Dreams and Silence filmindeki Hayfa’min oglunun daha g¢ok 6n plana
bir evlat olarak ¢iktig1 goriilmektedir. Yine aymi belgeselde doktor ve din
gorevlisinin toplumsal roliine dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Family belgeselindeki Sami’nin kardesi de ev igerisindeki gortintiilerinden ve
diyaloglarindan anlagildig: {izere belgesel filmde daha ¢ok baba rolii ile 6n
plana ¢ikmaktadir. Checkpoint filminde sinirdan ge¢meye ¢alisan erkeklerin
2’si evlatlar1 igin miicadele etmektedirler. Cocuklarinin saglik durumlar igin
gerektiginde Israilli askerler ile tartisan onlar adina konugan ve ¢ocuklart igin
sinirdan ge¢gmeye ¢aligan bu iki erkek baba rolii ile dikkatleri ¢ekmektedir.
Aym filmdeki bir diger erkek ise esi igin sinur1 gegmeye ¢aligmakta ve esi
adina askerler ile konugmaktadir. Dolayisiyla o da bir eg rolii ile filmde
yer almaktadir. Geri kalan 17 kiginin toplumsal roliine dair net bir bilgi
bulunmamaktadir. Shape of the Moon filmindeki Bakti ise net bir sekilde
evlat roliindedir. Bakti evlenmek arzusuyla yanip tutugan bir karakter
olarak stirekli annesi ile diyalog halindedir. Onun bu diyaloglar1 ve gesitli
sahnelerdeki goriintiileri bir evlat olarak filmde yer almasina neden olurken
devam filmi olan Position Amony the Starsta ise daha ¢ok bir eg roliinde
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kargimiza ¢tkmaktadir. Devam filminde annesinden ¢ok hanimi ile yasadigt
diyaloglarda eg toplumsal roliinii daha ¢ok tistlendigi goriilmektedir. Nowhere
to Hide filmindeki Nori ¢ocuklariyla ilgilenmesi, stirekli kamera kargisinda
gocuklartyla poz vermesi nedeniyle belgesel filmde daha ¢ok baba rolii ile ye
almaktadir. Radiography of a Family filminde ise ana erkek karakterin siirekli
esi ile iligkisi anlatilmakta ve esi ile fotograflar gorsel olarak yer almaktadir.
Dolayisiyla onun da belgesel filmde 6ne ¢ikan rolii e olarak goziikmektedir.

(Gorsel 79. Shape of the Moon) (Gorsel 80. Shape of the Moon)

All of Ramallah'is

are monkeys,

-

(Gorsel 82. Dreams and Silence) (Gorsel 83. Checkpoint)

Belgesel filmlerde erkek karakterlerden Shape of the Moon ve Position Amony
the Stars filmindeki Bakti karakterinin para kazanabilmek igin her tiirlii hayvani
vahgice doviistiirmek istemesi onun oryantalist bakig agisinda Dogulu erkege
atfedilen Dogu erkeginin vahsi oldugu algisini pekistirmektedir. Karincadan
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horoza, ¢esitli biiyiik ve kiigiikbag hayvanlardan balik tiirlerine kadar birgok
hayvani oliimiine doviigtiirmekten zevk almast onun vahsi bir karakter olarak
goziikmesine neden olmaktadir. Erkek karakterlerde 6ne ¢ikan oryantalist
ogelere bakildiginda en ¢ok kendinden giigsiizlere karsi etken olma
durumunun oldugu goriilmektedir. Israil askerlerinin siurdan gegmeye
caligan insanlara gosterdigi muamele onlarin silahsiz insanlara karst ne derece
etken olduklarini gostermektedir. Yine ayni gekilde Shape of the Moon ve
Position Among the Stars filmindeki Bakti karakteri de hem yegenine hem
de egine karst gosterdigi davranislar ile kendinden giigstiz olanlara kars1 ne
derece etken oldugunu gostermektedir. Bakti karakterinde 6n plana ¢ikan bir
diger oryantalist 6ge ise Dogulu erkegin aptal oldugu durumudur. Karakter
diizenli bir iste ¢aligmayip siirekli bahis oyunlari pesinde kogarak zamanini
harcamakta ailesini de zor durumda birakmaktadir. Bakti’nin bu 6zelligine
2 belgesel filmde de vurgu yapilarak onun aptal bir karakter oldugu tasviri
cizilmektedir. Klasik kurmaca filmlerde goriilen Dogulu aptal erkek profili
Bakti {izerinden net bir gekilde ¢izilmektedir. Hem evin geg¢imi i¢in gergek
bir igte ¢aligmayan hem de kumar oynayarak ellerinde olan az bir paray
bu sekilde harcayan Bakti bir aptalik ornegi sergilemektedir. Checkpoint
tilmindeki 2 askerin kadinlarla iletisimi ve 6zellikle Bakti isimli karakterin
Shape of the Moon filmindeki diyaloglar1 kadin diiskiinii olarak yer aldiklarin
gostermektedir.

Belgesel filmlerde ana karakterlerin diginda kisa sahneleri veya
diyaloglartyla pek ¢ok yan karakterin de oryantalist bakig ac¢isinda yer alan
temsillerden 6rnekler tasidig1 gosterilmektedir. Ornegin Dreams and Silence
filminde Hayfa’nin esinin bir kez goriindiigii sahnede evli olmasina ragmen
evinin balkonunda oturarak oradan gecen kizlari izlemekten zevk aldigini
dile getirmesi onun kadin diiskiinii olarak gortilmesine neden olmaktadur.
Family filminde Sami ve kardesi arasinda gegen diyaloglardan pilot olan
babalarinin birden fazla yerde farkl farkli eglerinin olmast da Dogulu erkegin
kadin diigkiinliigtinti hatirlatmaktadir. Checkpoint filminde askerlerin tizerini
aradig1 her erkege potansiyel terorist olarak davranmasi ve onlarin bombali
veya silahli bir saldir1 diizenleyebilecegi algist da Dogulu erkege atfedilen
vahsilik algisini pekistirmektedir. Nowhere to Hide tilminde ise ana karakter
Nori’nin diginda kalan ve Nori’nin anlatimlar1 esnasinda arka planda kalan
eli silahli pek ¢ok erkek hem tartigmalar esnasinda silahi hazir hale getirerek
kendinden giigsiizlere karg1 etken olarak goziikmekte hem de gerektiginde
vahsilegebilen insanlar olarak dikkatleri gekmektedir.

Dogulu erkegin siddet ile iliskisine bakildiginda Checkpoint tilmindeki din
gorevlisinin Islam dininde yer alan cihad kavramu ile ilgili agiklamalart onun
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siddet yanlis1 olarak algilanabilmesine sebep olmaktadir. Din gorevlisini
cihad ile ilgili agiklamasi su sekildedir:

Din Gorevlisi: Biylece Kutsal Savasn iki anlams varde: Ulusun kendini
savunmasy ve Insam ozgiivlestirme avzusu. Ancak digiincii bir anlam daha
vavdw: Bizim saflarumza diisen Miisliiman sehidi cennete gidecekti:. Hayats
dliimle bitmiyor. Iste bu yiizden fedakdrik duygusu Miisliimanlar avasmda by
kadar giigliidiin, ciinkii anlyoruz ki sehitlik bir zaferdiv... Yani cennete, biiyiik
bir nese ve istikvar dolu bir yasama givmektir.

Checkpoint filminde yer alan 8 asker kendinden giigsiizlere kargt
gosterdikleri muameleler ile filmde siddet yanlisi bir tavir sergilemektedirler.
Diger 2 asker ise kadinlarla diyaloglarindan dolayr siddet yanhligindan
ziyade kadin diiskiinii erkek profili ¢izmektedirler. Shape of the Moon ve
Position Amony the Stars filmlerinin ana karakteri Bakti ise iki filmde de siddet
yanlist bir tavir sergilemektedir. Onun hem ilk belgesel filmde hayvanlar
doviigtiirmekten zevk almasi hem de ikinci belgesel filmde yegenine ve esine
karg1 siddet uygulamasi giddet yanlisi olarak belgesel filmde yer aldigimi
gostermektedir.

(Gorsel 84. Position Amonyg the Stars) (Gorsel 85. Position Amonyg the Stars)

Gorsel 84 ve 85°de de goriildiigii tizere Position Amony the Stars filminde
Bakti yegenine fiziksel siddet uygulamaktadir. Filmin bu sahnesinde Bakti
yegeni Tar’nin diger erkeklerle gezdigini gormiis ve ofkelenmistir. Onun
erkeklerle bu derece yakin olmasini istemez ve Tari’ye kizarak onu baski
altina almaya ¢ahigir. Ona siddet uygular ve dover. Onun yaninda gezdigi
erkeklerin uyusturucu kullanicist oldugunu ve tipik suglu insanlar oldugunu
soyler. Biiylikanne, Bakti ve Tari arasinda su sekilde bir diyalog geger:

Bakti: Odana git!
Tari: Liitfen Amca!

Balketi: Dedigrimi yap! Iceri gir: Aklma kullan. Bizi bivileriyle randevulasarak
aptal yerine koymayn ¢alisma.
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Biiyiikanne: Ne oldu?

Bakti: Onu markette bivisiyle el ele govdiim. Tipik bir suglwydu, bir wyusturucn
keullansciseyds. O cocuggun seni gekistivdigini govdiim.

Tari: O beni celistivds glinkii vizevimize araba geliyordu.

Bakti: Ne arabasi? Siz el ele tutusuyordunuz. Kilise nedeniyle siivekli eve geg
gelyorsun zannediyordum.

(Gorsel 86. Position Amony the Stars) (Gorsel 87. Position Amony the Stars)

Bakti, belgesel filmin diger sahnesinde ise hanimina siddet uygulamaktadir.
Filmde Bakti, doviigtiirmek i¢in balik yetistirerek gecimini saglarken kazandig:
paralar1 ise yine gesitli hayvan doviiglerinde bahis oynayarak kaybetmeye
devam etmektedir. Eginin kumarda para kaybetmesine sinirlenen kadin
Bakt’nin yetigtirdigi baliklar1 akvaryumdan ¢ikarip digar1 atarak Bakti’yi
ofkelendirir. Bunun iizerine Bakti hem egine fiziksel siddet uyguladigi, hem
de evi dagitarak egyalara zarar verdigi goriilmektedir.

3.4.1. Dogulu Erkek Analizine Dair Degerlendirme

Belgesel filmlerde yer alan 34 erkek karakter tizerinden Dogulu erkegin
tasviri incelenmektedir. Belgesel filmlerin anlati bigimleri geregi karakterlerin
net bilgilerine ulagmak ¢ogu zaman miimkiin goriinmemektedir. Filmlerin
hikayelerinde yer alan Dogulu erkek karakterlerin egitim durumlar
ele alindiginda gogunun (27 kisi) belirlenemedigi goriilmekte iken bu
karakterlerin pek azinin (5 kist) egitimli oldugu ¢ok az bir kisminin da (2 kigi)
net bir gekilde egitimsiz oldugu goriilmektedir. Dolayistyla belgesel filmlerde
yer alan Dogulu erkeklerin egitim durumlar1 geri planda kalmaktadir.
Karakterlerin sosyal hayat igerisindeki yasantilarindan kesitlerin sunuldugu
belgesel filmlerde caligip ¢alismadiklari ve mesleki durumlari tizerinden
egitimlerine dair bilgiler edinilmektedir.

Meslekler tizerinden yapilan incelemede bazi erkeklerin ig hayatinda
aktif bir gekilde rol aldig1 goriiliirken erkeklerin ¢ogunlugunda bu durum
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belirsizligini korumaktadir. Caligan erkekler incelendiginde din gorevlisi
olarak ya da saghk ¢aligant olarak filmde yer alirken tablo 3’te diger meslek
grubunda goriilen erkeklerin yalmzca Checkpoint belgesel filminde yer alan
Israilli askerler oldugu goriilmektedir. Dogulu erkeklerin belgesel filmlerdeki
on plana ¢ikan toplumsal rollerine bakildiginda ise sirasiyla baba, eg ve evlat
roliinde olduklar1 gortilmektedir. Yine erkeklerin biiyiik bir ¢ogunlugu
belgesel filmde herhangi bir toplumsal role sahip degildir. Ana karakterlerde
on plana ¢ikan baba, eg ve evlat olmalari durumu ashnda Dogu toplumsal
yapisinin bireysellikten uzak olmasiyla da ilintilidir. Belgesel filmlerde yer
alan Dogulu erkek karakterler aile hayatin1 6dnemseyen karakterler olarak
gosterilmektedir.

Belgesel filmlerde pek ¢ok erkek karakter bulunmasina ragmen
oryantalizmin Dogulu erkeklere yiikledigi anlamlarin ¢ok azi bu filmlerde
yer almaktadir. Tablo 3’te goriildiigi tizere yalnizca Checkpoint, Shape of the
Moon ve devam filmi olan Position Amonyg the Stars filmlerinde erkeklerin
oryantalist 6geleri tagimaktadirlar.

Oryantalist bakig agisinin Dogulu erkeklere atfettigi 6gelere bakildiginda
ise erkeklerin en gok kendinden giigstizlere kargi etken olduklari ¢tkmaktadr.
Bu durum aslinda Checkpoint filmindeki Israilli askerlerin Filistinli insanlara
zor kullanmasiyla var olmaktadir. Ancak TIsrailli askerlerin Filistinlileri
silah zoruyla yonlendirmesi tiistii ortiik bir gekilde Dogu toplumlarinda
giigli olanin digerine tahakkiim etmesi gerektigi, diizenin bu sekilde
saglanabilecegi algisini yaratmaktadir. Dogu’da var olabilmenin giigsiiz
olana iistiinliik kurmak ile miimkiin oldugu anlami belgesel filmde Israilli
askerler ile yapilan roportajlarda ge¢mektedir. Dogulu erkege atfedilen
vahsi olma durumu ise yalnizca Bakti karakteri {izerinde hayat bulmaktadir.
Bulgularda da belirtildigi {izere Bakti karakteri hem hayvan doviistiirerek
bahis oynamakta hem de ailesine siddet uygulamaktadir. Bu durum Bakti’yi
kendinden giigsiizlere kargi etken yaparken hayvanlara acimasizca davranmasi
da vahsi yapmaktadir.

Oryantalizmin kod ve konvansiyonlar1 bashiginda da belirtildigi tizere
Dogu toplumlarinin Hollywood filmlerinde nasil temsil edildigini aragtiran
Shaheen, kurmaca filmlerde Dogulu erkeklerin 6zellikle vahgi ve kadin
diigkiinii olarak gosterildiklerini bildirmektedir. Serif Mardin ise bu duruma
ck olarak Dogulu erkeklerin aptal olarak lanse edildiklerini bildirmektedir.
Dogulu erkegin kadin diiskiinliigii belgesel filmlerde Tsrail askerleri ve Bakti
karakteri tizerinden verilmektedir. Belgesel filmlerde yer alan bazi sahnelerde
Israil askerlerinin gegis noktasindaki kadinlara sarkintilik yapmasi ve Bakti
karakterinin annesini karsisina alarak evlenmek igin Islam dinini se¢mesi
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kadin diigkiinliigiiniin bir neticesidir. Bakti karakteri iizerinden gosterilen
bir diger oryantalist 6ge de onun mantiksiz ve aptal oldugudur. Belirli
bir igte ¢aligmayip hayvanlar1 doviistiirerek bahis oynamasi ve bu sekilde
gelir elde etmeye ¢aliymasi onu mantiksiz birisi olarak gostermektedir.
Biiyiik paralar1 kisa yoldan kazanma hevesiyle gesitli hayvanlari yetistirerek
sonrasinda doviiglere soktugu goriilen Bakti bu durumdan dolayr esi ile de
stirekli kavga etmektedir. Dolayisiyla belgesel filmde ¢izilen erkek profili
hem kendinden giigsiizlere kargi etken hem vahsi hem de mantiksiz olarak
yer almaktadr.

Oryantalizmde Dogulu erkek siddet yanlis1 olarak yer alirken belgesel
filmlerde erkeklerin biiyiik bir kisminin giddet ile iligkisi belirsizdir. Siddet
yanlisi olarak bulgularda yer alan erkeklerin biyiik cogunlugunu Israilli
askerler olustururken Dreams and Silence belgesel filminde savagmaya hazir
oldugunu roportajda belirten yan karakter ve Shape of the Moon ile Position
Amonyy the Stars filmlerinin ana karakteri Bakti de siddet yanlis1 olarak
gorilmektedir. Nowhere to Hide 1 ana ve 5 yan karakter ile Checkpoint
filmindeki 1 yan karakter bariz bir gekilde giddet karsiti olduklarini ifade
etmektedirler. Nowhere to Hide filminde ana ve yan karakterler siddet
magduru olarak filmde yer alsalar da filmde kendilerine siddet uygulayan
erkek teroristlerden bahsetmektedirler. Dolayisiyla yine bu  karakterler
haricinde Dogulu erkeklerin arasinda pek ¢ok siddet yanlisinin anlatilarda
bir sekilde yer aldig1 goriilmektedir.
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3.5. Belgesel Filmlerde Dogulu Kadinin Tasviri ve Oryantalist
Ogelerin Analizi

Tablo 4: Belgesel filmlerde Dogulu kadmnn tasvivi ve ovyantalist ogeler

ORYANTALIST
KOD VE BELGESELLER
KONVANSIYONLAR
>
E B PRRE £
C. KADININ g 3| % S g g2 | 2
P 2 & o § e |3 &h
TEMSILI ES| & = 25|25 ¢|E o _ga: >
) =) E s & |'3 g ] « )
cz| & | & |52|85828 |25 &
Kadin Ogesi
1 1 1 1 1 20
1.Var L= 0o M=) (w=1) | (n=6) | (n=1) | (n=1) |(%100)
2.Yok - - - - -
Egitim Temsili
1.Egitimli 1 ) ) i 1 ) ) 6(%30)
(n=2) (n=4)
2. Egitimsiz 1 ) ) 1 1 1 ) 5(%25)
(n=1) (n=1) | (n=2) | (n=1)
3.Belirsiz 1 _ 1 9(%45)
© | =y |10 ’ " | =1
Calisan Kadinin Temsili
1.Calisan 1 ) i ) 1 i i 5(%25)
(n=2) (n=3)
2.Caligmayan 1 ) i 1 1 1 i 6(%30)
(n=1) (n=1) | (n=3) | (n=1)
3.Belirsiz 1 _ i i i 1 9(%45)
© | (o= [12=7) (n=1)
Meslek Temsili
1.0gretmen 1 ) i - 1 - i 2(%40)
(n=1) (n=1)
2.Din Gorevlisi - - - - - - - -
3.Saglik Caligan1 1 - - - - - - 1(%20)
(n=1)
4. Diger ] - - - 1 - - [2(%40)
(n=2)
Toplumsal Rolii
1.Anne 1 _ 1 1 6(%30)
w=1| = "I (=1 | m=1)| - ]
2.Eg _ i 1 ) - 4(%20)
- - 1(n=3) (n=1)
3.Ev Hanimu ) 1 - - 1 - 2(%10)
(n=1) (n=1)
4 15 Kadim 1 - - - 1 - 5(%25)
(n=2) (n=3)
5.0grenci ) - ) - 1 - | 1(%5)
(n=1)
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6.Belirsiz 1 2(%10
. B 1(n=1) N B 1) (%10)

Kadinin Bireysel Temsilinde Kullanilan Oryantalist Ogeler

1.Pasif 1 i 1(n=3) 1 1 1 1 8(%064)
(n=1) (n=1) | (n=1) | (n=1) | (n=1)

2.Kamusal Alana 1 ) ) ) i 1 ) 2(%12)

Cikmayan (n=1) (n=1)

3 Kurtarilmay1 Bekleyen 1 - - - - 1 1 4(%24)

(n=2) (n=1) | (n=1)
4.Cinselligi Bastirilmig - R R
5.Sehvetli

6.Diger

Kadin ve Siddet Tligkisi

1.Siddet GOormiig 1 ) lin=3 ) 1 1 1 8(%40)
(n=1) (n=3) (1=2) | (n=1) | (n=1)

2.Siddet Gérmemis 1 1 _ _ 1 ) ) 12(%60)
(n=2) | (n=1y [ 1O [L0=D g

Tablo 4 degerlendirildiginde kadin 6gesinin 20 yerde gegtigi; egitimli
kadin profilinin sadece 6 yerde (%30) oldugu, egitimsiz ya da belirsiz olan
kadin 6gesi ise 14 yerde (%70) gegtigi gortilmektedir. Kadinlarin ig hayati
izlendiginde sadece 5 (%25) kadinin galistigy, 6 (%30) kadinin galiymadigi, 9
(%45) kadinin ise belirsiz oldugu goriilmiigtiir. Caligan kadinlarin meslekleri
incelendiginde ikisinin 6gretmen, digerlerinin ise saglk ¢alisani, memur ve
banka gorevlisi oldugu goriilmektedir.

Tablo 4’e bakildiginda Dogulu kadinin toplumsal rolleri incelendiginde
anne 6gesi 6 (%30) yerde, es rolii 4(%20) yerde, ev hanimu rolii 2 (%10)
yerde, is kadini (galigan) rolii 4 (%20) yerde, belirsiz 1 (%5) yerde ve
kadinin 6grenci roliiniin 1 (%5) yerde oldugu goriilmektedir.

Ayni tabloda Dogulu kadina dair oryantalist 6geler incelendiginde kadin
karakterlerin 8 (%64) yerde pasif bir karakter olarak yer aldigi, 2 (%12)
yerde kamusal alana ¢ikmayan kadin olarak gosterilirken 4 (%24) yerde de
kurtarilmay1 bekleyen Dogulu kadin imaji ¢izildigi goriilmektedir. Dogulu
kadinlarin giddet ile iliskisine bakildiginda 20 (%100) kadin karakterden 8
(%40)’inin filmin igerisindeki sahnelerde sozlii ve fiziksel siddet gordiigii 12
(%60) kadinin ise giddet gormedigi tespit edilmektedir.
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(Gorsel 88. Dreams and Silence) (Gorsel 89. Dreams and Silence)

(Gorsel 91. Dreams and Silence) (Gorsel 92. Position Amony the Stars)

(Gorsel 93. Radiography of a Family )
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Dreams and Silence filmine bakildiginda ana karakter Hayfa’nin egitimsiz
oldugu goriilmektedir. Hayfa ilerleyen yasina ragmen bu yasta okuma yazma
ogrenmek igin ders almaktadir. Egitimsiz olan diger {i¢ kadina bakildiginda
ise Shape of the Moon filminde yalnizca biiytikannenin, Position Amonyg the
Stars filminde hem biiyiikannenin hem de Bakti’nin esinin, Nowhere to Hide
filminde ise Nori karakterinin esinin oldugu goriilmektedir.

Dogu toplumlarinda egitime-Ogretim siiregleri incelendiginde Dreams
and Silence ve Radiography of a Family filmlerinde kiz ¢ocuklarinin tesettiirlii
olduklar1 ve kiz ¢ocuklarina yalnizca kadin 6gretmenlerin egitim verdikleri
goriilmektedir. Position Amonyg the Stars filminde ise kadin 6gretmenlerin kiz
ve erkegin karigik oldugu bir gruba ders verdikleri goriiliirken kiz 6grencilerin
de bazilarinin tesettiirlii oldugu goriilmektedir.

Oryantalist bakig agisinin aksine Dogulu kadinlar i¢in de egitim oldukga
onemlidir. Shape of the Moon filminde biiyiikanne torunu Tari ile yasadigi
diyalogda egitime ne kadar biiylik 6nem verdigini gostermektedir. Tart’yi
¢ok sevmesine ragmen kendisi koyde akrabalartyla kalarak Tari’yi amcasi
Bakti ile sehre okumak tizere gondermektedir. Tari, biiylikannesi ve amcasi
arasindaki diyalog su sekildedir:

Biiyiikanne: Ben burada (koyde) kalyyorum fokat sen okula gitmelisin.
Tari: Tamam!
Biiyitkanne: Bu “tamam” in ne demek oldugunu biliyor musun?

Biiyiikanne: Sen amcan Bakti ile yasayacaksin. Ben avtik kiyde yasayacogim.
Yoni seninle eve geri donmeyecesgim.

Tari: Peki, tamam!
Biiyiikanne: Ciddiyim Tiri, Bak biiyiik annen esyalarim toplamads.
Bakti: Biiyiikanne artik ailesiyle burada kalacak.

Biiyiikanne: Ciddiyim Tari. Ben arttk burada kalyyorum. Sen okulunu
bitivebilmek igin geri donmek zorundasin

Tari: Evde artik kendi yemeklevini pisirmek zorundasin. Ben burada
kalyorum. Jakarta’ya gelemem.
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(Gorsel 96. Position Among The Stars)

Cahgan kadinlarin meslek durumlari incelendiginde Dreams and Silence
filminde 1 6gretmen ve 1 hemsirenin ¢alistigi, Position Amony the Stars
filminde ise 1 banka gorevlisi, 1 6gretmen ve 1 memur olmak iizere ti¢ farkl
meslek grubundan kadin galisanlarin var oldugu goriilmektedir.

Dogu toplumlarinda kadmin ig hayatindaki roliine iliskin erkegin
zihnindeki profil Dreams and Silence filmindeki diyaloglara su sekilde
yansimaktadir:

Huayfa: Bana soyler misin? Din bizim tamamen kapanmamaze mw emvediyor?

Kuzen: Gergekten yiice olan Allah, bizlere sayjduynlu olmamizi ve kadinlarin
yiizleving ve tiim bedenlevini ortmelevini emvediyor:

Huyfa: Evet, baska?

Kuzen: Gergekten bu dgretiler cok keskindiv ve biv kadimin ses ciharacak sekilde
ayaklavim yere vuravak disaridn gezmesine izin yoktur.

Huayfa: Ses grkavamamak ma?
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Kuzen: Allah kadinlara bildiviyor ki ayaklarimz ile yere vurmaymn. Yoni
bir kadm yiiviidiigii zaman ses ciharmamahidy: Ciinkii baz insanlarm rublar
hastadw: Dolayisvyla onlar (kadinlar) algak topukln giymelidir

Huyfa: Eger bir kadmn yiiziinii gostevivse evkek bundan ne alabilir?
Kuzen: Kadmlarin tamam: utangagt:
Huyfa: Kadmlarin tamam utangag madwr?

Kuzen: Bugiiniin kadn evkek gibi davvanuyos, bunun biv ozyiivliik oldugunu
diisiiniiyor. Halbuli Islam kadina bzgiivlik vermektedir. Onlar evkekler icin yemek
yapay, onlare (yemekleri) getiviy, kyyafetlerini yikar fakat onlavin calismalarima
gerek yoktur.

Hayfa: Peki ya Islami hastaneler? Ovada kadmlar evkekler ile birlikte
calsmaktady: Meseln doktorlar ile. Islam bunu yasaklyor mu?

Kuzen: Calisabilivier

Hayfav: Iste bu!

Kuzen: Fakat kadin tamamen ovtiinmelidin

Huyfav: Iyi ama tamamen ortiinecekse nasil bu sekilde calisabiliy ki?

Kuzen: Ortiilii olmasi cahismasima engel degil ki. Gozleri wygun bir sekilde
agik olsun yeter.

Huoyfa: Peki ya bir erkek ile calismak zorunda olursa?
Kuzen: Kadmnlar erkeklerden ayrs bir sekilde calisabilivier.

Hunyfa: Bazen erkekler ile calismak zorunda kalabilivier. Mesela sen ve ben
eger bir seyi beraber yapmak zorundn kalwsak biz beraber olmak zorundmyizdm:

Kuzen: Bizim durnmumuz farkh.
Hayfa: Neden? Sen evkeksin ben de kadimm.

Kuzen: Hayw bizim durumumuz favkh. Sen benim ailemin bir parease olavak
kabul edilmektesin. Kanunlarimazdna kuzenler ve komsular ile ilgili istisnalar var.

Huayfa: Yani yalmzca kuzenler birlikte calisabiliv demek istiyorsun.
Kuzen: Hayw; hayw; hay. ..

Hayfn: Peki ya bir kadm doktor ile yalmiz kalmak zorunda kalwsa?
Kuzen: Yani baska bivisi ohmadan mi? Sadece tkisi mi?

Hunyfa: Evet

Kuzen: Hayw; buna izin verilemez.
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Hayfa: Benim kamtlamak istedigim buydu.

(Garsel 97. Dreams and Silence) (Gorsel 98. Position Amony the Stars)

(Gorsel 99. Radiography of & Family )

Dreams and Silence filmindeki Hayfa karakterinin daha g¢ok oglu ile
ilgilenmesi ve filmde siirekli onunla diyaloga girmesi onun filmde daha ¢ok
anne rolii ile ortaya ¢iktigini gostermektedir. Checkpoint tilminde gocuklart ile
ilgilenen ve Israil sinirindan gocuklart ile birlikte gegmeye calisan kadinlar da
daha ¢ok annelik rolii ile 6n plana ¢ikmaktadir. Shape of the Moon filmindeki
biiyiikanne ise oglunun din degistirme siirecini sorgulamasi, onunla yagadig
catigma ve onun geleceginden kaygilanmasi onun annelik roliiniin baskin
oldugunu gostermektedir. Yine ayni sekilde devam filmi olan Position Among
the Stars'ta da biiyiikanne oglu ve gelini ile diyalog halinde olarak annelik
roliinii korumaktadir. Nowhere to Hide tilminde Nori’nin hanimi ise daha
gok yemek yapmak, evi temizlemek ve bulagik yikamak gibi giinliik rutin ev
iglerini yaparken gosterilmektedir. Onun bu islerle ugrasirken gosterilmesi
daha ¢ok ev hanimi toplumsal rolii ile 6n plana ¢itkmasina neden olmaktadr.
Radiograpgh of a family filmdeki karakter ise daha ¢ok fotograflar izerinden
anlatildig1 i¢in belgesel filmde herhangi bir toplumsal rolii ile 6n plana
¢tkmamaktadir.
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(Gorsel 100.Checkpoint) (Gorsel 101. Position Amony the Stars)

Not, make c
Pas fairerde bruit

(Gorsel 102. Dreams and Silence)

Filmlerde kadinlara dair oryantalist 6gelerin hangilerinin 6n plana
ciktigina bakildiginda karakterlerin tamaminda oryantalist 6gelerin var
olmadig gortilmektedir. Dreams and Silence tilmindeki Hayfa karakterinin
esi ile yagsadigr diyaloglarda eginin baskin ¢ikmasit Hayfa’nin ailevi durumlar
soz konusu oldugunda pasif bir yapiya biirtindiigiinii gostermektedir. Ayni
zamanda Hayfa’nin hastaneye yalniz gitmemesi ve islemleri oglunun takip
etmesi film boyunca onun kamusal alanda bulunmadigini gostermektedir.
Checkpoint filminde ise ii¢ kadinin Tsrail sinirinda askerler ile hi¢ muhatap
olmamast ve kimlik belgelerinin esleri tarafindan Israil askerlerine verilmesi
eslerine gore daha pasif bir yapiya sahip olduklarini gostermektedir. Shape
of the Moon filminde Bakti’nin annesi ile yagadigi her tartigma sonrasi
kendi fikirlerine gore hareket etmesi Bakti’'nin etkin oldugunu gosterirken
annesinin de pasif oldugunu gostermektedir. Devam filmi olan Position
Amony the Stars filminde Bakti’nin annesi, esi ve yetiskin kiz yegeni tizerinde
de baski kurmasi diger ii¢ karakteri pasifize etmektedir. Nowhere to Hide
filminde Nor1’nin esinin giivenlik nedeniyle digar1 ¢tkmasini istememesi onu
hem pasif bir karakter olarak gosterirken hem de kamusal alanda teror gibi
farkli sebeplerden de olsa bulunmadigini gostermektedir.
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Heis'going for his hand,
she's going to see her father,

(Gorsel 103. Checkpoint)

Dogulu kadinin pasif oldugunu gosteren diyaloglardan birisine Checkpoint
filminde rastlanilmaktadur. Israil askerleri ile iletisime ge¢meyen bir kadimin
yerine kocasi muhatap olmakta ve kadinin kimligi kocasinin cebinden
¢tkmaktadir. Adamin askerlerle gergeklestirdigi diyalog su sekildedir:

Israilli Asker: Bu senin hanumn ma?
Adam: Evet o benim hanwmum. Elinizdeki de kimiik kavtlarimz.
Israilli Asker: Neveden geliyorsunuz?

Adam: Nablustan geliyoruz. Esimin babast hasta. Onun babasim gormeye
gidiyoruz. Ayrica (oflunu gostererek) onun kolu icin.

Israilli Asker: Hastaneye mi?
Adam: Kirdlan kolu icin oglumuzu gotiiviiyoruz. Onu hastaneye gotiivigyoruz.
Israilli Asker: Neden hep bivlikte hastaneye gidiyorsunuz?

Adam: Oglum kolu igin gidiyor; esim babasim gormek icin gidiyor. Ben onun
kocasyyim. Onu ben gotiiviiyorum.

Kadwm: (Hamm avayn giverek) Ben yalmz gitmek istemiyorum.
Adam: Hoanymm yalmz disars ciksp donmeye aliskin degil. O yol bilmez.

Dreams and Silence belgeselindeki ana karakter Hayfa ashnda Dogulu
zihniyetin baskis1 altinda ve bu zihniyeti sorgulayan bir karakter olarak
belgeselde yer almaktadir. Bu karakter tizerinden olusturulan Dogulu kadin
tasviri aslinda kurtarilmayr bekleyen kadin tipidir. Hayfa kiigiikliigiinden
beri ailesinin baskisi altinda oldugunu ogluyla yagadig: diyalogda su sekilde
ifade etmektedir:
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Oyul: Eski giinleri ozliiyor musun?
Hayfn: Elbette cok ozliiyorum.
Ogul: Neden simdi gengligindeki gibi giyinmayorsun?

Hayfa: Artik geng deggilim. Insanlar bunun ( bu sekilde giyinmenin) utang
verici oldugunu soylityor. Yosl insanlar evde kalmal, yabancilavia konusmak ayp
sayilr:

Ogul: Ama sen gengken disars cikardin.

Hayfi: Sadece ailemin koydugu simivlar iginde. Belivtilen saatte eve gelivdim.
Eger bir saat disars cik devierse sadece bir sant disare cikavdum ve onlar nerede
oldwgumu muhakkak bilivierdi. Hevhangi bir yeve gidemezdim elbette. Sadece
ailemin bildigi yere.

Dogu kadmlarinin baski altinda oldugunun, onlara higbir segme hakki
verilmediginin ve hi¢bir s6z haklariin bulunmadigimnin bilgisi verilirken
tistii ortiik bir gekilde yine onlarin bu baskilardan kurtarilmasi gerektiginin
imaj1 bagka bir diyalogda su sekilde ge¢mektedir.

Yonetmen: Esinle nasil tanmstin?

Huayfa: O benim annemin knzeniydi.

Yonetmen: Onu seviyor muydun?

Hayfa: Allah biliyor ya hayw; ask yok, hicbir sey yoktu. Onu istemedim bile.
Yonetmen: Onunla evienmeye zoviandmn degil mi?

Hunyfa: Evet

Yonetmen: Ailen seni onunla evienmeye zoviads degil mi?

Huayfa: Evet onlar esimle evlenmemi istedi ama ben istemedim. Nisan
yiiziigiimii onunla evienmek istemiyorum dive defadavca kayalarin arasima
atardim, annem her sefevinde zovla buldururdy.

Dogulu kadinlarin belgesel filmlerdeki siddet ile olan iliskisine bakildiginda
farkl belgesellerde farkl siddet tiirlerinin var oldugu gortilmektedir. Sozlii ve
tiziksel siddete maruz kalabildikleri gibi devlet baskist ile de siddet gordiikleri
filmlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Dogu’da kadin olmanin anlatildigy Dreams
and Silence filminde yine Hayfa’nin Israil zulmiinden kagarak Urdiin’de
yagamaya bagladig belgesel filmin baginda izleyiciye aktarilmaktadir. Daha
cocukken Hilistin’den kagan Hayfa yagadiklarini su sekilde anlatmaktadir:
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Hayfa: Filistin’den ayriddypimda 9 yasimdaydim. Yoafo-1el Aviv yolu
iizevindeki evinizi terk etmek zorunda kaldik. Babam bizi buraya, Amman’n
getirdi, nevedeyse bostu. Diikkan yoktu, hicbir sey yoktu.

Position Amonyy the Stars filminde ise Tari isimli geng kizin amcas1 hem
Tarr’ye hem de egine kargi giddet gostermektedir. Filmde yegenine ve egine
siddet uygularken Tari’nin babaannesi de oglunu durduramaz. Bu noktada
da biiytikannenin giddet kargisinda da pasif bir kadin oldugu gostermektedir.
Nowhere to Hide filminde Nori’nin esi ise Nori’den giddet gormese de
belgesel filmde stirekli teroristlerden kagmaktadir. Nori’nin eginin teror
orgiitleri yliziinden yagadigi magduriyet onun hem dolayh olarak giddet
magduru oldugunu hem de oryantalizmdeki kurtarilmay: bekleyen kadin
olarak gekillendigini gostermektedir.

Give'me your hand.

(Gorsel 104. Radiography of a Family)  (Gorsel 105. Radiography of & Family)

1ow o full revolutionary F.-':I'u:;.rfrfi:._;_-:

(Gorsel 106. Radiography of @ Family )

Son olarak Radiography of a Family filminde anne roliindeki kadinin
devletin baskist altinda oldugu gortilmektedir. Babasiyla evlendiginde
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modern bir goriintiisiiniin oldugu goriilen kadinin Tran Devrimi’nden sonra
zamanla devletin baskisiyla kapanmugtir. Dolayisiyla siddetin kaynaginin da
bigiminin de degistigi filmde gosterilmektedir. Kadinin kiyafet konusunda
yagadigi baski onun Ozgiirliigiine yapilan bir miidahale olarak kargimiza
cikmaktadir. Diger pek ¢ok sahnede Iran’da kadinlara kamusal alanda

basortiisii zorunlugunun getirilmesinden bahsedilmektedir.

3.5.1. Dogulu Kadin Analizine Dair Degerlendirme

Aragtirmaya konu olan belgesel filmlerde toplamda 20 kadin karakter
yer almakta ve bu kadinlar iizerinde incelemeler yapilmaktadir. Erkek
karakterlerde oldugu gibi kadin karakterlerde de belirsizligin hakim oldugu
bazi noktalar tablo 4’te goriilmektedir. Belgesel filmde yer alan bir karakter
hayatin dogal akis1 igerisinde gosterilirken karakterin izleyiciye verdigi kisith
bilgilerin detayli incelemesiyle Dogulu kadinin nasil tasvir edildigi ortaya
konmaktadir. Tlk olarak Dogulu kadin karakterlerin egitim durumlarina
bakildiginda hemen hemen yarisinin yani 11'inin  belirsiz  oldugu
goriilmektedir. Belgesel filmlerin hikdyelerinde yer edinen 5 karakterin
egitimli oldugu goriiliirken 6 karakterin de egitimsiz oldugu goriilmektedir.
Bu veriler belgesel filmlerde ¢ok az egitimli Dogulu kadina yer verildigini
gostermektedir. Bu karakterlerin de hepsini ana karakterin etrafinda yer alan
ya da kisa bir sahnede var olan yan karakterler olugmaktadir. Dolayisiyla
Dogulu kadinlarin hikayeleri de egitimsiz ya da egitim durumu belli olmayan
kadinlar iizerinden anlatilmaktadir.

Kadmlarin galigma durumuna bakildiginda da benzer bir tablo karsgimiza
¢tkmaktadir. Dogulu kadmnlarin yariya yakinmnin ¢aligip  galigmadigina
dair bir bilgi bulunmazken 5 kadinin ¢alistigi 6 kadinin ise net bir sekilde
caligmadig1 goriilmektedir. Calisan kadinlarin meslekleri arasinda 6gretmen,
din gorevlisi, memur ve saglik ¢aligani yer almaktadir. Caligan kadin temsili
de yan karakterler iizerinden gergeklestirilmektedir. Dogulu kadin igin
egitimsizlik ve ig hayatindan mahrum birakilmak klasik oryantalist bakig
agisinda bir gergeklik olarak aktarilmaktadir. Incelenen belgesel filmlerde
de ana karakterlerin genellikle ¢aliymayan ve egitimsiz kisilerden segildigi
goriiliirken egitimli olan ve ¢aligan kadinlarin daha geri planda olan yan
karakterlerden oldugu goriilmektedir. Ayrica yine 6gretmen olarak bulunan
yan karakterin sadece kizlara ders verdigi de belgesel filmlerde yer almaktadir.
Bu durum da ig hayatinda bulunan kadinin dahi belirli stnirliliklar icerisinde
caligtigin1 gostermektedir.

Dogulu kadinlarin toplumsal rollerinde ise anne olmak ilk sirada
yer alirken onu es olma ve ev hanimi olma takip etmektedir. Egitimi
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olmayan ve ¢aligmayan kadin daha gok ailesi ile ilgilenirken ve ev isleri
ile ugrasirken goriintillenmektedir. Dogulu kadin bu sekilde ikincil bir
konuma yerlestirilerek somiiriilen taraf olarak gosterilmektedir. Dogulu
kadinlara dair olugturulan dogal tasvirlerde oryantalizmin Dogulu kadina
atfettigi  Ozellikler belgesel filmlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Kadinin
bireysel temsilinde kullanilan oryantalist 6gelere bakildiginda en fazla
kadini pasif gosteren sahnelerin yer aldig: goriilmektedir. Bulgular arasinda
bahsedildigi tlizere Dogulu erkek kargisinda pasif bir konumda yer alan
kadin higbir s6z hakkina sahip olmayan, kendisini temsil ve ifade edemeyen
karakterler olarak yer almaktadir. Ayrica kadinlarin gerek devlet baskis
gerek eg ve erkek evlat baskisi altinda olduklart da gosterilmektedir. Erkek
egemen toplum yapis1 6n plana ¢ikarken yonetmenler tarafindan segilmig
sahnelerde Dogulu kadin daha gok ikinci planda kalmaktadir. Toplumsal
yapiy1 gosteren siradan yan karakterlerde oldugu gibi filme konu olan ana
karakterlerde de kurtarilmay1 bekleyen Dogulu kadin profili ¢izilmektedir.
Oryantalist resimlerde, kurmaca filmlerde gormeye aligik olunan Dogulu
kadinin gehvetli ya cinselligi bastirilmig bir gekilde yer almasi belgesel
tilmlerde bulunmamaktadir. Dogulu kadinlar daha ¢ok pasit olmalari,
kamusal alana ¢ikmamalar1 ve gerek aile gerek devlet baskisindan gerekse
de teror Orgiitlerinin ellerinden kurtarilmayr bekleyen insanlar olmalari
sebebiyle belgesel filmlere konu olmaktadirlar.

Kadin karakterlerin giddet ile ilgili durumlarina bakildiginda film siiresi
boyunca giddet goren ya da film igerisinde siddet gordiigiinii roportajlarla
dile getiren kadinlarin sayis1 toplam kadin sayisinin yarisina yakindir. Bu
kadinlarin ailesinden, devletten ve teror oOrgiitlerinden gordiikleri fiziksel
ve psikolojik siddet filmlerde yer almaktadir. Dreams and Silence, Checkpoint
ve Radiography of a Family tilmlerinde Dogulu kadin karakterler devletlerin
uyguladigr baski ve zuliimlerden etkilenmektedirler. Position Amony the
Stars filminde aile i¢i siddet hakim iken Nowhere to Hide filminde ise teror
orgiitlerinin uyguladigi siddet ana karakterin egini evsiz birakmaktadir.
Dolayisiyla filmlerde yalmzca giddet goriilmesi degil farkli kaynaklardan
tarkl tiirlerdeki siddet bigimlerinin de var oldugu goriilmektedir.
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3.6. Belgesel Filmlerde Dogulu Ritiiellerin Tasviri ve Oryantalist
Ogelerin Analizi

Tiblo 5: Belgesel film anlatdarmda yer alan Dogu’ya ait dinler ve vitiieller
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Hangi Dine Ait Ritiieller
1.Islam 1 1 1 1 1 1 25 %96
(n=10) |(n=2) [(n=1) |(n=7) |(n=6) (n=1)
2.Hristiyanlik i ) ) 1 i . ) 1 %4
(n=1)
3.Musevilik
TOPLAM 10%36| 2%6 | 1%3 |8%30 [6%2| - |1%3 [*°
%100
Dini Ritiieller
1.Namaz 1 ) ) 1 1 . 1 9 %34
(n=1) (n=4) |(n=3) (n=1)
2.Ezan ) 1 1 1 ) . i 3 %11
(n=1) |(n=1) [(n=1)
3.Dua 1 5 %20
- (n=1) - 1(n=2) |1(n=2) - -
4.Zikir 1(n=6) . ) . . . 6 %24
5.Diger _ 1 3 %11
1 (n=2 - - - (n=1) - -
Tor 9%34 [ 2%8 | 1%4 |7 %28 |6 %24 - 1%4 26
%100

Tablo 5¢ bakildiginda Dogulu toplumlarin sosyal hayatlarinda
gergeklestirdikleri ibadetlerin hangi dine ait olduklar1 ve hangi ibadetleri
gergeklestirdikleri goriilmektedir. Belgesel filmlerde ritiiellerin Nowbhere to
Hide filmi hari¢ tiim filmlerde yer aldig1 goriilmektedir. Yine Nowbhere to
Hide filmi harig tiim filmlerde Islam dinine ait ritiiellerin 24 (%96) kez
gergeklestirildigi gortilmektedir. Hristiyanhik dinine ait 1 (%4) ritiiel de
Shape of the Moon filminde ger¢eklesirken Musevilik inancina ait higbir
ritiiel belgesel filmlerde yer almamaktadir.

Belgesel filmlerde yer alan ritiillere bakildiginda 9 (%34) kez namaz
ibadetinin gergeklestigi gortilmektedir. Hemen ardindan zikir ritiielinin de 6
(%24) kez gergeklestigi goriiliirken 5 kez de farkli gekillerde dua edilmektedir.
5 (%20) dua ibadetinin 4 (%15)’i Islam inanci igerisinde gergeklesirken
1(%4) tanesi de Hristiyanlk inanci gergevesinde yapildigi goriilmektedir.
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Dua ritiielini takiben gergeklesen ritiiel ise Miisliimanlarin namaz ibadetine
davet edildigi ezan okuma ritiielinin de 3 (%11) kez yapildig: tablo 6’dan
anlagiimaktadir. Diger ritiiellere bakildiginda ise Islam inancinda yeni dogan
bebege ezan okunarak isim konmasi 1 (%4) kez tilmlerde yer alirken 2 (%8)
kez de kiigiik ¢ocuklarin siinnet edildikleri gosterilmektedir.

Belgesel filmler merkeze alindiginda Islam dinine ait ritiiellere en fazla
yer veren belgesel filmin 10 (%36) kez ile Dreams and Silence filmi oldugu
goriilmektedir. Yine 8 (%30) kez ritiiellere veren Shape of the Moon belgesel
filmindenki ritiiellerden 7 (%27)’si Islam dinine ait iken 1 (%3)’inin de
Hristiyanlik dinine ait oldugu goziikmektedir. Position Amonyg the Stars
filminde ise 6 (%22) kez Islam dinine ait ritiiellere yer verilmektedir. Family
belgesel filmimde 2 (%6), Checkpoint ve Radiography of & Family tilmlerinde
1 (%3)’%r kez Islam dinine ait ritiiellere yer verilmektedir. Nowhere to Hide
tilminde ise hi¢bir dini ritiiellere yer verilmemektedir.

(Gorsel 107. Dreams and Silence) (Gorsel 108. Shape of the Moon)

(Gorsel 109. Position Amony the Stars)

Belgesel filmlerde namaz ibadeti en gok 6n plana ¢ikan Islami ritiiel
olarak yer almaktadir. Namaz, Dreams and Silence filminde baglangig
sahnelerinden birisi olarak yer alirken Shape of the Moon ve Position Among
the Stars filmlerinde hem ana karakter Bakti hem de kitleler halinde insanlar
tarafindan gergeklestirilen ibadet olarak gosterilmektedir. Bakti isimli
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karakterin Miisliiman olduktan sonra gergeklestirdigi ilk ibadet olarak da
namaz sahneleri yer almakta boylece karakterin doniigiimii ilk olarak ibadeti
gergeklestirmesiyle verilmektedir.

And Lord, show T

(Garsel 110. Dreams and Silence) (Gorsel 111. Shape of the Moon)

(Gorsel 112.Position Amony the Stars)

Namazdan sonra belgesel filmlerde en fazla yer alan ritiielin zikirler
oldugu goriilmektedir. Zikir sahneleri yalnizca Dreams and Silence filminde
yer alirken film boyunca 6 kez gosterilmektedir. Karakterlerin kendinden
gegercesine sozler soyledigi ve baglarini salladigi bu sahnelerde def gibi gesitli
miizik aletleri de ritiiel esnasinda ¢alinmaktadir. Bu goriintiilerde merkezde
bir erkek etraftaki insanlari yonlendirirken halka olusturan tiim erkekler
birlikte zikir ¢ekmektedir. Bu esnada erkeklerin el el tutustuklar: ozellikle
gosterilmektedir. Belgesel film boyunca gosterilen zikir sahneleri ile mistik
bir Dogu imaji ¢izilmis, inanglar ve ibadetler tizerinden Dogu mistisizmi
on plana ¢ikarilmugtir. Zikir sahnelerinden sonra en ¢ok gosterilen ritiiel ise
dualardir. Belgesel filmlerde bazen ana karakterler bazen de kitleler tarafindan
cesitli dualarin yapildigr goriilmektedir. Dua ibadetinin filmlerde 5 kez yer
aldig: goriiliirken bunlardan Shape of the Moon filminde yer alan yalmzca 1
tanesi biiyiikanne ve torunu Tar’nin Hristiyanlik sembolii olan hag 6niinde
dua etmesidir. Diger 4 dua sahnesinde de karakterin Islam inancina sahip
oldugu goriilmektedir. Duadan sonra belgesel filmlerde isitsel bir anlati
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Ogesi olarak en fazla ezan sesinin yer aldig1 gortilmektedir. Famuly, Checkpoint
ve Shape of the Moon filmlerinde ezan sesi filmde izleyicilere dinletilmektedir.

(Gorsel 113. Dreams and Silence) (Gorsel 114. F Dreams and Silence)

(Gorsel 115. Position Amony the Stars)

Belgesel filmlerde ilging goriintii olugturabilecek bir diger ritiiel ise
gocuklarin siinnet edilmeleri goriintileridir. Dreams and Silence belgesel
filminin siinnet goriintiileri ile baglamasi izleyiciye farkli bir goriintii
sunmaktadir. Dogu toplumlarinin din ile gocukluktan baslayan iligkisi stinnet
uygulamasi ile gosterilmektedir. Dreams and Silence belgesel filminin ritiiel
tim detaylar1 ile gosterilirken, hem siinnet eden hem de etraftaki diger
kisiler Tslam dinine ait belli zikirleri séylemekte Hayfa isimli ana karakter de
diliyle zilgit gekmektedir. Ayrica siinnet uygulamasinin hastane ya da buna
benzer bir saghk kurulusu yerine evin ortasinda gergeklestiriliyor olmasi
Dogu toplumlarinin ilkel olduklarina dair kaniya hizmet etmektedir. Yine
Position Amonyg the Stars filminde de ¢ocuklarin telagh goriintiileri ve bu
goriintiilerin ardindan gosterilen siinnet goriintiileri diger ritiieller arasinda
sayilabilmektedir. Dreams and Silence filminde hastanede yeni dogan bebegin
doktor tarafindan kucaga alindiktan sonra kulagina ezan okunmasi ve isminin
Ui¢ kez soylenmesi farkl bir ritiielin gergeklestigi bir gortintii olarak filmde
yer almaktadir.
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3.6.1. Dogulu Ritiiellerin Analizine Dair Degerlendirme

Dinlerin, sanattan egitime, ahlaktan geleneklere kadar toplumsal hayatin
her alaninda inkar edilemez etkileri bulunmaktadir. Dinlerin varliginin somut
delillerinden birisini de ritiieller olusturmaktadir. Belgesel filmlerde grup
imaj1 ve kimliginin olugturulabilmesi igin gesitli ritiiel goriintiileri oldukga
onemlidir. Ritiieller aracihigiyla olugturulan kiiltiirel temsiller “6teki” ingasinda
kullanilirken elde edilen imaj ile farkhiliklar ortaya ¢ikarilmaktadir. Aragtirma
kapsaminda ele alinan belgesel filmlerde de agirlikli olarak Islam dinine ait
ritiiellere yer verildigi goriilmektedir. Islam dinine ait ritiielin bulunmadig
tek filmi Nowhere to Hide belgesel filmi olusturmaktadir. Yalnizca Shape of
the Moon filminin bir sahnesinde biiyiikanne karakteri bir Hristiyan olarak
dua etmektedir. Checkpoint filmi Israil-Filistin arasinda ge¢mesine ragmen
Musevilik inancina dair higbir ritiiel yer almamaktadir.

Tablo 5 genel olarak degerlendirildiginde Islam inancina ait ritiiellerin
¢ok fazla oldugu goriiliirken bu ritiieller arasinda namaz ilk sirada yer
almaktadir. Farkhiliklar: vargulamak amaciyla yonetmenler bu ibadeti kitleler
halinde gergeklestirilirken gosterdigi gibi karakterlerin yalniz bagina ya da
esleriyle birlikte namaz kildiklarini da gostermektedir. Namaz ibadetinin
hemen 6ncesinde veya sonrasinda giglik ve tehdit sloganlar1 atan, sakalli ve
sarikli erkekler ile ortiilii kadinlarin olusturdugu sikigitk gruplar genellikle
gosterilmektedir. Namaz ibadetinin gorsel temsili, ayn1 inanci paylagan bir
toplulugun kolektif teslimiyetini ortaya koymaktadir. Dolayistyla yine Dogulu
toplum bireysellikten uzak ve kitleler halinde hareket eden topluluklar olarak
gosterilmektedir.

Mistik Dogu stereotipinin belgesel filmde yaratilmasini da saglayan zikir
ibadeti namazdan sonra en gok gosterilen ibadet olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Yalnizca Dreams and Silence belgesel filminde gosterilen bu ibadet izleyicilere
farkli bir atmosfer sunmaktadir. Zikir hem gorsel hem de isitsel olarak
diger ritiiellerden ayrilmaktadir. Bir taraftan karakterlerin biiyiik hareketleri
devam ederken diger taraftan belli miizik bu hareketlere eglik etmektedir.
Genel olarak bakildiginda filme bir dinamizm katan bu sahnelerde izleyiciyi
etkileyen bir cogskunluk yaratilmaktadir. Batili gozlerin aligtk olmadigi bir
ibadet bi¢imi olarak zikir Dogu — Bati ayrimim giiglendiren bir farklilik
olarak sunulmaktadir.

Belgesel filmlerde karakterlerin dua ettikleri gortintiilere de yer verilirken
bireysel olarak gergeklestirilen bu ritiielin farkli bir kutsala ait oldugu
vurgulanmaktadir. Dua esnasinda soylenen sozler, karakterin oturug ve
ellerini tutug bigimleri de kiigiik farkliliklar1 barindirmakta Dogu Bati
zithgim derinlestirmektedir. Duadan sonra en ¢ok belgesel filmlerde yer
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alan ve bir ses Ogesi olarak var olan ritiiel ezan sesleridir. Miisliimanlari
ibadete ¢agirmak maksadiyla okunan ezanlar izleyicilere farkli bir cografyada
olduklarini hatirlatict igitsel bir kod olarak kullaniimaktadir.

Ritiiellerinigerisinde yeralanstinnetise 2 farkli belgeselde gosterilmektedir.
Kiigiik yagta ¢ocuklarin siinnet edildigi goriintiiler izleyicilere aktarilirken
alisilmadik bir ibadetin detayli gosterimi izleyicinin merakint arttirmak
maksadryla belgesel filmlerde yer bulmaktadir. Bir diger farkli ritiiel olarak yeni
dogmug bir bebege isim koyarken kulagina ezan okunmasi gosterilmektedir.
Tiim bu farkli ritiieller Dogu Bati zithginin ingasinda kullanilan anlati 6geleri
olarak filmlerde yer almaktadir. Farklihigin daha derin bir gekilde ortaya
kondugu bu sahneler ile ayni1 zamanda izleyicinin dikkati de ¢ekilmektedir.
Ilging olanin gosterilmeye calisildigr belgesel filmlerde ritiieller toplumsal
tarkliliklarr vurgulamanin en etkili yollarindan birisi olarak goziikmektedir.
Aymi zamanda akilda kahciligr da fazla olan ritiiel goriintiileri izleyicinin
zihnine farkliliklart kazimaktadur.

3.7. Belgesel Filmlerde Dogulu Mekanin Tasviri ve Oryantalist
Ogelerin Analizi

Tablo 6: Belgesel film anlatidarmda yer alan Dogu’ya ait mekanlar

2 g | 8 2 |2 £x
. i) bS] = = & £E 5
E. MEKRAN £ g = = oo S8 |2 PE |
35| % g | £5|5gzglze | 25| &
= 2 RS

A% | & s |25 |f53|25 | &< | 8
On Plana Cikan Oryantalist Mekan
L.Gol 1 (n=2)[1 (n=5)| - - 1(n=6)| - [13%43
2.Kenar Mahalle 1 (11:1) 1 (I]:l) _ 1 (I]:4) 1 (I'l:4) _ 1 (l]=l) 11 %37
3K0y veya Kasaba - - - 1 (n=l) 1 (n=1) 1 (n=1) - 3 %10
4.Pazar Yerleri 1 (n=l) _ _ 1 (n=1> _ 1 (ﬂ:l) _ 3%10
5.Diger _ _ - . . -
TOPLAM 4 %13 | 6%20 - 6%20 | 5%17 |8%27 1%3 30

%100

Kullanilan Dini Mekanlar
1.Cami/minare 1(n=4)| - - [1=3)|1 (1=3)|1 (n=1) |1 (n=1) |12 %75
2.Kilise ~ _ _ _ 1 (11:3) _ 1 (Il=1) 4 %25
3.Sinagog B R R R ; ; B R
4.Diger R R _ _ _ _ R R
TOPLAM 49%25[2%12 | - |3%17|6%34| - | 2%12 [16%100
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Tablo 6 degerlendirildiginde Oryantalist mekan 6gelerinin 24 yerde
gegtigi; ¢ol 6gesi 13 (%43) yerde, kenar mahallelerin 11 (%37) yerde, koy
ve kasabalar ile pazar yerlerinin de 3 (%10) yerde gectigi goriilmektedir.
Dogulu mekanlara 8 (%27) kez ile en fazla yer veren belgesel film olarak
karsimiza Nowhere to Hide Gikarken onu 6 (%20)’sar kez ile Famuly ve Shape
of the Moon takip etmektedir. Position Amonyg the Stars filminde 5 (%17)
kez Dogulu mekanlar dogal tasvirlerde kullanilirken Dreams and Silence’ta
4 (%13), Radiggraphy of a Familiy filminde ise yalnizca 1 (%3) kez yer
verilmektedir.

Belgesel filmlerde dini mekanlarin 16 yerde gegtigi; bunlardan 12
(%75)’sinin - Cami/minare oldugu, 4 (%25)%iniin ise kilise oldugu
goriilmektedir. Bunlarin diginda diger dinlere dair herhangi bir dini mekana
rastlamlmamistir. Dini mekinlara en fazla yer veren belgesel film olarak
kargimiza 6 (%34 )kez ile Position Amony the Stars belgesel filmi ¢tkmaktadir.
Hemen ardindan 4 (%25) kez ile Dreams and Silence belgesel filmi gelirken
Shape of the Moon filmi 3 (%]17) kez, Family ve Radiography of a Family
belgesel filmlerinin de goriintiilerde 2 (%12)’ser kez dini mekéinlara yer
verdikleri goriilmektedir.

(Gorsel 116. Dreams and Silence) (Gorsel 117. Family)

(Gorsel 118. Nowhere to Hide)
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Dogu’yu anlatan ya da konusu Dogu’da gegen kurmaca filmlerde gormeye
alisik oldugumuz ¢ol goriintiileri belgesel filmlerde de en sik rastlanan Dogu
mekanlar1 arasinda yer almaktadir. Dreams and Silence, Family ve Nowhere
to Hide filmlerinde yer verilen ¢ol goriintiileri belirli araliklarla filmlerde
yer almaktadir. Dreams and Silence filminde cografyanin tanitimi yapilirken
mekana dair ilk goriintii ¢ol goriintiisii olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Family
filminde ise Sami isimli karakterin Danimarka’da bir lunaparktaki eglendigi
gortintiiler verilirken, birden izleyicinin kargisina Yemen ¢olleri ¢tkmaktadir.
Bat'nin geligmigligi kargisina ¢ol 1ssizhiginin aniden getirilmesi Sami’nin
yagadig1 sokun etkisini izleyicilere gostermektedir. Bu sahnelerde Sami ugsuz
bucaksiz ¢olii izlerken izleyici de bu ani mekansal degisiklik ile cografyalar
arasindaki farki bariz bir gekilde gormektedir. Nowhere to Hide filmi de
Dreams and Silence filmi gibi ¢6l goriintiileri ile baglamakta ve izleyici ana
karakterin 1ss1z ¢olden vyiirliyerek kamera yaklagmasiyla ana karakteri ilk
kez gormektedir. Filmin tamamina kenar mabhalleler, koyler ve bombalar
nedeniyle yikilmig ev goriintiileri hikim iken ana karakter Norr’nin ilk
goriildiigii yer ¢oldiir. Irak’ta gekilen belgesel film en fazla ¢ol goriintiilerine
yer veren belgesel film olarak tabloda yer almaktadir.

(Gorsel 121. Shape of the Moon)
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Belgesel filmlerde mekana dair sik rastlanan goriintiilerden bir digerini
ise kenar mahalleler olusturmaktadir. Karakterlerin yagsadigi mekanlarin
tasvirleri gergeklestirilirken verilen genel goriintiller mekan algisina etki
etmektedir. Egzotizm yaratilirken de cografyanin gii¢ kosullar1 gosterilirken
de mekanlardan yararlanildigr goriilmektedir. Dreams and Silence belgesel
filminde ana karakter Hayfa yagadigi mahallede yiiriirken goriintiilenmektedir.
Bu sahnelerden mekandaki evlerin diizensiz bir sekilde insa edildigi, ¢arpik
kentlesmenin var oldugu soylenebilmektedir. Family filminde ise Sami
karakteri farkli renkte ve sekilde evlere bakarken goriintiilenmektedir.
Binalarin dokusu, tasarimi, renkleri ve sekilleri cografyanin egzotik bir yer
oldugunu izleyiciye gostermektedir. Sami bazen uzun uzun ¢olleri izlerken
bazen de hikim bir noktaya ¢ikarak kenar mahallelerdeki bu ilging evleri
izlemektedir. Bu sayede izleyiciye gosterilen aligilmigin diginda farkli bir
mekan olmaktadir. Shape of the Moon ve Position Amony the Stars filmlerinde
ise Bakti isimli karakterin yagsadigi mekan siirekli olarak yiiksek bir noktadan
gosterilmektedir. Endonezya’nin bagkenti olan Jakarta’da gekilen film gehrin
kenar mahallerinde gegmektedir. Derme ¢atma binalarin, tenekeden gatilarin
oldugu bu mabhallelerin ortasindan tren gegerken, devasa elektrik direkleri
de mabhallelerde yer almaktadir. Yiiksek gerilim hatlarinin, demiryolunun
gectigi bu mahallelere diizensizlik hakimdir. Yonetmen filmde bu kenar
mahallelerdeki dar sokaklardan goriintiiler vererek Bakti isimli karakter ve

ailesinin yagadig1 mekani izleyicilere tanitmaktadir.

(Gorsel 122. Nowhere to Hide) (Gorsel 123. Shape of the Moon)

Tablo 7’de Dogu toplumlarinin yasadigi koylerin gortintiilerine Shape of
the Moon, Position Amonyg the Stars ve Nowhere to Hide tilmlerinde yer verildigi
goriilmektedir. Shape of the Moon ve Position Amonyg the Stars tilmlerinde
biiylikanne karakteri akrabalarina yardim etmek i¢in koye donmektedir.
Buradaki ilkel yagam ve koy hayatinin zorluklar1 biiyiikanne karakteri
tizerinden gosterilmektedir. Ayrica koyliilerin geleneklerine daha siki bir
sekilde bagh olduklar1 gosterilirken hayati idame ettirmenin ve gelir elde
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etmenin de tarlada ¢aligan insanlar tizerinden ne kadar gii¢ oldugu izleyiciye
aktarilmaktadir. Nowhere to Hide filminde ise Nori yagadigi sehri terk
ederken bir koyden ge¢gmektedir. Bu koyde teror orgiitlerinin kontrolii ele
aldigy, gesitli yerlere terOr Orgiitii bayrag: astig1 gosterilirken Nori buralarin
yasanilmaz bir hal aldigindan bahsetmektedir. Dolayisiyla kdy gortintiilerine
yer veren belgesellerde Dogu’nun hem ilkel oldugu hem de ter6riin merkezi
oldugu gosterilmekte ve oryantalist kaliplagtirma devam etmektedir.

(Gorsel 126.Nowhere to Hide)

Dogu’yuanlatan filmlerde siklikla rastlanan pazar yerleri goriintiisti Dreams
and Silence, Shape of the Moon ve Nowhere to Hide filmlerinde gegmektedir.
Dreams and Silence tilminde yonetmen Dogu’lu kadinlarin pazarlarda nasil
alg verig yaptiklarini gostermektedir. Bu esnada kameralara yansiyan kargasa
ve kalabalik pazar yerlerinin diizensizligini ve atmosferini gostermektedir.
Shape of the Moon ve Nowhere to Hide filmlerinde de ana karakterden bagimsiz
bir sekilde pazar yerleri gosterilirken burada takma diglerden tarim aletlerine,
gesitli kiimes hayvanlarindan baharatlara, kiyafetlerden ikinci el ev egyalarina
kadar pek g¢ok seyin satildigr goriilmektedir. Yonetmenlerin ayrintili bir
sekilde gosterdigi goriintiilerde klasik oryantalist goriintii olan pazar yerleri
izleyiciye aktarilmaktadir.
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Dogu’nun inang yapisint ve mimarisini gostermek igin de farkl mimaride
ibadethanelere yer verildigi goriilmektedir. Bu ibadethanelerin yalnizca dig
goriiniigleri degil kimi goriintiilerde i¢ mekan goriintiilerine hatta detaylarina
da yer verilmektedir. Dreams and Silence, Shape of the Moon, Position Amony
the Stars, Nowhere to Hide ve Radiography of a Family belgesel filmlerinde
gesitli ibadethaneler gosterilmektedir.

(Gorsel 127. Family) (Gorsel 128. Position Amonyg The Stars)

(Gorsel 129. Nowhere to Hide)

Dreams and Silence belgesel filminde Islam dinine ait bir mekan olan
caminin i¢ kismu belgeselin baglarinda gosterilirken, mihrap denilen ve
imamin namaz kildirdig1 caminin bu boliimii goriintiiniin merkezinde yer
almaktadir. Zikir ¢ekilirken diger yandan yonetmen mekanin detaylarini
izleyiciye aktarmaktadir. Camilerin hem i¢ hem de dig goriintiileri en fazla
Dreams and Silence belgesel filminde yer almaktadir. Shape of the Moon ve
Position Among the Stars belgesel filmlerinde mimaride “sogan kubbe”
olarak tarif edilen cami tipi Endonezya mimarisine 6zgii bir mekan olarak
gosterilmektedir. Bakti isimli karakterin yagadig1 eve ¢ok yakin olan bu cami
gesitli ibadetler gergeklestirilirken, ezan okunurken ve dini nikah gibi bazi
islemler gergeklestirilirken gosterilmektedir. Nowhere to Hide tilminde ise
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Nori bir kdyden gegerken buranin minaresi olmayan bir camisinin yanindan
gegmektedir. Nori minare yerine yalnizca hoparlorleri olan bu caminin
ozellikle goriintiiye alinmasini soylerken dikkatleri hoparlor tizerindeki
bayraga ¢ekmek istemektedir. Teror orgiitlerinin koyii ele gegirdiklerini
gostermek i¢in caminin tizerinde bulunan hoparlorlere kendi bayraklarini
astiklar1  goriilmektedir. Dolayistyla burada cami ibadethanenin merkezi

olmak diginda otoritenin degistiginin ve koyde iktidarin teror orgiitlerinin
eline gectigini gosteren farkli bir sembole doniistiigii soylenebilmektedir.
Radiggraphy of o Family belgesel filminde ise Iran’dan yine sogan kubbeli bir
cami yalnizca 1 kez gosterilmektedir.

(Gorsel 130. Position Amony The Stars) (Gorsel 131. Radiography of o Family)

Belgesel filmlerde Hristiyanlik dininin ibadethanesi olan kiliseler ise 4
kez gosterilmektedir. Position Amony the Stars filminde Bakti karakteri Islam
dinine gegerken annesi Hristiyanlikta kalmaya devam etmektedir. Bakti’nin
annesi zaman zaman kiliseye gittigi goriilmektedir. Radiography of a Family
tilminde ise kilise, camide oldugu gibi 1 kez gosterilmektedir. Checkpoint
belgesel filminde Israilli askerlerin goriintiilerine yer verilirken Musevilik
inancina ait ibadethane olan sinagog goriintiilerine yer verilmemektedir.
Yine belgesel filmlerin tamaminda diger inanglara ve dinlere ait herhangi bir
ibadethane goriintiisii de bulunmamaktadir.

3.7.1. Dogulu Mekanin Analizine Dair Degerlendirme

Incelenen belgesel filmlerde Dogu toplumlarinin yasadigi cografyayi
gostermek amaciyla kurmaca filmler ile akillara kazinan pek ¢ok mekan
goriintiisiiniin belgesel filmlerde de yer aldig1 goriilmektedir. Dogu’yu temsil
eden goriintiilerin baginda ¢6l goriintiisii yer almaktadir. Izleyiciye sonsuzluk
hissi veren ¢oller, ayn1 zamanda karakterlerin garesizligini gostermektedir.
Family ve Nowhere to Hide belgesel filmlerinde ana karakterlerin ¢oliin
ortasinda kendisini ¢aresiz hissettigi goriintiilere yer verilmesi izleyicinin
onu anlamasmi kolaylagtirmas: agisindan etkilidir. Diger taraftan ¢ol



Hiidni Ates | 253

goriintiilerine yiiklenen diger anlam ise bu cografyanin kurak ve bereketsiz
oldugudur. Col goriintiileri ile olugturulan dogal tasvirlerde izleyiciye
aktarilan bilgi, Dogu’nun higbir hayat belirtisinin olmadig: bir cogratyadan
ibaret oldugudur.

Cogu zaman bu ¢ollerin arasinda olan sehirlerin kenar mahalleleri de
var olan hayat belirtilerinin ne denli kotii kosullar igerisinde yer aldigini
gostermektedir. Bu yiizden belgesel filmlerde en sik rastlanan mekin
goriintiilerinden bir digerini de kenar mahalleler olusturmaktadir. Ana
karakterlerin sosyal hayatlarinin bu mekanlarin igerisinde gegtigi gosterilirken
yikik dokiik, diizensiz ve bombalar sonucu harabeye donmiig evler
arasinda siirdiirtilmeye ¢aligilan hayatlar da Dogu medeniyetinin seviyesini
gostermektedir. Derme ¢atma evlerin arasinda hayatini stirdiirmeye galigan
insanlar, Dogu insaninin zor yagam kosullart igerisindeki miicadelesini
gosterirken Batili bir izleyicinin bu goriintiiler sayesinde ne kadar miireffeh
bir hayat siirdiigiinii gorebilmesini dolayisiyla kargilagtirma yapabilmesini
saglamaktadir. Savag, i¢ catigmalar ve terdr ile anilan Dogu’nun ispati
niteligindeki bomba ve mermi izleriyle dolu evlerin olusturdugu kenar
mahalleler diizensizligin ve kaosun da sembolii haline gelmektedir.

Kenar mahalle gortintiilerinden sonra kiigiik kdy ve kasaba goriintiileri
ile pazar yerleri goriintiileri de belgesel filmlerde mekan tasvirinde
kullanilmaktadir. Koy ve kasabalarda da kenar mahalleler gibi hem sokak ve
cadde hem de binalar yap: bakimindan diizensizdir. Buradaki diizensizligin
igerisine bir de besicilik girince ¢izilen tasvir daha da olumsuz bir hal almaktadur.
Insanlarin besi hayvanlari ile i¢ ige yagadigi, temizlikten yoksun mekéanlar
izleyicinin zihnine temizlik kosullart ile ilgili sorular getirmektedir. Dogu’yu
anlatmak i¢in kurmaca filmlerde ¢ok sik rastlanan pazar yeri goriintiilerine
ise belgesel filmlerde az rastlanmaktadir. Yalnizca 3 filmde gosterilen pazar
yerleri de Dogu’nun renkli ve canl yoniinii ortaya koyarken bu canliligin da
yine kaotik bir seklide varligini stirdiirdiigiinii gostermektedir.

Dogulu mekanlarin igerisinde ibadethanelerin yeri ayri bir Oneme
sahiptir. Toplumsal farkhiliklar dini inanglar tizerinden de gosterilirken
mimariye yansiyan ayrimlart genellikle ibadethaneler gostermektedir.
Belgesel filmlerde yer alan ibadethane goriintiilerinin dagilimina bakildiginda
cami ve minarelerin diger inang merkezlerinden agik ara 6nde oldugu
goriilmektedir. Ancak bu cami ve minarelerin de birbirlerinden mimari
tasarim olarak birbirlerinden farkliliklar gosterdigi goriilmektedir. Cami
ve minare goriintiilerinden sonra en fazla kilise gortintiileri yer almaktadir.
Kilise goriintiileri Dogu toplumlarinin gesitli inang gruplarindan olustugunu
gosteren yapilar olarak dikkatleri ¢ekerken belgesel filmlerde sinagog ya da
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diger inanglara dair ibadethane goriintiilerine yer verilmemesi bu duruma zit
diigmektedir. Dogu toplumlarinda ¢ok gesitli inang bi¢imlerinin var olmasina
ragmen belgesel filmlerde bu durum tam olarak yansitilmamaktadir. Belgesel
tilmlerde ibadethane olarak bariz bir gekilde camilere yer verilmesi Dogu’da
baskin olan inancin Islam oldugunu algisini olugturmaktadar.

3.8. Belgesel Filmlerde Dogulu Kiyafetin Tasviri ve Oryantalist
Ogelerin Analizi

Tablo 7: Belgesel film anlatdarmda yer alan Dogulu erkek ve kadmlavm kullandyj

kuwyafetler
>
E KIYAFET TINE & ;g _§%ow§0 égé g
5] (5] ‘7 -
fo| & | 5 |25 |85528 |48 ©
Kadin Kiyafetinin Temsili
1.Carsaf 1 (n=2)|1 (n=1)|1 (n=2)|1 (n=1)|1 (n=1)|1 (n=2)| 1(n=6) {15 %35
2.Entari 1 (n=1) - - - - 1 (n=3)[1 (n=1)[5 %12
3.Pege 1 (n=1)[1 (n=1) - - - 1 (n=1) - 3 %7
4.Bagortiisii 1 (n=2)|1 (n=1)[1 (n=8)|1 (n=2)|1 (n=2)[1 (n=2)[1 (n=3)]20 %46
5.Diger - - - - - - - -
TOPLAM 6 %14 | 3%7 |10 %24| 3%7 3%7 | 8%17 [10 %24 (43
%100
Erkek Kiyafetinin Temsili
1.Ciibbe 1n=1] - - - - Jte=n] - [2%4
2.Cellabiye / 10=7)[10=3)] - [Jiwm=p] - [1m=3)] - [14%30
Kandura
3.Fes - - - 1 (n=3) - - - 3% 6
4. Takke - - 1 (n=1)[1 (n=5)[1 (n=3)[1 (n=1) - 10 % 20
5.Sarik 1 (n=8)|1 (n=2)[1 (n=2)|1 (n=2)|1 (n=2)[1 (n=2)[1 (n=2)[20 % 40
6.Diger - - - - - - - -
TOPLAM 16 %35 5%9 | 3%6 [10%20| 5%9 | 7%l7 | 2% 4 |39
%100
Kullanilan Aksesuarlar
1. Tespih 1 (n=5) - - - - - - 5 %56
2.Hanger - 1 (n=2) - - - - - 2 %22
3.Diger - - 1 (n=2) - - - - 2 %22
TOPLAM 5 %56 [ 2 %22 |2 %22 - - - - 9 %100

Dogulu kiyafetlere dair verilerin paylagildigi Tablo 7’ye bakildiginda
Dogu’ya 6zgii kiyafetlerin ne siklikla goriintiilerde yer aldig: goriilmektedir.
Oryantalizmde de Dogu insanlarinin tasvirlerinde siklikla kullanilan
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kiyafetler belgesel filmlerde de Dogu’nun gergekligi olarak gosterilmektedir.
Belgesel filmlerde yer alan kadinlarin giydigi kiyafetlere bakildiginda en fazla
20 (%46) ile bagortiisiiniin ardindan ise 15 (%35) kez gosterilen garsaf
kiyafetinin yer aldigi goriilmektedir. Entari denilen kadinlarin giydigi tek
parga elbise 5 (%12) kez gosterilirken pege kullanan kadin goriintiisii ise
tiim belgesel filmlerde yalnizca 3 (%7) kez gosterilmektedir.

Erkeklerin giydigi kiyafetlere bakildiginda ise 20 (%40) kez gosterilen
sariklarin yer aldigr goriilmektedir. Onun hemen arkasindan 14 (%30) kez
gosterilen Cellabiye/kandura gelmektedir. Dogu toplumlarinda erkeklerin
giydigi tek parca giysi olan takke ise belgesel filmlerde 10 (%20) kez
gosterilmektedir. Ciibbeli erkek goriintiisiine de 2 (%4) kez yer verilirken
erkeklerin 3 (%6) yerde de fes taktiklari goriilmektedir.

Kiyafetlerin bir pargasi olarak yer alan aksesuarlarda ise 5 (%56) kez tespih
yalnizca Dreams and Silence belgesel filminde bulunurken Yemenli erkeklerin
bellerine taktiklar1 hangerler de farkli bir aksesuar tipi olarak yalnizca 2
(%22) kez Family belgesel filminde kargimiza gikmaktadir. Bunlarin yani
sira gortintiilerde 2 (%22) erkegin de yalnizca Checkpoint belgesel filminde
boyunlarina pogu taktiklar: goriilmektedir.

Belgesel filmlerde kadinlarin Dogulu kiyafetler igerisinde goriintiilerine
en fazla 10’ar (%24) kez olmak tizere Checkpoint ve Radiography of a Family
filmlerinde yer verilmektedir. Hemen ardindan 8 (%17) kez ile Nowhere
to Hide filmi gelirken 6 (%14) kez ile Dreamns and Silence filmi iiglincii
sirada gelmektedir. Diger filmler olan Famuly, Shape of the Moon ve Position
Among the Stars filmlerinde ise kadinlar 3 (%7)’er kez Dogulu kiyafetler
ile gosterilmektedir. Erkeklerin Dogulu kiyafetler igerisindeki temsillerine
bakildiginda ise en fazla 16 (%35) defa ile Dreams and Silence belgesel
filminde yer aldiklar1 goriilmektedir. Hemen ardindan 10 (%20) kez ile
Shape of the Moon belgesel filmi gelirken 7 (%17) kez ile Nowhere to Hide filmi
tiglincl sirada yer almaktadir. Family ve Position Amony the Stars filmlerinde
erkekler 5 (%9)’er kez Dogulu kiyafetlerle gosterilmektedir. Checkpoint
filminde erkeklerin dogulu kiyafetler igerisindeki gortintiilerine 3 (%6) kez,
Radioghraphy of a Family ise 2 (%4)’ser kez yer verilmektedir.
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Little children are
terrorists, eh?

(Gorsel 132. Checkpoint) (Gorsel 133. Radiography of & Family)

(Gorsel 134. Nowhere to Hide)

Belgesel filmlerde en sik rastlanan kadin kiyafetini  bagortiileri
olusturmaktadir.  Filmlerin tamaminda bagortiilii  kadin  goriintiisiine
rastlanirken, ana karakterlerin de yan karakterlerin de bagortiisti giydikleri
goriilmektedir. Giyilen bagortiilerinin farkli renklerde oldugu goriiliirken,
en fazla Israil ve Filistin arasindaki gegis noktalarinda yasananlar1 anlatan
Checkpoint belgesel filminde basortiilii kadin goriintiisiine rastlanmaktadir.
Radiography of a Family belgesel filminde de kadinlarin bagortiilii goriintiileri
3 kez verilirken Dreams and Silence, Shape of the Moon, Position Among the
Stars ve Nowhere to Hide belgesel filmlerinde 2 ser kez kadinlarin bagortiisii
kullandiklart goriilmektedir. Dreams and Silence, Shape of the Moon ve
Position Amony the Stars belgesel filmlerinde dig mekanda kadinlar bagortiisi
kullanirken Position Amonyg the Stars tilminde Bakti isimli karakterin esinin
evin igerisinde bagortiisii kullanmamaktadir. Nowhere to Hide tilmindeise Nori
isimli ana karakterin eginin hem evin igerisinde hem de digarida bagortiilii bir
sekilde oldugu goriilmektedir.
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(Gorsel 135. Family) (Gorsel 136. Position Amonyg The Stars)

(Garsel 137. Nowhere to Hide)

Kurmaca filmlerde Dogulu kadin tasvirinde kullanilan ¢argaflar belgesel
filmlerde ise toplumun igerisinden elde edilen gergek goriintiiler tizerinden
izleyicilere gosterilmektedir. Cargafli kadin goriintiileri belgesel filmlerin
tamamunda yer alirken Tran’daki toplumsal doniisiimii anlatan Radiggraphy
of @ Family belgesel filmde en fazla yer almaktadir. Yonetmenin annesi
tizerinden anlattigi toplumsal doniigimiin en bariz gostergelerinden
birisini kadinlarin kiyafeti olugturmaktadir. Daha 6nce de deginildigi tizere
Iran’daki devrim sonrasi garsaf giymeye baglayan yonetmenin annesi yani
sira pek ¢ok kadin bu belgesel filmde ¢arsat giyerken gosterilmektedir.
Dreams and Silence, Checkpoint ve Nowhere to Hide belgesel filmlerde de
ana karakterler ve yan karakterlerin garsaf giydikleri goriintiilere 2’ser kez
yer verilmektedir. Position Amony the Stars tilminde ise 1 kez yer verilen
carsaf gorlintiisiinde kadinlarin kitleler halinde beyaz garsat giydikleri ve bu
sekilde ibadet ettikleri goriilmektedir. Family ve Shape of the Moon belgesel
filmlerinde de yonetmen sokaklar arasinda gezen ¢argafli kadinlar1 I’er kez
izleyicilere gostermektedir.
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(Gorsel 138. Dreams and Silence) (Gorsel 139. Nowhere to Hide)

re

(Gorsel 140. Radiography of & Family)

Bagortiilii kadinlarin bazi yerlerde kiyafetlerinin tamami da goziikiirken
bu sahnelerde kiyafet olarak genellikle tek par¢a kadin elbisesi olan entari
giydikleri goriilmektedir. Cargaftan sonra en sik rastlanan kiyafet olan
entariler, Dreams and Silence, Nowhere to Hide ve Radiography of a Family
filmlerinde kadinlar tarafindan kullanilmaktadir. Entariden sonra ise
oryantalizmde sik¢a kargimiza ¢ikan pegelerin tiim belgesel filmlerde yalnizca
3 kez gegtigi gorilmektedir. Dreams and Silence, Family ve Nowhere to Hide
belgesel filmlerinde kadinlarin pege de taktiklari goriilmektedir. Bunlarin
diginda Dogulu kadini tasvir etmekte kullanilan basgka bir kiyafet 6rnegine
belgesel filmlerde rastlanilmamaktadr.

Dogulu Erkekler giysilerinde ise sarik ve takkeler 6n plana gikarken
bunlar1 sirastyla Cellabiye/kandura, fes ve ciibbe takip etmektedir. Belgesel
filmlerde Dogulu erkegin kullandig kiyafetlere bakildiginda cografyaya ve
kiiltiire gore farkliliklar gosterdigi goriilmektedir.
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(Gorsel 141. Nowhere to Hide) (Gorsel 142. Checkpoint)

(Gorsel 143. Shape of the Moon)

Dogulu Erkeklerin gesitli renk ve ebatlarda sarik kullandiklar: goriiliirken
kiiltiirden kiiltiire de sariklarin farklilik gosterdigi goriilmektedir. Cemberler
ile desteklenen Arap sariginin yani sira tek bir parga bezin baga sarilarak
kullanildig1 sariklara kadar birgok sarik belgesel filmlerde yer almaktadir.
Ana karakterlerden ¢ok yan karakterler sariklar ile gosterilirken, tiim
filmlerde sarikli erkek goriintiisii bulunmaktadir. Erkeklerin sariktan sonra
en fazla kullandiklar1 giysi olarak kargimiza Cellabiye/kandura ¢ikmaktadr.
Takkelere bakildiginda ise Checkpoint ve Nowhere to Hide filmlerinde 1’er
erkek takke ile goriintiilenirken Position Amonyg the Stars filminde 3, Shape
of the Moon filminde 5 erkek takke ile goriintiilenmektedir. Takkeler de
sariklar gibi kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterirken gesitli renklerde olduklar:
da goriilmektedir. Erkeklerin baglarina giymek igin kullandiklar1 fesler
ise yalmzca iki filmde yer almaktadir. Position Amonyg the Stars ve Shape of
the Moon belgesel filmlerinde erkeklerin takke gibi fes de kullandiklart
goriilmektedir. Bakti isimli karakterin Islamiyete gectikten sonra kullandigt
ilk giysi bir festir ve o dini nikdhin kiyildig1 esnada bagina fes takmaktadir.
Hatta belgesel filmde Bakti’nin fes kullanmaya bagladiktan sonra yasadig:
sagkinlik izleyicilere 6zellikle aktarilmaktadir.
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(Gorsel 144. Drveams and Silence) (Gorsel 145. Nowhere to Hide)

; :
& B

(Gorsel 146. Shape of the Moon)

Dogulu erkekler ciibbeler igerisinde ¢ok az goriintiilenirken daha
gok Cellabiye/kandura ile belgesel filmlerde yer aldiklart goriilmektedir.
Cellabiye ya da kandura olarak isimlendirilen kiyafetler igerisinde erkeklerin
gosterildigi filmler arasinda Famuly, Shape of the Moon ve Nowhere to Hide
filmleri bulunmaktadir. Nowhere to Hide filminin ana karakteri Nori filmin
ilk sahnesinde izleyicinin kargina cellabiye ile ¢ikmaktadir. Bu kiyafeti onun
diginda giyen bir ana karakter bulunmazken yan karakterler arasinda bu
kiyafeti giyen Dogulu erkekler bulunmaktadir. Shape of the Moon filminde
ise Dogulu erkeklerin kitleler halinde bu kiyafetler igerisinde olduklar
goriiliirken baglarinda sarik ya da takke giysilerinden birisi bulunmaktadir.
Ciibbe kiyafetini giyen erkekler ise Dreams and Silence ve Nowhere to Hide
filmlerinde bulunmaktadirlar.
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(Gorsel 147. Drveams and Silence) (Gorsel 148. Family)

(Gorsel 149. Checkpoint)

Dogulu erkeklerin kiyafetlerinin yaninda kullandiklar1 aksesuarlara
bakildiginda Dreams and Silence belgesel filminde roportaj yapilan din
bilginin elinde siirekli tespih tasidigi goriilmektedir. Yalnizca bu filmde yer
verilen tespih film boyunca roportaj veren kisinin elinde bulunmaktadir.
Famuly belgesel filminde ise Dogulu erkeklerin bellerinde tagidiklar: hangerler
farkli bir aksesuar olarak filmde dikkatleri ¢ekmektedir. Bu iki aksesuarin
diginda Checkpoint belgesel filminde erkeklerin pogu taktiklar: goriilmektedir.
Genellikle bir boyun atkisi geklinde takilan pogunun hava sartlarina bagh
olarak bag1 6rtmek igin kullanildig da goriilmektedir.

3.8.1. Dogulu Kiyafetin Analizine Dair Degerlendirme

Dogu Bati zithginin bariz oldugu noktalardan birisini de kiyafet
tercihleri olugturmaktadir. Tklim kogullari ve dini inanglar insanlarin kiyafet
tercihlerinde etkili olurken Dogu insanin giyim kusaminda da bu faktorler
etkili olmaktadir. Kiyafetler ayn1 zamanda kimligin bir pargas1 ve toplumsal
kiiltiiriin bir 6gesidir. Kiiltiirel farkliliklar kiyafetlerde belirgin bir sekilde
kendini gosterirken Dogu insaninin kiyafet tercihlerinin belgesel filmlere
yanstyan boliimleri de bu farkhiliklar: ortaya koymaktadir.
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Incelenen belgesel filmlerde Dogulu kadin kiyafetlerine bakildiginda
basortiistiniin 6n planda oldugu gortilmektedir. Dogulu kadinlarin ortiinme
bi¢imlerinden ilkini olusturan bagortiisii kullanma Islam inanc1 kaynakli bir
giyinme bigimi olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Ortiinme ihtiyaglarinda farkl
segenekler bulunurken ana karakterlerden pek ¢ok yan karakterlere kadar
kadinlarin genellikle tercih ettigi kiyafetin bagortiisii oldugu goriilmektedir.
Bir diger ortiinme geklini viicudun tamaminin tek renk (genellikle siyah)
bir kumay ile kaplayan garsaflar olugturmaktadir. Carsaflar belgesel filmlerde
bagortiilerinden sonra en ¢ok tercih edilen kiyafet temsilleri arasinda yer
almaktadir. Belgesel filmlerde ana karakterlerin diginda yonetmenlerin
sadece farkliligr gostermek ve gizem yaratmak amaciyla ara sira gosterdigi
cargafli kadinlar daha ¢ok yan karakterlerden olugmaktadir. Cargaf, Batil
gozler igin gizemi olusturabilecek ve ilgiyi toplayabilecek kiyafetler arasinda
yer almaktadir. Bu kiyafetin ortaya koydugu bir diger durum ise kadini
kimliksizlegtirmesidir. Tek tip ve renkte olan bu kiyafetler i¢erisinde kadinlarin
kimligi geri planda kalmaktadir. Dogulu kadinin Dogulu erkege gore ikinci
planda kaldigini gosteren garsaflar yalmizca bir kiyafet olmaktan ¢ok daha
fazla anlamlar tagimaktadir. Cargaftan sonra en fazla kadmnlarin giydigi
kiyafetlerin arasinda entari bulunmaktadir. Ozellikle basortiisii kullanan
Dogulu kadimnlarin viicutlarini 6rtmek igin tek parga uzun bir kiyafetten
olusan entarileri giydikleri goriilmektedir. Entari kiyafeti de garsaf gibi viicut
hatlarint belli etmeyen ve fazla dikkat ¢ekmeyen bir yapida iken Dogulu
kadinlarin giinliik hayatta kullandiklar1 kiyafetler arasinda yer almaktadur.

Yine kurmaca filmlerde gormeye aligik oldugumuz pegeler ise
belgesel filmlerde en az rastlanan kiyafetleri olugturmaktadir. Bagortiisi
takan kadinlarin bazilarinin yiizlerini de gizlemek igin pege taktiklari
goriilmektedir. Pege, oryantalizmde Dogunun gizemli ve kesfedilmeye
bekleyen yoniinii de temsil etmektedir. Pegenin ardindaki gizemli kadini
ortaya ¢ikarmak bir nevi Dogu’nun gizemli sahasina girmek ve orayi
kesfetmek anlamini tagimaktadir. Oryantalizmde Dogu’nun bilinmezliginin
ortaya ¢ikarilmast ancak Batr’'min eril bakis agisinin Dogu’yu tahakkiim altina
almastyla miimkiin olarak gosterilmektedir. Bu yiizden belgesel filmlerde ana
karakterler pege kullanilmadigr halde baz1 sahnelerde pegeli kadinlar 6zellikle
gosterilmektedir. Meraki koriikleyen bu kiyafet pargasi kiigiikliigiiniin aksi
nispette biyiik anlamlar ifade etmektedir.

Dogulu erkeklerin kiyafetlerine bakildiginda ise sariklarin 6n planda
oldugu goriilmektedir. Genellikle Miisliimanlarin kullandig:r basa takilan
bu kiyafet belgesel filmlerde Dogulu erkegin tasvirinde yer alir bir gekilde
kargimiza ¢ikmaktadir. Belgesel filmlerde ana karakterlerin sarik takmalari
yam sira kitleler halinde erkeklerin sarik taktiklar1 da  gortilmektedir.
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Dolayisiyla Dogulu erkek imajint olugturan en 6nemli pargalarin baginda
sariklar gelmektedir. Farkli renkte ve bigimde olan sariklar cografi bolgeye
ya da toplumsal yapiya gore farkliliklar gosterebilmektedir. Belgesel filmlerin
tamaminda sariklara yer verilmesi Dogulu erkegin ne denli bu giysiyi tercih
ettigini ortaya koymaktadir. Tek pargadan olugan ve bazi bolgelerde cellabiye
baz1 bolgelerde de kandura olarak isimlendirilen erkek kiyafetleri ise belgesel
filmlerde en ¢ok rastlanan ikinci kiyafet olarak karsgimiza ¢ikmaktadir.
Tipki kadinlarda oldugu gibi viicut hatlarini belli etmeyen bu bol dokiim
giysiler Dogulu erkeklerin tercihleri arasinda yer almaktadir. Dogu’nun sicak
ve kavurucu havasmnin yam sira Miisliiman erkeklerin inanglart geregi bu
kiyafetleri tercih ettikleri goriilmektedir.

Dogulu erkeklerin sariktan sonra baglarina taktiklar1 takkeler de en ¢ok
dikkat geken kiyafet pargalart arasinda yer almaktadir. Sariktan farkli olarak
daha basit bir goriiniime sahip olan takkeler giinliik kullanimdan ziyade ibadet
esnasinda erkeklerin baglarini 6rtmek maksadiyla kullandiklar: giysilerdir. Bir
diger baga takilan ve kurmaca filmlerde gormeye aligik oldugumuz fes ise
yalnizca bir filmde gosterilmektedir. Kitleler halinde gosteri yapan erkeklerin
bazilarinin fes taktiklari gibi Shape of the Moon belgesel filminde ana karakter
Baktr’nin Miisliiman olduktan sonra bagina taktigr ilk kiyafet pargasi da festir.
Dolayisiyla fes belgesel filmde bir bakima inang degisikliginin gostergesi
olarak yer almaktadir. Dogulu erkek kiyafetleri igerisinde en az yer bulan ise
ciibbelerdir. Cellabiyeden farkli olarak 6nden agik olan ciibbeler genellikle
din adamlar1 tarafindan kullanilirken Dogulu erkek tasvirinde ¢ok fazla
kullanilmamaktadr.

Kiyafetlerin diginda bazi aksesuarlar da dikkat gekmektedir. Bunlarin
basinda yalnizca Dreams and Silence belgesel filminde 6zellikle gosterilen tespih
yer almaktadir. ROportaj yapilan din adaminin elinde bulunan tespih detaylt
bir sekilde filmde gosterilmektedir. Tespih Dogu kiiltiiriinde bir ibadet araci
olarak kullanilirken belgeseldeki din adami bir yandan réportaj vermekte diger
yandan bir aksesuar olarak bulundurdugu tespihi eliyle gekmektedir. Belgesel
filmlerde egzotik bir aksesuar olarak bulunan hangerler ise yalnizca Family
belgesel filminde bulunmaktadir. Dogulu erkegin uzaktan goriintiisiine yer
verilen bu sahnelerde erkeklerin bellerinde hanger tagidiklar1 goriilmektedir.
Hangerli erkek goriintiisii, filme ilginglik katan goriintiiler olarak diger
belgesel filmlerde bulunmayan bir sahnenin pargasini olugturmaktadirlar. Bir
diger Dogulu aksesuari ise posular olusturmaktadir. Boyunlara takilan bu
aksesuarlar, ¢esitli renklerden olusurken mevsimsel sartlara bagl olarak farkli
amaglarla kullanildig1 da belgesel filmlerde goriilmektedir.



264 | Sinemann Dogu ile Imtihans: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

Dogulu kiyafetlerin tercihinde Batr’dakinin aksine din faktOriiniin etkili
oldugu soylenebilmektedir. Dolayistyla inan¢ merkezli yasayan Dogu
insaninin belgesel filmlerdeki tasvirinde farkl kiyafetlerin izleyicilere seyirlik
nesnesi olarak sunulmasi kaginilmazdir. Kiyafetler de tipki mekanlar gibi bir
oOtekilestirme araci olarak belgesel film anlatisinda yer almaktadir.



Sonug

Medeniyetler, kiiltiirler ve toplumlar tarih sahnesi igerisinde binlerce
yillik bir gegmisin igerisinde farkliliklardan beslenerek meydana gelmiglerdir.
Bu farkliliklar kargit diinya goriigiine sahip bir¢ok toplumun gelismesinde
biiyiik rol oynadig: gibi zithklar {izerine inga edilen olumsuz tavirlar da
istenmeyen pek ¢ok hadisenin yasanmasina neden olmugstur. Diinya tizerinde
farkli cografyalarda yagamug bir¢ok toplum kendi kimligini olugtururken
diger toplumlar ile mukayese yoluna giderek kendi geklini, kendi rotasini ve
gelecek tasavvurunu ¢izmigtir. Diger taraftan bu olumsuz tavirlar zamanla
gesitli onyargilarin dogmasinda etkin bir rol oynamig ve bu durum giderek
medeniyetler arasi bir iistiinliik savagina doniigmiistiir. Iletisimin ¢ok ¢ok
daha kisith oldugu ge¢miste toplumlar, genellikle kendilerini en yakin
komgulari ile kiyaslarken belli bagh bakig agilar1 da bu sayede ortaya gikmustir.

Oryantalizm de Bati medeniyetinin yiizlerce yilhk kendi kimligini
olusturma seriiveninin bir pargasi olarak Dogu arastirmalari, kiyaslamalar1
ve belirli saptamalarinin genel adi olarak kargimiza ¢ikmistir. Edward
Said tarafindan kavramsallagtirilan bu bakig agis1 yeri geldiginde degisen
politikalarin bir aracina doniigmiig yeri geldiginde de Dogu ¢aligmalarinin
tamami olarak tammlanmigtir. Batrda gergeklesen gelismelere bagl olarak
Oryantalizm tammmu da farkliik kazanmig ve giiniimiizde bir aragtirma
alan1 olarak sosyal bilimlerde 6nemli bir yer edinmistir. Bati medeniyetinin
kendisini tanimlarken kullandig1 ve kendi toplumuna “biz digerlerinden
farkliyiz” diyebilmek adina Dogulular1 anlatirken ve gosterirken kullandig:
kodlar zamanla Dogu’nin “Gteki” olarak kaliplagmasina neden olmustur.
Tletigim ve ulagimin ¢ok giig oldugu gegmis yillarda Bat1 genellikle en yakin
komgusu olan Islam cografyasi iizerinden kendini tanimlamaya caligmig
ve Edward Said’in de Sarkiyatgisk: Batv'min Sark Anlayssiar: eserinde de
agikladigy iizere Dogu toplumlart olarak Bati genellikle Tslam cografyasini
dikkate almugtir. Kuzey Afrika’dan Orta Dogu’ya, Hint yarimadasindan
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giiniimiizde Endonezya, Malezya ve Singapur gibi iilkelerin bulundugu Java
adalarina kadar hayali bir cografya Bat1 igin “Oteki” olmugtur.

Gegmigte Dogu’yu kesfetmek, tahakkiim altina almak ve zenginliklerini
Batr'ya aktarmak amaciyla yapilan pek ¢ok gezi, ticari faaliyet ve savaglar
Dogu’nun nasil bir yer oldugunu anlatan metinleri ve resimleri ortaya
gikarmugtir. Aragtirma yazilari, ticari faaliyet raporlart ve gezi yazilan ile
baglayan Dogu bilgisinin Batr’ya aktarilmasi siireci resim sanatinin geligmesiyle
gorsel bir yapiya biiriinmiig ve Dogu kimligi Batihilara gosterilmigtir. Bu
sayede Bat1 hem kendi farkliliklarinin farkina varmig hem de 6tekinin yapisini
anlama imkani bulmustur. Yiizlerce yil bu sekilde devam eden bilgi aktarim
stireci fotograf ve sinemanin icadi ile gorsel agirlikli bir anlatimmn 6nem
kazanmasini saglamugtir. Diger taraftan gelisen bu iletigim imkanlarinin yani
sira ulagim imkanlarinda da yaganan gelismeler Batiilarin Dogu’ya olan
ragbetini arttirmug ve kesif gezilerinin artmasina neden olmustur.

Bati ortaya ¢ikardig teknik gelismelerin yani sira demokrasi, insan haklari
ve Ozgiirliik gibi kavramlar tizerinden yeni toplumsal ve sosyal gelismeler
gergeklestirmis ve giderek kendilerini bu noktalarda da Dogu toplumlart ile
mukayese eder hale gelmigtir. Hem fenni hem begeri gelismeler Batr’ya bir
tstiinliik kazandirmig ve Dogu toplumlarinin kendilerini Batr’ya benzetmeye
caligtiklar1 yeni bir doneme girilmistir. Yine bu dénem Batr’nin somiirgecilik
taaliyetlerinin aktif oldugu bir zamana gelirken Dogu giderek Bat1 tahakkiimii
altina girmigtir. Batr’da yaganan teknik gelismelerden birisi olan sinemanin
icad1 Dogu bilgisinin Batr’ya aktarilmasina gezi yazilarindan, resimlerden ve
tfotograflardan farkl bir rol oynamugtir. Bati Dogu’da ¢ekilen goriintiiler ile
kendi toplumunda somiirgecilik faaliyetlerini megrulastirmayi, Dogu insanin
Bat1 bilgisine ve tecriibesine muhtag oldugunu anlatmayr ve Dogu’nun
ne kadar ilkel bir cografya oldugunu gostermeyi hedeflerken yine Bati
cografyasinda ¢ekilen filmlerin Dogu’da gosterilmesiyle de Batr’nin ne kadar
gelistigini gostermeyi, Batr’'min idaresi altinda bir toplum olmanin onlara da
bu zenginlikleri kazandiracagina inandirmayz ve filmi gosterdigi cografyada
somiirgecilik igin degil o iilkeyi gelistirmek igin geldigini inandirmay1
hedeflemigti. Bu noktada sinema, sOmiirgeci Batrnin oryantalizmde
kullandig1 en etkin araglardan birisi haline gelmistir.

Diger taraftan gelisen film yapim teknikleri ile yalmizca var olan gergek
seylerin goriintiisii degil zamanla anlatinin geligmesiyle kurgusal tasvirlerin
de filmlerde yer almasi gergeklestirilmistir. Ozellikle ABD de gelisen sinema
Dogu merkezli yeni hikdyelerin anlatilmasinda etkin rol oynamis, gezi
yazilar1 ve resimler gibi eserlerde Dogu’ya dair olugturulmug binlerce yillik
kodlarin sinemada da kullanilmasini saglamugtir. Film anlatisinin gortintii ve
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sesi birlestiren yapis1 goriintii ve ses kodlarinin birlikte kullanimiyla daha
etkileyici hale gelmigtir. Kurmaca filmlerde siklikla kullanilan bu oryantalist
kodlar zamanla Bati toplumlarinin ilgisini gok daha fazla ¢ekmig ve diger
film tiirlerinde de kullanilmigtir. Bu film tiirlerinden birisi olan belgesel
filmler gergegi izleyicilere aktarmak amaciyla gekilen filmler arasinda yer
alirken Bat1 tarafindan icat edilen sinema sanati igerisinde diger tiirlerden
farkli bir konuma yerlesmisgtir.

Belgesel film tiirtinde anlatilmak istenen gergeklik yonetmenin ideolojisi
ve tasarladigi dramatizasyon ile sekillenmektedir. Dolayisiyla ele alinan
konu her ne kadar gergegi anlatsa da gercegin belli bir kesitinin belli
bigimlerde verilmesiyle konuya dahil edilmektedir. Hem oryantalist bakig
agisindan etkilenen Batili yonetmenler, hem de i¢ oryantalist bakig agisiyla
kendi toplumlarini anlatmayr hedefleyen Dogulu yonetmenler belgesel
filmlerde c¢esitli konular1 ele almaktadirlar. Bu bakig agilari Dogu’nun
kurmaca filmlerde oldugu gibi belgesel filmlerde de belli bash stereotipler
ile ele alinmasina neden olmaktadir. Gegmiste Dogu mistik ve egzotik bir
cografya olarak tasvir edilirken giiniimiizde kaotik bir ortam olarak filmlerde
yer almaktadir. Dogu-Bat1 iligkisine bakildiginda 6zellikle 11 Eyliil olaylart
sonrast Dogu’yu teroriin merkezi olarak konumlandiran Bati, bu oryantalist
bakig agistyla filmler iiretmeye devam etmektedir. Kaotik Dogu tasvirinin
temel sebebi de bu konumlandirmadan dolay: teroriin merkezi olarak lanse
edilmesi yatmaktadir.

Bu kitap ¢aliymasi kapsaminda belgesel filmlerde oryantalist bakis
agisinin nasil yer aldigi, Dogunun nasil tasvir edildigi ve bu tasvirin ingasinda
oryantalist 6gelerin nasil yer aldig: tespit edilmektedir. IDFA’nin uzun metraj
kategorisinde 6diil alan 7 filmin Dogu toplumlarini ele aldigr goriilmektedir.
Nitel ve nicel veri analizine tabi tutulan bu filmlerden elde edilen bulgular
ve veriler Bati tarafindan odiillendirilen filmlerde Dogu tasvirinin nasil
gergeklestigini  gostermektedir. Bu kapsamda aragtirmanin en baginda
belirlenen sorular ve bu sorular dogrultusunda gergeklestirilen literatiir
taramast filmleri degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.

Analizi gergeklestirilen filmlere dair sorulan ilk soru Dogu toplumlarinin
nasil tasvir edildigi ve bu tasvirlerde kullanilan oryantalist 6gelerin ne
oldugudur. Belgesel filmler incelendiginde Dogu toplumlarinin tasvirinde
on plana gikan stereotipin “teroriin merkezi” ve “ilkel” Dogu stereoptiplerinin
oldugu goriilmektedir. Birgok olumsuzlugu Dogu’ya izafe eden oryantalist
bakig agis1, belgesel filmlerde Dogu’nun ilkel ve teroriin merkezi oldugu
tasvirine yer verirken “despot” Dogu stereotipine ilkellik ve teroriin merkezi
olma durumuna gore gok daha az yer vermektedir. Dogu’yu pasif gosteren
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“disil” stereotipi de belgesel filmlerde yer alirken notr bir sekilde tasvir
etmekte kullanilan “egzotik” ve “mistik” stereotipleri de yer almaktadir. Dogu
mistisizminin yer aldig1 tek belgesel film Dreams and Silence belgesel filmi
olarak kargimiza gikarken Dogu en ¢ok Nowhere to Hide belgesel filminde
teroriin merkezi olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla incelenen belgesel
tilmlerde Dogulu toplumlar daha g¢ok teror ile birlikte anilirken hemen
ardindan Dogu toplumlarinin ilkelliginin vurgulandigi goriilmektedir. Bu
tasvirlerin gergeklestirilmesinde kullanilan oryantalist 6gelere bakildiginda
ise yine ilkellik/geri kalmishk on planda goziikiirken bu toplumlarin
bireysellikten uzak olduklar1 da tasvir edilmektedir. Bu iki oryantalist 6genin
hemen ardindan hem diyaloglarda hem de goriintiilerde Dogu toplumunun
siddet yanhsi olarak gosterildigi goriilmektedir. Yine literatiirde yer alan
Dogu’nun antidemokratik bir yapiya sahip ve kaderci oldugu bilgisi de
belgesel filmlerde yer bulurken, diger 6gelere gore geri planda kaldig: tespit
edilmektedir. Dogulu toplum yapisinin dini yonelimlerine bakildiginda Islam
inancinin baskin bir gekilde 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Hristiyanhk
inanct da belgesel filmlerde yer bulurken Musevilik yalnizca bir belgesel
gosterilmekte ve diger inanglara higbir sekilde yer verilmemektedir.

IDFA uzun metraj kategorisinden 6diil alan ve Dogu’yu anlatan belgesel
filmlerde Dogu toplumlarinin Tslam inanci merkezli, ilkel ve terérle amlan
bir toplum oldugu bilgisi baskin bir sekilde yer almaktadir. Geri kalmuglik,
siddet yanlihig1, antidemokratiklik gibi diger oryantalist 6geler de filmlerde
yer alirken toplumsal ve sosyal problemlerin izleyiciye bazi sahnelerde
oryantalist bakig agisi ile aktarildig: tespit edilmektedir. Dolayistyla aragtirma
kapsaminda Dogu’nun toplum yapisiyla ilgili ¢ikan sonu¢ Edward Said’in
belgesel filmlerle ilgili tespitiyle yakindir. Said, gliniimiiz belgesel filmlerinde
Dogu’nunegzotik bir cogratyadanziyade gesitli teror planlarinin Miisliimanlar
tarafindan yapildig: bir cografya olarak lanse edildigini bildirmektedir (Said,
2017b, s.151).

Caligma kapsaminda belgesel filmlerle ilgili ikinci ele alinan soru ise Dogulu
erkegin nasil tasvir edildigi ve bu tasvir esnasinda kullanilan oryantalist
ogelerin neler oldugudur. Belgesel filmlere bakildiginda erkek karakterlerin
tamaminda oryantalist 6gelerin varligindan s6z etmek miimkiin degildir.
Karakterlerin biiyiikk gogunlugunda egitim durumu, ¢alisip ¢aligmadigy,
caligan erkegin mesleginin ne oldugu gibi biiyiik belirsizlikler de hakimdir.
Dogulu erkek karakterlerde en belirgin oryantalist 6ge, erkeklerin kendinden
igstizlere karse etken olduklaridir. Checkpoint filminde bulunan biitiin erkek
askerler, Miisliimanlar1 tehdit olarak kabul ettikleri sahnelerde onlara karg
sert davranmaktadir. Dogu’da sert olmanin hayatta kalmak igin mecburi bir
durummug gibi gosterilmesi kargi tarafin kim olduguna bakmaksizin etken
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olmak zorunda olundugu izlenimini yaratmaktadir. Bunun hemen ardindan
erkek karakterlerin kadin diiskiinliigii gelmektedir. Yine oryantalizmde yer
alan Dogulu erkegin vaksi ve aptal olduklar1 bilgisi de belgesel filmlerde
birkag sahnede goziikmektedir. Ancak Dogulu erkege izafe edilen bu iki
durum yalmzca Shape of the Moon ve Position Amonyy the Stars filmlerindeki
Bakti karakteri iizerinden verilmektedir. Bakti karakterinin evlenebilmek
i¢cin Miisliiman olmasi ile yasadigi doniigiimiin anlatildigr iki filmde de
karakter acimasizca hayvan doviigtiirerek bahis oyunlari oynatmaktadir.
Hem hayvanlara hem de yegenine siddet uygulamasi onu vaksi dogulu
olarak gosterirken siirekli bahis oynayarak kaybetmesi ve esiyle bu yiizden
tartigmalar yagamasi onun aptal birisi olarak goriinmesine neden olmaktadir.
Yine ayni karakter Dogulu erkegin kadin diishiindi olarak gosterilmesinde
de kullanilmaktadir. Dolayistyla Dogulu erkek belgesel film anlatilarinda
kendinden giigstizlere karg1 etken, kadin diigkiinii, vahgi ve aptal erkek
karakterler olarak yer almaktadir.

Dogulu erkeklerin giddet ile iliskilerine bakildiginda karakterlerin yaris:
belirsizligini korurken yariya yakini da giddet yanlis1 olarak goziikmektedir.
Belirgin bir gekilde giddet kargiti olan Dogulu erkek grubu ise digerlerine
oranla daha az yer almaktadir. Kurmaca filmlerde erkek karakterlerin
kahramanliklar1 tizerinden teror olaylar ve siddet iliskisi anlatilirken (Alam,
2007, s.111) belgesel filmlerde daha ¢ok magdur karakterler tizerinden
erkeklerin siddet ile iligkisi anlatiimaktadir. Ornegin Nowhere to Hide belgesel
filminde bulunan erkeklerin gok biiyiik bir gogunlugu siddet kargit1 olarak yer
almaktadir. Ciinkii onlar bulunduklar1 cografyada yasadiklari terér problemi
yiziinden zor bir hayat yagamakta ve belgesel filmlerde teror yiiziinden
yasadiklart magduriyetler izleyiciye anlatilmaktadirlar.

Caligma kapsaminda ele alinan iiglincii soru ise Dogulu kadinlarin nasil
tasvir edildikleri ve bu tasvirlerin hangi oryantalist 6geler kullamlarak
gerceklestirildigidir. Belgesel filmlerde Dogulu kadinlarin egitim ve ig
durumlarina da erkeklerde oldugu gibi belirsizlik hakimdir. Belgesel filmlerin
dogast geregi anlatida bilgi olarak yer almayan bu durum karakterlerin
mesleki ve egitim durumlarinin belirlenmesini giiglestirmektedir. Belgesel
filmlerde kadinlarin daha ¢ok anne, ev hanimi ve eg toplumsal rollerinde
yer aldiklar1 goriilmektedir. Yine bu kadinlarin temsilinde yer alan
oryantalist 6gelere bakildiginda kadin karakter bulunmayan Famuly belgesel
filmi harig¢ tiim filmlerde kadin karakterler erkelere gore pasif bir karakter
olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Dreams and Silence belgesel filmindeki Hayfa
karakteri, Checkpoint tilminde sinirdan egleriyle birlikte gegis yapmakta olan
kadinlar, Shape of the Moon ve Position Amony the Stars filmlerindeki Bakti’nin
esi annesi ve kiz yegeni, Nowhere to Hide belgesel filmindeki Nori’nin esi ve



270 | Sinemanin Dogu ile Imtihans: Belgesel Filmlerde Oryantalizm

son belgesel film olan Radiography of a Family filminde yonetmenin annesi de
erkeklere gore hayatin igerisinde daha pasit kalmaktadirlar. Radiography of o
Family belgesel filmindeki karakter harig hepsi erkeklere karg: pasif olarak yer
alirken Radiography of a Family belgesel filmindeki kadin devletin kargisinda
suskun, kabullenmig ve garesizdir. Kadinlar arasinda 6n plana ¢ikan diger
oryantalist 6ge ise kadinlarin kurtarimay: bekleyen karakterler olmasidur. Tlk
tilmdeki Haytfa karakteri bir miiltecidir ve gogmek zorunda oldugu yerde de
mutlu degildir. Kendi iilkesi olan Filistin’e donmeyi beklerken yeni savaglarin
kapida olmasi ihtimali de onu korkutmakta ve bu durumdan kurtulmak
istedigini belgesel filmde verdigi roportajlar ile belirtmektedir. Yine Nowhere
to Hide filminde Nori’nin esi de ayni sekilde teror bolgesinde oradan
oraya gog¢ ederken bu durumdan kurtulmayr beklemektedir. Radiography
of & Famuly filminde yonetmenin annesi ile gizilen tasvir iizerinden devrim
sonrasi lilkede kadinlarin yagadiklari anlatilmaktadir. Dogulu kadinlarin
yalnizca aile bireylerinin degil gesitli iktidarlarin baskis1 altinda da olduklar:
dolayisiyla  kurtariimalart  gerektigi anlatilmaktadir.  Belgesel filmlerde
kadin karakterlerin kamusal alana ¢tkmayan Dogulu kadinlar olarak tasvir
edildikleri de goriilmektedir. Buna kargin kurmaca filmlerde yer alan cinsellijgi
bastwilmis ve sehvetli Dogulu kadin tasvirleri incelenen belgesel filmlerde
bulunmamaktadir.

Oryantalist 6gretide Dogulu kadinlar1 iki kategoriye ayiran Kabbani,
ilk kategoride genellikle biiyii ile ugragan, cadi, kotiiciil, iffetsiz, tiim kusur
ve ayiplar iizerinde bulunduran kadinlardan olugtugunu soylerken, ikinci
kategoride yer alan kadinlarin 6zverili anne ve egler, cinselligi 6n plana
¢tkmayan kadinlar oldugunu dile getirmektedir. Tkinci kategorideki kadinlarin
anlatilarda ikinci planda kalan dekoratif malzemeler olarak kullanildigini ifade
etmektedir (Kabbani, 1993, 5.64-66). Inceledigimiz belgesel filmlerdeki
Dogulu kadin karakterlere de bakildiginda toplumsal rol olarak daha gok
anne, es ve ev hanimi gibi rollerde oldugu goriiliirken cinselliklerine dair
higbir bilginin belgesel filmlerde yer almadig1 goriilmektedir. Belgesel film
anlatilarinda da Kabbani’nin belirttigi iizere oryantalizmde oldugu gibi kadin
ana karakter olarak bulunsa dahi filmin igerisinde dekoratif bir malzemeden
oteye gitmemektedir. Ciinkii kadin merkezli gekilen belgesel filmlerde de
kadinin etrafindaki erkeklere gore hareket ettigi, yol aldig1 ve sekillendigi
goriilmektedir.

Dogulu kadin ile Dogulu erkegin belgesel filmlerde egitim ve ig hayatlarina
dair net bilgilerin igermemesi onlarin anlatilardaki ortak noktalarini
olugturmaktadir. Toplumsal rollerde de hem kadin hem erkek igin aile
baglarinin 6n planda oldugu goriiliirken tasvir edildikleri oryantalist 6geler
toplumsal yapiy1 yansitacak bir bigimde farklidir. Dogu’nun ata erkil yapisi
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belgesel film anlatisina yansirken Dogulu kadinlar pasit Dogulu erkekler
ise kendinden giigsiizlere karsi etken olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla
kadin ikinci planda kalirken erkekler 6n plana ¢ikmaktadir. Yine Dogulu
kadinlar kurtarilmay1 bekleyen olarak yansitilirken Dogulu erkekler elinde
kurtulunmasi gereken vahsi ve aptal/mantiksiz kisiler olarak gosterilmektedir.
Ustelik Dogu’nun despot yapist kadinlar iizerinde baski olugturan ikinci bir
faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Belgesel filmlerde cevap aradigimiz dordiincii soru ise Dogulu toplumlara
hangi ritiiellerin anlatida kullanildigiyla ilgilidir. Dogu Bati zithginin
temelini olusturan farkhiliklardan birisini de inanglar olusturmaktadir. Her
ne kadar biitiin dinlere farkli cogratyalarda inamilabiliyorsa da bu inanglara
ait ibadetlerin farkli uygulaniglar1 belgesel filmlerde merak uyandiran anlati
ogeleri olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Dogu toplumlarinin yer aldigi bu
belgesel filmlerde gergeklesen ritiiellerin neredeyse tamami Islam inancina ait
iken yalnizca Shape of the Moon tilminde yer alan bir sahnede Hristiyan olan
biiyiikannenin dua ettigi goriilmektedir. Belgesel filmlerde en fazla gosterilen
ritiiel olarak kargimiza namaz ibadeti ¢tkmaktadir. Hemen ardindan Dogu
mistisizmini 6n plana ¢ikaran zikir ibadeti de Dreams and Silence belgesel
filminde yer almaktadir. Cesitli dualar ve ezan sesleri de belgesel filmlerde yer
alirken ozellikle bir gocuga isim verildigi esnada okunan ezan ve ¢ocuklarin
stinnet edilirken goriintiileri izleyiciye farkli bir goriintii sunulmasi agisindan
belgesel filmlerde yer almaktadir.

Ritiiel goriintii ve seslerinin incelenen belgesellerde ilginglik katan ve
merak duygusunu uyandiran anlat1 6geleri olarak yer aldiklar1 goriilmektedir.
Dogu’ya ait ritiieller bir taraftan Dogu mistisizminin olugturulmasinda
kullanihirken diger taraftan da biz ve onlar ayrimini derinlestirmektedir.
Cohen’e gore ritiieller sosyal biitiinlesmenin ve birliktelik olugturmanin
temel Dbilesenlerinden birisini  olugturmaktadir.  Ritiieli  gerceklestiren
gruptaki her bir bireyde grup bilinci yiikselmektedir (Cohen, 1999, s5.54).
Incelenen belgesel filmlerde gerek yiizlerce kisinin birlikte namaz kilmast,
gerek zikirlerin toplu bir gekilde yapilmasi Dogu toplumunun yapisina dair
izler tagimaktadir. Dolayisiyla belgesel film izleyicilerinin Dogu toplumlari
hakkinda genel bir kaniya varmalarina yardimcr olurken Batili izleyicinin
zihninde “Oteki” algisinin olugmasini da saglamaktadhr.

Ritiiellerin ardindan belgesel filmlerde cevap aranan bir diger soru ise
Dogulu mekanin belgesel filmlerde nasil yer aldigi ve mekana dair hangi
oryantalist 6gelerin 6n plana ¢iktigidir. Incelenen belgesel filmlerde Dogulu
mekan tasvirinde 6n plana ¢ikan goriintiiniin ¢o/ oldugu goriilmektedir.
Belgesel filmlerde yer alan oryantalist mekanlarin yarisini ¢ol goriintiileri
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olustururken yonetmenler ¢ol goriintiilerini daha ¢ok ana karakterleri
ugsuz bucaksiz bir boglugun igerisine yerlestirerek kullanmaktadir. Onun
hemen ardindan Dogu’nun tasvirinde kullanilan Dogulu kenar mahalleler
gelirken klasik oryantalist goriintii olan pazar yerleri ve Dogu toplumlarinin
yagadigl, mimarisinin ve planlamasinin ¢ol sartlarina uygun oldugu kiy ve
kasaba goriintiileri gelmektedir. Belgesel filmlerde farkli bir goriintii sunmak
maksadiyla yonetmeler tarafindan filme vyerlestirilen bir diger mekan
goriintiisiinii de ibadethaneler ve dini mekanlar olugturmaktadir. Incelenen
belgesellerde dini mekan denildiginde en fazla cami/minare goriintiilerinin
yer aldig1 gortilmektedir. Camilere dair hem i¢ mekan goriintiileri hem de dig
mekan goriintiileri yer alirken bazen bog bir mekan olarak bazen de insanlarin
igerisinde ibadet ettigi esnada goriintileri filmlerde gosterilmektedir.
Camilerin hemen ardindan gosterilen dini yapilarin basinda ise kiliseler
gelmektedir. Incelenen belgesel filmlerde sinagog veya diger dinlere ait
ibadethane goriintiileri bulunmamaktadir.

Dogu cografyasina dair bilgilerin ve Dogulu toplumsal kimlige dair
izlerin net bir gekilde goriildiigii ipuglart mekén tasvirlerinde bulunmaktadir.
Belgesel filmlerde yonetmenlerin karakterin yasadigi cografyayr gostermek
igin filme yerlestirdigi mekan goriintiileri, toplumlar arasindaki farkhiliklary
vurgulamakta da kullanilmaktadir. Dogulu mekanlarin  biinyesinde
barindirdig1 kodlar ve yan anlamlar o toplumlarin kiiltiirel yapilari, ekonomik
durumlar: ve yagsadigi cografi kogullar hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.
Dolayisiyla yonetmen tarafindan gosterilen belli bagh mekan goriintiileri
izleyicinin Dogu toplumlarma kargi onyargili olabilmesini saglamaktadur.
Ornegin; Shape of the Moon ve Position Amonyg the Stars filmlerin yonetmen
Endonezya’nin bagkenti Jakarta’dan hi¢bir geligmisligi gosteren mekan
goriintiisii vermemektedir. Ttim film boyunca Bakti isimli karakterin kenar
mahaller ve koyler arasindaki goriintiileri verilmektedir. Dolayisiyla mekan
tasvirinde Dogu, yonetmenin kendi bakis agisina ve inga etmek istedigi anlat1
bigimine gore sekillenmektedir. Filme yerlestirilen mekanlarda gergeklik
paymin olmasi yani sira yonetmen tarafindan yapilan bilingli tercihler
oryantalist bakig agisinin baskin oldugunu gostermektedir.

Aragtirma baglaminda ele alinan son soru ise Dogu insanin hangi kiyafetler
ile daha ¢ok gosterildigiyle ilgilidir. Belgesel filmlerde Dogulu kadinlarin
kullandiklar1 kiyafetler arasinda basortiisiiniin baskin oldugu goriilmektedir.
Onun hemen arkasindan gelen garsaf ise ikinci sirada yer almaktadir. Yine
bagortiilii kadinlarin giydikleri entariler de dikkat ¢ekmektedir. Oryantalist
kurmaca film ve resimlerde ok sik rastlanan ve iizerine pek ¢ok anlamlar
yiiklenen pege ise belgesel filmler en az yer alan Dogulu kadimnin kullandigt
kiyafet pargasi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Batrnin ardinda bir gizem
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arayigt iginde oldugu pegeli kadin goriintiisii belgesel filmlerde Dogu’nun
bir gercekligi olarak gosterilmektedir. Ozer’e gore garsaf ve pege gibi viicudu
kaplayan ve 6rten Dogulu giysilerinin kullanilmasindaki temel mantik Dogu
medeniyetinde giizelligin merakli bakiglardan gizlenmek istenmesinden
kaynaklanmaktadir (Ozer, 2006). Belgesel filmlerde de yonetmenlerin ana
karakterler diginda pek ¢ok kadimi bu gekilde goriintiileyerek izleyicileri
meraklandirmaya ¢aligtigi soylenebilir.  Filmin ana hikdyesi ile higbir
ilgisi olmayan pek ¢ok carsafli kadin ve pegeli bazi kadinlar filmlerde
gosterilmektedir. Bu sahnelerde izleyici kadinin nasil bir goriintiiye sahip
oldugunu ve neden boyle bir kiyafeti tercih ettigini merak etmektedir.
Kadinlarin bu kiyafetler igerisinde goriintiilenmeleri belgesel filmlerin temel
mantiginda yer alan izleyicinin merakini ayakta tutma ¢abasina hizmet
etmektedir.

Dogulu erkeklerin kiyafetlerine bakildiginda ise erkek giysileri arasinda
tek parcadan olusan cellabiye ya da kandura denilen elbiselerin 6n planda
oldugu goriilmektedir. Baga gegirilen sarsklar ise en fazla tercih edilen bir
diger kiyafet pargasi olarak dikkat ¢ekerken tiim filmlerde goriilen tek kiyafet
pargasi olarak da yer almaktadir. Sariklarin yani sira fakkeler de kullanilirken
ozellikle kurmaca filmler ¢ok sik rastlanan fes ve czibbe ise belgesel filmlerde
nadir goriilen kiyafetler arasinda yer almaktadir. Belgesel filmlerde Dogulu
erkekler kitleler halinde gosterilirken benzer kiyafetleri giydikleri de dikkatleri
¢ekmektedir. Jennifer Craik, bu durumu Dogulu giysilerin derin anlamlar
icermesi ve grup aidiyetini destekler mahiyette olmast ile agiklamaktadir. Ona
gore Dogulu giysiler birlikte yagam, ruhanilik ve egzotiklik gibi kavramlarla
iligkilidir (Craik, 1993, s. 18-19). Belgesel filmlerde Dogulu erkeklerin
kitleler halinde gosterilirken ayni zamanda beyaz renkte ve ayni gekilde
kayafetler giymesi Craik’in sdylemlerini desteklemektedir. Grup aidiyetinin
saglanmasinda 6nemli rol oynadigr gozlenen tipik Dogulu erkek kiyafetleri
egzotikligi de beraberinde getirmektedir. Dahasi bu egzotik atmosfer
erkeklerin bellerinde tagidiklar1 ve bir gesit aksesuar olan hangerler ile de
desteklenmektedir. Family belgesel filminde yonetmenin ozellikle beline
hanger tagiyan cellabiye giymis erkekleri goriintiilere getirmesi belgesel filme
egzotik bir hava katmaktadir. Diger taraftan yine erkeklerin tasidig: tespibler
ise ruhanilik ile iligkilendirilebilmektedir. Dreams and Silence belgeselinde
bir taraftan dini agiklamalar yaparken diger taraftan elinde bulunan tespihi
ceken din gorevlisi belgesel filmin mistik yapisina hizmet etmektedir.
Hangerler ve tespihlerin yani sira Dogu erkeginde dikkat ¢eken bir diger
aksesuar ise posulardir. Genelde boyun atkisi geklinde kullanilan pogularin
belgeselde hava sartlarna gore erkekler tarafindan bag 6rtmek amaciyla da
kullanildig gortilmektedir.
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Tiim bunlardan hareketle belgesel filmlerin hem kendine 6zgii yontemlerle
otekilestirme yapabildigi hem de 6tekinin varligina dair gegmisten gelen ve
diger sanat dallari ile olugturulan kodlari tekrar kullanarak olanlar: pekistirdigi
sOylenebilir. Zygmunt Bauman’in ifadesiyle “Tuim toplumiar yabance yaratw:
Ancak her toplum kendi yabanc tiiriindi yaratir ve kendine has yollavia yaratwr.”
(2013, s. 30). Batrnin kendine 6zgii yabanci yaratma yollarindan birisi
olarak karsimiza belgesel filmler ¢ikmaktadir. Ustelik bu yabanci yaratma
olayr var olan gergeklik {izerine degil tamamen tasarlanmig bir gergeklik
tizerine ya da var olan ger¢ekligin belirli yonlerinin 6n plana ¢ikarilmasiyla
inga edilmektedir. Dogu pek ok zenginligi biinyesinde barindirirken
incelenen belgesel filmlerde genellikle “teroriin merkezi” ve “ilkel” olarak
stereotiplestirilmektedir. Toplumsal yapiyr stereotiplestirirken “ilkellik/geri
kalmighk” ve “bireysellikten uzak olmak™ gibi belli bagh oryantalist 6geler
on plana ¢ikmaktadir.  Toplumlarin dini yonelimlerinde ise baskin bir
sekilde Tslam ve Miisliimanlik ortaya ¢ikmaktadir. Belgesel film anlatisinda
yer alan Dogulu erkegin tasvirinde egitim durumuna ve ig hayatina dair net
bilgiler igermezken daha ¢ok “kendinden giigsiizlere karsi etken”, “kadin
diigkiinii”, “mantiks1iz” ve “vahgi” tipler olarak oryantalist bakig agisina
uygun bir sekilde gosterilmektedir. Yine Dogulu kadina bakildiginda
da egitim ve ig hayatina dair net bilgiler icermemekte onlar da genellikle
“pasif”, “kurtarilmay1 bekleyen” ve “kamusal alana ¢tkmayan” insanlar olarak
filmlerde yer almaktadir. Dogulu toplumlarin dini yonelimlerine bagl olarak
belgesel filmlerde genellikle “Islam™ inancina ait ritiiellere yer verilmekte
ve bunlarin arasinda da “namaz” 6n olana gikmaktadir. Belgesel filmlerde
Dogu cografyasi en gok “goller” ile mekansallagtirilirken dini mekanlarda
da “camiler” 6n plana gtkmaktadir. Insanlarin kitleler halinde gosterildigi
yerlerde de tek bagina gosterildigi yerlerde de belli bagh kiyafetler 6n plana
¢ikmaktadir. Bunlar arasinda kadinlarda “bagortiisii” ve “carsaf™ dikkatleri
gekerken erkeklerde “sarik” ve tek parca erkek elbisesi olan “cellabiye/
kandura” gelmektedir. Kiyafetlerin yaninda da Dogu insanini inanci ile
biitlinlestiren “tespihler” ve onlarin siddet yanlisi gibi goriinmelerine neden
olan “hancerler” aksesuar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Sonug olarak belgesel filmler biinyesinde pek ¢ok dogal tasvirler
bulundurmaktadir. Incelemeye aldigimiz TDFA uzun metraj kategorisinde
odil alan bu filmler de oryantalist pek ¢ok Ogeyi dogal tasvirlerin
olugturulmasinda kullanmaktadir. Yonetmenlerin bilingli veya bilingsiz, 1yi
veya kotii niyetli, filme yerlestirdigi pek ¢ok oryantalist 6ge izleyenlerin biling
diinyalarmni ve algilarini etkilemekte, gergeklik adina gosterilen gortintiiler ve
dinletilen sesler ile daha 6nceden edindikleri 6n yargilar pekigtirilmektedir. Bu
noktada belgesel filmler, yiizlerce yildir gezi yazilari, aragtirmalar, hatiralar,
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resimler, fotograflar ve en nihayetinde kurmaca filmler ile Batili toplumlarin
zihinlerine kazinan 6n yargilari, oryantalist bakig agisiyla segilmis goriintiiler
ve sesler ile gergeklik olarak sunabilmektedir.

Belgesel filmlerde oryantalizm ile ilgili yapilabilecek yeni ¢aligmalar igin

oneriler sunlar olabilir:

Odiil alan filmler yerine bizzat Bat1 kaynakl fonlar ile senaryosuna,
¢ekim planina, kurgusuna dogrudan miidahale edilen belgesel filmler-
de oryantalist 6gelerin, soylemlerin ve gostergelerin nasil yerlestirildi-
gi farkli bir aragtirma yontemi ile incelenebilir.

Yonetmeler tizerinden bir inceleme yapilarak Bati tarafindan tiretilmig
belgesel filmlerde oryantalist bakig agis1 ortaya konabilir ya da Dogulu
kimlige sahip ancak Batrda yagayan veya Dogu kimligine sahip Do-
guwda yagayan ancak Batili gozle kendi toplumsal sorunlarimni dile ge-
tiren yonetmenlerin filmlerindeki oryantalizm incelemesi yapilabilir.

Dogu konulu belgesel filmler, belli bir gruba izletilerek izleyicilerin
belli toplumlar hakkindaki fikirleriyle ilgili degisimlerinin incelenebi-
lecegi alimlama analizleri yapilabilir ve filmlerin izleyici tizerindeki et-
kisi arastirilabilir.

Ayni toplumlar hakkinda farkli donemlerde gekilmis belgesel filmler
incelenerek oryantalizmin belli bir siire igerisinde degisen politikalara
gore ¢ekilen belgesellerde nasil evirildigi ortaya konabilir. Bu sayede
degisen oryantalist kodlar tespit edilebilir.

Dogu’ya dair toplumsal bir meseleye farkli pencerelerden bakan Batili
ve Dogulu yonetmenlerin belgesel filmleri kargilagtirmalr icerik analiz
yontemi ile incelenerek egemen anlatinin diginda yeni anlatim yollari-
nin var olup olmadigina dair tespitler yapilabilir.

Belgesel filmler ve oryantalizm alaninda ¢aligmalarin pek az yapilmis
olmas1 incelemeye dair pek ¢ok konunun varligini gostermektedir. Gergek
adina gosterilen veya dogal bir tasvir siirecine tabi tutulan hikayeler, konular

ve kigiler belgesel filmlerde izleyicilere sunulabilmektedir. Nihayetinde
belgesel film de bir yaratum siirecinden ge¢mektedir ve bu siirecin sonunda
ortaya gikan eser, izleyicide derin izler birakabilmektedir.
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Sinemanin Dogu ile Imtihana:
Belgesel Filmlerde Oryantalizm

Hiidai Ates

Edward Said genelde tiim Dogu'nun 6zelde ise Islam cografyasinin Bat’'nin 6tekisi oldugunu
ifade etmektedir. Otekini insa etme siirecinde Dogu bilgisinin Batr’ya tanitilmast ve aktarilmas
isi eskizler, seyahat yazilari ve resimler ile baglamis, sinema ile baska bir boyuta tasinmis ve
belgesel filmler ile de gercek olarak gésterilmistir. Yillar icerisinde stirekli tekrarlanarak
zihinlerde yer edinen bazi kaliplar, Oryantalizmin islevsel birer aracina doniigmiis ve belgesel
filmler icin de kullanisli birer anlat &gesi olmustur. Bu anlan 6geleri belgesel film ydnetmenleri
tarafindan kullanilarak, Dogu’'nun fikri, kiiltiirel ve sosyal tiim zenginliklerinin goz ardi edildigi
ve oryantalist bakis agisinin hakim oldugu pek cok belgesel film hazirlanmistir. Dolayisiyla
Dogu'nun dogal tasvirinde kullanilan bu anlati 8geleri adeta gercegin bir temsili olarak Batils
izleyicinin seyir zevkine sunulmustur.

Bu kitapta Said’in séyleminden yola ¢ikarak diinyanin en kéklii belgesel film festivallerinden
birisi olan Uluslararasi Amsterdam Belgesel Film Festivali (International Documentary Film
Festival Amsterdam: [DFA) uzun metraj kategorisinde 6diil alan belgesel filmlerdeki oryantalist
6geler tespit edilerek insa edilen anlatilar ortaya konmustur.
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