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Ozet

Lif sanat1 6ziinde tekstil tekniklerini ve malzemelerini kullanan uygulama
yontemleri ile genis bir alana sahiptir. 1960 ve 70’li yillarda lif sanatinin en
aragtirmaci doneminde sanatgilar mistik etkileri olan, farkli cografyalara ait
kiiltiirel desenleri, teknikleri veya giysileri form ve doku olarak galigmalarina
tagimugtir. Avrupa ve Amerika’da neredeyse es zamanli olarak devam eden lif
sanat1 etkinliklerinde 6zellikle tapestry dokuma teknikleri ile birlikte Dogu
Avrupa, Uzak Dogu, Giiney Amerika, Orta Asya ve gesitli yoresel tekstil
teknikleri kullanilmistir. Benzer bir yaklagimla bu arastirma Eski Tirklere
ait Orta Asya $aman giysilerinden ilham alinarak gergeklestirilmistir. Bu
aragtirma yazisinin amaci eski Orta Asya Tiirkleri dini inang sistemlerinin bir
pargasi olan $amanizm’i incelemek ve buna bagl kiiltiirel ve ruhani simgelerle
bezenmis, dikkat ¢ekici sgaman giysilerinin karakteristik form ve dokularindan
esinlenerek farkl tekstil teknikleriyle doku arastirmalari ve uygulamalari
sonucunda bir lif sanat1 eseri ortaya koymaktir. Oncelikle Orta Asya Tiirkleri
hakkinda betimsel modele dayali nitel bir aragtirmaya yer verilmig olan
caligmada Tiirk Saman giysileri ve 6zellikleri ele alinmaktadir. Aragtirmanin
ikinci boliimiinde ise lif sanat1 hakkinda genel bir bilgi verilerek aragtirmaci
bir yaklagimla dokuma, baski ve farkl: tekstil teknikleri ve malzeme odakl
yapilmig Ozgiin doku ¢aligmalari detayli bir incelemeyle aktarilmaktadir.
Sanatsal bir tekstil yapisinda doku ve dokuma teknikleri agisindan deneysel
yontemle 12 adet 6zgiin dokuma ve baski pargalarindan olugan lif sanati eseri
birlestirme yontemleri ile birlikte aragtirmanin sonunda sunulmaktadir.

1 Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil ve Moda
Tasarimi Anasanat Dali, ssedef.erkin94@ gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-0411-8589

2 Dogent, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Moda Giyim Tasarimi Bolimii,
neslihan.sirin@deu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-9919-150X

@88 A hips/foi.or/10.58830)0zgurpub337.c1497 61



62 | Tiirk Swman Giysilevinin Etkisinde Lif Sanatmda Doku Uygulamalars

1. Orta Asya Tiirkleri

Tiirk halkinin Orta Asya’nin gesitli bolgelerinde M.O. 111 ya da M.O. IX.
Yiizyildan itibaren var oldugu hatta kimi kaynaklara gore bu tarihin M.O.
2500’li yillara kadar gerileyebilecegi diigiiniilmektedir. Tiirk toplumlari
Orta Asya’da uzun yillar yasamig ve ¢ogunlukla hayvancilikla ugragmislardur.
Bu bolgede genel olarak soguk hava sartlari ve karasal iklim hakimdir. Bu
sebeple daha elverisli yagam gartlar1 bulma amaci ile uzun siire gogebe olarak
yagamlarini stirdiirmiiglerdir (Giircan, 2018:21, 22, 24). Bilindigi tizere Asya
oldukga genis bir diizlemdir. Tarih boyunca bu bolgede gesitli Tiirk devletleri
barmmigtir. “Bunlardan en ¢ok bilinenleri; Hun Imparatorlugu, Goktiirk
Devleti, Uygur Devleti, Idil Bulgarlar1 Hanlig1, Avar ve Hazar Devletleri,
Karahanlilar, Gazneliler, Selguklu Devleti ve Osmanl imparatorlugudur”
(Giircan, 2018:34).

“Din; yol, inang sistemi, bir inancin uyulmasi gereken kaidelerinin
tamamidir” (Gomeg, 1998:38). Tiirk toplumlarmnin da diger pek gok
toplumun sahip oldugu gibi kendilerine ait bir inang sistemi bulunmaktadr.
Bu inang sistemi giiniimiizdeki kitapli dinlerden farklidir. Ozellikle
Goktiirklerle adint sikga igittigimiz bu inang sistemi GOk Tanr1\Kok Tengri
ya da Tengricilik olarak adlandirilir. “Cin kaynaklarinda yazan bilgilere gore,
Kok Tengri Dini birtakim dini torenlerin muayyen bir diizen igerisinde
ifa edildigi bir sistemdir” (Gomeg, 1998:38,39). Gok ya da Gokyiizii
inang sistemlerinin ¢ogunda 6nemli bir konuma sahiptir. Sonsuzlugu ve
gizemliligi onu yiice kilmugtir. Gok Tanri inanci, geleneksel Tiirk dini olarak
kayitlara gegen, yazili bir kaynagr bulunmayan, nesilden nesle aktarilan
ritiieller biitiinii olarak kabul edilebilir. Gokyiizii ile biitiinlestigi icin mavi
renk de olduk¢a 6nemlidir (Mutlu, 2021:12). Oziinde doga ile uyumu
gerektirir. Gok Tanr1 inancinin en erken kanitlari kaya resimlerinde ve Orhun
Yazitlarinda goriilmektedir (Alp, Mutlu, 2021:1009).

Baziaragtirmacilar eski Ttirklerin sadece GOk Tanri inancina sahip olmadig:
diger bir dinlerinin de $amanizm oldugunu savunmaktadir. Eski Tiirklerde
hem Gok Tanri inanct hem de $amanizm izleri fazlasiyla goriilmektedir.
Esasen Gok Tanriya inanirken bir yandan da samanik ritiiellerini de
uygulamaktaydilar. Bu sebeple Tengricilik ve Samanizm’in i¢ i¢e ge¢mig bir
inang biitlinii haline geldigi kesin olmamakla birlikte diigtintilebilir.

1.1. Eski Tiirklerde Samanizm

“Samanizm, ata ruhlarina, doga varhiklarma tapinmaya dayah eski bir
Asya dini, ruhani bir 6gretidir” (Oz, 2014:1). Samanizn’in en eski ¢aglardan

beri var olduguna dair kanitlar mevcuttur. Cesitli buluntulara dayanarak
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Samanizm’in baglangici igin verilen en eski tarihin M.O. 50000-30000
yullart arasinda oldugu tahmin edilir (Giircan, 2018:81). Yalnizca Asya’da
degil diinyanin gesitli cografya ve kiiltiirlerinde farkli bigimlerde $amanizm
uygulamalar1 goriilmektedir. Samanlik kavraminin ilk olarak Orta ve Kuzey
Asya’da olugtugu tahmin edilir. Samanizm, kelimesinin 1700’lii yillarin ikinci
yarisindan itibaren kullanilmaya baglandig: diigiiniilmektedir. Tiirklerde
ise bu tarihin gok daha eski zamanlara dayandig: tespit edilmistir. Sozciik
olarak Saman ya da $amanizm seklinde degil fakat farkli isimlerle ayni amaca
hizmet etmek i¢in kullanilmistir (Giircan, 2018:52, 53). Orncgin;

“Saman’a, Altaylar ‘Kam’, Cavuslar “Yum’, Kazak ve Kirgizlar ‘Baksr\
Baks1\Bahsr’, Yakutlar ‘Oyun’, Yukagirler ‘Alma’, Tiirkmenler ‘Perihan\Falbin’
derken, Altay ve Yakut Tiirkleri kadin Saman’t ‘Udugan\Utahan\Ubahan\
Iduar’, Kirgizlar ‘Biibii\Bibi’ olarak adlandirmaktadir. Ayrica Divanii
Liigati’t Tiirk’te Kam ‘qam’ olarak yer almaktadir” (Giircan, 2018:52,23).

“Cin kaynaklarinin verdikleri haberlerden anlagildigina gore, eski Orta
Asya Samanizm’inin esaslart Gok Tanri, giines, ay, yer, su, ata (cedd-i ala),
ates (ocak) kiiltleri idi” (Inan, 1986:2). Eski Tiirkler genel olarak dogada
bulunan her geyin bir ruhu olduguna inanirlar. Bu ruhlar yalnizca iyi
ruhlardan olugmaz. Tyi, kétii, yararl, tehlikeli vb. gibi hem negatif hem de
pozitif sifatlara sahiptirler. Dogada bulunan tiim nesneler bir denge i¢indedir.
Insanda bu dengeye uyum saglayarak ve saygi duyarak yasar. Bu sebeple
yagamlar1 boyunca gesitli ruhlara ya da Tanrilara torenler gergeklestirip
kurban sunmaktadirlar (Alp, Mutlu, 2021:1011). Samanlar; ruhlar, Tanrilar
ve insanlar arasinda bir nevi el¢i gorevi gormektedir. “Saman inancinin ayin
ve torenlerini yapan, ruhlarla fani insanlar arasinda aracilik eden kigiye Tiirk
kavimlerinde ‘Kam’ ad1 verilmektedir” (Inan, 1986:72).

Samanlar; ruhlar, tanrilar ve insanlar arasindaki iletisgimi saglarken ayni
zamanda tedavi ya da kehanet gibi Ogretileri de gergeklestirmektedir. Yani
saman yalnizca bir arac1 degil, ayn1 zamanda bir gesit biiyiicii ve hekim olarak
da gorev almaktadir. Kimi zaman koruyucu ya da yol gosterici olduklarina da
inanilir (Oz, 2014:1,2). Saman;

“Hastalarin tedavisi, olii ruhlarin obiir diinyaya gonderilmesi (yurdun
temizlenmesi), kurban sunma, hava olaylarinin diizenlenmesi, gibi durumlar
i¢in ayin diizenleyendir. Aym1 zamanda oyuncu dansgi, miizisyen, sarkici,
besteci ve sairdir. Biitiin bunlarin yani sira kehanette bulunma, kisirliga ¢are
bulma ve riskli durumlarda doguma katilma da samanlarin gorevi olmustur”

(Aktaran; Giircan, 2018:55).

Ug sekilde saman olunabilir; Soyla (kalitsal aktarim), ruhlar tarafindan
secilerek ve kisisel istekle. Soydan gelen $amanlik; anne tarafi ya da baba
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tarafindan aktarilarak ge¢mektedir. Aile tiyelerinde Samanlik yapan ya da
Saman soyundan gelen kimseler olmasi gerekir. Ruhlar tarafindan segilen
Samanlar; soyunda Samanlik olmayan fakat ruhlarin gagrisina maruz kalan
kimselerdir. Kendi istegiyle Saman olan kimseler $aman olmak i¢in uzun
bir ugras ve egitime maruz kalirlar. Bu $aman tiirleri arasinda, en giiclii ve
saygin kabul edilenler soyla Saman olanlardir (Mutlu, 2021:22). Saman
olacak kiginin 6ncelikle ruhlar tarafindan gagirildigina inanilir bu sebeple
kiigiik yaglardan itibaren (genellikle 7-9 yaslar1 oldugu tahmin edilir)
bazi ruhsal hastalik belirtileri gosterir ve gesitli riiyalar goriir. Bunlarin
diginda bag agrisi, hassasiyet gibi gesitli saglik sorunlarina da sahip olabilir.
Toplumdan uzaklagir ve yalmiz kalmay: tercih eder. Bu siiregte gorme
ve bilme yeteneklerinin gelistigine inanilir. Saman adayin tiim bunlar
yagamast gorevini yerine getirebilmesi igin yeterli degildir. Bu sebeple
deneyimli yash bir $amandan nasil Saman olunacagmna dair kapsamli bir
egitim goriir. Egitimin ardindan ‘sirra erme’ deneyimi adi verilen bir tiir
trans haline girer. Bu ritiiel esnasinda kimseyle iletigim kurmaz, bilinci kapal
ve trans halindedir. Bu ritiiel ile eski ruhunun 6ldiigiine ve Samanin ruhunun
dogduguna inamilir. Sirra erme deneyiminin basariyla gergeklesmesinin
ardindan Saman; elbisesini, davulunu ve aksesuarlarini hazirlar. $amanin
giysisini hazirlama siireci de kutsaldir. Ruh atasi, Samanin riiyasina girer
ve giysiyi ne sekilde, hangi materyallerle hazirlayacagini gosterir. Ardindan
Saman giysisi bu talimatlara uygun sekilde hazirlanir ve ruhun onayini alr.
Hazirhiklar tamamlandiktan sonra ise yapilacak bir ayinle Samanhk yemini
ederek yetkilendirilir. Farkli toplumlarda degisiklik gosterebilmekle birlikte
Orta Asya Tiirklerinde $amana doniigme deneyimi bu sekilde ilerlemektedir.
Genel olarak zorluklarina bakildiginda $aman olmak herkesin isteyebilecegi
bir deneyim degildir. Fakat tiim zorluklarina ragmen $aman toplum i¢inde
biiyiik bir sayginliga sahiptir (Gtircan, 2018).

Samanhigin ilk ortaya gikig efsanesinde bir kadin $amandan bahsedilir
ve bu kadin gamanin bir kartaldan tiiredigi varsayilir. Bu sebeple ilk
Samanin kadin oldugu ve anaerkil toplumlarda ortaya ¢iktig1 diigtiniilmekle
birlikte yine kesin bir bulgu degildir. Bundan olacak ki kadin $amanlarin
erkek Samanlara gore daha giiglii olduguna dair bir inang bulunmaktadir.
Samanlar aym zamanda Ak Kam\Saman ve Kara Kam\$aman olarak iki
tiire ayrilmaktadir. Ak Samanlar ¢ogunlukla Tanri Ulgen ve gogiin ruhlar:
ile iletisim halindedirler. Ayin sirasinda kanli kurban sunmazlar. Kara
Samanlar ise Erlik Han ve yeralti diinyasina ait ruhlarla iletigim kurarlar.
Kara $amanlar genellikle 6liim ya da hastalik gibi sorunlarla bag etme
gorevini tistlendigi igin toplum tarafindan daha ¢ok saygi goriirler. Giyim
kusam agisindan incelendiginde Ak ve Kara $amanlarin toren esnasinda
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kullandiklar1 giysileri ve aksesuarlari, uygulamada bulunduklari ayine gore
farklihk gostermektedir. Kara Samanlarin ayin giysilerinin erkek geyik
derisinden yapildig1 ve fazlasiyla metal 6geye sahip oldugu soylenir. Ak
Samanlarin ise beyaz giysilere ve agactan bir degnege sahip oldugu ayrica
beyaz bir ata bindiklerinden bahsedilir (Gtircan, 2018:60, 61, 87).

1.2. Eski Tiirklerde Saman Giysileri

Samanlar ayin esnasinda ¢esitli giyim kugsam Ogelerine gereksinim
duyarlar. Bunlardan en 6nemlisi tizerinde kumag pargalarindan sagaklar,
metal nesneler, kukla (ruh atas: figiirii), hayvan kiirkleri, kug tiiyleri, deniz
kabuklari, boncuk ve c¢esitli semboller bulunduran bir Saman elbisesidir
(Gorsel 1). Tiirk Saman giyim kusaminda bir ¢esit palto ve bagliktan olugan
bu giysi ‘Manyak’ olarak da adlandirilmaktadir (Mutlu, 2021:58). $aman
elbisesinin disinda yine tizerinde sembolik kodlar barindiran baghk, ¢izme,
davul, gogiisliik, eldiven, kemer, maske, asa, kamgi, ¢ingirak gibi aksesuarlari
da bulunmaktadir (Gorsel 2). Bu giyim kusam 6gelerinin gesitliligi, yapilacak
ayine ve $amanin bagl oldugu kiiltiire gore degisiklik gostermektedir. Bazi
toplumlarda Saman giysisi yerine sadece kemer veya baghk kullanildig1 da
goriilmektedir. Saman giysileri genellikle geyik, kus, ayr gibi hayvanlara
atifta bulunur. Bu hayvanin gesidi giysinin sahibi olan $amanin ruh atasi
olan hayvana gore de sekillenebilmektedir. Samanin ruh atasi bir kus tiirii ise
Samanin giysisinde kus tiiyli ya da kanat formunu animsatacak materyaller,
gesitli sagaklar kimi zaman ise bu hayvanin gorsel tasvirlerini gormek
miimkiindiir. Hayvan sembollerinin diginda Samanizm ya da Gok Tanr1 inang
sistemi ile iligkili ¢esitli imgelere de rastlanilabilmektedir (Giircan, 2018:70,
95). Samann kullandig: giysi 6geleri genellikle geyik, sigir, buzag, tay derisi
gibi malzemelerden tiretilir (Oz, 2014:29).
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Gorsel 1: Yakut Saman Elbisesi Gorsel 2: Saman Tasvivi

(bttp:/fwww genelturktaribi.net/samanlavin-tedavi-usullevi-ve-tibbin-inanca-ethisi , Evisim.:
29.08.2023)

(https:/wiww.salt10.com/samanlavin-entevesan-giysisi-manyak/ , Evisim: 29.08.2023)

Abdiilkadir Tnan, “Tarihte ve Bugiin Samanizm® (1986: 92) adh eserinde
Saman ciibbesinden detayli olarak su sekilde bahsetmistir;

“Saman ciibbesi, gelenek olarak, otuz pargadan yapilmig sayilirsa da
hakikatte altmig kadar muhtelif parcalardan miirekkeptir. Ciibbenin esas
kism1 meral veya beyaz koyun derisinden yapilan ceketten ibarettir. Bagka
pargalar bu cekete dikilir. Bu pargalar, Samanlarin ruhlar diinyasinda
bulundugunu tahayyiil ettikleri biitiin varliklarin sembolleridir. Ciippenin
yakasinda siralanan dokuz kiigiik kukla Ulgen’in dokuz kizini, kiigiiciik
ciippeler onlarin elbiselerini, demir veya bagka madeni seyler kiipelerini
temsil eder. Kotii ruhlarla miicadele ederken kullandigi manevi yayin ve
diger silahlarin sembolleri kiigiiciik yay ve ¢ingiraklardir ve kotii ruhlarin
fisiltilarini dinlemek igin kulak, ay, giines, yildizlar, Erlik diinyasinda yasayan
kurbagalar, yilanlar hep ciippede temsil olunur. Bu semboller orgiiler, kumag
pargalar1, madenden yapilmug siis ve sairlerden ibarettir.”

Ay1 semboliiniin $Samanin en giiglii ruh atast olduguna inanilir. Ay1 postu
ya da maskesi Saman tarafindan giyildiginde Samann, ayinin giiciine sahip
olabilecegine inanilmaktadir. Giysi itizerinde kullamilan ay1 sembollerinin
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yani swra ayr pengelerinin ¢izmelere takilmak suretiyle kullanildigr da
goriilebilmektedir. Ayinin yani sira kug sembolizmi de Samanizm de biiytik
onem tagir. Kug tiiylerinin kullanimi diginda gaga ve penge gibi unsurlara
da rastlamak miimkiindiir. Form olarak incelendiginde Saman giysilerinin
kus gorlinlimiinii  andirdigy  diigiiniilmektedir.  Giyside, oOzellikle kol
kistmlarinda gok fazla bulunan sagaklarin kug kanatlarina atifta bulundugu
diigtiniilmektedir. Bazi toplumlarda sagaklarin yilan ile iliskilendirildigi
de goriilmektedir. Kug sembolizminin 6nemine bagh olarak ¢ogu Orta
Asya Tirk $amanizm’inde kartal figiiriiniin Saman giysilerindeki 6nemi
biiyiiktiir ve kartal uzuvlarinin giysilerde kullanimina siklikla rastlanir. Geyik
sembolizmi ise 6zellikle Saman basliklarinda (Gorsel 3 ve 4) goriiliir. Geyik
boynuzlar1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Orta Asya’nin Kuzey bolgelerindeki
Saman bagliklarinda kullanilan geyik boynuzlarinin boyutu ve sayisi, Samanin
seviyesini gosterir. Ayrica Samanin giysisi de geyik derisinden iiretilmekte,
kutsal olduguna inamilan, geyigin ¢ene alt1 killariyla bezenmektedir (Gtircan,
2018).

Girsel 3: Geyik Boynuzlu Saman Baglyjr Gorsel 4: Saman Baglyir Ornegi
(Ittps://trpinterest.com/pin/545568942337505294/ , Erisim: 29.08.2023)
(https://tr.pinterest.com/pin/667658713499017999/ , Evisim: 29.08.2023)

Saman giysileri iki renkli ya da iki renge boyanmus sekilde de
goriilebilmektedir. Kara-siyah (agik-koyu), kirmizi-siyah, agik (deri rengi)-
kirmizi gibi zit sekillerde kullanilabili. Onden kapanan giyside agik
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renk kullanimin sag tarafta oldugu, erkekleri ve iist diinyay: temsil ettigi,
koyu renk kullaniminin ise kadinlar1 ve yer alti diinyasini sembolize ettigi
diistiniilmektedir (Oz, 2014:29).

Samanin en o6nemli materyallerinden biri davuldur. Ayin esnasinda
kullanilan bir obje olmasinin yani sira sembolik bir deger de tagimaktadir.
Samur ya da tavsan derisinden yapilir. Tokmak ise geyik boynuzu, kayin
agact ya da tavsan ayagindan yapilabilmektedir. Saman, ayin esnasinda
davulu yardimu ile 6teki diinyalara dogru seyahat eder, ruhlarla iletigim kurar.
Davulun ¢ikardig: ses ruhlart ¢agirir. Gelen ruhlarin davulun igine girdigine
inanulir. $aman, kimi zaman davulun gikardigs ses ile ritim tutarak trans haline
girer. Davulun tizerinde ¢egitli resimler bulunur. Genellikle kirmizi, beyaz ya
da siyah boyayla yapilmis ¢izimlerdir. Bu ¢izimler ayin oncesi ¢izilebildigi
gibi ayin esnasinda vecd halindeyken de ¢izilebilmektedir. Sembolik olarak;
Ay, Giineg, Hayat\Diinya Agaci tasvirleri, insan ve hayvan figiirleri (Gorsel
5 ve 6) siklikla goriilmektedir. Samanin davulu, $aman oldiikten sonra
ormanda par¢alanir ardindan bir agacin dalina asilir. Samanin defni ise bu
agacin altina yapilmaktadir (Oz, 2014:4, 15, 16).

Gorsel 5: Altay Davulu Gorsel 6: Saman Davulu

(bttps:/pwww.altayli.net/turk-toplulullnrinda-soman-davulu-ve-uzerindeki-vesimlerin-
anlami.html Erisim: 30.08.2023)

(bttps://anadolutudam.anadoln.cdu.tvfyayiniar/calyilar/saman-davul , Evisim: 30.08.2023)

Saman bagliklar1 da davullar1 gibi 6nemli bir unsurdur. Baglklar ayin
esnasinda Samanin daha iyi konsantre olmasini saglayan bir aragtir. Spiritiiel
alanda tigtincii goz olarak adlandirilan bolge Samanizm’de ‘Samanik Go6z’
olarak adlandirilir. Bagliklar bu bolgeyi kapatarak Samanin trans haline
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rahatlik sunar. Ayrica baghklarin ve maskelerin kotii ruhlart kandirmaya
yaradig1 ve kotii ruhlarin hasta bedenlerden kovulmasinda kullanildig:
bilinmektedir (Oz, 2014:31). Baghklarin iiretiminde deri ya da kayin agact
kabugu kullanmildig1 tespit edilmigtir. Kus tiiyii, boncuk, deniz kabugu,
boynuz, piiskiil gibi materyaller, siislemede kullanilmaktadir. Formu ve
boyutu toplumlara gore degisiklik gostermektedir (Mutlu, 2021:64, 65).

Saman elbiseleri genellikle deriden ftiretilir ve diigmesizdir. Kugak ya da
deri kemer yardimiyla kapanir. Mevsime gore i¢ gomlegi ile veya tek bagina
kullanilabilir. Giines ve ay sembolii giysi tizerinde yuvarlak metal nesneler
seklinde kullanilir (Gorsel 7). Giysi tizerinde ayna kullanimina da rastlamak
miimkiindiir. Kotii ruhlar1 kagirdigina inanilir. Ayrica omuz, gogiis, kol
kisimlarinda metal nesneler siklikla goriilii. Bu nesnelerin ise $amanin
zorluklara kargi durugu ve giiciinii gosterdigi diigiiniilii. Bazi $aman
giysilerinde elbisenin gogiis ve kol kisimlarinda kaburga kemiklerini andiran
unsurlar goriilebilmektedir. Bu unsurlar tekrar dirilme ile iliskilendirilir (Oz,
2014:12, 13).

Gorsel 7: Saman Giysisinde Bulunan Yuvariak Objeler

(bttps://abdullahabdurralbman.wordpress.com/2020/12/16/turklerde-9-vakami-alintidiv/ ,
Erisim: 30.08.2023)

Samanin giysisi kutsal sayilmaktadir ve yalnizca ayinler esnasinda kullanilir.
Cesitli sembolik anlamlar ve spiritiiel 6nem tagimaktadir. Giysi tiretilirken
kullanilan malzeme, form, iizerine bezenen materyaller ve sembollerin her
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biri simgesel anlamin yani sira manevi anlama da sahiptir. Kullanilan her
bir unsur higbir gekilde tesadiifi degildir. Samanin giysisini Saman diginda
bagka birinin giymesi miimkiin degildir. Giyildigi takdirde giyen kisinin
delirecegine veya olecegine inanilir. Giysinin bulundugu toplumun smnirlar
digina ¢ikarilmasi da yasaktir (Giircan, 2018:95). Orta Asya Tiirklerine ait
Saman giysilerinde kadin ve erkek samanlarin giysileri bazinda ¢ogunlukla
tarkliik gozlenmez. Kullanilan materyaller ve semboller aynidir. $amanin
giicinii belirten 6gelerden biri de giysisinin zenginligidir. Samanin giyim
kusaminda baghk; gokyliziinii, beden giysisi; yeryliziinii, ¢izme; yeralti
diinyasini sembolize eder. (Oz, 2014:29, 32).

2. Tiirk Saman Giysilerinin Etkisinde Lif Sanatinda Doku
Uygulamalar:

Saman kiiltiiriiniin doga ile kurdugu giiglii bag neticesinde, giysilerinde
farkli pek ¢ok malzeme ve dokunun kullanildigr goriilmektedir. Bu
giysilerde kullanilan malzemenin, rengin, dokunun, desenin ve teknigin her
birinin farkli anlamlar1 ve ritiielleri igaret eden gizli sembolik anlatimlar
bulunmaktadir. Gorsel anlamda zengin dokulu ve dikkat gekici olan Saman
giysileri tekstil sanatlar1 i¢in 6nemli bir esinlenme kaynagi olmaktadir. Bu
caligmada birinci boliimde Eski Tiirk Devletlerinde inang sistemleri ve
bunlardan biri olan $amanizm tizerinde durulmusg, $aman giysileri hakkinda
detayh bilgi verilmistir. Bu bilgiler neticesinde Saman giysilerinden yola
gikarak tekstilin farkli tekniklerinden ozellikle de dokuma tekniklerinden
vararlanarak deneysel aragtirmact bir yontemle yeni doku aragtirmalari ve
caligmalar yapilmug, 12 farkli dokuma pargasi ve ilave iplikler ile tamamlayici
pargalar kullanilarak bir Saman giysisini refere eden lif sanat1 eseri meydana
getirilmigtir. Eserin olugturulmasi sirasinda 1. boliimde anlatildigy tizere
literatiir ¢aligmas1 yaninda agagida esin kaynaklarinin belirlenmesi, doku
aragtirmalar1, malzeme ve tekstil tekniklerinin segimi, uygulama agamalar
ve eserin olusjumu bundan sonraki boliimde detayli bir anlatimla ele
alinmaktadir. Ancak 6ncesinde lif sanati ile ilgili genel bir agiklama yapmak
gerekmektedir.

2.1. Lif Sanat1

Lif Sanat1 1960°l yillarin baginda tekstil iirtinleri ve teknikleri ile eski tekstil
iretim teknigi olan tapestry’ den tiiretilen sanatsal bir ifade aracidir. Tapestry
dokuma sanatini yeniden hareketlendirmek ve 1960l yillarin avangard sanat
ortaminda yer alabilmek i¢in yapilan bazi etkinlikler ve sergiler sonucunda
lif sanat1, tekstil ve plastik sanatlarin farkl alanlarindan birgok sanatginin
tretim alanina doniigmiistiir. Birincisi 1962 yilinda gergeklestirilen Lozan
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bienalleri serisinde Ozellikle dokuma teknikleri ile iiretilen biiyiik boyuttaki
eserlerde jiit, sisal, gibi tekstil lifleri kullanilmig ve dokusal anlamda dikkate
deger eserler ortaya ¢ikmigtir. Bu sergilerden {igiinciisii olan 1967 yilindaki
Lozan bienalinde eserler yeni tapestry olarak adlandirilmig ve sonrasinda
gecirdigi degisim evreleri ile iginde bulundugu sanat ortaminda lif sanati
olarak literatiire girmistir.

1930 ve 40’ yillarda Avrupa ikinci diinya savagiyla ugragirken Amerika’da
onemli egitim kurumlari, birlikler ve iilkenin ileri gelen hayirsever kisilikleri
devreye girmistir (Karaca ve Yagar, 2021:133). Savagin olumsuz etkilerini
kendi topraklarinda yagamayan Amerika i¢in 6nemli bir egitim, kiiltiir
hamlesi olan bu donemde pek ¢ok alanda oldugu gibi tekstil tasarimindan
tekstil sanatlarina dogru devam eden bu egilimleri destekleyen faktorler
arasinda, “sanat ve mimaride modernizmin yiikseligi, {niversite sanat
boliimlerinin  geniglemesi, 1960’larin karst kiiltiiri, Avrupa’da tapestry
dokumaciliginin yeniden canlandirilmasi ve avangardin yeni medya ile
genig Olgekli ¢alismalar: sayilabilir (Auther, 2011:144). Yeni agilan egitim
programlarinda Avrupa’dan go¢ eden Bauhaus sanatgilari ve egitmenler
Bauhaus ekoliiniin izinde takip ettikleri egitim programiyla, sanat egitimi
temelinde yiiriittiikleri “atolyelerde genel olarak deneysel bir yaklagimla
tamamen 6grenmeye ve iyi bir zanaatkarlikla tiretmeye yonelik bir program
izlemislerdir (Yasar ve Ozkan, 2022:272). Boylece tekstil zanaatlarindaki
malzeme, teknik ve yapisal degisikliklerin geligmesi ile dokuma, tekstil yapilar
ve tekniklerini gok iyi deneyimleyen 6grencilerin bazilar1 bu bilgileri faydaci
olmayan tamamen sanatsal ifade bigimine doniigtiirmeyi tercih etmigtir. Bu
stirece destek olan egitmenler arasinda Anni Albers, Trude Guermonperez ve
Marianne Strengell sayilabilir.

1960°’Ir yillarda genel olarak devam eden sanat ortamlarinda soyut
digavurumculuk, gergekiistiiciiliik ve pop art gibi sanat akimlarinin etkisinde
sanatgilar ozgiirliikgii bir tislup benimsemislerdir (Kaplanca ve Yagar, 2023:
27). Bu donemde kavramsal sanat, happeningler, performans sanatlari, gevre
sanati, lif sanat1 gibi sanat tiirleri arasi gegigler, malzeme gesitliligi, kiiltiirler
arast etkilesimler sikhikla goriilmiig, eserlerde boyut, sergileme yontemleri
cesitlenmigtir. Bunlarla birlikte seyahat etme olanaklarinin artmasi ve
kolaylagmasi ile donemin gengleri ve sanatgilar tarafindan tagmnan farkli
kiiltiirlere ait tekstil iirtinleri ve teknikleri sanat eserlerinde kullanilmugtir.
Boylece merak uyandiran iilkelerin geleneksel tekstil teknikleri, desen
ozellikleri lif sanati eserlerine aktarilmistir. Ornegin  Anni  Albers’in
sanatsal bazi 6nemli dokumalar1 Peru sanatindan etkilendigi ¢aligmalaridir.
Saman kiiltiirline ait literatiire girmis ilk eserlerden biri ise 1976 yilinda
gergeklestirilen “California Design 76” sergisinde izlenmigtir. “Nicki Marx’a
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ait “Shaman ‘s Robe” adli ¢aliygma normal boyutundan daha biiyiik olarak
bir giysiden ¢ok kostiime benzemektedir (Baizerman, 2004), (Gorsel 8).
Bu galiyma gelecek yillarda giyilebilir sanat olarak lif sanatinin daha gok
goriinen ve 6nem kazanan bir pargast olmustur. “California Design” sergileri
1955-1976 yillar1 arasinda 12 kez diizenlenmis ve 6zellikle Uzak Dogu, Orta
Asya ve Giiney Amerika’ya ait etnik tekstil desenlerinin, malzemelerinin ve
yapilarmin lif sanati eserlerle sanat ortamlarina tagindigt 6nemli etkinlikler
dizisidir (Yasar, 2016).

Gorsel 8: Nicki Marx’a ait “Shaman s Robe” adly calisma, 1976
(Baizerman, 2004: 201)

2.2. Doku Arastirmalar1 ve Esin Kaynaklar1

Cahiymada tekstil tekniklerine ve malzemelerin dokuya olan etkilerini
gormek amaciyla farkl renk, doku ve kalinliklarda iplikler ve materyallerle
deneysel dokuma 6rnekleri yapilmigtir. Ahgap el dokuma tezgahi tizerinde
iplik ve 6rgii denemeleri ile doku aragtirmalari yapilmigtir (Gorsel 9, 10, 11).
1plik, kumag, kurdele, tel, boncuk gibi malzeme ve dokuma teknikleriyle
dokular olugturulmug ve bu denemelerin sonunda temaya uygun olan teknik
ve malzemelere karar verilmistir.
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Gorsel 10: Dokn arasturmalar: 3 ve 4 (Sedef Evkin, 2023)

Gorsel 11: Dokn arasturmalar: 5 ve 6 (Sedef Evkin, 2023)
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Gorsel 9, 10 ve 11°de yaklagik 20 farkl renkte, dokuda ve kalinlikta iplikle
ve farkli malzemelerle ¢esitli doku ve renk 6rnekleri elde edilmigtir. Bilingli
bir tasarim siireci gegirmek igin yapilan bu deneysel dokuma aragtirmalar:
neticesinde tiim bu dokulardan ve Gorsel 11°de elde edilen dokuma
renklerinden faydalanilmaya karar verilmistir.

Yapilan aragtirmalar ve deneysel tiretimler sonucunda Orta Asya Tiirk
Saman giysilerinden yola ¢ikarak bir lif sanati eserini meydana getirecek
tapestry tasarimi olugturulmugtur. Doneme ait gesitli Tiirk toplumlarinin
Saman giysileri incelenmis olup Gorsel 12°de yer alan ilham panosunda ki
gorsel kaynaklara ulagiimugtir.

Girsel 12: Tlham Panosu, (Sedef ERKIN, 2023)

Samanizm kiiltiiriinde sembolik 6gelerin 6nemi de dikkate alinarak Gorsel
13 ve 14°deki disi ata, giines, insan tasvirleri gibi sembollere ulagilmugtir.
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Gorsel 13: Saman Sembolleri, (Hoppal, 2015)
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Gorsel 14: Saman Sembolleri (Hoppal, 2015)

Gorsel 12°de bulunan ilham panosundan yola ¢ikarak {iriiniin formu
belirlenmis ve eskiz agamas1 Gorsel 15°te goriildiigii sekilde planlanmugtir.
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Gorsel 15: Eskiz (Sedef Evkin, 2023)

Eskiz asamasinin ardindan malzeme segimi ve uygulanacak tekstil
tekniklerine karar verilmistir. Eserde kullanilan ana teknik dokumadir. Uriin
ayr1 pargalar halinde, farkl ipliklerle ahgap el tezgahinda dokunmugtur. Baz1
dokumalarin iizerine aplike teknigi de uygulanmugtir. Aplikenin yani sira
boncukisleme, patchwork, linol baski ve gesitli kumag manipiilasyon teknikleri
kullamlmigtir. Uriiniin etek ucunda sa¢ orgiisii, diigiim ve piiskiillerden
olugan tamamlayici pargalar ilave edilmistir. Tasarimin iiretiminde kullanilan
materyaller ve renk se¢imi Gorsel 16°da goriindiigii gibidir.

Gorsel 16: Malzemeler (Sedef Erkin, 2023)
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2.3. Eserin Uretim Asamalart

Caligmanin biitiinii 23 adet kiigiik par¢adan olugmaktadir. Gorsel 15’te
goriilen eskiz ¢iziminde her bir parga farkli biiyiikliik, yap1 ve formada
olacak sekilde planlanmistir. Caligmanin boyutunun planlanmasi ve her bir
parganin seklinin dogru uygulanmasi i¢in bir gablon hazirlanarak dokuma
ve pargalarin tretilmesinde referans alinmistir. Cogunlugu 6rme ipliginden
bezayagr dokuma olmakla birlikte {iizerinde manipiilasyon teknikleri
uygulanan kumas pargalar1 da kullanilmigtir. Dokuma pargalarin zemini el
tezgahinda dokunmus {iizerinde bulunan desen ve siislemelerde aplike ve
isleme teknigi uygulanmugtir.

Parca 1:

Zemininde doku olusturmak adma kirgilh, krem rengi orgii ipligi
kullanilmugtir (Gorsel 17). Dokuma teknigi olarak bez ayagi uygulanmustir.
Uzerine ise yine kirilli, kahverengi, gri ve kirmuizi renklerde iplik ile isleme
eklenmigtir. Isleme olarak kullanilan gekil, Samanizm’de disi ata simgesi
olarak kullanilan sembollerden yola gikilarak olusturulmustur. Uzerine aplike
edilen yuvarlak metal pargalar ise $aman giysilerinde bulunan, giines ve ay1
temsil eden yuvarlak plakalara bir gondermedir (Gorsel 18). Dokuma da
agik renkli, desenli, yumugak bir doku elde edilmistir.

| !;}1 p"wr
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Gorsel 17: Parga 1 Uretim Asamalary (Sedef Evkin, 2023)
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Gaorsel 18: Parga 1 Uretim Asamalavy (Sedef Evkin, 2023)

Parca 2:

Zemininde gri 6rme ipligi kullanilarak bezayagi dokuma olugturulmustur.
Bez ayag1 dokumanin aralarinda diigtimlerle 6rgii dokusu verilmigtir. $aman
giysilerinde bulunan metal pargalarin etkilerini kazandiracak gorseldeki metal
parcalar aplike edilmis, uglarina krem rengi rafya iplikler baglanarak doku degeri
arttirdmigtie. Ayrica sarn kadife iplikten gesitli islemeler eklenmistir (Gorsel
19). Dokumada farkls iplik gesitliligi sebebiyle farkli dokular olusmustur.

UL

Gorsel 19: Parea 2 Uretim Asamalary (Sedef Evkin, 2023)
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Parca 3:

Zemininde doku olusturmak i¢in bukleli, krem rengi 6rme ipligi
kullanilmugtir. Dokuma teknigi olarak bezayagi uygulanmugtir. Elde edilen
dokumanin tzerine ise yine bukleli, kahverengi, gri ve kirmizi renkli
ipliklerle isleme yapilmistir. Uzerine aplike edilen yuvarlak metal pargalar ise
Saman giysilerinde bulunan, giines ve ay1 temsil eden yuvarlak plakalara bir
gondermedir. Tslemede kullanilan sekil disi ata sembollerine bir gondermedir
(Gorsel 20). Parga renkli ve yumugak dokuludur.

i

Gorsel 20: Parvea 3 (Sedef Erkin, 2023)

Parca 4:

Dokumanin kenarlarinda doku olugturmak i¢in bukleli gri 6rme ipligi
kullanilmugtir. Zeminin orta kisminda kirik beyaz 6rme ipligi tercih edilmistir.
Dokuma teknigi olarak bezayagr uygulanmistir. Dokumanin {izerine
bukleli, kahverengi ve krem renkli ipliklerle igleme teknigi ile desenlendirme
yapilmistir. Uggen desenli islemede Saman davullarinda kullanilan dag
cizimlerinden etkilenilmistir. Uzerine aplike edilen yuvarlak metal parcalarla
ise Saman giysilerinde bulunan, giines ve ay1 temsil eden yuvarlak plakalara
vurgu yapimustir (Gorsel 21).
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Gorsel 21: Parea 4 (Sedef Evkin, 2023)

Parga 5:

Zemininde kirik beyaz 6rme ipligi ve krem rengi rafya iplik kullanmilarak
enine ¢izgili bir dokuma olugturulmugtur. Dokuma teknigi olarak bezayagi
kullanilmigtir. Elde edilen dokuma zemin iizerine ise bukleli, kahverengi
orme ipligi ile piiskiil geklinde isleme eklenmistir. Son olarak aplike edilen
yuvarlak metal pargalar ise Saman giysilerinde bulunan, giines ve ay1 temsil
eden yuvarlak plakalara bir gondermedir (Gorsel 22).
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Gorsel 22: Paren 5 Uretim Asamalary (Sedef Evkin, 2023)

Parca 6:

Zemininde beyaz pelug, kalin gri, bukleli, kahverengi, krem, gri ve sar1
kadife 6rme ipligi kullamlarak farkli boyutlarda seritler olusturulmustur.
Dokuma teknigi olarak bezayagi uygulanmugtir. Ardindan Saman giysilerinin
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stislemelerine bir gonderme olarak tag benzeri boncuk ve yuvarlak metal
halkalar aplike edilmistir (Gorsel 23).

Gorsel 23: Parea 6 Uretim Asamalary (Sedef Evkin, 2023)

Parga 7:

Zemininde doku olusturmak igin bukleli, krem rengi 6rme ipligi
kullanilmigtir. Dokuma teknigi olarak bezayagi uygulanmigti. Dokuma
{izerine ise gri renk 6rgii ipligi ile isleme eklenmistir. Isleme olarak kullanilan
sekil, Samanizm’de digi ata ve hayat agaci simgesi olarak kullanilan
sembollerden yola gikilarak olugturulmustur. Uzerine aplike edilen yuvarlak
metal parcalar ise Saman giysilerinde bulunan, giines ve ay1 temsil eden
yuvarlak plakalara bir gondermedir. Ayrica Tiirk sembolizminde bereket
anlaminda kullanilan balik figiirleri de aplike edilmigtir (Gorsel 24).

Girsel 24: Parea 7 Uretim Asamalary (Sedef Evkin, 2023)
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Parca 8:

Krem rengi duck kumas zemin iizerine koyu kahverengi boya ile linol
baski yapilarak olusturulmugtur. Arkasi kenarlara tagacak sekilde beyaz
pelus kiirk ile astarlanmistir. Baski da kullanilan sembol $amanizm’de giines
sembolii olarak kullanilan imgelerdendir (Gorsel 25).

Girsel 25: Parea 8 Uretim Asamalary (Sedef Erkin, 2023)

Parca 9 ve 10:

Krem rengi duck kumag zemin iizerine koyu kahverengi boya ile linol baski
yapilarak olugturulmustur. Baski da kullanilan sembol Samanizm’de digi ata ve
giineg sembolii olarak kullanilan imgelerdendir (Gorsel 26). Eserde 8, 9 ve 10
numaral pargalar tekstil teknikleri ¢esitliligi agisindan farklilik gostermekte ve
dokuma pargalarin dokulu yiizeylerine vurguyu arttirmaktadir.

Gorsel 26: Parea 9 ve 10 (Sedef Evkin, 2023)
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Parca 11 ve 12:

Krem rengi duck kumag zemin tizerine tiriiniin iiretiminde kullanilan iplik
ve kiigiik kumag pargalar1 istiflenip tizerine beyaz tiil dikilerek olugturulmustur
(Gorsel 27). Bu parga da dokuma ve baski teknikleri ile igleme, aplike gibi
tekniklere gore daha kalin ve dokulu bir yiizey elde edilmistir. Seffaf tiil
kumas dolgu malzemesi gibi kullanilan ipliklerin birbiri tizerinde yarattig
gorsel etkileri ortaya gikarmugtir.

Gorsel 27: Pavga 11 ve 12 (Sedef Evkin, 2023)

2.4. Parcalarin Birlestirilmesi ve Eserin Tamamlanmas1

Eserde dokuma ve baski teknikleri temel alinarak isleme, dikis gibi yardimct
tekniklerle tasarlanmig bir Saman giysisi formunda bir araya getirilmistir.
Kiigiik pargalar birlestirilerek ii¢ ana pargayi ve onlarin birlesimi ise bir biitiin
parcanin olugmasini saglamistir (Gorsel 28). Bu sekilde tasarlanmasinin
sebebi giysi formunu animsatmasindan kaynaklanmaktadir. Boylece $Saman
giysilerinin 6n goriiniimiindeki sag ve sol kismu ile Saman giysilerindeki i¢
gomlek pargasini temsil eden ve ortadan sarkan kumag pargas: seklinde bir
biitiinii olugturmaktadr.



84 | Tiirk Saman Giysilevinin Etkisinde Lif Sanatinda Doku Uygulamalar

Girsel 28: Ug Ana Parven (Sedef Erkin, 2023)

Kiigiik pargalar birlestirilirken aralarda kumag pargalari, ipliklerden
elde edilmig sag orgiileri, pliskiiller, pelus ve gesitli diigtimler kullanilmistir
(Gorsel 29). Bu pargalarla Saman giysilerindeki gibi gorsel bir zenginlige
ulagmas1 hedeflenmistir.

Gorsel 29: Detaylar (Sedef Erkin, 2023)

Cahiyma, U¢ ana parcanin birlestirilmesi ile biitiin bir parga haline
getirilmigtir (Gorsel 30). Boylece tizerinde birbirinden farkli dokuda, renkte
ve teknikte pargalar igeren doku yogunlugu oldukga dikkat ¢eken amorf
bigimde biiyiik tek bir par¢a elde edilmistir. Ayrica $amanizm’de giines ve
ay1 temsil eden metal pargalar; doga ile iliskili tag boncuklar, deniz kabuklar:
gibi materyaller aplike edilerek bir biitiinliik saglanmugtir (Gorsel 31).
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Gorsel 31: Aplike Detaylar:y (Sedef Evkin, 2023)

Eserin etek uglarmna iplik, kumag pargalar, rafya iplik, tel kullanilarak sag
orgiisii sicimler ve gesitli orgii ipligi pargalari eklenmistir. Sicimlerin arasinda
yine giineg ve ay sembolii olan metal pargalar bulunmaktadir. Bunlarin yan
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sira boncuklar ve iple sarilmig yuvarlak ahsap pargalar eklenerek zengin bir
goriiniim olugturulmak istenmistir (Gorsel 32). Cogu Saman giysisinde
bulunan bu sicimler kug kanatlaria ve $amanizm’de 6énemli bir yeri olan
kus sembolizmine gondermedir.

Gorsel 32: Sicimler (Sedef Evkin, 2023)

Son olarak eserin {ist kogelerine Saman giysilerinde siklikla kullanilan bir
hayvan figiirii olan geyik boynuzuna benzeyen dal pargalar: ilave edilmistir
(Gorsel 33). Dalin belirli bolgeleri kahverengi, kirmizi, sar1 ipliklerle
sarilarak kaplanmug, dallarin u¢ kisimlarina gaputlar baglanmugtir. Ayrica
Saman giysilerinde ve kullandig1 aksesuarlarinda siklikla goriilen ganlara
ithafen ¢an benzeri metal pargalar eklenmistir. Dal par¢asinin geyik boynuzu
seklinde tercih edilmesinin nedeni; Samanizm’de geyik boynuzunun 6nemli
bir yere sahip olmasi ve Saman giysilerinin omuzlarinda ve bagliklarinda
kullanilabilirligine dikkat ¢ekmektir. Materyal olarak aga¢ dali kullanimi
hayat agacina atifta bulunmak amaciyla secilmistir. Iplik ve caputlarin
baglanmig olmasi ise Tiirk kiiltiiriinde agaca gaput baglayip dilek dileme
inancryla iligkilidir. Tiim pargalar birlestirildiginde eserin tamamlanmug
goriiniimii Gorsel 34°deki gibidir. Eser kullanilan, iplik, boncuk, metal parga,
kagit ve ahgap malzemeler dikkate alindiginda 6zellikle 1960’]i yillarda sanat
literatiiriine girmig karigik medya eserlere de 6rnek olabilecek niteliktedir.
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Gorsel 34: Eser Gorseli (Sedef Evkin, 2023)
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Sonug

Tiirk halkinin diinyadaki var olug siireci Orta Asya’dan baglayarak
Anadolu’ya kadar uzanmaktadir. Orta Asya gibi genis bir cografyada, bu uzun
stireg boyunca pek ¢ok Tiirk devleti varligini stirdiirmiis ve yok olmustur.
Bu devletler, uzunca bir zaman dilimini kapsayan siireg boyunca gesitli
kiiltiirlerle etkilesime girmig ve kendi kiiltiir anlayigin1 zenginlestirmigtir.
Kiiltiirtin en 6nemli 6gelerinden biri olan inang sistemleri de bu stiregte
degisiklige ugramugtir. Tiirk halkinin ilk inang algis1 Gok Tengri ve $amanizm
olarak kabul edilmektedir. $amanizm, ¢esitli ritiieller biitiiniinii olusturur.
Bu nedenle Samanlarin toren giysileri oldukga kutsal sayilir. $amanlar bu
giysileri bagl olduklar1 Tanrlarin ve ata ruhlarmin yonlendirmeleriyle
kendileri yaparlar. Bu sebeple giysiler, yalmzca giysinin sahibi Saman
tarafindan giyilebilir Samanin 6liimiiniin ardindan ise dogaya birakilir.

Bu aragtirmada Orta Asya Tiirk Saman giysilerinden esinlenilerek lif
sanat1 ve karigtk medya ozellikleri tagiyan sanatsal bir eser olugturulmustur.
Bu baglamda gesitli tekstil teknikleri aragtirilmug, literatiir taramasi ile
desteklenmistir. Eser 23 farkli par¢anin birlestirilmesinden olugmaktadir. Bu
pargalarin iiretiminde, agirhikl olarak ahsap el dokuma tezgahi kullanilarak
dokuma teknigi kullanilmigtir. Dokumanin diginda; aplike, patchwork, linol
baski, boncuk igleme ve kumag manipiilasyon teknikleri uygulanmugtir. Bu
gesitlilik sayesinde eserde 6 farkli renk ve tonlari ile kumag pargalari, iplikler,
metal parqalar, ¢esitli boncuklar, kagit rafya ve ahgaptan olusan 6 temel
malzeme ile 6 farkli desen ve yaklagik 30 farkli doku elde edilmistir.

Saman giysileri $amanizm’in derin mistik anlamlar1 ve oOzellikler:
nedeniyle iizerinde gesitli semboller tagimaktadir. Bu nedenle lif sanati
igin zengin bir ilham kaynagi olmaktadir. Yeni eserler iiretirken ge¢misgin
gorkemli igeriklerinden ilham almak, toplumun sahip olduklarini yeniden
yorumlamak, yaraticiigr gelistirmek adina 6nemli kaynaklardir. Bu sayede
ge¢migin degerli izleri yeniden giin yiiziine ¢ikarak gelecek nesillere
aktarilabilmektedir. Bu ¢aligma ve ortaya ¢ikan eser gelencksel kaynaklarin
modern tekniklerle yeniden yorumlanmasina bir 6rnek olmasi amaciyla
gergeklestirilmistir.
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