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Afig Tasariminda Modern ve Postmodern Akimlarin

Etkisi: Gorsel Iletisimde Degisen Paradigmalar

Merve Ekiz Kaya'

Ozet

Gorsel iletisim, tarih boyunca insanlar arasinda bilgi aktarmanimn, duygusal
tepkiler uyandirmanmin ve mesajlar1 anlamanin 6nemli bir aract olmustur. Bu
aracin etki alami genisledikge, iletigimin gorsel hale getirilmesi farkli bigimlerde
kargimiza gikmugtir. Bu iletigim bigimlerinden biri de gorsel mesajlarin ve
iletigimin yogun olarak kullanildig: afis tasarimlaridir. Bu anlamda afig
tasarimlari, dikkat gekici ve anlam dolu gorselleri bir arada barindirarak
izleyicilerin ilgisini ¢ekmekte ve mesajlart etkili bir sekilde kullanmaktadir.
Afis tasarimlarinda kullanilan ifade bigimleri, donemin 6zeliklerini yansitarak
sanat ve estetik yaklagimlarina paralel gelisim gostermistir. Bu aragtirmada,
modernizm ve postmodernizmin afis tasarimmna katkilarimi derinlemesine
incelenmesi amaglanmakta ve gorsel iletisimdeki paradigmalarin nasil degistigi
tizerinde durulmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, diisiince ve sanat tarihinde
onemli kirilma noktalar1 olarak kabul edilen modernizm ve postmodernizm
sanat akimlarinin afis tasarimlarina etkisi ve tasarimlarda kullamlan gorsel
ifade Ogeleri incelenmektedir. Temel olarak modernizmin, minimalizmi 6n
plana ¢ikaran tasarim ornekleri ve postmodernizmin karmagiklik, gesitlilik
ve elestirel diistinmeyi 6n plana cikaran yapisina doniigiimii tizerinde
durulmugtur. Bu iki farkll sanat akimimn etkisi, afis tasarimmnin estetik,
mesaj iletimi ve izleyiciyle etkilegimi {izerinde belirgin bir iz birakmistir. Bu
nedenle modern ve postmodern tasarimin 6rnekleri incelenerek, bu iki akimin
afis tasarimindaki farkli yaklagimlar: ve yaratic ifadeleri ele alinmugtir. Ayrica
postmodern afislerin ironi ve parodi gibi 6zellikleri ile modernizmin diizen ve
sadelik ilkesinin bilegimi incelenmigtir. Ayn1 zamanda modern ve postmodern
estetiklerin birlesiminin gelecekte afis tasarimui tizerindeki potansiyel etkileri ele
alinarak, gorsel iletisimin afig tasarimi baglaminda nasil evrilebilecegi ile ilgili
ongoriilerde bulunulmustur. Bu agidan galigma ile afig tasariminin modern ve
postmodern akimlariin izlerini siirmek ve gorsel iletisimdeki yansimalarimi
anlamak isteyen tasarimcilar igin alana katkida bulunulacag diistiniilmektedir.
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Giris

Toplumsal, siyasal ve ekonomik gelismelere dayanan modernizm ve
postmodernizm olgulari, pek ¢ok alana yayilarak etkisi bugiine dek siiren
ve bugiiniin yagamsal pratiklerin temelini olugturan bir yapidadir. Ozellikle
Aydinlanma Doénemi ile baglayan Sanayi Devrimi ile devam eden siireg
igerisinde, tiiketim olgusunun 6n plana ¢ikmasi ve hayatin her alanina
girmesi beraberinde; felsefe, sanat ve insanin dogas ile ilintili olan tiim
alanlarda etkili olmugtur. Bu nedenle sanat ve tasarim alanmin bugiin
geldigi noktada, evrildigi siirecin anlagilmas: igin etkilendigi fikirlerin
temelini olusturan ge¢mis yasam ve diisiinme bigimlerinin irdelenmesi
gerekmektedir. Boylece grafik tasarim alanina yansimalari ve afig alanindaki
caligmalarin gegirdigi doniigimiin daha net bir ger¢evede anlagilmasi
amaglanmaktadir. Bu perspektifle 6nemli geligmelerin yagandig1 siiregte,
sanat ve tasarim alaninda en 6nemli gelismelerin ve gelenekten kopusa
bagli olarak yeniyi arama galigmalarinin Modernizm ile temellerinin atildig:
goriilmektedir.

Modernizm en temel anlamda, 19. yilizyiln sonlarinda ve 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan kiiltiirel ve entelektiiel bir hareketi ifade etmektedir
(Lewis, 2010). Bu donem sanat, edebiyat, mimari, miizik ve diger alanlarda
geleneksel formlardan ve geleneklerden kopus ile karakterize edilmistir.
Bu anlamda mutlak dogrular kavramimni reddederek, yerlesik normlara ve
inanglara meydan okumaya ¢aligitlmigtir. Modernizmin felsefe, bilim, sosyal
ve siyasi diiglince lizerinde 6nemli etkileri olmustur. Geleneksel hakikat,
ahlak ve otorite kavramlarina kargi; bireyselcilik, rasyonellik ve ilerleme
savunulmugtur. Modernist diisiiniirler, yerlesik hiyerarsileri sorgulayarak
daha esitlikgi ve kapsayict bir toplum yaratiimasi gerekliligi iizerinde
durmuglardir. Genel olarak modernizm, modern diinyanin olanaklarini
kucaklamay1 amaglayan gesitli ve ¢ok yonlii bir hareket olarak gortilmiistiir.
Kiiltiiriin gesitli yonleri iizerinde derin bir etkisi olmustur ve giiniimiizde
sanatsal, entelektiiel ve sosyal sOylemleri sekillendirmeye devam etmektedir.
20. yizyila gelindiginde ise; rasyonalite, ilerleme ve evrensel gergekleri
vurgulayan modernizme bir tepki olarak postmodernizm ortaya ¢ikmistir.

Postmodernizm, pek ¢ok tartigma ve yoruma kaynaklik ederek karmagik ve
ok yonlii bir kavram olarak goriilmiistiir. Lyotard (1979), postmodernizmi
meta-anlatilara yonelik bir kugku olarak tanimlamistir. Bu tanimiyla
postmodernizmi tek bir evrensel gergek fikrine ve biyiik anlatilara kars,
evrensel bir kugku olarak agiklamustir. Ozellikle 1960’lardan sonra etkisi
artarak Modernizmin karsisinda; gercekligin daha pargali, 6znel ve ¢ogulcu
bir goriiniimii benimsenmistir (Jameson, 1991). Postmodernizm ve etkileri,
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baglangicta mimari ve edebiyatta daha sonra ise diger sanat ve tasarim
bigimlerinde kiiltiirel ve entelektiiel bir hareket olarak ortaya ¢ikmugtur.

Postmodernizmin en Onemli yonii, meta-anlatilara ya da diinyanin
kapsamli bir sekilde anlagiimasini sagladigini iddia eden teorilere yonelik
elestirisidir. Bu anlamda meta-anlatilara ve teorilere kuskuyla yaklagarak,
gergekligini sorgulamugtir (Simons, 2022). Postmodernizm bunun yerine,
¢oklu bakig agilarmin, farkli seslerin ve deneyimlerin 6nemli oldugunu
vurgulamugtir (Levin, 2019). Postmodernizmin bir diger énemli yonii ise;
geg kapitalizmin kiiltiire]l ve sosyal baglamiyla olan iliskisidir. Tiiketicilige,
metalagmaya, kiiltiirleraras1 sinirlarin  bulaniklasmasina yaptig1 vurguyla
gec kapitalizmin kogullarini yansitmugtir. Bu durum postmodernizmin
sadece kiiltiirel bir olgu olmadigini, ekonomi ile iligkisini gostermistir. Bu
iligki kapsaminda, kitle kiilttiri ile yiiksek kiiltiir arasindaki sinirlara karg
gtkmug ve sanat ile ticaret arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmigtir (Goulding,
2000). Dolayisiyla kiiltiir ve ekonomiyi birlikte degerlendiren bir olgu
olarak goriilmiigtiir. Postmodernizmi 6n plana ¢ikaran bagka bir 6nemli
ozelligi ise, bireysel davranig ve kimlik {izerindeki etkisi olmugtur. Davranigi
bireysellestirme, kolektif degerlerin kaybolmasina ve tiiketime odaklanmaya
yol agma egilimi nedeniyle elestirilmistir (Firat ve Dholakia, 2006). Ayni
zamanda ge¢migse duyulan nostaljik 6zlem ve kagig egilimi ile karakterize
edilmigtir (Cantone vd., 2020). Ancak geleneksel bilgi, ideoloji ve
kapitalizm kavramlarina meydan okuyarak olasiligy, gesitliligi ve belirsizligi
savunmugtur (Stock, 2000). Genel anlamda postmodernizm, sinirlart net bir
sekilde cizilemeyen tek bir tanim ve diigiince bigiminden ziyade eklektik ve
cogulcu bir yapida gelisim gosterdiginden belirsizligi beraberinde getiren bir

durum olarak goriilmektedir.

1. Modernizm ve Tasarim: Minimalizmin Yiikselisi

19. yiizyil boyunca sanatgilar ve tasarimcilar, estetigin sunumu konusunda
muhafazakar bir diiglinceye sahip olmugtur. Bu donemdeki sanatgilarin
gogu, o yiizyilin eserlerini yansitan ortak sanatsal kaliba uymugtur. Yapilan
imgeler ve sanat formlar1 genel anlamda, ahlaki degerleri, erdemliligi, asaleti,
tedakarhigr ve Hristiyanlig1 yansitan sanatsal kaliptan olugmustur. Ancak
20. yiizyila gelindiginde; modernizm olarak bilinen ve Tkinci Diinya Savagi
sonunda postmodernizme evrilen bir tasarim donemi gortilmiigtiir.

Modernizmin hayatin her alaninda hissedilmesi, yagam ve diigiinme
bigimlerinde ortaya ¢ikan degisiklikler; distintirleri, tasarimcilart ve
sanatgilar1 farkli yonleriyle etkilemigtir. Sanat ve tasarimda modernizmin en
onemli yonlerinden biri, estetik tercihlerin yeniden diigiiniilmesi ve kiiltiirel
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sermayenin yeniden olusturulmasi olmustur (Hanquinet vd., 2013).
Modernist sanatgilar, akademik sanatin kisitlamalarindan kurutulmaya ve
yaraticiliga dair daha bireysel ve 6znel bir yaklagim benimsemeye ¢aligmuglardir
(Somers ve Sjoberg, 2021). Modernizmin etkileri sanat, tasarim alanlarina
ve disiplinlere gore degigebilmektedir. Ancak genellikle benimsenen ortak
temalar ve ozellikler, belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan
biri modernizmin, deney ruhu ve gelencksel formlardan kopma istegini
benimsemesidir. Bu anlamda sanatgilar, yazarlar, tasarimcilar kendilerini
ifade etmenin yeni vyollarim aramuglardir. Clinkii modernizm, genel
anlamda ge¢migin otoritesine kargt yeni arayiglart savunmugtur. Aymni
zamanda bireycilik ve 6znelligin 6n plana ¢iktigr gortilmiistiir. Sanatginin
ve tasarimcinin benzersiz bakig agisini yiiceltmis ve evrensel dogrular ya
da nesnel standartlar1 reddetmistir. Bu 6zellikleri temelinde, yeniyi arayan
ileriye doniik bir bakig agisina yonelmistir.

Modernizm, modern ¢agin hizli degisim ve ilerlemelerini benimseyerek
zamaninin ruhunu yansitmugtir. 19. ylizyiin sonlarinda 6zellikle mimari
ve tasarim alanlarinda 6n plana ¢ikmistir. Endiistrilegme, teknolojik
ilerlemeler ve toplumsal degisimlere bagl sekilde ortaya ¢ikarak geleneksel
tasarim anlayigini degistirmistir. Sanayi Devri’nin seri iiretimi ve Viktorya
Donemi’nin gosterigli agiriligi yerine, yeni arayiglar: beraberinde getirmigtir.
Dolayisiyla modernizmin tasarim alanindaki yansimalari, birbirinin
etkisinde kalan bir¢ok alt akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Arts
and Crafts ve Art Nouveau akimlarinin kalite ve diizende yeni bir hareket
olugturmast gibi Modernistler, siisleme is¢iliginden ve dogal formlardan
uzaklagmiglardir.  Boylece  Kiibizm, Fitiirizm,  Gergekistiiciliik,
Ekspresyonizm, Konstriiktivizm, Dada ve De Stijl gibi birbirinden
etkilenen ya da birine paralel akimlar ortaya ¢itkmistir. Bu hareketlerden
ilham alan grafik tasarimcilar, tasarimin en temel bigimlerini tekrar ele
almaya baglamiglardir. Ornegin Ingiltere’de Kiibist ve Fiitiirist resmin
temel sembolik bigimlerinin, grafik tasarimin iletigim ortamina taginmasini
ilk uygulayan tasarimcilardan biri olarak E. McKnight Kauffer, 20. yiizyilin
ilk yarisinda afig tasarimlariyla dikkat ¢gekmigtir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: E. McKnight Kauffer, 1919, Daily Hevald-the Early Bivd

Kiibizmin etkilerini ¢aligmalarmna uygulayan ve savag sonrasi sanat
akimlarindan etkilenen tasarimcilardan biri de Cassandre (Adolphe-Jean-
Marie Mouron) olmustur (Gorsel 2). Afiglerinde, Kiibizmden tiiretilen
figiiratif geometri ve tek renk diizlemleri kullanmistir. Tki boyutlu deseni
vurgulayarak kompozisyonlarinda harfleri ve goriintiileri birlegtirmigtir.

Gorsel 2: A. M. Cassandre, 1925, Paris gazetesi Ulntransigeant igin afis




94 | Afis Tasarumnda Modern ve Postmodern Akumlaym Etkisi: Gorsel Tetisimade Degisen Paradigmalar

20. ytizy1l baglarinda, hizli gelisen yeniliklerin yarattig1 kaos ortamina karst
Fitiiristler, tipografinin giiclinii, hiz ve enerji aktaran formlar ve mesajlara
doniistiirerek kompozisyonlar yaratmiglardir. Fiitiirist grafik tasarimcilarin
caligmalarinda, modern diinyanin enerji ve heyecani yakalanmaya ¢aligiimistir
(Walker, 2017). Bu amagla cesur renklerin, geometrik gekillerin ve aligtimadik
kompozisyonlarin kullanimi gibi yeni teknolojileri ve teknikleri kabul
edilmistir. Ozellikle teknolojinin, gelecegi sekillendirmedeki roliine vurgu
yapan bigimsel Ozellikleri benimsenmistir. Teknolojinin toplumda devrim
yaratacagina, insanlarin yagama ve ¢aligma bigimlerini doniigtiirecegine
inanmuglardir (Berghaus, 2009). Bu diigiincelerini aktarmak igin tasarimlarina
makinelerin, fabrikalarin ve fiitlirist sehir manzaralarinin goriintiileri
dahil edilmigtir. Sadece bigimsel olarak estetik tasarimlar yaratmakla degil
ayni zamanda g¢aliymalarin sosyal ve politik sonuglariyla ilgilenilmigtir.
Tasarimcilar, grafik tasarimu fikirlerini iletmek ve kamuoyunu etkilemek igin
bir arag olarak gormiiglerdir. Bu amagla tasarimlarinin etkisini artirmak igin,
diagonal cizgiler, iist iiste binen sekiller ve pargalanmug formlar: kullanarak
bir hareket ve hiz hissi yaratmaya galigmuglardir. Fiitiirizmin bu karakteristik
ozelliklerini, Wyndham Lewis’in galigmalarinda gormek miimkiindiir (Gorsel
3). Hareket hissini yaratmak igin yarim ton ekranlar ve goklu pozlama gibi
yeni baski tekniklerini denemiglerdir.

Gorsel 3: Wyndham Lewis, 1915, Blast
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Fitiirist tasarimcilar, kullandiklar1 tipografik unsurlarla sozciikleri
ozgiirliige kavugturmusg ve serbest tipografinin temelleri atilmigtir (Bektas,
1992). Boylece sozciiklerin sadece bilgi iletmek amaciyla degil sanatsal bir
ifade aracina doniistiirerek, etkili mesaj vermeye caligmiglardir. Fiitiirist
yaklagimini tipografide kullanan Filippo Tommaso Marinetti’nin ¢aligmalari,
ilk uygulamalara 6rnek verilebilir (Gorsel 4). Boylece ilk denemelerden
hareketle, giiniimiizde deneysel uygulamalarinin devam ettigi ¢agdag
tipografinin temelleri atilmugtir.

PAROLE 355" IN LIBERTA

MARINETTI, perolibero. — Mamiagns - Vallate - Btrade » Jofie

Gorsel 4: Filippo Tommaso Mavinetti, 1919, “Word in liberta” (Manifesto)

Fitiiristler, savag1 ve kaosun verdigi etkiyi ¢aliymalarina yansitirken,
Dadaistler bunun tam tersi tepki gostermek igin ortaya ¢ikan bir akim olmustur.
Bu anlamda Dadaistlerin ¢aligmalari daha gok anlamsizlik, rastlantisallik gibi
kavramlara dayandirilmug; bigim, form, akil ve mantik ilkelerine karsi bir
durug sergilemistir (Meggs ve Purvis, 2006). Afis tasarimlarinda bigimsel
olarak digavurumcu tipografi ve fotomontaj tizerine inga edilmistir. Theo van
Doesburg ile Kurt Schwitters’in Dadayi tanitan konferanslar igin diizenledigi
afig, bu akimi temsil eden 6zelliklerini yansitmaktadir (Gorsel 5). Harflerin
ve kelimelerin rastlantisallik izlenimi veren goriiniimii, kompozisyonda
biitiin bir sekilde verilmistir.
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Gorsel 5: Theo van Doesbury with Kurt Schwitters, 1922, Kleine Dada Soirée.

Modernizmin geligimine katkida bulunan tasarim stillerinden ve sanat
akimlarindan biri de 1920’lerde goriilen Art Deco’dur. Bu akimin afiglerde
goriiniimii; daha ¢ok keskin, aecrodinamik sekiller, hareketli gizgileri ve grenli
goriiniimleriyle dikkat ¢ekmigtir. Ayrica geometrik yazi tipini tasvir ederek,
insan ve nesnelerin goriiniimleriyle uyumlu hale getirmistir. Bu tasarimlarda
grafik gorseller akic ve kogeli olarak, insan figiirleri ise ¢ok detayli olmayan
bir iislupla tasarlanmigtir. Ornegin, Paul Colin’in bu déneme ait afig
tasarimlarinda, figiirleri kullanim bigimi dikkat ¢ekicidir (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Paul Colin, 1928, Tabarin

Modernizm déneminde, 19. yiizyil sanat ve tasarim anlayigindan farkli
olarak oldukga devrimci ve doniigmiiy imgeler kullanilmaya baglanmuistir.
Siyasi ve kiiltiirel bir sembol haline doniistiiriilen imgeler, temsil giictinden
yararlanilarak etkili propaganda araglari olarak kullanilmigtir (Pinarbasg,
2017). Propaganda ve savag afigleri modernizmin en iyi Orneklerini
yansitmugtir. Modern tasarimcilar, toplumsal farkindalik saglamak igin gorsel
iletigimi etkili bir sekilde kullanmuglardir. Birinci Diinya Savagi i¢in kullanilan
“Uncle Sam” olarak bilinen afig ve Britanyali askere alma afigi donemin
sembolii haline gelmis tasarimlardir (Gorsel 7-8). Her iki afigte de gorseller
ve yazi tipleri hizalanarak ve basitlestirilerek kullanilmigtir. Ayn1 zamanda
Rus Devrimi gibi siyasi devrimleri de desteklemiglerdir. Ornegin, Dmitry
Moor’un halki goniillii olmaya ¢agiran posterinde, benzer karakterler
farkli tasarlanarak etkili mesaj verilmeye galigilmistir (Gorsel 9). Ozellikle
devrimin posterleri ve propagandasi Sovyet ideolojisine uygun olarak
fittirist tasarlanmigtir. Bu figiirlerde gergekgilik, idealize edilmis figtirler,
merkezde konumlandirilan kigilerin kahraman veya sembol olarak yer almasi
modernizme karg1 gergekgiligi 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 7: James Montgomery Flagy, 1917, Sam Amca’nin yer aldyjr ovdu askere alma afisi
Gorsel 8: Leete Alfied, 1914, Britanya Ordusw’nda asker alun afisi

JAMHCANCA
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Gorsel 9: Dmitry Moow, 1920, Have You Volunteered?

20. yiizyihn baglarinda Rus Devrimi'nden sonra ortaya ¢ikan Ozgiin
fikirler, sanat ve tasarimin yeniden inga edilmesinde etkili olmustur.
Rusya’da Kontriitivizm hareketleri, kigisel ifadeleri ve siislemeleri goz
ardi eden bir tasarim dili yaratmistir (Antmen, 2016). Basit sans-serif
yazilarinin kullanilmasi, resimlerinin yerini fotomontaj ve iist iiste baskinin
yer almasi, ana renkler olarak kirmizi, beyaz ve siyah kullanilmasi, tasarim
ogelerinin  agili kompoziyonu Konstriiktivistlerin karakterize 6zellikleri
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olarak goriilmiistiir. Bu karakterize Ozellikler, Kontriiktivist diisiince ve
grafik tasarim ¢aligmalarinda, tasarimcar El Lissitzky tarafindan etkili bir
bigimde kullanilmigtir. El Lissitzky caliymalarinda genel olarak kirmiz,
beyaz, geometrik bigimler gibi tekrarlanan imgelere yer vermistir (Gorsel
10). Tasarimlarindaki elemanlar agili olarak yerlestirilmis boylece kuvvet ve
enerji hissi olugturulmusgtur.
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Gorsel 10: El Lissitzky ,1920, Beat the Whites with the Red Wedge

El Lissitzky Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl sanat ve tasarim
hareketlerinde de etkili olmustur. De Stijl grafik tasarimi, ¢izgilere ve
sekillere yaptigr vurgu ile etkilemistir (Timur ve Keg, 2016). 20. yiizyillin
baslarinda ortaya ¢ikan De Stijl, Hollanda’da modernizmin 6nde gelen sanat
ve tasarim akimlarindan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Theo van Doesburg ve
Piet Mondrian gibi tasarimcilarin 6nderliginde geligen akim; sanat, tasarim
ve mimariyi sadelestirme ve soyutlama amaci tagimigtir. Tasarimlarinda
temel renkler ve geometrik sekiller, bu akimin estetik dilinin temelini
olugturmustur. Nesnelerin soyutlanmasi ve sadece temel formlar ya da renkler
ile ifade yoluna gidilmistir. Bu yaklasim kompozisyonun diizenlenmesini
etkileyerek 1zgaralarin ve modiiler yapilarin kullanilmasini - giindeme
getirmistir. Geometrik sekillerin ve gizgilerin kullanimi ve gorsel ifadelerin
temel bigimlerine indirgenmesiyle minimalist estetige kaynaklik etmistir. Bu
akimin renk teorisi tizerindeki etkisi, ana renklerin kullanimina yonelmistir.
Ana renklerin ve basit renk kombinasyonlarinin kullanimi, De Stijl’in renk
karakterini yansitmigtir. Bu tasarim anlayiginin karakterize ozelliklerini Bart
Van der Leck’in ¢aligmalarinda gérmek miimkiindiir (Gorsel 11). Tasarim
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caligmalarinda ve afiglerinde ana renklerin ve beyaz arka planin hakim oldugu
bir soyutlamaya gidildigi goriilmektedir.

DELIFFTXCHE

X4 (1 |5

N
J o

= 5 A
i-._ 4 A -‘
- ‘ : Y
v — I
DLAMTERNET

D71 Z]

-
]

Gorsel 11: Bart Van der Leck, 1919, poster for Delft Salad Dressing

Modernizm, 1919°da Walter Gropius tarafindan kurulan Alman sanat ve
tasarim okulu Bauhaus ile zirveye ulagmistir. Bauhaus Okulu, 1919-1933
yillar1 arasinda faaliyet gosteren ve modernizmin merkezi olarak kabul edilen
bir tasarim okulu olarak kurulmugtur. Bauhaus, iglevselligi vurgulayan,
minimalist ve endiistriyel tasarim ilkelerini benimseyen tasarimcilar
yetigtirmeyi hedeflemistir. Bu anlamda modern tasarimcilar iyi tasarim
yapmak igin, “Bigim iglevi izler” (Form follows funtion) anlayisindan
hareketle dekoratif unsurlardan armmig saf ve iglevsel bigimler yaratmaya
caligmiglardir. Bu yaklagim, tiim tasarim formlarinda etkisi hissedilen bir
tislup haline doniismiistiir. Islevselligi ve sade estetigi on plana gikaran
Bauhaus bu anlamda minimalizmden etkilenmistir.

Minimalizm, modernizmin temel ilkeleriyle uyumlu bir yaklagimi temsil
etmektedir. Tasarimin karmagikhigindan tasarimdan arindirilmasi ve en temel
ogelere odaklanilmasini benimsemistir. Bu tasarim anlayisi genel olarak diiz
renkler, temiz hatlar, bosluk ve dengeli diizenlemeleri igermistir. Boylece
modernizm, daha 6nce gelen sanat ve tasarim akimlarinin izerine inga edilmig
ve doruk noktasina ulagmig olup kitlelere yonelik tasarimlariyla, daha az-daha
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tazla yaklagimlariyla, geometri ve matematigi kullanarak yeni bir tasarim dili
olusturmustur. Ayni zamanda hala etkisini siirdiiren giiniimiiz tasariminin,
yapi taglarindan biri olan tipografi tasarimini yeniden tanimlamugtir.

Bauhaus gok spesifik ve kurallar1 olan tipografi tasarimlari kullanmugtir.
Ayrica ogelerin, bilgiyi aktarmadaki rollerini analiz ederek ele alinmugstir.
Donemin 6nemli tasarimcr ve tipograflarindan Herbert Bayer 1925°te,
Universal yazi tipini gelistirmesiyle taninmugtir (Gorsel 12). Bu tasarim,
minimalizmle paralel olarak Bauhaus™un sadelik, iglevsellik ve erigilebilirlik
fikirlerini desteklemistir.

abcdefghi
Imnopaqr
STUVWXYZ

Gorsel 12: Herbert Bayer, 1927, Research in Development of Universal Type

Bauhaus doneminde, gorsellerin simetrik ve basit bir yapida oldugu, yaz1
tiplerinin goriintiileri tamamlayan 6zel bir sekilde diizenlendigi goriilmiistiir.
Yazi tipleri genellikle Sans Serif gibi basit karakterlerden olugmustur ve
bazen neredeyse elle ¢izilmig gibi bir goriiniim vermektedir. Bu anlamda
minimalizme vurgu yapan grafik tasarimcilar, eserin yapisinda bog alanlarin
kullanilmasini da 6nemsemistir. Boylece bigimsel olarak yazi resmin yerine
gecmistir. Bu donemin karakteristik 6zelliklerini Joost Schmidtin Bauhaus
sergisi igin yaptigi afiste gormek miimkiindiir (Gorsel 13).
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Gorsel 13: Joost Schmidt,1923Poster for the Bauhaus Exhibition in Weimar

Tasarimda modernizm, gelencksel tasarim formlari yerine deneysellige,
islevsellige ve sadelige odaklanma ile karakterize edilen bir hareketi ifade
etmigtir (Welhausen, 2016). Temel ozelliklerinden biri, iglevsel sadelige ve
minimalist goriiniime vurgu yapmasidir. Buamagla yenilik¢i ve dinamik gorsel
kompozisyonlar yaratmak igin yeni teknolojileri ve malzemeleri kullanmay1
onermigtir. Tasarimcilar, gereksiz siislemelerden armarak, temel unsurlara
odaklanmig ve mesajlarini etkili ve verimli bir sekilde iletmeyi amaglamuglardir.
Bu yaklagim, iglevden sonra gelen bigimin 6nemi vurgulayarak iglevselcilik
ilkelerini 6n plana g¢ikarmugti. Bunun yani sira modernist tasarimcilar,
primitivizm ve gelencksel estetigin unsurlarin1 da kullanmiglardir (Oyen,
2017). Bu anlamda geleneksel unsurlari ¢agdag estetikle birlestirerek eski ve
yeninin bir sentezini yaratmaya ¢aligmiglardir. Bu anlamda tasarimcilar, farkls
kiiltiirlerin zengin kiiltiirel mirasindan faydalanmuglardir (Liu vd., 2021).

Modernist tasarimda, rengin kullanimi 6nemli bir rol oynamustir.
Tasarimcilar yeni renk paletlerini kegfetmis, cesur ve canli tonlar1 denemistir.
Renklerin dikkatli bir sekilde secilmesi ve diizenlenmesi, anlam iletmek ve
duygular1 uyandirmak igin kullanilmigtir. Renk, sadece estetik amaglarla
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degil ayni1 zamanda genel tasarim kompozisyonunu gelistirmenin ve gorsel
etki yaratmanin bir araci olarak degerlendirilmigtir (Gorsel 14). Renk ifadesi
agisindan modernist sanat, rengin psikolojik ve duygusal bilesenlerine 6zel
bir vurgu yapmugtir. Modern sanatta rengin Ozellikleri, sanatgilarin kigiligi,
konsepti ve sanatsal ge¢migiyle yakindan iliskili gortilmiistiir (Pan, 2023).
Ayrica renk ifadesinin incelenmesi, modernizmin ayirt edici ozelliklerini ve
getirdigi gorsel etkiyi ortaya gikarmuistir.

Gorsel 14: Herbert Bayer, 1968, 50. years Bauhaus Exhibition Poster

Afig tasariminda modernizmin bir yoniinii de tipografi olusturmaktadir.
Yaz1 tipi tasarimu, kiiltiirel cagrigimlar tagidigi ve benzersiz bir ifadeye olanak
tanidigy igin afig tasariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Posterlerdeki yazi
tipi tasariminin yaratici ifadesi, genel tasarima derinlik ve anlam olugturma
agisindan yardimer olmaktadir. Bu anlamda tipografi, islevsel ve anlaml
amaglara hizmet eden modenist grafik tasarimda, 6nemli bir etkiye sahip
olmugtur. Sans-serif yazi tipleri, temiz gizgiler ve okunabilirligi nedeniyle
bu donemde 6n plana ¢ikmistir. Tasarimcilar bilgiyi hizhi ve etkili bir
sekilde iletmeyi hedefledikleri igin kolay okunabilir yazi tiplerini tercih
etmiglerdir. Ayrica tipografi salt okunabilirligi olan bir yazi olmaktan Gte
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gorsel bir unsur olarak ele alinmugtir. Farkli yazi tipleri, boyutlar, renk ve
diizenlemelerle yapilan deneysel ¢aligmalar, tasarimcilarin kompozisyonuna
etkileyici nitelikler katmasini saglamistir. Kelimeler ve harfler artik geleneksel
rolleriyle sinirlt kalmayarak anlatinin bilegenleri haline gelmig ve tasarimin
etkisini artirmugtir. Ayrica modernist tasarimcilar, tasarim diizenlemelerinde
1zgara sistemlerini ve asimetriyi savunmuglardir. Daha onceki stillerin kati
simetrik kompozisyonlarini reddeden tasarimcilar, tasarim unsurlarini
matematiksel bir diizenle organize etmislerdir. Temel yapisiyla 1zgara sistemi,
dinamik bir gorsel hiyerarsiyi olugturan bir ¢ergeve olmustur. Bu yaklagimla,
tasarima hareket ve enerji duygusu kazandirilmig 6gelerin uyumlu bir sekilde
diizenlenmesine olanak saglanmugtir.

Genel olarak, sanatta modernizm bir sanatsal devrim ve yeni arayiglarin
bagladig1 deney donemi olmugtur. Geleneksel sanat bigimlerine meydan
okumug, estetik tercihleri yeniden tamimlamug, sanatsal uygulamalar
ve teknikleri etkilemigti. Modernist sanatin; kiiltiirel sermaye, sanat
diinyasindaki toplumsal cinsiyet dinamikleri, sanat uygulama yontemleri
ve diinyanin farkli bolgelerindeki sanat hareketlerinin gelisgimi tizerinde
onemli bir etkisi olmugtur. Sanat ve tasarim alanindaki etkileri yenilikgi ve
dontigtiirticii katkilart nedeniyle hala aragtirmalarin temeli olmaya devam
etmektedir.

2. Postmodern Doniigiim: Karmasgiklik ve Cesitlilik

Postmodernizm, 20. yiizyihn ikinci yarisinda sanat, kiiltiir, felsefe ve
toplumun birgok alaninda etkili olan bir donem ve yaklagimi temsil etmistir.
Postmodernizmin genel izlenimleri goz oniine alindiginda, sinurlarinin net
bir sekilde ¢izilmesi ve tanimlayici 6zelliklerine ulagilmast tartigmali bir
konu olarak gortlmiistiir. Postmodernizm; kiiltiirel, estetik ve diisiinsel
alanda karmagikligin ve gesitliligin 6nemini vurgulamugtir. Postmodernist
yaklagim, tek bir dogruya veya bir merkeze dayali diigiince sistemlerine karst
gtkmugtir. Diinyanin ve insan deneyiminin karmagikhigini temel alarak tek bir
gergeklik ve agiklama anlayigini reddetmigtir. Bunun yerine ¢agdag toplumun
karmagikligint ve ¢esitliligini kabul etmistir (McGreevy, 2017). Aymi
zamanda Postmodernizm, geleneksel sanat ve tasarim kavramlarina karg: bir
tavir sergilemigtir. Agikliga ve belirsiz gesitlilige izin vererek sanatgilarin yeni
olasiliklar1 kesfetmesini ve yerlesik normlara meydan okumasini saglamigtir
(Zuhro vd., 2020). Tek ve nesnel bir ger¢ek kavramina kargi, tasarimcilar
kendi varsayimlarini ve onyargilarini elegtirel bir gekilde incelemeye
yoneltmigtir (Polan ve Foster, 1984). Dolayisiyla karmagikligi ve gesitliligi
kucaklayan postmodernizm, diinyayr anlamak ve onunla iligki kurmak
igin yeni olanaklar ve perspektifler sunmugtur. Bu anlamda postmodern
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tasarim; eklektisizm, tarihselcilik ve gogulculugu benimsemesiyle karakterize
edilmigstir (Kim, 2009).

Postmodernizm grafik tasarim alaninda, stil kavrammi ve gorsel
unsurlarin kullanimini etkilemigtir (Perepelytsia vd., 2022). Tasarimcilart
standartlagtirilmig ve seri tiretim haline getirilmig tasarimlardan uzaklagmaya
ve daha kigisellestirilmig ve el yapimi yaklagimlar1 benimsemeye tegvik
etmigtir (Pigulevskiy, 2021). Ayrica geleneksel tasarim kavramlarma kargi
daha eklektik ve pargali yaklagimi benimsemigtir (Stock, 2020). Basitlik,
iglevsellik ve evrensel dogrular gibi modernist idealleri reddederek bunun
yerine gesitliligi, ironiyi ve pastiji benimsemistir.

Postmodernizm, hem estetigi hem de atinda yatan ideolojileri etkileyerek
afig tasarimu tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Postmodern afig
tasariminin temel 6zelliklerinden biri, farkli tarz ve donemlere ait unsurlarin
bir araya getirilmesini igeren pastis kullanimi olmugtur (Perepelytsia vd.,
2022). Bu yaklagim, tasarimcinin, izleyicinin beklentilerine meydan okuyan,
gorsel olarak ¢arpict ve dikkat gekici afigler yaratmasina olanak tanimistir.
Postmodern afigler genellikle tipografi, imge ve grafik unsurlarin bir
karigimini igererek deneysellik hissi yaratmugtir (Gorsel 15).

Gorsel 15: April Greiman, Jayme Odgers, 1979, WET Magazine Cover
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Postmodern tasarim, tek ve sabit bir anlam kavramina meydan
okumugtur. Bunun yerine, ¢oklu yorum fikrini benimsemis ve izleyicileri
afigle aktif olarak etkilesime gegmeye tegvik etmigtir (Walby, 2007). Bu da
sembolizm, ironi ve baz1 izleyicilere tanidik gelebilecek kiiltiirel referanslarin
kullanilmasiyla saglanmistir. Postmodern afigler, belirsizlik ve agik ugluluk
yaratarak izleyicileri mesaji sorgulamaya ve kendilerine gore yorumlamaya
davet etmistir. Ayrica, afig tasariminda, daha genis kiiltiirel ve sosyal
baglamla yakindan baglantilidir. Toplumun baskin ideolojilerini ve giig
yapilarimni yansitir ve elestirir (Walby, 2007). Postmodern afigler, genellikle
geleneksel giizellik ve begeni kavramlarina meydan okuyarak popiiler kiiltiir,
titketimcilik ve kitle iletisim araglarinin unsurlarini igermistir (Hanquinet
vd., 2013). Aym1 zamanda kapitalizm, kimlik ve kiiresellesme gibi konulari
cle alan siyasi ve sosyal yorumlar igin bir platform olarak da kullanilmistir
(Walby, 2007). Bu durum donemin sosyal ve kiiltiirel etkilerinin yarattig
yeni olgularin, tasarimlara yansimasi olarak goriilmektedir. Ornegin,
Shepard Fairey tarafindan tasarlanan Barack Obama “Hope” afigi, Sovyet
Sosyalist Gergekgiliginin siyasi grafiklerinden esinlenilerek yiiksek kontrasl
bir bicimde yeni bir yorumla tasarlanmustir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Shepavd Faivey,2008, Barack Obama “Hope” Afisi
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1960’larda Amerikan grafik tasarimi, postmodernizmin konu edindigi
kiiltiirel ve sosyal olaylar1 tasarimlarinda ele almigtir. Savag sonrasi
siyasal olaylar, sivil hareketler ve ¢evrecilik gibi konular bagta olmak
tizere, posterlerde sosyal ve kiiltiirel konular ele alinarak halki etkileme
amaciyla olusturulmustur. Ozellikle donemin izlerini tagtyan popiiler
miizik, kiiltiirel agidan daha 6nemli hale geldikge tasarim anlayigini da
etkilemistir. Bu donemde Milton Glaser’in afisi, stilize edilmis egrilerden
ve diiz renklerden olusan tasarimiyla ikonik bir tasarim haline gelmigtir
(Gorsel 17). Duchamp’in otoportresinden esinlenilerek Dylan’in portresi
stilize edilmig, beyaz zeminde kontrast olugturan renklerle saglari tasvir
edilmistir.

Gorsel 17: Milton Glaser, 1966, Dylan

1960’lardan sonra el ve makineyle dizgilerin yerini ekran ve klavyede
yapilan dizgilerin bulundugu tasarimlar almugtir. Bu durumda fotografik
dizgi i¢in yeni yazi tipleri tiretmek daha kolay oldugundan, bir dizi yeni yazi
tipleri ortaya ¢ikmigtir. Boylece yazi herhangi bir boyutta ayarlanabilir, harfler
ve ¢izgiler arasindaki bogluklar daraltilabilir ya da harfler genisletilebilir, tist
tiste gelebilir gibi dizgi ozellikleri kazanmugtir. Ornegin, Lubalin (1968)
yalnizca yazi tipleriyle giiglii gorsel iletisim kurma yetenegini kullanmustir.
Avangart dergisi icin yapilan afigte, savag kargiti bir afig yarigmasinin
duyurusu yapilmigtir (Gorsel 18). Unlem isaretinin noktasina derginin
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logosunun yerlestirilerek, sikigtirtlmig goriiniim igin bitigik harfler ve
alternatif karakterler kullanilmugtir.

“MEN WOULD RATHER HAVE THEIR
FILLOF SLEER, LOVE.AND SINGING
AND DANCING THAN OF WARCSAID
HOMER. THE EDITORS OF AVANT-
GARDE AGREE.AND DO HEREBY
’;E'Sllii A CALL FOR ENTRIES FOR
NTERNATIONALPOSTER

Gorsel 18: Herb Lubalin, 1968, Announcement for Avant Garde magazine’s antiwar
poster contest

Genel anlamda postmodernizm, geleneksel ilkelere meydan okuyarak,
karmagiklign ve gesitliligi benimseyen ve diigiinselligi tegvik eden bir
tasartm alanina doniigmiistiir. Ozellikle grafik tasarimda etkisi hissedilen
yeni bigimlerin ortaya ¢ikarilmasi, etkileyici ve yonlendirici tasarimlarin
gelistirilmesine yol agmig ve yeni olasiliklarin aligilmadik bigimlerde
kesfedilmesine olanak saglamugtir.

3. Modernizm ve Postmodernizmin Afislere Yansimasi

Modernizm ve postmodernizm grafik tasarim alaninda, farkli etkileri
olan bir donemi igaret etmektedir. Yirminci yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan
modernizm, ilerleme, rasyonellik ve titopik vizyon ideallerini yansitan yeni bir
dil yaratmayr amaglamistir (Pavitt,2012). Modernist tasarimcilar geleneksel
formlardan kopmaya ve tasarimlarinda sadeligi, iglevselligi ve soyutlamay1
benimsemeye ¢alismiglardir. Tasarimin toplumu doniistiirme ve daha iyi bir
gelecek yaratma giiciine inanmuglardir. Ote yandan 1970’lerde ortaya cikan
postmodernizm fikri modernistlerin evrensel ve nesnel fikrini reddetmistir.
Aksine postmodernist tasarimcilar, tasarimlarinda ironi ve pargalanmay1
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benimseyerek tek ve sabit bir anlam kavramina meydan okumuglardir. Gorsel
olarak daha karmagik ve muglak tasarimlar yaratmak igin genellikle popiiler
kiiltlirden cesitli referanslar kullanmuglardir.

Afig tasarimida modernizmden postmodernizme gegis gorsel dildeki
degisimde ve iki akimin altinda yatan felsefelerde aranmalidir. Modernizm ve
postmodernizmin afiglerinde iki farkli akim temsil edildigi s6ylenebilir. Ancak
her iki akim da, toplumun getirdigi kiiltiire] doniiglimiin izlerini tagiyan bir
noktada evrilmigtir. Modernist afigler temiz ¢izgiler, geometrik gekiller ve
iglevsellige odaklanma ile karakterize edilmigtir (Pawitt, 2012). Dolayistyla
net bir mesaj iletmeyi ve bilgiyi verimli bir sekilde aktarmayr amaglamustir.
Postmodernist afigler ise, daha eklektik bir yaklagimla stillerin, renklerin ve
tipografinin bir karigimiyla karakterize edilmistir. Yerlesik normlarin yeniden
ele alinmasi igin ona meydan okumak ve tasarimin otoritesini sorgulamak
igin siklikla ironi ve mizah kullamilmistir. Bu noktada modernizm basitlik
ve iglevsellik iizerine kurulu iken postmodernizm yerlesik normlara meydan
okuyarak tasarimin otoritesini sorgulamistir.

Afig tasarrminda  modernizmden postmodernizme evrilme  siireci,
tasarim ve toplum arasinda degigen iligkide de goriilebilir. Modernist
tasarimcilar, toplumu sekillendirme ve daha iy1 bir gelecek yaratma giiciine
sahip olduklarina inanarak, tasarimi sosyal degisimde etkili bir arag olarak
kullanmiglardir. Bu nedenle kendilerini sosyal degisimde etkili aracilar
olarak gormiiglerdir. Tasarimi, insanlarin farklr sekillerde yorumlayabilecegi,
Ozne ve yoruma agik bir alan olarak degerlendirmislerdir. Bu nedenle ayni
tasarimun farkli gekillerde okunabilecegi fikrini benimsemiglerdir. Buna kargin
postmodern kiiltiir hem estetigi hem de altinda yatan ideolojileri elestirmistir.
Postmodern tasarimlar, farkli tarzlardan ve donemlerden gelen unsurlar
bir araya getirerek pargali ve eklektik bir yaklasim benimsemiglerdir. Kabul
edilen tasarim ve anlam kavramlarina meydan okuyarak izleyicileri mesaji
aktif olarak incelemeye ve yorumlamaya davet etmiglerdir. Postmodern
afigler, ayn1 zamanda tiiketicilik, kimlik ve iktidar yapilar1 gibi genis kiiltiirel
ve sosyal konulari ele almistir. Bu durum postmodern tasarimin, kiiltiirel ve
toplumsal baglama daha fazla dikkat ¢ekme ve izleyicileri diigtinmeye tegvik
etme yeteneginin bir yansimasi olarak goriilmustiir.

Sonug

Modernizm, 20.yiizyill sanat akimlarindan ilham alarak doniistiiriicii
donemde ortaya ¢ikmistir. Bu hareketler modernist tasarimin yoriingesini
derinden  etkileyerek  tasarimcilara  sanayilesmenin  yansimalarini
yonlendirmeleri i¢in rehberlik etmigtir. Genel anlamda geleneksel stislemeden
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ayrihp sadelik, islevsellik ve form ilkeleri {izerine temellendirilmigtir. Bu
anlayigin tasarimina ait temel ilkeleri minimalist ve sadelestirici (indirgemeci)
bir tisluba dayandirilmistir. Bu ilkeler dogrultusunda, modernist tasarimcilar
afiglerinde, gereksiz unsurlari kullanmamiglardir. Bunun yerine, tasarimi en
saf Ozlerine kadar indirgemislerdir. Negatif alanin, basitlestirilmis geometrik
sekillerin ve tipografinin stratejik kullanimi yoluyla daha net, 6z ve etki alan1
genis bir gorsel dil olugturulmugtur. Okunabilirlik, netlik iizerinde durularak
gorsel iletigimin dogrudan ve kolayca anlagihr olmasina 6nem verilmigtir.
Sans-serif yazi tipleri, 1zgara sistemleri ve asimetrik diizenler, geleneksel
tasarim ilkelerinden kasith bir ayrilisi yansitarak modernist tasarimin ayirt
edici Ozelligi haline gelmigtir.

1960’lardan sonra toplumsal olaylarin 6nem kazanmasi tasarim, sanat,
kiiltiir, felsefe gibi pek gok alani etkileyen postmodernizmin dogmasina ve
gelismesine kaynaklik etmigtir. Tasarim alanindaki etkileri toplumun yapisinin
bir yansimasi olarak karmagiklik ve gesitlilik temelinde geligmistir. Bu yeni
tasarim anlayiginin, afis tasarimi tizerinde derin bir etkisi olmusg, hem estetigini
hem de altinda yatan ideolojileri sekillendirmistir. Postmodern afigler pargal
ve eklektik bir yaklagimi benimseyerek farkli tarz ve donemlerden unsurlart
bir araya getirmistir. Geleneksel tasarim ve anlam kavramlarina meydan
okuyarak izleyicileri mesajla aktif olarak ilgilenmeye ve mesaj1 yorumlamaya
davet etmiglerdir. Postmodern afigler ayn1 zamanda tiiketicilik, kimlik ve
iktidar yapilar1 gibi konulari ele alarak daha genis kiiltiirel ve sosyal baglami
yansitmustir.

Sonug olarak, grafik tasarim alaninda afig tasarimlari tarih igerisinde yagan
bir takim sosyal olaylarin etkiledigi sanat ve tasarim fikirlerine dayanmugtir.
Bugiin geldigi noktada, her iki anlayigin ve alt akimlarin etkisinin yadsinamaz
oldugu goriilmektedir. Giinlimiizde, modernist ve postmodernist tasarim
ogeleri afiglerde bir arada bulunabilmektedir. Bu yaklagimlarin birlesimiyle
tasarim daha zengin ve esnek bir hal almistir. Afis tasarimlarinda flat,
retro, flitiirist gibi tasarim yaklasgimlari gesitlenerek artmaktadir. Ayrica
21. yiizyiln deneysel aragtirmalarinin dijital temelli gergeklestirildigi goz
ontine alindiginda, her iki anlayigin bir arada kullanilmasina imkan saglayan
araglarin gegitlendigi gortilmektedir. Bu araglar, tasarimcilara daha fazla
yaratici 0zgiirlitk sunarken, iletisimde etkili olan afiglerin gorsel dili tizerinde
yeni olanaklar yaratmigtir. Bu evrimsel siireg, gesitli ve dikkat gekici afiglerin
tasarlanmasina olanak saglayarak iletisimde giiglii bir etkisi olan gorsel bir
dilin geligimini siirdiirmektedir.
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