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Ozet

Giyim/giyinmek insanlik tarihinde koruma iglevi agisindan Onemli bir
uyarlanma aracidir. Ancak giysi bu temel islevini siirdiirmekle birlikte hem
insani tanimlayan hem de insanin kendisini ifade etmesini saglayan sembollere
doniiserek kiiltiirtin 6nemli bir yonii haline gelmistir. Giysi kiiltiiriin ayrilmaz
bir pargasi olarak sinifsal farklilara, etnik/dinsel kimliklere ya da cinsiyete iligkin
tamimlart da igererek insanlar1 ya da gruplar: etiketler. Cinsiyet baglaminda
kiiltiirel kodlar, kadin ve erkek giysilerini birbirinden ayirir. Dolayisiyla bu
baglamda giysilerin asil iletileri kadinlarin ve erkeklerin cinsiyet kimliklerini
nasil algiladiklar1 ya da nasil algilanmast gerektigi ile ilgilidir. Bu ¢aligmanin
konusunu olugturan cross-dressing kuskusuz giyim/giyinmenin toplumsal
cinsiyet ile olan iliskisini refere eder.

Calismada cross-dressing (erkeklerin kadin, kadimlarin erkek giysileri giymest)
kavrami Magalama olarak isimlendirilen koy seyirlik oyunlar1 tizerinden ele
alinmigtir. Magalama oyunlari biiyiik oranda seyirlik olma ve eglendirme
islevine sahiptir. Ne var ki koy meydanlarinda sergilenen seyirlik oyunlar,
kamusal ahlak gerekgesiyle, kadinlarin oyuncu hatta kimi zaman seyirci olarak
katilimina agik degildir. Ancak kadin, her ne kadar bu erkek eglence kiiltiirtinden
dislanmig olsa da ayn1 zamanda dahil de edilir. Kadinin bu oyunlara dahil
edilme bigimi, erkegin kadin giysilerini giyip kadin rollerini oynamasiyla
miimkiin olur; yani cross-dressing kadinlari, erkek bedeni iizerinden kadin
giysileri ile sahneye dahil etmenin bir yoludur. Béylece kadin giysileri giymis
erkek bedeni ya da erkek giysileri giymis kadin bedeni iizerinden sergilenen
performanslarda insa edilen kadin ve erkek imgesi ile heteroseksiiel iligkilere
dair bir analiz yapilmas: miimkiin olabilecektir. Caliymada ayrica, toplumsal
cinsiyet rollerinin giysiler iizerinden kiiltiirel olarak inga edildigi buna kargin
cross-dressing yoluyla bu inganin alt tist edildigi ileri siiriilmektedir.
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1. Girig

Magalama, Burdur’da diigiinlerde sergilenen bir koy seyirlik oyunlari
kompleksidir ve kiz kagirma, deve oyunu, Arap oyunu gibi oyunlari iginde
barindirir. Karadag’a gore (1978) “Koy Tiyatrosu”, “Koy Orta Oyunu”,
“Koy Temsilleri” gibi adlarla amilan koy seyirlik oyunlari diigiinlerde,
bayramlarda ya da yilin belirli giinlerinde koyliilerin genellikle oyun yapma,
oyun gitkarma adr altinda gergeklestirdikleri bir tiyatro bigimidir. Karadag,
koy seyirlik oyunlarmin kéyden bagimsiz diigiiniilemeyeceginin de altini
gizer. Asil metnin bigimlenigi; mizansenler, espriler, miizikler, danslar,
giysiler, aksesuarlar gibi 6gelerin tiimii kdy ve oynandig1 zamanla bir biitiin
teskil eder. Oyle ki bu oyunlar bagka bir yerde oynandiginda az ya da gok
bir seyler yitirecektir. Zira bu oyunlar 6zellikle seyirci ile bir biitiindiir ve bu
seyirci aynt zamanda oyuncudur.

Ote yandan kdy seyirlik oyunlarini degerlendiren Karadag (1978),
ritiiel bir karaktere sahip olan bu oyunlarin giderek bilingsiz bir eglence
aracina doniistiigiini ileri stirer. Koy seyirlik oyunlarinin bu yoni dikkate
alindiginda folklorun eglence isglevi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Boratav ise
(akt. Kiziloglu, 2018: 103) koy seyirlik oyunlarinin sadece bir eglence araci,
hayal iiriinii ve gelip gegici olduklarina karst ¢ikarak, onlarin toplumun
giinliik sorunlarindan, tasa ve kaygilarindan, segimlerinden, islerinden,
tretim ve tiiketim iliskilerinden, torelerinden ve torenlerinden bagimsiz ele
alinamayacagin belirtir. Boratav’a gore koy seyirlik oyunlart halkin yagami
ile kaynagarak bir biitiinliik olugturur. Dolayisiyla ancak toplumun yagaminin
tiirlii yonleriyle bir arada incelenerek degerlendirilip yorumlanabilir.

Bu baglamda kisaca folklorik 6gelerin degerlendirilmesinde 6ne gikan
performans teoriden s6z etmek uygun olacaktir. Performans teori, oncelikle
masal, destan vd. sozli kiiltiirii iceren halk bilimsel ¢aligmalarin sadece
gegmige ait metin merkezli folklor unsurlarini degil aynm1 zamanda giincelin
de degerlendirilmesi gerekliligine vurgu yapar. Boylece folkloru ge¢misgin
driinleri anlayigindan dinamik bir iletigimsel siirece doniistiirerek icraya
dayali folklor iiriinlerinin degerlendirilmesinde performansin da dikkate
alinmasina isaret eder (Ozdemir 2016: 1358).

Cobanoglu (akt. Giiltekin, 2014: 52) performans teorinin ikili bir yaprya
sahip oldugunu belirtir. Bunlardan ilki “folklorun gergeklestiriligi” ya da
“icrast” anlamiyla artistik veya sanatsal eylemidir. Bir digeri ise performansin
icracisi, sanatin formu, dinleyici veya izleyiciyle birlikte gergeklestigi ¢evre
biitlinii olarak artistik ya da sanatsal olaylardir. Bu ikili yap: performans bakig
agisinin gelistirilmesinin temel dinamikleridir.
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Kugkusuz koy seyirlik oyunlart 6nemli bir performans alanina igaret eder.
Seyirlik oyunlarin performanst igitme, gérme, dokunma vb. duyusal biligsel
alanlara hitap ederek hem okuyucuyu hem de seyirciyi igine alan “yagantiya
doniigtiirme” 6zelliginden dolay1 bireysel ve toplumsal hafizada daha kalici
hale gelir. Bunda oyunlarin sosyal yasantist i¢inde siirekli tekrar etmesinin de
pay1 vardir (Efeoglu, 2023. 141). Dolayisiyla performans teori koy seyirlik

oyunlarinin dinamik bir iletigimsel siireg olarak ele alinmasini miimkiin kilar.

Koy seyirlik oyunlarinin bir 6rnegi olan Magalama, diigiinlerdeki bir dizi
eglence temali oyunlara igaret eder. Eglence temal olusu, konunun daha
gok eglence kiiltiirii iginde ele almip folklorun eglence islevi baglaminda
degerlendirilmesine neden olmustur. Genel anlamda koy seyirlik oyunlar:
hem Osmanli hem de Cumhuriyet’in tagra eglence kiiltiiriinde kritik bir
yere sahip olmasina kargin bu oyunlardaki kadin ve erkek oyuncularla ilgili
literatiirde yeterince galigma goriilmez. Metin And bunun gerekgesini soyle
agiklamistir (akt. Erkan 2011:226):

Tiirk kaynaklar1 dans eden erkek ve kizlarla ilgili ¢ok az bilgi
vermektedir. Bunun nedeni ge¢migin bir¢ok yazar tarafindan
dans etmenin, Ozellikle profesyonel erkek ve kadin dansgilar
tarafindan oynandiginda uygunsuz ve ¢ok kotii bir spor
sayilmasindandi. Diger taraftan yabanci yazarlar, danslarin
miistehcen ve gevsek ahlaki yapisi dolayisiyla kitaplarinda
daha fazla ilgi gostermistir ve betimlemelerinde performanstan
aldiklar1 nefes kesici hazzi gizleyemezler.

Bu ¢aligma literatiirde sozii edilen eksikligi de dikkate alarak Burdur’da
diigiin eglenceleri iginde yer alan Magalamay1 konu edinmektedir. Caligmanin
verileri 2024 yilinda saha galigmasina dayali olarak derinlemesine goriigmeler
yapilarak elde edilmistir. Saha arastirmasi Burdur merkez ile Burdur’a bagh
bir koy olan Aziziye’de gergeklestirilmistir.

Magalama oyunlar1 biiyiik oranda seyirlik olma ve eglendirme islevi goriir.
Bu galigma ise genel olarak Magalamadaki oyunlara ve bunlarin eglence
kiiltiirii igindeki yerini dikkate almakla birlikte, esas olarak oyunlardaki
cross-dressing olgusunu ele almaktadir. Buradaki cross-dressing erkeklerin
kadin, kadinlarin ise erkek giysileri giymesi bigimindedir. S6yle ki 6zellikle
koy diigiinlerdeki eglence Kkiiltiirii kadin ve erkek alanlarinin boéliinmesi
bi¢iminde kargimiza ¢ikar. Bagka bir deyigle koy meydanlarinda sergilenen
seyirlik oyunlar, kadinlarin oyuncu olarak katilimina agik degildir. Ancak
kadin, her ne kadar bu erkek eglence kiiltiiriinden diglanmig olsa da ayni
zamanda dahil de edilir. Kadinin bu oyunlara dahil edilme bi¢imi, erkegin

kadin giysilerini giyip kadin rollerini oynamasiyla miimkiin olur; yani cross-
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dressing kadinlari, erkek bedeni {izerinden kadin giysileri ile sahneye dahil
etmenin bir yoludur.

Bu bakug izleginde kadinlarin “kamusal ahlak™ gerekgesiyle performansa
dayali sahnelemeden diglanan kadinin yerine erkeklerin, kadin giysileri
giyerek onlar1 kendi bedenleri tizerinden sahneye dahil etmesini koy seyirlik
oyunlari izerinden ele almaktadir. Boylece kadin giysileri giymis erkek bedent,
erkek giysileri giymis kadin bedeni iizerinden sergilenen performanslarda
inga edilen kadin ve erkek imgesi ile heterosekstiel iligkilere dair bir analiz
yapilmasit miimkiin olabilecektir. Caliygmada ayrica toplumsal cinsiyet
rollerinin giysiler tizerinden kiiltiirel olarak inga edildigi, buna kargin cross-
dressing yoluyla bu inganin alt tist edildigi ileri siiriilmektedir. Dolayisiyla
bu ¢aligmanin ana temasini cross-dressing kavrami olusturmaktadir. Ancak
cross-dressing kavramini ele almadan 6nce kisaca giyim ile ilgili ¢aligmalara
yer vermek uygun olacaktir.

2. Giyim

Giyim insanhk tarihinde, koruma islevi agisindan 6nemli bir uyarlanma
aracidir. Ancak giysi bu temel iglevini stirdiirmekle birlikte hem insam
tanimlayan hem de insanin kendisini ifade etmesini saglayan sembollere
doniigerek kiiltiiriin bir yonii haline gelmistir. Terry Castle’nin (Pascaul, 2018:
86) belirttigi tizere, giysiler de tipki dil gibi isaretler sistemi ve sembolik bir
iletisim aracidir. Konugma eyleminde oldugu gibi farkh giysiler/kostiimler de
farkli anlamlar tagir. Giysi kaginilmaz olarak kiiltiirel yapi igerisinde anlaml
bir igleve sahiptir. Ashinda kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasidir. Giysiler sinifsal
tarkliliklara, etnik ya da dinsel bir gruba ya da cinsiyete iliskin tanimlamalar1
refere edebilir. S6zgelimi tarihsel olarak imparatorluk donemi Cin’inde ya da
Tokugawa Japonya’sinda giyim dogrudan bir kiginin sinif1 ve statiisiine igaret
etmigtir. Her iki tilkede de mevcut sosyal hiyerarsiyi ve sinif yapisini korumak
i¢in kiyafet yonetmeligi yasal olarak diizenlenmistir. Cin’de ilk Ming Eyalet
kanunu, bu amagla her bir toplumsal sinif igin uygun olan giysileri (kumaslar,
renkler, tasarimlar ve desenler) agik¢a tanimlanmugtir. Boylece gorsel
semboller yoluyla sinifsal yapida yukari dogru hareketlilik engellenmistir.
Benzer bigimde Tokugawa Japonya’sinda da alt sinif olan Burakuminler’in
ayakkabr giymelerine izin verilmemis ve diigiik statiilerinin bir gostergesi
olarak kimi ortiiler kullanmak zorunda birakilmislardir. Dolayisiyla her iki
iilkede de toplumsal yapiyr ve hiyerargiyi korumak amaciyla giyim alani
devlet tarafindan diizenlenmistir (Yuxin 2002: 25).

Giysinin igaret ettigi bu farkliiklar, modern donemin demokratik
toplumlarinda da goriiliir. Ornegin bu tiir toplumlarda yoksul ve zengin
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insanlar ayni gekilde giyinmez; kumagin kalitesi, kesimi, iiriiniin markasi
ve hatta rengi, o giysiyi giyen kisi hakkinda bir hikaye anlatir (Pascaul,
2018:86). Dolaystyla giysiler insanlari etiketler ve bu nedenle toplumsal ve
kiiltiirel beklentileri kargilamak igin kullanilabilirler.

Ote yandan insanlarin ilk kez ne zaman giyinmeye bagladiklar1 ya da ne
giydikleri sorusuna giintimiiz bilgileri dogrultusunda net bir yanit vermek
olanakli degildir (Duyar 2023: 325). Konuya 6nemli bir bakis agis1 saglayan
antropoloji de dahil olmak iizere ¢ok sayida disiplin, giysiye ikincil bir alan
olarak yer vermistir. Giysi konusunda 6nemli galigmalardan birine imza atmug
olan Ernest Crawley, kiiltiirler aras1 6rneklerle destekledigi tartigmasinda
giysinin kokenini ortaya koymanin sadece spekiilasyon anlamina gelecegini
belirtir ve bu nedenle galiymasinda kokene odaklanmak yerine giysiyi
sembolizm, sosyal psikoloji, ¢iplaklik ve giyinme, sosyal smuf, cinsiyet,
kutsal giysiler gibi yonleri iizerinden ele alir. Crawley’in ¢aligmasi, her ne
kadar kendi doneminin tipik bir 6rnegi olarak cinsiyet ile ilgili baglama
kayitsiz kalmig olsa da giysinin sosyal ve kiiltiirel alanda kullanimina iligkin
onemli katkilar saglamgtir. Ona gore giysinin en biiyiik ayrimi cinsiyettir.
Giysi toplumsal yagamin gesitli diizeylerinin maddi alandaki en belirgin
ayrimu saglar. Boylece biyolojik bir siireg, toplumsal bir varolug siirecine
doniisiir. Izleyen dénemlerde gerceklestirilmis dnemli bir gahigma ise Carol
Hendrickson’a aittir. Hendrickson, Guatemala’da yaptig1 caligmasinda giysiyi
maddi kiiltiirtin bir pargas: olarak degerlendirir. Hendrickson™un galigmasi,
esasinda 90’ht yillarin giysi ile ilgili galiymalarin temel vurgusuna sahiptir.
Bu da maddi diinyanin, nesnelerin ¢ok sayida kiiltiirel kategoriyi yansittig
ve anlamli kaliplarin tiim nesneleri kiiltiirel bir evren ile iliskilendirdigi
kiiltiirel bir sistem olarak anlagilmasi gerektigidir. Bu donem ¢aligmalarinin
onemli bir yonii de sirh bir kiiltiiriin analizinden kiiresel baglantilara
odaklanmig olmalari, giysinin kimlik miizakeresinde anlam ve yeri hakkinda
yeni yorumlar ortaya koymalaridir. 90°li yillarin bir diger 6nemli temast ise
kiiresel pazarda cinsiyete dayali tiretimdir (akt. Eicher, 2000: .61-64-65).

Son donemlerde ise antropoloji basta yer almak {tizere, giyim
aragtirmalarina  yonelik ilginin yeniden canlandigina tanik oluyoruz.
Antropolojideki paradigmalardan etkilenen bu ¢aligmalardaki genel egilim,
giyinmig/giydirilmig bedeni, giysi pratiginin hem konusu hem nesnesi olarak
goren eylemlilik, pratik ve performansa vurgu yaparak ele almaktadir. Bu
yeni aragtirmalarin degindigi sorular, toplumsal yapidan eylemlilige ve
uygulamaya dogru paradigmatik degisim tarafindan bigim kazanmaktadir.
Ayrica kimi ¢aligmalar giyimi; bedeni ve onun sunumunu inga eden, iktidarin
isleyisiyle baglantili, birbiriyle yarigan bir dizi soylem olarak kabul etmektedir



156 | Gelenchsel Performans ve Cross-Dressing: Masalama Oyunlars

(Hansen 2004: 370). Dolayisiyla sinif, toplumsal cinsiyet ve kusaklararas:
catigma son donemin giyim ¢aligmalarinda 6nemli bir yere sahiptir.

Caliymanin temel temasini olugturan cross-dressing kugkusuz giyim/
giyinmenin toplumsal cinsiyet ile olan iligkisine isaret eder. Crane (akt.
Duyar, 2023: 342), modaya uygun giysiler der, her ne kadar simfin ve
toplumsal kimligin ifadesi olarak kullanilsa da bu giysilerin iletileri esas
olarak kadinlarin ve erkeklerin cinsiyet kimliklerini nasil algiladiklar1 ya da
nasil algilamalar gerektigi ile ilgilidir.

2.1. Cross-Dressing

Cross-dressing ~ kavrami  geleneksel olarak farkli  bir cinsiyetle
iligkilendirilmig olan giysilerin (kadinlarin erkek giysileri-erkeklerin kadin
giysileri) giyilmesine kargilik gelir. Ayni zamanda gegici ya da uzun siireli bir
performans degisikligidir (Yaren201:351). Ancak bu ¢aliymada cross-dressing
kavrami, modern toplumsal cinsiyete iliskin galiymalarin vurgularindan
ziyade, bir cinsiyetin sahnedeyken giysi ve davranmiglar iizerinden kargi
cinsiyete iliskin performans gostermesi baglaminda kullanilmaktadir.?

Karg1 cinsiyetin giysilerini giyme, modern 6ncesi donemde de kargimiza
cikar ve dolayisiyla tarihsel bir olgudur. Mitolojiden edebiyata, savaglara,
dinlere ve sinemaya kadar ¢ogu alanda kars1 cinsiyetin giysilerini giymenin
konu edildigi goriiliir. S6z gelimi Yunan mitolojisinde kadin kiligina
girme kimi zaman tehlikeli durumlardan kagmanin, kimi zaman ise bir
cezalandirma yontemi olarak kullanilir ki en 6nemli iki 6rnegini Herakles
ve Akhlleus olugturur. Buna gore Herakles (Roma Mitolojisinde Herkiil),
Iphitos’u oldiirmesinin bir cezas1 olarak Omphale’ye kole olarak verilir ve
Omphale’nin onu sadece kadin iglerini yapmaya degil ayni zamanda kadin
gibi giyinmeye zorladigi, hikayenin ¢ogu varyantlarinda karsimiza ¢ikar.
Akhilleus ise Tanriga Thetis ile Peleus’un ogullaridir. Annesi, Akhilleusun
Troya Savagna katilmasini istemez ve onu kadin kiligina sokarak Kral
Lykomedes’in sarayinda kadinlarin arasina karigmasini saglar (Giizel, 2017:
39-42). Yani sira cross-dressing sadece mitolojide degil dinlerde de kargimiza
¢ikar. Ornegin erken donem Hiristiyanlik da dahil olmak iizere tarih boyunca
azizlerin korunma ve kendi ifade etme gibi durumlarda kadin kiligina girdikleri
bilinir. Buna kargin kilisenin bu duruma karg1 tavri ikircimlidir ve azizlerin
karg1 cinsiyetin giysilerini giyinmelerine verdigi tepki donemin toplumsal ve
siyasal konjonktiiriine bagl olarak farklihk gosterir. Bu baglamda Upson-

2 Ormand, Antik Yunan’da sahnedeki cross-dressing’in modern goriige uygun olmadigin
belirtir. Buradaki kullanim egcinsellik ya da drag ile baglantili degildi, zira Yunanhlar igin
cinsellik modern bireylerinkinden fakhidir. Dolayisiyla bu eylem modern toplumsal cinsiyet
performans diigiinceleri {izerinden degerlendirilmemelidir (Akt. Elder 2015: 1).
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Saia (2011), kilisenin azizlerin cross-derssing’inin kimi donemlerde safligin
ve adanmughigin bir gostergesi olarak kabul edip yticelttigini kimi zaman ise
bu durumdan 6tiirii agagilandiklarint aktarir. Ancak giddetle karsi gtkmanin
daha yaygin bir tepki oldugunu belirtmek gerekir.

Yukarida verilen Ornekler erkeklerin  kadin  giysileri  giymesinin
yayginligina isaret etmekle birlikte ¢ogu zaman erkegin karst cinsiyetin
giysilerini  giymesinin “kadins1 zayiflik” ve “agagilanma” olarak kabul
edildigini gosterir. Dolayisiyla 6zellikle modern 6ncesi donemde erkeklerin
kadin giysileri giymesinin ¢ok kabul edilebilir bir olgu oldugu séylenemez.
M.O. 5. yiizyilda yasanug olan Asur krali Sardanapulus bu durumun en iyi
ornegini olugturur. Anlatiya gore Sardanapulus sarayinda zamaninin ¢ogunu
kadin giysileri giyerek cariyeleriyle birlikte gegirir. Ancak bu duruma iliskin
haberlerin yayilmas: iizerine kimi soylular isyan etmistir. Cross-dressing
kadins1 zayifligin1 gosterdigi igin Sardanapulus, savaglarda 6nemli basarilar
elde etmis olsa da intihar ederek hayatina son vermistir. *

Yant sira erkeklerin kadin giysileri giymesi her zaman igin zayifliga igaret
etmez. Bunun bir 6rnegi Hinduizm’de kargimiza gikar. Hindu mezheplerinde
erkegin kadin giysileri giymesi ibadetin bir pargasidir. Sakti’ye tapanlar,
tanrinin temelde kadinst oldugunu diigiiniir ve erkekler kendilerini kadin
kostiimleriyle sunarlar. Diinyadaki diger tiim yaratiklarin kadin olmasina
ragmen tanr1 Krishna’min tek gergek erkek oldugunu savunan Hindu
tarikatlarindan Sakhibhava’da, erkek takipgiler kadin gibi giyinir, kadinlarin
davranisglarini, hareketlerini ve aliskanliklarini taklit ederler. Kugkusuz karg
cinsiyetin giysilerini giyenler sadece erkekler degildir. Erkek gibi giyinen ve
davranan kadinlar da bulunur. Bu agidan isminin anilmasi gereken ilk kadin
M.O. 15. yy’da yagamug olan Misirli Hatsepsut’tur.* Burada vurgulanmast
gereken baglam kadinlarin erkek gibi giyinmesi, erkeklerin kadin gibi
giyinmesine oranla, ilerleyen boliimlerde ele alinacag tizere, daha az tepki
¢ekmig olmasidir.

Bu tarihsel 6rnekler cross-dressing’i anlamamiz igin 6nemlidir. Yukarida
da yer verildigi iizere bir anlamlandirma sistemi olarak giyim bir dizi baglami
igerir: kiiltiir, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet, sinif ve cinsellik. Giyim ve kiiltiir
arasindaki iligki dikkate alindiginda her ne kadar giyime yonelik anlamlar
kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterse de kesin olan sudur ki tiim kiiltiirlerde
geleneksel olarak giysiler toplumsal cinsiyete gore kodlanmistir. Bir anlamda

3 Vern L. Bullough. Cross-Dressing. Love to Know. https://molministry.com/wp-content/
uploads/2022/11/Cross-Dressing-_-LoveToKnow.pdf

4 Vern L. Bullough. Cross-Dressing. Love to Know. https://molministry.com/wp-content/
uploads/2022/11/Cross-Dressing-_-LoveToKnow.pdf
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giysiler, cinsiyetler arasindaki sinirlart dogrulamanin bir aracidir ve giyim
kurallarinin cinsiyeti ayirt edici olmast beklenir. Ancak giyim kurallar1 ile
toplumsal cinsiyet arasindaki iliski her zaman igin sabit degildir. S6zgelimi
Marjorie Garber, pegenin Bati kiiltiirlerinde “disi” ya da “kadins1” olana isaret
ettigini tespit etmigtir. Ancak pegenin toplumsal cinsiyete dayalr iglevlerine
dair 6n kabuller -gizemli kilmak, bastan ¢ikarmak ve kutsallagtirmak-Kuzey
Afrika’da Tureng savaggilarinin erkekliklerini gostermek igin kullanmildiginda
bu anlamlarinin Otesine geger. Dolayistyla kiiltiirleraras: bir bakig agist belirli
giysilerin kiiltiir baglaminda bir anlam alanina sahip oldugunu gosterir

(Yuxin 2002:23).

Giysilerin bu kiiltiirden kiiltiire anlamsal farkliliginin yani sira bir kiiltiirel
yapi i¢inde giysiler, cinsiyet farkliligini bir yandan temsil ederken bir yandan
da inga edip giiglendirir. Bu nedenle Victoria Flanagan’n Into the Closet
adli gahymasinda belirttigi gibi, “[k]iyafetler toplumsal cinsiyet ve cinsel
farklihigin giiglii bir kiiltiirel semboliidiir ve kargi cinsiyet i¢in toplumsal
olarak uygun goriilen giysilerin giyilmesi genellikle transgresif kiskirtict bir
eylem olarak kabul edilir” (akt. Pascual 2018: 85).

Genel anlamda cross-dressing her ne kadar transgresif bir eylem olarak
kabul edilse de kadin ve erkegin karsi cinsiyetin giysilerini giymelerine
yonelik tepkilerin, tipki yukarida yer verilen tarihsel 6rneklerde oldugu gibi,
tarklilastigini da ifade etmek gerekir. S6zgelimi Bullough (1974:1382-1390)
Orta gagda kars1 cinsiyetin giysilerini giymeyi ele aldig1 ¢aligmasinda 6ncelikle
Batili toplumlarda buna yonelik ikili bir tutum bulundugunun altini gizer.
Ona gore cross-dressing Cadilar Bayrami, karnavallar ve maskeli balo gibi
donem ya da etkinlikler igin kabul edilirken bunun diginda kalan alanlarda ise
net bir karst ¢ikig s6z konusudur. Bu kars: ¢ikig dayanagini Kutsal Kitap’taki
metinlerde bulur. Ozellikle Tesniye’deki bir boliim (22:5) kadinlarin erkege
ait olani, erkeklerin ise kadin giysileri giyemeyecegini, aksinin Tanr1 katinda
giinah olarak islendigine yer verir. Bullough ayrica, kadinlarin erkek giysileri
giymesinin erkekler kadar tepki gekmedigine dikkatleri ¢eker ve bu durumu
Orta gag Hiristiyanhigindaki kadinin ikincil konumu ile iligkili oldugunu ileri
stirer. Ona gore agikgas1 bir kadinin daha kutsal olmast igin erkek kiligina
girmesi sorun yaratmiyordu. Ancak kadinin savag gibi erkeksi alanlarda
erkekle rekabet etmesine izin verilmiyordu. Ciinkii bu tiir bir rekabet, bir
kadin erkeksi gorevleri bagarabileceginden, kadinin statii kazanimina degil
aksine erkegin statii kaybina isaret ediyordu.

Ishida (akt. Koca ve Oz 2020: 304) 17. ve 18. yiizyillarda kadinlarin
karg1 cinsiyetin roliinii oynamada giysileri arag olarak kullanmasini cinsiyet
ayrimciligr ile iliskilendirerek tarihin her doneminde kadinlarin kisitlayict
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statiilerinden kaginmanin bir yolu olarak erkek giysilerine bagvurduklarini
belirtir.

Altenburger (2005:171) ise kadinlar1 gergek hayatta erkek giysilerini
giymeye yonlendiren motivasyonlarin gogulluguna dikkati ¢eker. Bu
motivasyonlara yonelik agiklamalardan biri siklikla kadinlarin acil durumlarda
kendilerini koruma ihtiyacina atifta bulunurken kimilerinde ise kadinlarin
kendileri igin 6ngortilenin diginda, disarida ve daha hareketli bir yagam igin
erkek giysileri giydigi ileri siiriiliir. Bagka bir ifade ile erkek giysileri giyme,
kadin i¢in domestik alanin digina rahatga ¢ikabilmenin bir yoludur. Ayrica
temel bir motivasyon olarak makam, riitbe ve gii¢ vb. baglamlar {izerinden
erkek alanina dahil olma gibi daha spesifik bir istek de s6z konusudur. Bu
baglamda cinsiyet hiyerarsisi, sorunu kadinlarin erkek giyinme kaliplarini
kullandiklarinda erkeklerin buna yonelik tutumlarini anlamamiz agisindan
onemlidir. Kadinlarin erkek gibi giyinmesi sosyal statiide bir yiikselme ve
dolayisiyla daha fazla gii¢ ve 6zgiirliik igin kasith bir ihlal olarak algilaniyordu.
Bu durum Wilt Idema’nin vurgusundan agikga anlagilmaktadir: “Cinsiyetler
arasinda esitsiz bir gli¢ dagiiminin  oldugu ataerkil bir toplumda;
kadinlarin, erkeklerin statiisiinii arzulamasi dogal olmasa da anlagilabilir bir
durumdur. Ne var ki bunun tersi dogal olmadig: gibi ayn1 zamanda skandal
niteligindedir. Erkek olmak isteyen kadin, erkegin istiin konumunun altini
cizer. Ancak, kendi istegiyle kadin roliinii iistlenen bir erkek, bu davranisiyla
mevcut toplumsal cinsiyet iliskilerinin normalligini ihlal etmektedir” (ake.
Altenburger 2005:171).

Sonugta cross-dressing hangi motivasyona bagh olarak ortaya ¢ikarsa
ctksin kiiltiirel olarak tanimlanmug cinsiyet giyim kodlarina aykiridir ve
kiiltiirel olarak onaylanip megru goriilmez. Buna kargin tiyatro, koy seyirlik
oyunlar1 gibi performansa dayali olan sahnelemede erkeklerin kadin giysileri
giymesi baglaminda ayni tepkiden s6z edilmez. Calismanin bundan sonraki
boliimiinde dans, miizik ve tiyatro gibi performansa dayal olan alanlarda
cross-dressing kullanimina yer verilecektir.

2.2.1. Sahne, Performans ve Cross-Dressing

Performansa dayali sahnelemede cross-dressing’i anlayabilmenin en iyi
cikig noktasi tiyatro tarihi, din ve buna iligkin toplumsal cinsiyet rolleri
kodlaridir. Dolayisiyla performansa dayali sahnelemede karsi cinsiyetin
giysilerini kullanmada etkili olan etmenler bir toplumun eglence kiiltiirii
ile dinin toplumsal yapi, ozellikle eglence kiiltiiriinde toplumsal cinsiyet
rolleri tizerindeki etkisidir. Bu baglamda kadinlara yasaklanmug alanlardan
biri kamusal alanda performansa dayali olan sahnedir. Kilign (2004:1) da
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belirttigi iizere sahne “namuslu” kadin igin yasak bir alandir. Her ne kadar
gerekeeleri donemsel olarak ve ayni zamanda kiiltiirden kiiltiire farklilagmig
olsa da performans sergileme, erkek meslegi olarak kabul gormiigtiir. Kadini
sahneden uzak tutmak i¢in miimkiin oldugunca az kadin roliine yer verilmig
ve gerekli durumlarda kadin rolleri; erkekler tarafindan kadin giysileri
giyilerek, maske takilarak, makyaj yapilarak ustalagmis erkekler tarafindan
oynanmistir.

Sozgelimi Antik Yunan tiyatrosu oyuncular: tiimiiyle yetiskin erkeklerden
olusuyordu. Ancak oyunlarin bazilarmin, bu erkeklerin kadin giysileri
giymeden oynanmasi miimkiin degildi. Ustelik kadin rolleri igin sadece bir
kisi secilmez, erkek oyuncular gerekli oldugu siirece erkek ve kadin rolleri
arasinda gidip gelirdi (Elder 2015: 3). Japonya geleneksel tiyatrosu da kars:
cinsiyetin giysilerini giyme baglaminda karmagik bir eglence kiiltiirtine igaret
eder. 17. yiizyilda ortaya ¢ikan Kabuki geleneksel tiyatrosunun oyuncularinin
tiimii erkekti. Tokugawa doneminde hiikiimetin kamusal ahlak gerekgesiyle
kadinlar1 sahneden uzaklagtirmasiyla Onnagata olarak isimlendirilen erkek
oyuncular, kadin rollerini oynuyorlard: (Kilingarslan 2017: 314). Bununla
birlikte 20. ylizyihn baginda kurulan ve tiimii kadinlardan (Otokuyaku)
olusan Takarazuka Revue’siinden de s6z etmek miimkiindiir. Cin Opera
geleneginde de kadin kiligina giren erkekler bulunur (Mertz 2023).

Tunison (Klawitter 1981, Bullough 1974) erkeklerin kadin giysileri
giymesinin iki kogulda tolere edildigini belirtir. Bunlardan ilki kadin
imgesi/taklidine gereksinim duyuldugu anlar ve bir digeri ise toplumun
isteyip arzuladigr ancak kimi yasaklar nedeniyle kadinlarin yapmasina izin
verilmeyen durumlardir. Yine de erkegin kadin giysisi giymesiyle ilintili statii
kayb1 ¢ok daha fazla 6nemsenen bir degerdir. Bunun en net 6rnegi Orta
gagin sonunda tiyatronun yeniden canlanmasiyla sahnede yaganmugtir. Antik
Yunanda kadin rolleri erkekler tarafindan oynaniyordu. Bununla birlikte
genel olarak tiyatroya yonelik olumsuz algidan oyuncular da nasibini aldi
ve erkek, kilise tarafindan siddetle kinandi. Hiristiyanhk, kargi cinsiyetin
giysilerinin giyilmesini agikga Incildeki giyim ile ilgili kurallar1 ihlal ettigi
i¢in kinamug ve hatta karg1 cinsiyetin giysilerini giymeyi Orta ¢agda siklikla
biyiiciiliik ve sapkinlkla iligkilendirmistir. Ancak Ronesans doneminde
“tamamen erkeklerden olugan sahnenin” yayginlagmasiyla birlikte bu sert
tavir giderek yumugamaya baglamistir. Bunun aksine sahne diginda kargi
cinsiyetin giysilerini giyme, modern zamanlara kadar akil hastaligi ya da
davranig bozuklugu sorunu olarak goriilityordu (Tang vd. 2021: 4). Bu
kinama her ne kadar Konstantinopolis gibi bolgelerde tiyatroyu tiimiiyle
ortadan kaldirmamug olsa da profesyonel oyunculuk ortadan kalkmuig, ancak
amatorler varligini stirdirmiistiir.
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Ote yandan kadinlar sadece sahneden degil esrarengiz ya da ahlak temalt
oyunlarda da tiimiiyle diglanmislardir. Zaman zaman kimi oyunlarda kadinlara
atifta bulunulsa da kadinin kendini bu oyunlarda temsil etmesi hala uygun
goriilmiiyordu. Baglarda rahipler ile yardimcilar1 oyunlardaki oyunculard: ve
kadinlarin performansa katilimi s6z konusu dahi olamazdi. Zamanla fars gibi
daha sekiiler oyunlar gelismeye bagladi. Ancak farsin oyunculari aylak olarak
goriiliip toplumdan diglaniyorlardi. Farslarin daha sekiiler yapida olmalari
da kadinlarin yeterince sahnede yer almasina yetmiyordu. Bu da erkeklerin
neredeyse tiimiiyle kadin roliinii tistlendigi anlamina geliyordu. Ayrica Farsta
yer alan erkekler kast sisteminde diisiik statiilii olarak kategorize edildikleri
i¢in sahnedeki kadin rollerinden otiirii cezalandirilmamuglardir.

Italya’da 16. yy. a kadar kadinlar kendilerini temsil eden oyunlarda yer
almazlar. Kadinlarin sahnede yer almasi ilk kez 1548’de 6nce Italya’da
goriildii, ardindan Fransa ve Ispanya ve nihayetinde Ingiltere’ye yayildu.
Ancak Ingilizler’in bunu kabul etmeleri 17. yiizyilda miimkiin olabilmistir.

Kisacasi kargt cinsiyetin giysilerini giymeye iligkin yasaklar daha ¢ok
erkekler i¢in uygulanmig gibi goriinse de bu durum sahne i¢in ¢ok da gegerli
olmamugtir. Zira kadinlarin toplumdaki konumlarini siirdiirme, sahnedeki
gercekliklerden daha fazla 6neme sahip olmustur. Dahasi bir simf olarak
erkek oyuncular performans i¢in kadin giysisi giyerek statii kaybetmigler ve
toplumsal yapidan diglanmiglardir (Bullough 1974:1390-1393).

Sahnenin kadinlara yasak olugu yalnizca tiyatro ile simrh degildir, yine
performansa dayali olan dansi da kapsar ve dans alaninda kadin giysileri
giverek dans eden erkeklerin goriilmesine neden olur. Ornegin Misir’da
bir gruba khial (dansgilar) ad1 verilir. Bu dansgilar diigiinler vb. torenlerde
performans sergiler ve kostiimleri teknik olarak kadinlarinkine pek benzemese
de kadin gibi goriinmek igin yiizlerindeki killar1 yolmak da dahil olmak
tizere ellerinden geleni yaparlardi.® Ancak gergekten kadin olduklarinin
diigtiniilmesini engellemek igin yar1 erkek yari kadin giysileri giyerlerdi.
Buhara ve Afganistan’da Bacha (erkek gocuk) bacha bi rish (sakalsiz erkek
gocuk) veya bazigar, kadin taklit ederek dans eden gocuklar1 tanimlamak
i¢in kullanilir. Endonezya’da gezginci eglendirici topluluklar, meslek olarak
erkekleri cezbeden kumpanyalarina ve kadin rolii oynayan erkeklere yer
verirler. Asagi yukart 1940’lara kadar Kuzey Sulawesi “Makassarese”leri
arasinda dokuz yas ile 20 yag arasinda, kadin gibi giyinmig “Masri” dansgilar
vardi. Yizlerinin bir kismini pegeye benzer uzun bir sal ile kapatirlards.

5  Vern L. Bullough. Cross-Dressing. Love to Know. https://molministry.com/wp-content/
uploads/2022/11/Cross-Dressing-_-LoveToKnow.pdf
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Hindistan’da da Hijralar evlilik, stinnet gibi ritiiellerde kadin kiligina girerek
dans ederler (Erkan 233-234-237).

Ote yandan kadimin Dogu’da tiyatro sahnesinde yer almasi XVII.
yy’a tekabiil eder. Tiirklerde ise once gayri-resmi olarak II. Mesrutiyet
sonrasi, resmi olarak da Cumbhuriyet ile anca miimkiin olabilmistir (Nutku
2010:137). Osmanlt eglence kiiltiiriinde orta oyunu, Hacivat-Karagoz gibi
oyunlar 6ne ¢ikmakla birlikte dans da bu kiiltiir i¢inde kritik bir yere sahip
olmustur. Ozellikle kogek ve gengiler hem saray eglencelerinde hem halka
sunulan stinnet diigtinleri gibi kutlamalarda hem de halk arasinda meyhane,
kahvehane gibi mekanlarda toplumu eglendirmeleri agisindan 6nemli
unsurlardir (Ersoy 2010: 85).

19. yiizyll sonlar1 Osmanli eglence kiiltiiriiniin 6zellikle Avrupa’nin
etkisiyle farkhlagmaya basladigi donemdir. Bagta Istanbul ve Izmir gibi
kiiltiire] etkilegimin yogun oldugu yerlerde kantodan tiyatroya kadar sanatin
gesitli alanlarinda gelismeler ortaya ¢ikar. Bu degisimde masal dinletileri,
kukla gosterileri, meddahlik, orta oyunlar1 gibi gosteri sanatlarinin yerini
tiyatronun aldigr goriiliir (Karadogan ve Erbay 2022: 909). Basta tiyatro
olmak iizere bu tiir sanat alanlarindaki en 6nemli sorun kadinlarin temsil
edilmesi ve oyunculuguna iliskindir. Ciinkii Osmanl tiyatrosunda Tiirk ve
Miisliiman kimligine sahip bir kadinin sahneye ¢ikmasi® s6z konusu degildir.
Geleneksel performansa dayali sanatlarda erkekler, kadin rollerini iistlenerek
(Duman 2015: 65) bu sorunun iistesinden gelmeye ¢alisirlar, ki zenne, kogek
vb. bunun 6rneklerini olugturur. Béylece dinin toplumsal cinsiyet rolleri ve
kadinin konumuna iliskin etkisi agik bir sekilde goriiniir olmaktadir. Bu etki
biiyiik kentlerin aksine tagrada ¢ok daha yogundur. Ornegin, A. R Yalman
Kahramanmaragta kogeklere iliskin bir gozlemini soyle aktarmugtir (akt.
Erkan 2011: 230):

Eloglu'nun kuzeyindeki etekte birkag ¢adir gordiim. Yanlarina
vardim bu obacik Kogekli isminde bir abdal kafilesi idi. ... bu
kiigtik obanin sanat1 diigiinlerde, derneklerde ¢alg: ¢almak ve
halki eglendirmektir... Obanin geng, ihtiyar biitiin erkekleri
kadin giysisine girerek dans ederler. Bunlarda kadinlarin bizzat
oyun oynamalar1 adet degildir.

Osmanlrda Bati tarzi tiyatroda da ilk etapta erkekler kadin giysileri
giyerek kadin rollerini canlandirirken ilerleyen donemlerde kadin rollerinin
Ermeni kadinlar basta yer almak {izere Tiirk kimligine sahip olmayan gayri-

6 Tiirk ve Miisliiman kadinn tiyatroda yer almasina iligkin bu baski ve engellere karsin Afife Jale,
Megrutiyet’in sonlarma dogu sahneye ¢ikmistir (Duman 2015: 65).
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miislimler tarafindan oynandigi goriiliir. Dolaysiyla Islamiyet’in tiyatro
tizerindeki etkisi Osmanlrda olumlu degil aksine sergilenmesine engel olan
bir anlayiga igaret eder. Tiyatronun canlilar1 benzetme, sorgulama ve elegtirme
ozelliklerinin yani sira kadin-erkek tiim canlilara sahnede hayat vermesi ve
ozellikle bir cinsiyeti digerine doniistiirmesi iizerine temellenmig olmas: da
bu sanat dalinin desteklenmesini pek miimkiin kilmaz. Ancak yine de gosteri
sanatlar1 ile ugrasanlar bir yandan din adamlar ile iist simif mensuplarini
elestirmek vb. agilardan 6diin vererek diger yandan ise kadinin sahnede yer
almamasini doniistiirerek geleneksel ve modern tiyatronun siirdiirtilmesini

saglayabilmiglerdir (Karadogan ve Erbay 2002: 911).

Cumbhuriyet doneminde ise yeni bir eglence kiiltiiriiniin inga edildigi
goriiliir. Bu yeni eglence kiiltiirii Batidaki eglence kiiltiiriiyle paralel bir
gizgiye sahiptir ve her ne kadar Bati ile iligkilerin temeli ve 6zii olmasa
da modernlesme motivasyonuyla dogrudan kurulan iligkileri diga vuran,
goriilebilir yliziinii olugturmugtur. Boylece yeni eglence Kkiiltiirii, saray
eglence kiiltiirtinden farklilagtirilmig ve balolar, Bati tarzi danslar, giizellik
yarigmalari, sinemalar vb. yeni donemin eglence kiiltiiriiniin iiriinleri haline
gelmistir (Egribel 2015: 314-316). Ayrica Cumhuriyet donemi, eglence
kiiltiri baglaminda kent ve tagra arasinda ayrimlarin netlik kazandig:
donemdir. Tagranin sikinti, eglencenin de kentlerle 6zdeslestirilme siireci
Ozarslan (2021: 51) gore Tkinci Megrutiyet ile Cumhuriyet arasi donemde
baglar. Sikintinin erken Cumbhuriyet’teki asil ingas1 eglencenin tanimlanmig
olmasidir. Bu tanimlamada geleneksel ve giindelik eglence formlar
(Cengi, Hacivat, Karagdz, Zenne, Orta oyunu) banal olarak goriilmiis,
desteklenmemig ve unutulmaya terk edilmigti. Cumhuriyet déneminde
1950°li yillar ise farkli bir baglami da igererek eglence sektoriiniin piyasa
icin bir meta haline doniistiiriilmesine isaret eder. Ozarslan (2021: 62-
63) ayrica 198011 yillara dek Cumhuriyet donemi eglence kiiltiiriinii soyle
ozetlemektedir:

1980’1 yillara kadar tagra eglencesini, tagrali kilan en 6nemli sey
onun ritualistik ve tamamlayici yonii. Bir megakkatin baginda ya
da sonunda icra edilmesi. Onu ayni dénem kent eglencesinden
aywran en Onemli oOzellik bu. Kentlerde yasayan inanlar igin
ayrica bir bahaneye gerek yok. Insanlar eglence igin tesis edilmis
Galata, Beyoglu gibi yerlerde diledikleri zaman maddi imkanlar1
ve zamanlara el verdigi kadariyla egleniyorlardi. Tagra eglencesi
ise bir geye baglamanin ya da bitirmenin tamamlayici ritiieli gibi
gortiniiyor. Diigiin kurulmadan 6nce, erkek gocuk dogduktan
sonra, koy harmani kalktiktan sonra erkekler arasinda eglenceler
tertip ediliyor. Bir seyin baginda ya da sonunda yapilan bu
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ritualistik eglencelerin bereket, siikran, sunu ve dayanigmanin
kutsanmasi gibi arkaik temalara ve onlarin ritiielleriyle siiphesiz
yakin baglantilar var. Avrupa kent (bakhtin) ve tagra eglencesinin
(Levi-Strauss) en 6nemli temalarindan biri olan karnavalesk
kilik degistirme Tiirkiye kent eglencelerinde ¢ok rastlanan bir
sey degil. Ote yandan modern 6ncesi tagra eglencelerinin en
onemli temasi. Erkeklerin kadin kiligina girmesi, kadinlarin
efe-erkek kiliginda gezinmesi, kadin/erkeklerin kendilerini ayi,
deve, Arap yapmalar1 6zellikle diigiin ve stinnet diigiinlerinin
vazgegilmez eglenceleri arasindaydu.

Sonug olarak Ozarslan’nin (2021) da vurguladig iizere Cumhuriyet
tarihinin kent eglencelerinde her tiirlii kilik degistirme” sik rastlanan bir
durum olmamakla birlikte 6zellikle kirsal eglence kiiltiiriinde uzunca siire
varligint devam ettirmigtir ki Burdur diigiin eglenceleri arasinda kritik yere
sahip olan Magalama bunun 6rneklerinden birini olugturur.

3. Masalama

3.1. Oyunlar

Magalama Burdur, Denizli ve Afyon gibi illerde kargimiza ¢ikan ve
diigiinlerin yapildigi meydanlarda yakilan bir ategi tanimlar. Bagka bir
ifade ile diigiinlerde gesitli oyunlarin sergilenmesinden 6nce yakilan ategtir.
Tiirkiye’de Hall Agzindan Derlemeler Sozliifiinde (akt. Kartal ve Ozeren
2022: 348) “diigiiniin ikinci gecesi meydanda ateg yakilarak yapilan eglence”
ya da “diigiinlerde kdy meydaninda yakilan ateg” olarak yer almaktadir.
Saha galiymasinda da sozliikteki anlamina benzer bir tanimlama yapilmug
ve bu ategin yakilmasinin nedeni olarak oyunlarin sergilendigi meydanin
aydinlatilmasina vurgu yapilmugtir.

Kimi kaynaklarda® Magalamanin yapildig: giinler farklilik gosterse de alan
caligmasindan elde edilen veriler diigiiniin ikinci giiniine isaret etmektedir.
Ancak Magalama igin bir giin 6ncesinden hazirlik yapmak gerekir ki bunlarin
en oOnemlisi atesin yakilmast igin gerekli olan odunlarin saglanmasidir.

7 Tlerleyen donemlerde cross-dressing’in eglence kiiltiirii igerisinde goriiniir oldugu alanlardan
biri sinemadir. Sinemada cross-dressing Yaren’in (2010: 351) ifade ettigi tizere genellikle
komedi filmlerinde igerdigi yan anlamlardan neredeyse soyutlanmug bir bigimde agirlikli olarak
giildiirii imgesi olarak kullanilmugtir.

8 Ekinci (2016) ile Giilmen Simgek (2009) diigiinlerde tiglincii giin, Cine (1989) ise gelin
¢tkarmadan bir giin 6nce Masalama ateginin yakildigini belirtmiglerdir (akt. Kartal ve Ozeren
2022: 348).
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Asagidaki goriigme Magalamayr da igermekle birlikte diigiinlerin eskiden
nasil gergeklestigini de aktarir:

Ates aydinlattigr i¢cin meydani Masalama diyorlar. Evveli
diigiinler 3 giin oluyordu. Cuma giinii baglar Pazar bitiyordu.
Cuma giinii bagladiginda diigiin oduncusu oluyordu. 5-10
merkep toplarlardi. Daga gidilirdi, dagda bir ¢am yikilirdi. Odun
edilirdi. Merkeplere sarilir getirilirdi diigiin evine. Odunlar
almaya herkes varir, imece gibi olur. Akraba, konu komsudan
olur. Gengler olur. Damadin arkadaslari, onlar giderler odun
getirmeye. Tkinci giin olur. Saat 8-9 da baglar, 12’ye kadar devam
eder. Diigiinler yaz kig diigtinde o Magalama yanar. Aydinlatmak
i¢in. Aksam 8-9 da karanlik. Etrafi aydinlatir. Onun igin yakilir
0 Magalama. Odun geldikten sonra keskek doviilmeye gidilirdi.
Keskek dibegini gidilirdi keskek doviiliirdii. Aksam oldu mu
evde, odada galg1 ¢alinip oynanirdi. Cumartesi giinii kina olur.
Oglen kiz evine gidilirdi, kina yakilirdi. Doniiliir gelinirdi, akgam
Magalama yakilirdi. Magalama dedigim meydana ateg yakarsin
odunla. Oraya Magalamay1 yakarsin onun etrafinda ortaoyunu
cikarilirdi. Magalama bitince dagilinir. Pazar giinii sabahlan
davul yine ¢alinir, edilir. O giin oglan evinden kiz evine gelinir.
Kiz evinden gelenlere sohbet edilir. Ondan sonra kalkilir gelin
almaya gidilir. Davulla zurmayla gelin alinir. Ata bindirilir, at ile
gezdirilir. Sonra diigiin biterdi. (Erkek, 82 yaginda, Aziziye).

Erkek evinde diizenlenen Magalama ayrica diigiinlerde eglence odakl
oyunlar1 igerir. Koy seyirlik oyunlart iginde degerlendirilen bu oyunlar®
ve oyuncularina kisaca yer vermek, Masalamay1 bir biitiin olarak anlama

baglaminda faydali olacaktir.

Arap oyunu: Arap yiiziinii siyaha boyayan ve boynunda heybesi bulunan
bir karakterdir. Heybesinde kiil tagidigy igin “kiilcii” olarak da isimlendirilir.
Elinde de bir degnek tasir. Arapin asil gorevi Magalamada oyunlarin
oynanabilmesi igin gerekli olan diizeni saglamak ve izleyicileri Magalama
atesinden korumaktir. Ayrica bir oyunun bitiminde sonraki oyunun
oyuncularinin hazirlanmasi igin gerekli olan siireyi saglamak igin de seyirciler
arasindan Zeybek vb. oyunlar1 bilenleri sahneye ¢ikartip oynatir.

Arap bagka bir adam olurdu. O Magalamanin etrafinda milleti
yaklagtirmazdi. Milleti hizaya katardi. Boynunda bir heybe olur,

9  Aziziye koyiinde erkekler tarafindan oyunlar sadece Magalamada goriilmez. Ozellikle kg
aylarinda erkeklerin eglence kiiltiirii igerisinde yer alan ve tiimiiyle kadinlara kapali olan “oda
oyunlar1” da bulunur.
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i¢inde sogan. Elinde de degnek olur. Milleti diirter. S6yle milleti
hizaya katar. Soganmi kor vurur, kendisi yuvarlanir. Bir geyler
yapardr millet giilsiin diye. Kiil de sagardi. Kiilcii igte Arap.
Arap heybesinde sogan tagirdi, kiil falan. Onlar1 ¢ikarip millete
gosterirdi. Kiilii milletin Gstiine sagard: (Erkek, 65 yaginda,
Aziziye).

Arap, elinde sopasi olur. Seyircinin i¢inde oynayanlara yanagmasi diye
koruma amagl. Hani orda ske¢ falan yapiyorlar ya o oyunlar oynanirken
miidahale etmesinler, gelip gitmesinler diye o Magalama yapilan yere. Ategin
yanina, oyun yapilan yere gitmesinler diye elinde degnekle dolagir oyle.
Kiil atar insanlarin stiine. Kiilcli de denir o yiizden (Erkek, 52 yaginda,
Yassiglime).

Catal Adam: Masalama boyunca sahnede yer alan bir diger karakter Catal
Adam olarak isimlendirilir. Catal Adam komik bir tiplemedir. Otlarla abartili
sisman ve komik bir karakter yaratilir:

Arap olur, ¢atal adam olur. Catal adam da eskiden gasir olurdu
onlar1 giyerdi, otla doldururdu her yerini. Adamin arkasina
bir bez baglanirdi, ot doldurulurdu. Gomleklerin Oniine
ot doldurulurdu. Kafasina bir kabak gegirirlerdi. Yiiziinii
boyarlard: (kabagin) ayni insan yiizii gibi (Kadin, 70 yasinda,
Aziziye).

Deve oyunu: Deve oyununda kigiden deve olusturulmasiyla kurulur. Bir
de deveyi ¢eken bir deveci bulunur. Ustiine heybe atarlar. Deveci, deveyi
meydanda “Tuzcu geldi, tuzcu geldiiii. .. Iste zeytin satarim tuz satarim” diye
dolanir. Deve oyunu Yoriik kiiltiirii ile iliskilendirilerek aktarilir. Hatta Yortik
kiiltiiriine sahip olan kdylerde Magalama oyunlarinin daha zengin oldugu da
vurgulanir. Ornegin:

Yoriik obalar1 olan yerler daha giizel yapiyor. $imdi biraz
yozlagmistir da mesela Aziziye koyii biraz gelenek goreneklerine
uyguladigr i¢in orda daha fazla oluyor. Deve kiiltiirii biraz
Yoriik kiiltiirti (60 yaginda, erkek, Yassigiime).

Kalayci: Magalamada goriilen bir diger karakter kalaycidir.
“Kalayct olur. Orda iste kap kalaylar. Kalaylamak igin kap
getirirler sohbet ederler matraklik icin” (Erkek, 64 yaginda,
Aziziye).

Jandarma oyunu: Jandarma oyunu seyircilerin aktif olarak dahil edildigi
bir bigime sahiptir:
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Jandarma olanlar kirati olurdu. Yani bir adam kirat1 olurdu. Yaninda iki
jandarma olurdu. O kirath olan da ¢avug, onbag1 olurdu. Filancay: tuttt derdi.
Tutup getirilerdi. Sen iste soyle etmigsin boyle etmigsin. Senden su kadar
para alacaz. Cikar paray1. Seyirciler arasindan toplanirdi. Para almazla sozlii
olarak su ceza yaziyoruz sana, su kadar para odeyeceksin derlerdi. Bazisina
da palaskay: vururlardi. Tutarlar gelirlerdi. Yok normal kiyafetler.

Olii diriltme oyunu: I¢ camagirlart ile bir erkek tabutun igerisine yatirilir.
Bir de imam bulunur. Imam helallik isterken 6lii dirilip tabuttan cikar ve
seyircilerin arasina karigr:

Cenaze namazi kildirilirdi. Tabuta birini soyduk yatirdik. Cenaze
namazi kilmacak. Dedim ben “alacagi olan alsin, verecegi olan
versin. Bu yolculugu falan dedim.” Tste namazi kaldirdik. O
tabutta yatan kalkt1 bir gitti halkin arasinda nereye gidecegini
sast1. Atletle falan. Millet giile giile 6ldii (Kadin, 67 yaginda,
Aziziye).

Magalamada sergilenen oyunlar ¢ogu zaman standart olup tekrarlara
ve Ogrenmeye dayali olarak aktarilir. Ancak oyuncular igin yazili bir metin
yoktur. Bu nedenle dogaglama yapabilmek i¢in kigisel yetenek on plana
gikar. Yetenek unsuru kimi zaman yeni seyirlik oyunlarin yaratimini saglar,
Bogvermigler Partisi bunun bir 6rnegini olugturur. Bu oyunun yaraticisi
koydeki seyirlik oyunlarda 6ne ¢ikan ve ayni zamanda baglama, davul vb.
enstriitmanlar ¢alan Aziziyeli bir erkektir.

Bogvemisler partisi. Milletvekili aday1 oluyordu o sira. Simdiki
gibi belediye bagkanlar1 gibi aday oluyordu milletvekilleri. Ben
iste o partiyi kurdum milletvekili adayr oldum. Orda iste biraz
atim tuttum milletvekilleri gibi. Bunu Magalamada yaptim.
Cok begendiler. Sonra her diigiine ¢agirdilar (Erkek, 82 yaginda
Aziziye). Milletvekili oldugunda bir araba getirdiler. Iki kisi o
arabayi ¢ekerdi. Bu dikelirdi. Konugurdu (Kadin, 70 yaginda,
Aziziye).

Koy seyirlik oyunlarinin karakteristik bir 6zelligi de konularin mizaha
dayali olarak iglenmesidir. Ciinkii Kiziloglw’nun (2018: 104) da aktardig:
tizere seyirlik oyunlar tagra eglence kiiltiirtiniin giildiirmeyi ve eglendirmeyi
amaglayan onemli kaynaklarindan biridir. Giilme; abartili hareketlerle
yapilan kavgalar, doviig gibi saldirilar ya da taklitlere bagvurularak saglanir.
Arap karakterinin yerde yuvarlanmasi, Catal Adam’in abartili gigmanhg: ve
hareketleri bu 6zellige 6rnek gosterilebilir.
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Yani oyunlarin iginde aklina gelen herhangi bir sey yani nasil
komik olabileceklerse o sekilde yapiyorlar. O esnada oynuyorlar,
dogag¢lama. Davul zurna da ¢alar, oynarlar. Oyuncularin o anki
ruh hallerine bagl, ne yapacaklarini kendileri tasarhiyor ¢iinkii.
Opynayanlarin espri giicii yiiksek olmali, bir nevi sebeklik
yapiyor ¢iinkii. Hani oradaki insanlara komiklik olsun, giilmek
eglenmek adina organize ediyorlar. Belirli bir kurali kaidesi
yok. Dogaglama oynuyorlar her zaman ¢ikanlarin iginde. Kadin
kiligina girenlerin iginde, Arapin falan (Kadin, 47 yaginda,
Yassiglime).

Bu baglik altinda buraya kadar Magalama olarak isimlendirilen eglencede
sergilenen koy seyirlik oyunlari aktarildi. Yukaridaki aktarilanlardan da
anlagiyor ki bir role biiriinmenin 6tesinde deve oyununda oldugu gibi bu
seyirlik oyunlar kilik degistirme unsurlarini da barindirmaktadir. Ancak bu
caliymanin asil ilgilendigi konu Masalama gelenegindeki karst cinsiyetin
giysilerini giyerek bir performansin sergilenmesidir.

3.2. Masalamada Cross-Dressing

Onceki boliimlerde kadinlarin Osmanli ve Cumhuriyet eglence kiiltiirii
igindeki yerine deginilmigti. Kadinin eglence kiiltiirii igindeki konumu
kugkusuz bu eglence kiiltiiriiniin ne kadar aktorii/katilimcist ya da izleyicisi
oldugunu da gostermektedir. Bir toplumun eglence kiiltiirti din ve geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerinden bagimsiz bi¢cim kazanamaz. Dolayisiyla
kadinin performansa dayali sahnelemedeki konumu bu baglamlarin da
etkisiyle gekillenir. Bu baglam dikkate alindiginda Magalama oyunlarinda,
kamusal alanda sergilenen performanslarda kadinin yer almadigi ve tiim
oyuncularin erkeklerden olustugu goriiliir. Boylece kadinlar kendilerini,
erkeklerin - oynadiklar1 roller iizerinden izleyebilmektedir. Agiktir ki
erkeklerin kadin roliinii oynamalari, sahnenin kadinlara yasak bir alan
olmasiyla ilintilidir. Bu durum tiyatroda cross-dressing’in ortaya ¢iktigi
tarihsel baglamda da goriiliir. Benzer bigimde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu igin
de ayni durum s6z konusudur. Ornegin Zenne karakterinin ortaya ¢ikigint
irdeledigi ¢aliymasinda Kili¢ (2004: 61), bu karakterin kadimnin sahneden
diglanmasinin bir sonucu oldugunu belirtir. Ona gore Ortaoyunu ve Karagoz
kadinlarin izleyebilecekleri oyunlardi. Kadinlar bu tiir oyunlarda kendilerini
bir erkegin oyunculugunda izleyebiliyorlardi. Ciinkii bir kadmin dinsel
nedenle kisitlanmig olan hayatinda garsafsiz sokaga ¢ikmasi, bir erkek ile
goriigmesi “ay1p” ya da “giinah” olarak degerlendirilirken tabi ki de sahneye
¢tkmasi diigliniilemezdi. Ayrica sahne sadece kadin igin degil heniiz erkek
igin de olumlanir degildir. Dolayisiyla kadinlarin yer alamadiklari sahnede,
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onlarin rollerini erkekler oynamak zorunda kalmigtir. Zenne tipinin ortaya
cikist da bu zorunluluk nedeniyledir. Bu izlekte Magalamadaki kadin rolleri
igin erkek oyuncularin kadin giysileri giyerek performans sergilemesini de
kadinin tiimiiyle erkek eglence alani ve buna paralel sahneden uzaklagtirilmasi
oldugunu soylemek miimkiindyiir.

Bununla birlikte oyunlarin bir kismi Jandarma, Arap vb. oldugu gibi
yalnizca erkekleri konu edinir. Ancak kadini konu edinen oyunlar da bulunur
ve bu oyunlardaki kadin rolii, kadin giysileri giyen erkekler tarafindan
oynanir. Bu tiir oyunlarin kadinlara agik olan kismu edilgen seyirci olmadir.
Bu konuda yapilan goriigmelerde kadinlarin eskiden bu oyunlari erkeklerle
birlikte izleyemedikleri aktariimigtir.’® Buna gore kadinlar evleri yakinsa
pencerelerden, degilse erkekler tarafindan goriilmeyecek gizli bir kdgeden
oyunlar1 takip edebiliyorlarmig. Zamanla kiiltiirel yap1 ve geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerindeki kimi degisimlere paralel kadinlar bir tarafta
erkekler diger tarafta yer almak tiizere birlikte izleme olanagina sahip
olmuslardir. Ancak yine de kadinlar, seyircilerin de dahil edildigi sahnedeki
oyunlara ve danslara, dahil edilmez.

Burdur’a bagl koylerdeki Magalama oyunlarinda agirhikli  olarak
erkeklerin kadin giysileri giyerek performans gostermeleri yaygin olmakla
birlikte, 6rnegin Yassigiime koyiinde oldugu gibi kiz evinde de kadinlarin,
erkek giysileri giyerek sergiledikleri oyunlar bulunur. Ancak kiz evindeki
oyunlarin sergilenmesi Magalama gecesine denk gelse de bu etkinlikler
baglamma vyerlestirilmez. Kiz evinde, erkeklerin bulunmadigi ve hatta
giremedigi bir odada bu oyunlar oynanir. Kadinlarin gizli ya da erkekle bir
yanyanalik olmaksizin erkek oyunlarini izleyebilmelerine kargin erkeklerin,
kadin oyunlarini izlemesi s6z konusu degildir.

Kadinlar ayr1 yerde oynarlar. Ben ¢algictyim. Kiz evinde
calg1 calardik. Kadmnlar su gozde oynardi, biz burda galardik.
Kadinlar1 gormezdik. Cul gererlerdi. Bir kigi oraya dururdu.
Sunu cal, calardim oynarlardi. Eskiden kadinlar ayri yerde
kendileri oynarlard1 (Erkek, 82 yaginda, Aziziye).

10 Osmanl eglence kiiltiiriinde de kadmlarin ve erkeklerinin eglence alanlarinin birbirinden
ayrilmig olmasinin yani sira koy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi kadinlarin erkek oyunlarimi
izleyebilmeleri de sadece belirli kaliplar gergevesinde miimkiin olabilmisti. Osmanlr’da
kadmlarin eglence alanlart Kihi¢'in (2004) ifade ettigi iizere gruplar halinde mesire yerlerini
gezmek ya da diigiinlerde Cengileri izlemek ile kisithyd:. Kadinlarin dénem igindeki oyunlar:
izleyebilmeleri ise ancak kafes arkasindan miimkiin olabiliyordu. Postel de (akt. Ersoy 2010:85)
déneme iliskin gézlemlerinde eglence temali bir g6lene iliskin sunlar1 aktarir: “Kadimlar her
zaman oldugu gibi kendi 6zel bolmelerinde kafes ardindan miizik dinlerken goleni izlerler.
Osmanlr’da kadin ve erkeklerin bir araya gelememesi nedeniyle kadin eglenceleri igin ¢engi
olarak isimlendirilen ve kadinlardan olugan topluluklar saglanir.”
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72 yagindaki Aziziyeli bir kadin ise bu baglamda ge¢misin ve bugiiniin
karsilagtirmasini yaparak kadinin eglence kiiltiiriinde erkegin alanina dahil
olmasini “gtinah” kavrami ekseninde degerlendirmigtir. Gergekten de kadinin
sahneye ¢ikmasinda, Tuncay’in da (akt. Kilig 2004:1) ifadesiyle bunun
“dinen giinah, ahlaken ayip, hukuken fuhusa es deger olarak kabul edilmesi”

bu konudaki ahlaki, dini ve hukuki engel stire¢lerinin varligini gosterir.

Evveli giinah diye oynamazdi. Sadece erkekler olur Magalamada. Kadinlar
uzaktan izlerdi. $imdi diigiin salonlarinda kadinlar erkek bir oynuyor.
Magalama kalkt1 diigiin salonunda erkek kadin oynuyor.

Sonug olarak, hangi gerekge ile olursa olsun eglence kiiltiirii igerisinde
kadin ve erkek alanlariin birbirinden ayrilmasi/ayristiriimasi Magalamada
gereksinim duyulan kadin roliiniin erkekler, erkek roliiniin ise kadinlar
tarafindan ve karst cinsiyetin giysilerini giyerek oynanmasini ortaya
¢ikarmugtir. Bu noktada ne tiir kadin ya da erkek giysileri giyilmekte ve hatta
kadin ya da erkek giysilerine rahatga erigilip giyilebiliyor mu sorularina
agiklik getirmek gerekir. Magalamadaki cross-dressing’de giyilen giysiler
geleneksel olanlardir. Erkekler ve kadinlar gereksinim duyduklart giysileri
akrabalardan saglarlar ve kargi cinsiyetin giysilerine erigim konusunda bir
sikint1 yagamazlar.'! Asagidaki iki goriigme kadin ve erkeklerin karg1 cinsiyetin
giysilerini nasil ulagildigin aktarir:

Damadin erkek arkadaslar1 annelerinin, kiz kardeglerinin
salvarlarini, yazmalarini, egyalarini giyip kadin kiligina girip
kina yapilan yere geliyorlar. Yiizlerini yazmayla kapatiyorlar
taninmasinlar  diye. Biyikli olanlar da  kapatir, biyiklar
goriinmesin diye (Kadin, 50 yaginda, Yassigiime).

Magalama erkek evinde olur. Kadimnlar da kendi aralarinda bu
sefer erkek kiligina giriyorlar. Eski diiglinlerde tabi. Simdi
Magalama da yok. Kiz evinin kinasi kiz evinde, erkek evinin
kinasi erkek evinde oldugu i¢in herkes mesela oglanin arkadaglar
kadin kiligina, kizin arkadaslar1 da erkek kiligina giriyor. Onlar
da babalarinin giysilerini giyiyorlar, bryik yapryorlar. Tste efe gibi
oynuyorlar. Silah getiren olur (Kadin, 47 yasinda, Yassigiime).

Bu iki aktarimda onemli vurgulardan biri kargi cinsiyetin giysilerini
giyenlerin kimliklerini gizleme ¢abasidir. Cross-dresser’lar ister kadin
olsun ister erkek, kargi cinsiyetin giysileri i¢cinde “taninmama” konusunda

11 Kazmaz (akt. Akkug 2021: 116) kimi zaman erkeklerin kadin giysilerini saglamada zorluk
yagadiklarini belirtir. Kimi zaman kadin giysileri giyecek olan erkeklere namahrem olarak
goriildiigii iin aileleri giysi vermek istemez. Bu nedenle erkeklerin kimi zaman kadin giysii
diktikleri ya da oyuna gikamadiklar: goriiliir.
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biiyiik ¢aba sarfederler. Ancak su baglamin da altini gizmek gerekir; erkek
ve kadinlarin “taninmama” kaygilar1 birbirinden farkli anlamlara sahiptir.
Kadin giysileri giyen erkek, sonrasinda Magalama oyunlarindaki “kadinsi”
davranislari ve etek giyerek “kadin gibi olma™ hali tizerinden dalga gegilmeye,
kiigiik diisiiriilmeye maruz kalir. Ozellikle etek giyme, bu tiir toplumlarda
geleneksel toplumsal cinsiyet algisina yonelik 6nemli giyim kodlarindan
biridir. Emirhan’in (2014: 64) da vurguladig tizere erkegin aktif, giiglii ve
tiretken; kadinin ise pasif, zayif ve tiiketen roller ¢ergevesinde inga edildigi
toplumsal yapilanmalarda kadinin pantolon giymesi pek sorgulanmazken
erkegin etek giymesi agagilayict bir durum olarak karsimiza gikar.

Kadin kiligina giren yiiziinii agmaz. Etek giyerdi. Yazma ile
kapatir yiiziinii. Magalama oynardi ondan sonra ¢ikardi mu
giysileri iste bitti. Oynarken bilinmiyim diye. Kim oldugunu
bilmezler. Yiiziinii de kapatir oynar. Oynadiktan sonra yiiziinii
agar, soyunur (Erkek, 67 yaginda, Aziziye).

Bir kigi kadin kiyafeti giyerdi, Masalamada davul zurna
galiurdr igte oynatilirdi. Sadece o oynardi. Elinde zil olurdu.
Kadmn kiligina girerdi erkekler. Magalamada oynardi. Ben hig
girmedim. Etek giymek istemedim. Bene gelesiye bagkalar:
girerdi. Isteyen girerdi (Erkek, 82 yasinda, Aziziye).

S6z konusu erkek giysileri giyen kadin oldugunda ise kendini “yegner”
olma gibi bir konumda bulabilir. “Yegner”, “oturakli olmayan” kadin
anlamina sahiptir ve toplumsal cinsiyet ideolojisi digindaki kadina igaret eder.
Dolayisiyla erkek giysileri giyen kadina tepki dogrudan giysilerine yonelik
olmaktan ziyade 6zellikle cinsellik baglami tizerinden erkegi taklit etmesidir.

Eger tanirlarsa, kim oldugunu bilirlerse dalga gegiliyor. Aksam
giizel kivirtiyordun, dogurdun kag tane ¢ocugun oldu mesela.
Taninmamak adina yapiyorlar. Kimisi de ne olacak yani ben
zaten muzibim, beni boyle biliyorlar diyor ¢ekinmiyor. Ama
gogu gekinir. Yani dalga gegilmesin diye. Kizlarda da kendilerini
gizliyorlar. Bizim burada yegner derler, yani boyle agir, oturakl
degil anlaminda. Oyle goriinmemek igin taninmamak adina
ellerinden geleni yaparlar. Oklava, sag sakal filan, yaptig:
hareketler... yani kiz olduklari igin yapanlar, yani kadin adimiz
¢tkmasin gibisine. (Kadin, 47 yaginda, Yassigiime).

Ozetle cesitli celigkileri i¢inde barindirsa da Masalama etkinliklerinde kars:
cinsiyetin giysilerini giyme devam ettirilir. Zira amag, bu roller {izerinden
seyirciyl eglendirmektedir. Gilindelik yagam akigi igerisinde geleneksel
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toplumsal cinsiyet giyim kodlarina aykirt davranma kabul edilebilir bir
durum degildir. Dolayisiyla kars: cinsiyetin giysilerini giyme tipki karnaval,
testivaller vb.de oldugu gibi sadece Magalama etkinlikleri igin tolere edilen
bir durumdur.

Iste oyun g¢ikartyorlar ya. Ya zaten hepsi erkek. Erkek olunca
hani oyun giksin, oyun hizlansin diye, giilsiinler diye. Oyle
kotii bir amagla degil yani. Magalama diginda olmaz. Erkek,
erkek gibi kadin da kadin gibi giyinmeli. Sadece Masalamada
muziplik olsun diye giyilir. Yoksa hog karsilanmaz 6yle durduk
yere (Kadin, 47 yaginda, Yassigiime).

Uygur (akt. Efeoglu, 2023, s. 141) “bir toplumu anlamanin yolu halk: bir
arada tutan degerleri, gelenekleri, eglenceleri, oyunlari, ritiielleri, inanglar
kisacas: kiiltiiriinii degerlendirmekten ve anlamaktan geger. Oyunlar da bir
toplumun kiigiik olgekte yansimasidir” der. Bu baglamda Magalamadaki
oyun igerikleri toplumsal hayatin gesitli yonlerini refere eder. Yassigiimeli
bir kadinin ifadesi ile “insanlarin yagam tarzlari nasilsa o sekilde giindeme
getirip oynarlar. Tabi biraz muziplik olarak da yapiyorlar. Insanlar giilityor™.
Dolayisiyla Magalamadaki seyirlik oyunlar eglence odakli olmakla birlikte
toplumsal yagamin ve toplumsal cinsiyet rollerinin inga edilig bigimini yansitir.
Bu agidan Magalama oyunlar dikkate alindiginda nasil ki deve oyunu Yoriik
yagam bigimini, Bosvermigler Partisi segim vaatlerini yansitiyorsa cross-
derssing de toplumsal cinsiyetin inga edilis bigimini gosterir.

Magalamada erkeklerin kadin giysileri giyerek sergiledikleri oyunlar
ireme, dogurganhk!? gibi kadin rolleri ile eglence kiiltiirlinde insa edilen
hafifmegrep kadina iliskin igeriklere sahiptir.

Calgigalarken damadinarkadaslari birden hurraaa diye geliyorlar,
kadin giysileri ile geliyorlar. Damada satagiyorlar. Damada
satagirken iste “ben hanimiyim”, “benim ondan ¢ocugum var”,
“ben geldim onu niye aldin” gibisinden seyler soylerler. Ordaki
erkeklerin (seyircilerin) ellerinden tutup oynamaya kaldirirlar.
Iste 6yle seyleri yapiyorlar. Bir de o kadin kiligina girenleri karst
oturan erkeklerin kucagina atiyorlar. Kadin kiligina girenlerden
birini de karnini bir sey koyarak sigirtirler, sonra da ona
dogurturlar (Kadin, 47 yaginda, Yassigiime).

Bu gortigmeden de anlagilacagi tizere oyunlarda iki kadin imgesi kargimiza
¢ikmaktadir. Tlki kadinin dogurganhg iizerinden annelik digeri ise dans

12 Metin And da (akt. Akkus 2021: 116) koy seyirlik oyunlarinin alt metinlerinde {ireme,
dogurganlik ve giftlesme unsurlarinin siklikla yer aldigini aktarr.
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eden, kucaktan kucaga oturan, eglenceye diiskiin ya da evlenmek tizere olan
erkegi ayartmaya ¢aligan hafifmegrep ve zayif kadindir.

Kadin giysileri ile erkeklerin oynadiklari bir diger oyun ise kiz kagirmadir.
Ovyundaki erkeklerden biri, kadin giysileri giymis olan bir oyuncuyu kagirr.
Ardindan iki efe kiz1 kurtarir ve kiz kagiran, efelerden dayak yer. Kiz kagirma
esasinda koy seyirlik oyunlarinda oldukga yaygin olan bir temadir.

Kadinlarin erkek giysileri giyerek oynadiklart oyunlar ise daha ¢ok erkek
cinselligi tizerinden islenen bir igerige sahiptir. Ozellikle oklava kullanilarak
erkek cinsel organi taklit edilir ve oklava araciligiyla kadinlar taciz edilmeye
caligilir.

Kiz tarafindaki oyunlar daha ¢ok boyle erkeklerin kizlart
tavlama gekli, kadinlar iste kizlar1 nasil rahatsiz edebiliriz, taciz
edebiliriz. Yani babalarinin giysilerini, sapkalarini, ceketlerini,
gomleklerini, bazen iste agalik yapmak igin silahlarini... Yani
sozli gegsin diye Oyle yapabiliyorlar. Biraz hoyrat davranma
olabiliyor. Tste o anki ruh haline bagli. O giin yapan arkadagin
muziplik durumuna bagh yapilanlar. Ozellikle sunu bunu
yapicam diye bir sey degil. Ben de yaptim. Erkek kiligina
girdim. Kadinlara asildim. Yavrum diyerek makas aldim, taciz
ettim, oyunlara kaldirdim. Mesela evlenme teklif ettim gibi
seyler. O zamanin gartlarinda oglanlar kizlar1 nasil tavhiyorsa o
sekilde.

Kars: cinsiyetin giysilerini giyen erkeklere oranla kadinlarin hareketleri
daha abartilir. Biitiiniiyle cinsellik {izerinden yapilan hareketler, gakalar bu
konudaki tabulari hige sayar. Yukarida deginildigi tizere erkek giysileri giyen
kadinlarin taninmama noktasinda gosterdikleri gaba, oyunlarda daha rahat
hareket edebilmesini de saglar.

4. Sonug

Her ne kadar giiniimiizde dijital platformlarda yer alan ve kars1 cinsiyetin
giysilerini giyerek daha fazla takipgi edinebilmek igin abartili hareketler yapan
kadin ve erkekler, giderek degisen moda akimlari, travestiler vb.ne iliskin
tartigmalar toplumsal cinsiyet ve giysiler arasindaki iligkiyi farkli bir boyuta
tagimug olsa da ataerkil hegemonik yapiya sahip olan toplumlarda giysinin
hala 6nemli bir cinsiyet kategorisi olugturdugu goriiliir. Erkek, erkek gibi
kadin ise kadin gibi giyinmelidir. Béylece kiiltiirel kodlar, giysiler tizerinden
kadin ve erkegi birbirinden ayirir. Bu baglamda giysilerin asil iletileri,
kadinlarin ve erkeklerin cinsiyet kimliklerini nasil algiladiklar1 ya da nasil
algilanmasi gerektigi ile ilgilidir. Ancak kimi durumlarda bu keskinlik tolere
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edebilir hale doniigiir. Koy seyirlik oyunlarindaki karst cinsiyetin giysilerini
giyip performans sergileme bunun bir 6rnegini olusturur.

Caliymanin ¢ikig noktasi cross-dressing kavramidir, bagka bir ifade ile
erkeklerin kadin, kadimnlarin ise erkek giysileri giyerek oyunlarda performans
sergilemesidir. Buizlekte yanit aranan soru, 6zellikle kdy gibi giysi baglaminda
cinsiyet sembollerinin net tanimlandig toplumsal yapilarda cross-dressing
nasil miimkiin olabiliyordu? Zira saha ¢alismasinin gergeklestirildigi alanda,
giyim kodlarinin, ozellikle yetigkin kadin ve erkekler dikkate alindiginda
biiyiik oranda geleneksel toplumsal cinsiyet kodlar1 dogrultusunda bi¢im
kazandigr gozlemlenmistir. Erkek igin pantolon ve gomlek, kadin igin
salvar ya da etek ve yazma en belirgin cinsiyetlere 6zgii giyim sembolleridir.
Bu soruya ¢aligma boyunca koy seyirlik oyunlarindan biri olan Magalama
oyunlar1 iginde yamit aranmistir. Magalama, Burdur iline bagh koylerde
yakin zamana kadar diigiinlerde sergilenmis bir dizi oyunu igerir ve temel
amact, diigiine eglence katmaktir. Eglence kiiltiirii bu noktada 6ne ¢ikan bir
baglamdir. Eglence kiiltiirii; dinsel yap, ideoloji, toplumsal cinsiyet rolleri
ve bununla ilintili giyim kodlar1 gibi gok sayida degiskeni iginde barindirir.

Magalama oyunlar1 bu agidan dikkate alindiginda kadin ve erkek
alanlarinin birbirinden ayrildigr gortilmiistiir. Bagka ifade ile Magalama
oyunlar1 hem oyuncu hem de izleyici olarak tiimiiyle erkekleri refere eden
bir alandir ve kimi zaman kadinlarin seyirci olarak katilmalarina izin verilmig
olsa da bu katilm tiimiiyle pasif bir nitelige sahiptir. Pasiftir, ¢iinkii koy
seyirlik oyunlarinin karakteristik Ozelliklerinden biri izleyiciyi aktif olarak
oyunlara dahil etmesidir. Ancak kadin izleyici olarak da bu oyunlara dahil
edilmez. Magalamada kadin, yalnizca erkek bedenine giydirilmig giysileriyle,
kadinlik sembolleriyle yer alir.

Ancak kadin, bu geceki eglenceden tiimiiyle mahrum degildir. Erkeklerin
aktif olduklar1 Magalama oyunlarinin yansimasi kiz evinde oynanan ve sadece
kadinlarin katilabildigi performanslardir. Magalama oyunlarinin aksine bu kez
tiim katilimcilar kadindir ve erkek bu oyunlarda kadin bedenine giydirilmig
giysileriyle temsil edilir. Boylece kadm, kamusal alandaki eglenceye
giysileriyle, 6zel alandaki eglenceye ise bedeniyle dahil olmug olur. Ve ayn1
zamanda erkeklik cinselligi {izerine sergiledigi abartili hareket ve diyaloglar
yoluyla bu alandaki tabulart yikmig olur.

O halde siradaki soru kadinin neden kamusal alandaki sahneden
diglandigidir. Bu sorunun yanmiti sadece bu koylerde degil ayni zamanda
kadin ve sahneye iligkin tarihsellikte de bulunur. Antik Yunan’dan baglayarak
giiniimiize kadar, kadinin ikincil konumu ve bununla iliskili kamusal ahlak’in
kadinin sahnede yer almasini yasaklayan bir gergeve olusturdugu goriiliir.
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Ancak kadin, her ne kadar bu erkeklik alani olarak tanimlanmis sahneden
diglanmug olsa da ayni zamanda dahil de edilir. Kadinin bu oyunlara dahil
edilme bigimi, erkegin kadin giysilerini giyip kadin rollerini oynamasiyla
miimkiin olur; yani cross-dressing kadinlari, erkek bedeni iizerinden kadin
giysileri ile sahneye dahil etmenin bir yoludur.

Oysaki cross-dressing bu toplumlarda tanimlanmis cinsiyet giyim
kodlarina aykiridir ve kiiltiirel olarak onaylanip mesru goriilmez. Buna
kargin koy seyirlik oyunlari gibi performansa dayali olan sahnelemede
erkeklerin kadin ya da kadinlarin erkek giysileri giymesi tolere edilen bir
durumdur. Boylece cinsiyet giyim kodlariyla uyugmasa da Magalama
etkinliklerinde kars1 cinsiyetin giysilerini giyip kullanma devam ettirilir. Zira
amag, bu roller iizerinden seyirciyi eglendirmektedir. Altenburger’in (2005)
de ifade ettigi iizere kadin taklidi bagat erkeklik ile ilgili kavramlara ciddi
bir tehdit olugturmadig: igin erkekler tarafindan kiigiimseme egilimi tagir.
Benzer bi¢imde erkek giysileri giyen kadinlar da tehdit olarak goriilmez.
Clinkii burada cinsiyet sinirlar1 gegici olarak agilir ve nihayetinde eski haline
donecektir. Dolayisiyla kadinlarin erkek giysileri giymeleri, erkek iktidarinin
stirekli gasp1 anlamina gelmeyecegi i¢in daha aftedilir bir durumdur.

Sonug olarak karg1 cinsiyetin giysilerini giyme tipki karnaval, festivaller
vb.de oldugu gibi sadece Magalama etkinlikleri i¢in kabul edilir. Ciinkii
Magalama oyunlarinda kars: cinsiyetin giysilerinin giyilmesi, geleneksel sanat
performanst iginde kadin ya da erkek roliinii ifade etmenin bir bigimidir.
Ayrica kargi cinsiyetin giysilerini giyme, cinsiyet rolleri baglaminda sinirh
bir ihlal giicline sahiptir. Burada amag sahnede karg1 cinsiyeti temsil etme
tizerine kuruludur.
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