11 Eylil Saldirilar: Sonrasi
Hollywood Sinemasinda
Oryantalist Yonelimler, Politik
Soylem ve Kiiltiirel Emperyalizm

i. by gr o

: I,  a
n ‘. OZGUR

| : [ :
= ARO[ YAYINLARI

"E«_




11 Eylial Saldirilart Sonras:
Hollywood Sinemasinda
Oryantalist Yonelimler,

Politik Soylem ve Kiiltiirel

Emperyalizm

Dr. Arzu Yavuz

OZGUR
YAYINLARI



Published by

Ozgiir Yaymn-Dagitum Co. Ltd.

Certificate Number: 45503

15 Temmuz Mah. 148136. Sk. No: 9 Sehitkamil/Gaziantep
+90.850 260 09 97

+90.532 289 82 15

www.ozguryayinlari.com

¥ ©® B o

info@ozguryayinlari.com

11 Eylil Saldirilart Sonrast Hollywood Sinemasinda Oryantalist

Yonelimler, Politik Soylem ve Kiiltiirel Emperyalizm
Dr. Arzu Yavuz

Language: Turkish

Publication Date: 2024

Cover paint by Mehmet Cakir

Cover design and image licensed under CC BY-NC 4.0
Print and digital versions typeset by Cizgi Medya Co. Ltd.

ISBN (PDF): 978-975-447-970-6

DOI: https://doi.org/10.58830/0zgur.pub537

This work is licensed under the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International

e 8 "] (CCBY-NC 4.0). To view a copy of this license, visit https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

olS This license allows for copying any part of the work for personal use, not commercial use, providing
S author attribution is clearly stated.

Suggested citation:

Yavuz, A. (2024). 11 Eyliil Saldirilar: Sonras: Hollywood Sinemasinda Oryantalist Yonelimler, Politik Siylem ve
Kiiltiirel Emperyalizm. Ozgjir Publications. DOI: https://doi.org/10.58830/0zgur.pub537.

License: CC-BY-NC 4.0

The full text of this book has been peer-reviewed to ensure high academic standards. For full review policies, see
hitps:/fwww.ozguryayinlari.com/

OZGUR
YAYINLARI




Onsoz

Bu kitap, 11 Eyliil 2001°de ger¢eklesen teror saldirilarinin
ardindan Hollywood sinemasindaki oryantalist temsilleri, bu
temsillerin politik séylemlerle nasil i¢ ie gegtigini ve kiiltiirel
emperyalizmin bu sinematik {iretimle nasil pekistirildigini
incelemeyi amaglamaktadir. 11 Eyliil, yalmzca diinya
siyasetinde degil, popiiler kiiltiirde de derin etkiler birakmug
bir doniim noktas: olmustur. Bu dénemde, Dogu’nun ve
Dogulu’nun Hollywood sinemasindaki temsilleri biiyiik bir
degisim gegirmig, savagin ve terOrizmin kiiresel soylemleri
sinemada yeniden gekillenmistir.

Sinemanin giicli, sadece bir eglence araci olmanin
otesindedir; ayni1 zamanda toplumsal ve politik ideolojilerin
yeniden iretildigi bir alan olarak iglev gormektedir.
Hollywood sinemasi, 6zellikle 11 Eyliil sonrasi donemde,
Orta Dogu ve Islam diinyasina dair inga edilen stereotipleri
ve imgeleri, Batili degerlerin istiinliiglinii pekistiren bir
bicimde izleyiciye sunmustur. Bu kitap, bu imgelerin
yalnizca sinemasal bir temsil olmadigini, aymi zamanda
Amerikan dig politikasinin ve kiiresel gii¢ iligkilerinin bir
yansimasi oldugunu ortaya koymaya galigmaktadir.

Kitap boyunca, Hollywood un oryantalist yaklagiminin
nasil politik bir ara¢ haline geldigi, Dogunun “6teki”
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olarak inga edilmesinin ardindaki tarihsel ve ideolojik
temeller, kiiltiire] emperyalizm baglaminda ele alinacaktir.
Hollywood sinemasimin bu baglamda nasil bir kiiltiir
endiistrisi olarak igledigi, ideolojik bir aygit olarak Batr’nin
kiiresel egemenligini nasil pekistirdigi incelenecektir.

Sinema, yalnizca gorsel bir sanat dali degil, ayn1 zamanda
toplumlar1 sekillendiren ve belirli ideolojileri igsellestiren
giiglii bir iletisim aracidir. Bu kitap, Hollywood sinemasinin
kiiresel ol¢ekte nasil bir etki yarattigini, izleyiciler tizerinde
nasil bir alg1 olusturdugunu ve bu siirecin 11 Eyliil sonras:
nasil bir sekil aldigina dair derinlemesine bir inceleme
sunmaktadir.

Sinema ve politika arasindaki bu etkilesim, sadece bir film
izleme deneyimi olmaktan ¢ok, Batr’nin kiiresel hegemonik
yapilarmin bir pargasi haline gelmistir. Hollywood’un bu
soylemi, kiiltiirel emperyalizmin bir aract olarak, sadece
Batrda degil, tiim diinyada Dogu’yu yeniden sekillendiren
bir gii¢ olarak islev gormiistiir.

“11 Eylil Saldwilar: Sonvass Hollywood Sinemasinda Orta
Dogu Halklarimin Sunumn” yiksek lisans tezinden uyarlanan
bu c¢aligmanin, sinemanin toplumsal ve politik roliinii
anlamaya yonelik 6nemli bir katki saglayacagini umuyorum.
Okuyuculara, film sanatinin derinliklerine inerek, bu
sanatsal formun nasil bir ideolojik gii¢ araci olabilecegini ve
diinya iizerindeki politik giicii nasil etkileyebilecegini daha
1yi kavrayabileceklerini diigiiniiyorum.

Dr. ARZU YAVUZ
Aralik-2024, Izmir
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Girig

Somiirgecilik  faaliyetleri  igerisinde  Anglo-Sakson
Komiinii olan uygarliklar ve iilkeler, Bati iilkeleri olarak
adlandirilmaktadir. Inceiplik’in, (2008: 1) belirttigi gibi,
diinyanin elips seklinde oldugu bilgisi, diinyay:r tanimaya
baglarken edindigimiz bilgilerden ilkidir. Buna gore diinya,
enlem ve boylam olarak adlandirilan, simgesel birtakim
gizgilerle boliinmiigtiir. Diinyayr kuzey-giiney ya da dogu-
bat1 olarak ayiran bu ¢izgiler, cografi bolgelerin ve kitalarin
ogrenilmesi igin gereklidir. Bu baglamda Inceiplik, (2008:
1) elips seklindeki diinyada yonlerin belirlenmesi ve
mekansal ayrimlarin yapilmasi noktasinda merkezin neresi
oldugu sorusunun sorulmas: gerektigini vurgulamaktadir.
Bu durumda ise dogu-bati ya da kuzey-giiney denilince
akillarda olugan olumlu ya da olumsuz izlenimin kaynaginin
ne oldugu sorusunun cevaplanmasi gerekmektedir.

Dogu ve bati arasindaki cografi ayrimin Bati tarafindan
olusturuldugunu belirten Ulug, (2009: 102) Kuzey
Amerika’da  kullanllan en yaygmn haritanin, ABDyi
diinyanin merkezine yerlestirip, Asya kitasini ikiye bolen
harita oldugunu ve en yaygmn olarak kullanilan diinya
haritasimin  da Batt Avrupa’yt ortada gosteren harita
oldugunu bildirmektedir. Ulug, bu haritanin Mercator
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Projeksiyonuna'  dayandigmi  ve diinya imgemizi
degistirdigini; “Avrupa, Asya’min diger iki yarmmadas: ile
(boliinme 6ncesi Hindistan ve Giineydogu Asya) yaklagik
olarak ayni alana sahip olmasma ragmen Avrupa’ya kita
denirken Hindistan’a yarimada denmesi ornegi iizerinden
agtklamaktadir. Ingiltere’nin diinyanin tam merkezinde
oldugu merkator haritada Bati, kiiresel sahnenin merkezini
isgal etmis ve Dogu’yu dig simira yerlestirmistir. Ingiltere ve
diger somiirge devletleri, somiirge politikalarinca yaratmak
istedikleri cografi gorsel algi sebebiyle merkator haritay
az geligmis tilkelere ve kendi somiirgelerine dagitmiglardir.
Erkan, (2009: 12) diinya haritalarindaki yer yon adlarina
iligkin olarak sorgulamalarin yapilabilecegini belirtirken,
Durukan (2004: 32) haritalardaki Avrupa merkeziyetine
dikkat ¢ekerek, Afrika’nn gergek biiyiikliigiinden daha kiigiik;
Avrupa ve Kuzey Amerika’nin da gergekte oldugundan daha
biiyiik gosterildigine igaret etmektedir.

Ekonomik ve siyasi yonden giiglii {ilkeler, kendi
ckonomik ve siyasi ¢ikarlarina gore kendileri digindaki
bolgeleri otekilestirmektedir. Batili bireyin bilinmeyeni
kesfetmesi ve Batrda bulunmayanin Dogu’da aranmasi
seriiveniyle baglayan siirece, cografi kesifler denilmektedir.
16. ylizyihn baginda Hindistan’a, yani bilinmeyen Dogu’ya
ulagsmak amaciyla yola g¢ikan Christopher Colombus,
Amerika kitasina ayak basmistir. Cografi konum itibarryla
Amerika’nin batisinda yer alan Hindistan, giiniimiizde
Dogu olarak kabul edilmektedir. Donemin — giiglii
imparatorluklarindan destek alarak Dogu’nun zenginligine

1 Mercator Projection (Merkator Projeksiyonu): Gerardus Mercator tara-
findan tasarlanan; Ingiltere, Kanada ve Avustralya’yr oldugundan daha
biiyiik gosteren haritadir. Bu projeksiyona gore, enlemler arasindaki
agikliklar, diinyamin seklinden dolay bazi {ilkeleri ve kitalar1 oldugundan
tarklt boyutta gostermektedir.

“Merkator Projeksiyon”: https://www.academia.edu/5226570/Projeksi-
yon_sistemleri_koordinat_ Evigim Tarihi: 24.10.2016
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ulagmak i¢in kesfe ¢ikan Colombus, Amerika Kitasr’ni
kesfetmigtir. Dogu, Batili bireyin bilinmeyeni kesfetme
ve orada kargilagtig1 seylere bir isim verme gerekliliginden
ortaya ¢tkmig bir kavramdir. Oxford Living Dictionaries’in
tanimina gore? Christopher Colombus’un Hindistan’t kegif
amacryla ulagtigr Amerika Kitasr'ndaki yerlilere verdigi isim
Ingilizce’de “Native Indians” (Hint Yerlileri) ya da “Native
Americans” (Amerikan Yerlileri) olarak belirlenmistir.
Sonraki yillarda Hindistan’in kesfi ve somiirgelestirilmesi
sirecinde Hindistan’daki yerli halki ifade etmek igin
kullanan “Indian” kelimesinin yol a¢tig1 (Hint/Hintli)
anlam karigikligini gidermek igin “British Indians” (Britanya
Hintlileri) ya da “Indian Britons” (Britanyali Hintliler)
ifadeleri, Batili otoriteler tarafindan benimsenmistir. Bat,
bilinmeyene ulagabilmek igin miicadele vermis, kesifler
ve somiirgecilik faaliyetleri ile tanidigi Dogu ve Dogulu
tizerinde tahakkiim kurarak genelleyici, stereotiplestirici
imgeler tiretmistir.

Bat1 eliyle yeniden yaratilan Dogu’yu, gergekligin bir
kopyasi olarak kabul ederek, Batili Oryantalistlerin Dogu’ya
dair algilarini serap kelimesi tizerinden degerlendiren
Giingor, (2011:1) Bat’nin belirli cografi sinirlar iginde
yarattig1 6tekinin, tarih boyunca zihinlerde hep var oldugunu
belirtmigtir. Ayrica Dogu’nun kesfiyle baglayan, dénemin
hikim ideolojisi igerisinde, Batr’nin {irettigi metinlere
konu olan “biz” ve “6Gteki” kimliklerinin, yer kavramlar ile
iliskilendirilip, tasarlanarak politik ve iktisadi olarak tiiketilen
bir malzeme oldugunu ifade etmigtir.

Kokenleri somiirgecilige dayanan Oryantalizm, giiglii
devletlerin  olusturdugu soylemiyle etkinlik alanlarim
en yakin Dogu’dan Uzak Dogu’ya kadar genigletmistir.

2 “Oxford Living Dictionaries”: https://en.oxforddictionaries.com/defini-
tion/us/indian#Indian__6Ewisim Taribi: 25.10.2016
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Bati, i¢ islerine miidahale etmek istedigi iilkeleri Kuzey
ve Giliney ya da Dogu ve Bat1 olarak simiflandirmig ve bu
bolgelerdeki niifuzunu arttirmaya yonelik ¢aligmalarda
bulunmugtur. Avrupa’nin somiirgecilik yariginda = siyasi
birligini heniiz tamamlamamig olan ABD, kendi kitasindaki
somiirgeci faaliyetlere Avrupa kitasindan getirdigi esirler,
koleler ve diger Avrupal halklar tizerinden devam etmis,
kitadaki yerlilerin  etkinligini azaltip, kitaya tamamen
hakim olmak istemigtir. Bati; Endistri  Devrimiyle
modernizmi baglatmigtir ve sonrasinda kapitalist sistemin
yani sira somiirgecilik faaliyetleri tizerinden de ekonomisini
gelistirmis, diger bir deyisle ekonomisini somiirge devletleri
tizerinden biiyiitmeye devam etmigtir. Gokyayla, (2007:13-
14) modernlesmenin Bat1 diinyasi ile iligkilendirildigini, Bat1
diinyasinda yer almayan iilkelerin modernlesme stireglerinin
tarkli nitelikler sergiledigini ve kisacast modernlesmenin tiim
diinyada aymi zaman ve kosullarda ortaya ¢ikan bir siireg
olmadigin1 belirtmektedir. Dolayisiyla modernlesme ile
birlikte anilan Bati, kendi digindaki iilkelerin modernlesme
stireclerine etki ederek, onlar1 Oteki konumuna itmis ve
Dogunun kendi degerleriyle modernlegsmesine  firsat
vermeden, onu 6teki olarak ele alarak kendi modernite
paradigmasina gore yeniden degerlendirmigtir.

Bati, kendi degerlerine gore insa ettigi Dogu’yu, Yeni
Diinya olarak tanimlamugtir. Bu baglamda Dogu, gizemli,
fantastik ve mistik bir hayali mekin olarak resmedilmistir.
Dogu’ya yonelik kegiflerin  ve seyahatlerin artmasiyla
zihinlerde yaratilan Dogu imgesi, yerini yazili eserlerdeki
temsillerine birakmugtir. Kose ve Kiigtik’e gore, (2015:
112) Oryantalizmin ortaya ¢ikigt 1312’de toplanan Viyana
Konsiilii‘niin ¢esitli Bat1 iiniversitelerinde birkag Arap dili
kiirstistiniin kurulmasi kararyla iliskilidir. Ardindan “Dogu
ile Bat1 arasinda siyasi ve ekonomik iligkilerin geligmesi,
Doguyu gezen seyyah ve misyonerlerin sayisindaki artig
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Dogu hakkindaki eserlerin de ¢ogalmasina sebep olmustur.
17. ve 18. yiizy1l Avrupa diigiincesine hakim olan egilimler,
farkl toplum ve Kkiiltiirlerin bilinmesi ve aragtirilmasa igin
yeni ve nispeten olumlu bir zemin olugturmustur. Reform,
Ronesans, Kopernik Devrimi, Cografi Kesifler gibi yeni
bir diinya goriigiiniin habercisi olan gelismeler sonucunda
Avrupalilar, Avrupa’nin Otesinde de bagka diinyalarin
bulundugunu bizzat kesfetme imkina kavugmuslardir.”
Bati, somiirgelestirdigi Dogu {izerinde pozitivist rasyonel
diigiinceyi olugturma ve modernite projesini gergeklestirme
amacini giitmiigtiir. Bu siiregte Dogu Bilimi adiyla faaliyetler
yuriiten Oryantalistlerin etkinligi 6nemlidir.

Oryantalizm, etkinligini ayrica edebi faaliyetlerle devam
ettirmistir. Hollywood sektorii ise Oryantalizmin etkinligini
devam ettirebilmenin farkli bir bi¢imidir. Giingor, (2011:
1) giintimiizde Hollywood’un, Oryantalistlerin yerini
aldigin belirterek, Hollywood film yapimcilarinin yaptiklart
filmlerle Oryantalizme katki sagladiklarin1 ve Batili siyasi
giiglerin Dogu iizerinden siirdiirdiigii iktidar iligkilerini
igeren politik siireci desteklediklerini belirtmektedir.

“Sinema i¢in sOylenilen kaybedilmis bir savag
kazandirabilecegi gibi kazanilmug bir savagi da kaybettirebilir”
ifadesi ile Namaz, (2011: 1) glintimiiziin en 6nemli iletigim
araglarindan biri olan sinemanin ideolojik sunumuyla ve
politik temsilleriyle kitleler tizerinde etkili bir ideolojik
aygit oldugunu belirmektedir. Popiiler kiiltiire de hizmet
eden sinema, bagl oldugu iilkenin politikasini, kiiltiiriinii
ve diiglinme bigimini yansitmaktadir. Oryantalizm ve
Hollywood sinemasi iligkisi igerisinde ise, Hollywood
ideolojik bir gii¢ olarak Dogulu halka yonelik Oryantalist
imgeleri siyasal ve toplumsal olaylar iizerinden yorumlayarak
sinemaya aktarmigtir.  Hollywood, Dogulu halklart
kaliplagmug yargilar {izerinden degerlendirerek Dogulu
stereotipini; petrol zengini Araplar, terorist Islamcilar,
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pegeli dansoz kadinlar gibi imgeler igeren filmlerle yeniden
dretmistir.  Hollywood ayrica tiim diinyada ve hatta
Dogu’da da bu kaliplagmug yargilarin yayginlagmasina sebep
olmaktadir. Said, (2012: 11) Dogu’nun, Bat1 i¢in sadece bir
komgu olmadigini, aymt zamanda “Avrupa’nin en biiyiik,
en zengin, en eski somiirgelerinin mekani, uygarlhiklar: ile
dillerinin kaynagy, kiiltiirel rakibi, en derin en sik yinelenen
oteki imgelerinden biri” oldugunu, Oryantalizm adli
eserinde Dogu-Bati arasinda olugturulan kargithg: elestirerek
agiklamaktadir.  Olusturulan  karsithk, donemin siyasi
konjonktiiriine uygun bir bigimde siirekli giincellenerek,
Hollywood’un Dogu’ya dair olugturdugu “garsatl kadinlar,
eli palal erkekler, ¢ocuk askerler” gibi basmakalip imgelerle
kalic hale getirilmektedir.

Hollywood; politik, askeri, ekonomik ve dinsel giicii bir
potada eriterek olusturulan kurgusu (fiction) ile “gergekligi
toplumsal deger ve kurumlarla baglantilandirarak bunlarin
degismez bir diinyanin dogal ve apagik gostergeleri olarak
algilanmasint saglar. Bu gorenekler seyirciyi belirli bir
toplumsal diizenin temel varsayimlarini benimsemeye
ve bunlarin igerdigi akildigilik ve adaletsizlikleri goz ardi
etmeye aligtirir” (Ryan ve Kellner, 1997: 18). Hollywood
sinemasindaki Oryantalizm, 11 Eyliil 2001 tarihinden sonra
ortiikk ve agik temsillerle devam etmis, stereotiplestirilmis
Dogulu imgesi filmlerde siirdiiriilmiistiir.

Bu ¢alismada 20. yiizyihn siyasi, askeri ve ekonomik
agidan en giiglii tilkesi olan ABD’nin kiiltiirel bir uzantisi
olarak Hollywood sinemas: iizerinde durulmustur. Kaya’
ya gore (2010: 1) 20. yiizyillda gergeklesen her iki diinya
savagindan da galip ¢tkan ABD, Orta Dogu’nun ticari ve
siyasi gelecegini kendi ¢ikarlarina gore belirlemek istemistir.
Bu da ABDyi Sovyetler Birliginin kargisina ¢ikan siiper gii¢
haline getirmistir. Soguk Savag boyunca ve Soguk Savagin
bitiminden sonra ABD’nin, Orta Dogunun gelecegine
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yon vermek i¢in gergeklestirdigi miidahaleler ve savaslar,
Orta Dogu halklarint ABD’nin politik stratejilerine yogun
olarak dahil etmigtir. Bu durum, Batr’'nin goziindeki mistik,
egzotik, gizemli ve kutsal Dogu imgesinin yerini terorizmin
ve savaglarin begigi olan Dogu imgesinin almagina neden
olmugtur.

Bu galigmadan 21. yiizyilin baginda gergeklesen 11 Eyliil
saldirilar1 sonrasi Hollywood’un Oryantalist tutumunun
incelenmesi, ABD dig politikas1 ve Hollywood sinemast
arasindaki iligkiyi gostermek i¢in gerekli gortilmiigtiir.
Aragtirmanin birinci boliimiinde Hollywood sinemasinin
ortaya ¢ikigi, gelisimi ve yansittig1 ideolojiye yer verilecektir.
Bunun yaninda, kiiresel medyanin isleyisi tizerinden ¢ok
uluslu girketlerin egemenligi ve Hollywood sinemasinin
¢ok uluslu sirketlerle olan ortak isleyigi degerlendirilecektir.
Kiiltiir endiistrisi ve siyasi yapi arasindaki iligki, 11 Eyliil
sonrasindaki ABD devlet politikas1 izerinden agiklanacaktir.
11 Eyliil saldirilari siyasi agidan ele aliip, saldirilarin
sinemadaki Dogu algisina yansiyls bi¢iminin {izerinde
durulacaktir.

Caligmanin ikinci boliimiinde ise, amag, 6nem, onciiller,
sorunsal, hipotez, sinirhliklar, evren ve 6rneklem iizerinden
aragtirmanin metodolojisi agiklanacaktir. 11 Eyliil sonrasi
Hollywood sinemasinda Orta Dogu halklarinin sunumuna
yonelik olarak ele alinan Argo (Operasyon Argo, 2012),
Charlie Wilson’s War (Charlie Wilson’in Savasi, 2008) ve
Syriana 2005 tilmlerinin ¢oziimlemelerinde, mekanlarin ve
Batili ve yerli halkin ne gekilde sunuldugu incelenecektir.
Bu sunumlarin, Oryantalist diislinceyi nasil yansittig
aciklanacaktir.






BOLUM 1

11 Eyliil Sonras1 Hollywood
Sinemasinda Oryantalist Yonelimler

1.1. Hollywood Sinemas: ve Ideolojisi

Sinema, temsil ettigi olay Oriintiileri ve sdylemlerle her
donemde izleyicileri tizerinde etkili olmaktadir. Dénemin
degerlerince onaylanan ve onaylanmayan toplumsal iliskiler,
yagama iliskin bir anlayig1 ve pratigi giincelleyerek, izleyiciler
tizerinde bazi egilimlerin olugmasinda etkilidir. Sinema,
gorsel bir sanat olmasinin yani sira bilgi verme 6zelligi de
barindirdigy igin, temsil ettigi olaylari igerisinde bulundugu
zamanin ideolojisiyle yeniden kurgulayarak, toplumlara
yonetim sistemleri hakkinda bilgi saglamaktadir. Boylelikle
sinemanin belirli bir mantik dizgesi tizerinden kurgulanan
sosyo-politik olaylar1 giindeme tagimasi, anlamlandirmalar
normallestirmeler ve marjinallestirmeler sinemaya belirli
toplumsal duyarhliklar kazandirdigindan, sinema bireyler
i¢in adeta toplumsal bir deneyim alan: olugturmaktadir.

Sinema, giinlin siyasi konjonktiirine uygun olarak
olusturulan senaryolar ile belli ideolojileri ekrana
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yansitir. Ekinci’'ye (2014: 52) gore Hollywood film
anlatilar1 ve imgelemleri ideolojik bir alana hizmet eder.
Hollywood sinemasi, sinemay kiiltiirel bir savag araci
olarak kullanarak yeni bir kavram/gergeve iizerinden
gise basarisi yliksek olacak iirtinler ortaya koymak amact
giitmektedir. Filmler, sistemi benimsetmede, sistem
igindeki ¢atigmalarin eritilmesinde araci olabilmektedir.
Bould’a (2015: 162) gore sinema, insanlarda ulusal ve
emperyal sistemlere ait olma becerisi olugturmustur.

Hollywood sinemas1 ile kitleleri etkisi altina
alabilecegini anlayan ABD, bu sektor igerisindeki
etkinligini giin gegtikge artirmaktadir. Stalin’in su ciimlesi,
bir kiiltiir endiistrisi olan Hollywood sinemasinin giiciinii
gostermektedir: “Eger Amerikan sinema diinyasini
kontrol edebilseydim, tiim diinyaya komiinizmi yaymak
icin bagka bir geye ihtiyacom olmazdi” (Atam, 2012:
9). Teknik anlamda filmlerin gorsel ve igitsel 6gelerini
stirekli olarak gelistiren Hollywood sinemasi, pazarlama
yontemleri ile etkinligini daha da artirmigtir. Namaz
(2011: 39), Hollywood sinema endiistrisinin bu denli
giiclii bir hakimiyet alani yaratmasini, “Hollywood’un
glictiniin temelinde, her doneme ve her teknolojiye
uyum saglayabilmeyi bagarmasi, iiretim ve pazarlama
tekniklerini stirekli yenilemesi” geklinde ifade etmigtir.
Boylece herkes tarafindan ulasilabilirligi artan Hollywood
sinemasi, kiiltiir endiistrisini kontrol eden bir kiiresel
sermaye ile de dogrudan baglantili olmustur.

Birinci Diinya Savagr’na kadar serbest pazar ekonomisi
icinde, teknik ag¢idan filmlerin sessiz de olmasindan
dolayr dil ve oyuncu engeli bulunmayan Avrupa ve
ABD sinemasi, film ihra¢ ve ithal etme konusunda
stkinti  yagamazken, savag sonrasi giiciinden odiin
vermeyen ABD, Avrupa’nin film ihtiyacimi kargilamak
amaciyla gektigi filmlerle sektordeki talebi kargilamaya
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baglamistir. Scognamillo’ya (1994: 12) gore Hollywood
sinemas1 Birinci Diinya Savagrna kadar kendi kendine
yeten bir endiistri halindeyken, savag doneminde Amerikan
askerlerinin Avrupa’ya agilmastyla yeni bir pazara kavugmus,
driinlerini diger kitalarda da pazarlama gansini elde etmig
ve kar saglamaya yonelmistir. Bu durum ABD’nin sektorde
ilerlemesini ve ihracati kargilamak amaciyla yeni filmler
gekmesini  gerektirdiginden, onceleri New York’ta olan
Amerikan Film Endiistrisi, Hollywood’a taginmak zorunda
kalmigtir. Cenk Demirkiran’in = basilmamig “Hollywood
sinemast  Ders Notlarrna gore, film stiidyolarinin
Hollywood’a taginmasinin nedenleri, Hollywood” da arsa
fiyatlarinin diigiik olmasi, bolgenin bol giinesli olup ¢esitli
dogal mekanlara sahip olmasi ve bolgede Kizilderili, Meksikalt
gibi farkli etnik yapilarda bir¢ok insanin yagamasiyd.
Ekonomik ve dogal gerekgeler yiiziinden Hollywood’a
taginarak yerlegkesini ve kapsamini biiyiiten Amerikan
sinema endiistrisi, artik Hollywood sinema endiistrisi olarak
anilmaya baglamig, tamamen ekonomik kar amagl bir sektor
haline gelmigtir. Béylece Hollywood sinema sektoriinde bir
ikon ve marka olmustur. Farkl etnik yapidaki insanlarin bu
bolgede yagamasi da sendikalagmanin oniine gegtigi igin,
diigiik {icretle ¢aligan sinema oyuncularinin ve isgiicliniin
kolaylikla bulunmasi, sinema endiistrisinde yasanacak
ckonomik sorunlar1 agag1 ¢ekmistir.

Scognamillo’ya (1994: 29) gore 1914-1929 doneminde
Amerikan sinemasmin merkezi olan Hollywood, ayni
zamanda bu sinemanin yapilanma dénemini de olugturur.
Birinci Diinya Savagi siiresince ve sonraki yillarda Amerika’
da sadece Hollywood filmleri gosterilmis, ayrica giiglii
yapim/dagitim/tanitim siyaseti sayesinde Avrupa’nin da
%90’ 11 Hollywood sinemas: isgal etmistir. Kolker’e
(1999: 22-23) gore bagimsiz bir sirket olarak kurulan
film stiidyolar: kitlesel iiretimi desteklediginden, sanatsal
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degeri goz ardi edilerek iiretilen filmler yonetmenleri
siirlayarak, sirketleri fedakarhga ya da degisime
zorlamugtir. Scognamillo (1994: 27), bir sanat triini
olan sinemanin var olabilmesi i¢in iiretilen filmin bir meta
sayilip, tireten ve pazarlayan bir sanayinin kurulmasini,
bir sanayi liriinii olan sinemanin kendi finansal kurallarini
kurup, ona gore bir degerlendirme igerisine girmesi
gerektigini belirtir. Birinci Diinya Savagi sonrast Avrupa
devletlerine gore daha az zarara ugrayan ABD, Avrupa
sinemasi kargisinda artirdig siyasi ve ekonomik tistiinliigti
ile Avrupali seyirciyi de ele gegirmig, sinema alanindaki
giiciinii en tist noktaya tagimig ve ideolojik yayilmaciligini
arttirmigtir. Atam’a (2012: 17) goére ABD’nin sinema
tizerinden uyguladigy kiiltiirel yayilmacilik diinya barist
igin gereklidir. Bu da “Pax- Americana’nin® (Amerikan
Barig1) “yalnizca savag tiiketiminin ABD’den yapilmasi
ve savagan iilkelerin ABD’ye daha ¢ok bagimli olmas1”
iddiasin1 dogrular niteliktedir. Kolker, (1999: 21) film
sirketlerinin iirettikleri filmlerin igerigi ve filmlerin hangi
kitlelere sunulacagi konusunda kararsiz kaldigini ve 6zellikle
1950’lerden sonra yapilan filmlerin “farkli ellerce,
farkli kaynaklardan ve farkli amaglarla yapildigint ve
kontrol edildigini® belirterek, yapim sirketlerinin,
doénemin ideolojisine uygun iiriinler ortaya koydugunu
ifade etmektedir. Bu durum ABD’nin Hollywood
film endistrisi tizerinden kiiltiirel yayilmaciligini
gergeklestirdigini gostermektedir. Film yapimcilarinin
belirledigi dagitim sirketi {izerinden, Hollywood
driinleri, ABD’nin siyasi ya da kiiltiirel anlagmazlik

3 Pax Americana: Latincede Amerikan Barigi anlamina gelen, II. Diinya
Savagrmin ardindan bu yana ABD’nin diinyanin en biiyiik askeri ve dip-
lomatik giicii oldugu dénemi (yillart) igine alan gorece bariy dénemini
tamimlamak i¢in kullanilan terim. “Pax Americana”: https://tr.wikipedia.
org/wiki/Pax_Americana Erigsim Tarihi: 01.12.2016
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yasadig: iilkelere de dagitilmaktadir. Abisel, (1995:
13) kapitalizm kurallarina gore yapilanan sinema
endistrisinin  tirettigi filmleri kiiltiir endiistrisinin
driinleri oldugunu ifade etmektedir. “Bu sistem, ilk
giinlerden itibaren film tiirlerini de devreye sokarak —
gangster, western hatta bilim kurgu bile olsa- siradan
yaganan, yasanabilecek olan gilindelik konularla”
baglanti kurmug ve sinema seyircisi tarafindan
benimsenmisgtir. Ekonomik  sistemle  biitiinlesik
olarak iiretim faaliyetlerini vyiiriiten Hollywood
sinemas kiiltiir endiistrisine yonelik olusturdugu tiir
filmleri ile popiiler kiiltiire yonelik de iiriinler ortaya
koymaktadir. Bould, (2015: 161- 162) sinemanin
somiirgeci ve emperyalist sOylemlerinin iginde yer
aldigini ve bu s6ylemlerden etkilendigini ifade etmigtir.
Bould, tiir filmlerini ortaya ¢ikmasma neden olan
siyasi gelismelerin etkisine 6rnek olarak bilimkurgu
tirtindeki filmlerin somiirgeci ideolojiyi  yeniden
yarattigini belirtmistir. Abisel (1995; 181-182) ise,
miizikal film tiiriiniin ortaya ¢ikiginin “otuzlu yillarin
toplumsal o6zellikleri ve Hollywood un biiyiik stiiddyo
yapist” ile iligkili oldugunu savunmaktadir. Birinci ve
Ikinci Diinya Savaglar1 arasindaki donemde “bol sarki
ve dans numaralari igeren, eglenceli, sikintilar1 giderici
miizikal komediler” kagig filmleri olarak tanimlanmig
ve popiiler tiir haline gelmisglerdir. Scognamillo,
(1994: 17) biiyikk yapim sirketlerinin artmasiyla ortaya
konan iiriinlerin degisimine dikkat ¢ekerek bu baglamda,
Wall Street’in ¢okmesine paralel olarak miizikal filmlerin
ve igsizligin artmasindan beslenen gangster filmlerinin
dretimini 6rnek gostermigtir. Abisel, (1995: 191) Mark
Rothun  1930’larin  baglarinda  Warner = Stiidyolarinda
yapilan miizikaller ve gangster filmlerini inceleyerek bu
donemin popiiler tiirleri olan gangster ve miizikal filmlerinin
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donemin ekonomik bunalimiyla belirgin bir bigimde
ilgili oldugunu ortaya koydugunu ifade etmistir. Tiiriin
ozelliklerini ve Sanat degeri tagiyan filmleri meta degeriyle
bi¢imlendiren Hollywood farkl tiirlerdeki film iiretimi
ile, yarattigi yeni konular1 birer janr (tiir) kavramini
da bigimlendirmigtir. Hollywood filmlerinin {irettigi
tasvirler tizerinden sekillenen Amerikali imgesi, filmlerle
dretilen siyasi bir algi yanilsamasidir. Diinyanin boyle
bir yanilsama igerisine sokulmasi, Hollywood’un uzun
stireli emeginin bir sonucudur. Amerikan Sinemasi’na
(2011:12) gore, 1920’lerde yaklagik 40 milyon ABD’li
sinemaya gitmekteydi. “O yillarda Hollywood’da
materyalizm, sinizm ve cinsel serbestlik yonelimleriyle
kendini gosteren Caz Cagi, filmlerin denetim altina
alinmasi yoniinde tepkilere neden oldu”. Hollywood, film
yapimcl ve dagitimcilar1 dernegine bagkan olarak segilen
Cumbhuriyetgi  Presbiteryen* Wilbur Hays’'in 1930°da
cikardigr “Hays Yasas1” 1960’larin ortalarina kadar halka
ahlakli kilmak i¢in Hollywood sinemasindaki cinselligi
ve giddeti miimkiin oldugunca sansiirlemeye ¢aligmigtir.
Hiikiimetin sinema tizerindeki sansiirii 6nlemek isteyen
yapimcilar ise, Hays Biirosu olarak adlandirdiklar1 ABD
Sinema Yapimcilar1 ve Dagitimcilar: adli orgiitii kurarak,
sansiirii azaltmak yoniinde galigmalar yapmuglardir.

Ikinci Diinya Savast déneminde, siyasi gikarlarim
Hollywood sinemas1 {izerinden diinya seyircisine
aktarmaya ¢alisan ABD, Scognamillo’nun da (1994: 18)
belirttigi gibi, eglenceyi yeglemesine ragmen, ABD’nin
gergeklerini donemin bagkanit Roosevelt’in bir sozciisti
olarak cesurca ifade etmekte, daha “demokratik ve
evrensel konulara” deginmektedir. Kellner’e (2013: 29)

4 Presbiteryenlik: Prostestanlarin bulundugu Reform kilise mensuplugu.
“Presbiteryenlik™ https://tr.wikipedia.org/wiki/Presbiteryenlik Erisim
Taribi: 12.12.2016
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gore “filmler, belli bir donemin olay ve fenomenlerini
dogrudan tasvir ederck o donemin toplumsal
gergekliklerini belgesel tarzinda ve gergekgi bir tarzda
ortaya koyabilir. Sinema, ¢esitli gérme bi¢imleri sunan
tahayyiildiir; ya geleneksel gorme ve deneyimleme
bi¢imlerini yeniden {iretir, ya da insanin nesneleri daha
once hi¢ gormedigi ya da deneyimlemedigi bigimlerde
algilamasini saglar.” ABD, sinema araciligiyla kitlelere
rahathikla ulagabildigi gibi, filmlerde kendi ¢ikarlarini
yansitacak gekilde yarattig1 dost ya da diigman karakterleri
de izleyicisine benimsetmektedir. Scognamillo (1994: 19)
Ikinci Diinya Savag’nda ABD’nin savaga Hollywood’u
cagirarak katildigini ve vyarattign film yildizlari ile savag
destanlar1 yazdirdigini belirtmektedir. Bu da Amerikan
sinema endiistrisinin sanat iiretme amact giitmesinden
¢ok, siyasi amaglar dogrultusunda ekonomik kaygilar
tagidiginin gostergesidir. Miller, (2012: 26) Amerikan
Filmcileri Dernegi (Motion Picture Assocation of
America- MPAA) uzmani Valenti’nin, sinemaya gitmenin
giinliik yasamin sinir bozucu etkilerini bertaraf etmek
igin yapilmig bir Amerikan ilac1 oldugunu ifade ettigini
bildirmektedir. Avrupa ve diger kita pazarlarini iggal eden
Hollywood sinemasi, iirtinlerindeki Avrupa sinemast
etkisini azaltmak ig¢in, Amerikan hayalini 6ne ¢ikaran
yapimlar ortaya koymakta ve Avrupa sinemasindaki
yildizlar1 kendine ¢ekmektedir.

Hollywood yapimu filmlerde iglenen konular sinirhdir.
Scognamillo (1994: 45) bu konularin “i¢ savas, 1rkgilik,
ulusal destanlar, ¢ilgin toplumlar, ezilenler, direnenler”
gibi konulardan ibaret oldugunu belirtir; bunu nedeni
Hollywoodun oykiilerinin  genellikle izleyiciye umut
verecek sekilde olugturulmasidir. Hollywood filmlerinde,
donemin siyasi durumunu kendi goziinden yansitan
Amerikali karakterler, kahramanlklarinin yani sira,
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farkli uluslardaki ezilen halk ve milletleri de korur, onlari
kendi himayesi altina alarak giivende tutmaya caligir.
Bu sayede Amerikali karakterler, kahraman olmanin
yani sira kendisine yeni miittefik edinir, onlar1 iginde
bulundurduklar1 koétii durumdan kurtarir ve bunun
karsiiginda sorgusuz sualsiz kendisine hizmet etmeye
hazir askerler yaratmaktadir. Scognamillo, (1995:57)
sanatin ulusal temellere dayanmast ve evrensel olmasi
gerektigini savunmaktadir. ABD, diinya ¢apinda kurdugu
Hollywood sinemast agiyla, sinemadaki ulusal degerleri
kendi yorumuyla ve kendi siyasetine uygun olarak
seyircisine sunmaktadir. Miller, (2012: 26) Hollywood
filmlerinin, her kitada her inangtan, kiiltiirden ve irktan
olusan devasa bir izleyici toplulugu tarafindan izlenilen,
zihinleri sOmiirgelestiren, insanlar iizerinde onlarin
beklenti ve umutlarna yonelik eserler iireterek etkili
olan, hikaye anlati yeteneginin, dagitim ve pazarlama
ustaliginin en iist noktada oldugu bir sistem oldugunu
belirtmektedir.

Somiirgecilik  tarthine  bakildiginda;  ABD’nin
kurulug yillarinda yerli toplumlarla girdigi miicadele
sonucunda kazandigr zaferler, diinyaya kitaplar ve
filmler yoluyla aktarimustir. ABD halen, yayilmac
politikasini giiglendirme ve diinya ¢apindaki prestijini
artirma  amacindadir.  Scognamillo  (1994: 58-59)
Hollywoodun ABD tarihine iligkin sunumundan dolay:
diinya seyircisinin ABD tarihini Hollywood filmlerinden
ogrendigini belirtmektedir. “Ingiltere’den yola ¢ikip,
Yeni Ingiltere’ye yerlesenlerin, kurulan kolonilerin,
Ingiliz-Amerikan Savaglar’min®, Giineylilerin, kolelige
karsi olan Kuzeylilerle ¢atigmasi diinyaya ayrintili bir
sekilde bir macera olarak sunulup, bunlar iizerinden
ozgiirliik, barig, demokrasi gibi s6ylemlerin ve destanlarin
yaratildigint ornek olarak gostermektedir. Bu tiir tarihi
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olaylarin 6zellikle sinemada yansitilmasini ve sinemanin
kitlelerin yonetimdeki etkisini Oskay, (?:57) doksan
dakikalik film siiresi igerisinde seyircinin kendisine
sunulan oykiiyii, kendi hayatini seyreder gibi seyrettigini
belirterek, sinemanin insan psikolojisi tizerinde kalic1 bir
etki birakabilen ideolojik bir kitle iletigim araci oldugunu
ifade etmektedir.

Popiiler kiiltiirtin birer 6gesi olan kahramanlarin pek
¢ogu Hollywood kokenlidir. Bunlar, dénemin siyasi
gidisatina uygun olarak, farkli diigmanlarla savagirken
bu diigmanlar: alt ederek sadece Amerikan halkina degil,
aynt zamanda tiim diinyaya da barig getirme gorevini
iistlenen karakterlerdir. Hollywood filmlerinde sunulan
fantazya, Oskay’a gore (?: 57) “yasanan donemde
kargilagilan yeni olan ya da beklenmedik olanin yarattig:
sokun” hafifletilmesi iglevini goren bir eglence endiistrisi
Ogesidir. Bu da toplumlar: etkileyen belirli kiiltiirel ya da
politik olaylarin Hollywood’un tiir filmleriyle beslendigini
gostermektedir. Ryan ve Kellner (1997: 128) bu islevi,
“farkli film tiirleri ile toplumsal ideoloji arasindaki siki
tiki iligki, bu filmlerin toplumsal degisimden yara almaya
en agik, en kirillgan bi¢imler arasinda yer almasi anlamina
gelmektedir”  seklinde ifade etmistir. Bu baglamda
Kellner (2013: 56-57) “Bush- Cheney yoOnetiminin
son yilinda, yonetimin popilerliginin iyice diistiigu,
Amerika’nin prestijinin iyice yerlerde siiriindiigii siralarda
ABD’nin muhafazakar g¢evresi bir destek ve kahraman
ihtiyaci igindeydi. Iste Rambo bu her iki ihtiyaci tek
bagina kargilamaya galigmugtir” seklindeki saptamasiyla
Hollywoodun ABD siyasetine uygun tiriinler yarattigini
ortaya koymaktadir. Hollywoodun endiistrisi donemin
siyasal kogullarina uygun olarak sundugu stereotipler ile
uluslararas: diizlemde piyasaya uygun {iriinler iiretir ve
her topluma hitap etmeye ¢aligmaktadir. Ayni zamanda
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tirtinlerinde de farkhilagtirmaya giderek yenilik yaratmaya
¢abalamaktadir.

Atam’a (2012:20) gore sinema tarihinin baslarinda
Fransizlarin kontroliinde olan sinema, Birinci Diinya
Savagisonrasinda, Onceligini sinemadan yana kullanmayan
Fransa’dan, ABD’li sirketlere ge¢mistir. Hollywood,
savag sonrasinda sinemayr propaganda araci olarak
kullanmigtir. 1929 iktisadi bunalimi, 1939 Tkinci Diinya
Savagt, 1970’ler Petrol Bunalimi ve 1990°da Sovyetlerin
Cokiisii ve Yeni Diinya Diizeninin ilan edilmesi ABD’nin
diinya hakimiyetinde doniim noktalarini olusturmustur.
Siyasi kriz doneminde rekabet giictinii kaybeden
ABD, krizden sonra Hollywood’un rakipsiz kalmasiyla
ckonomik alanda zafer elde etmistir. Hollywood sinemast
ve ABD dig politikas1 arasindaki baglanti, Birinci ve
Ikinci Diinya Savaglari doneminde gekilen filmlerle
agikga goriilmektedir. Ayrica, 11 Eyliil saldirilar1 sonrasi,
Hollywood’un da “6teki” olarak tanimladigini Orta Dogu
iilkelerine karst ABD’nin tutumu daha da sertlesmis, o
tarthten sonra Orta Dogu iilkelerinin yer aldig: filmlerde
ozellikle, Tslam ve teror gibi konular genellikle birbiriyle
iliskili 6nyargili, genelleyici bir sekilde yansitilmustir.

Scognamillo, (1994: 63) bir iilke sinemasmnin
sturlarini belirleyen unsurun, o tilkenin kiiltiirii oldugunu
belirtir. Bir {irlin (meta) olarak sinemanin evrensel bir
amaci1 oldugunu ve bunun da genis kitlelerin begenisini
kazanmak ve en genig pazarlara ulagabilmek oldugunu
belirterek, popiiler kiiltiiriin kendini belirli dénemlerde
tekrarlamasinin  kaynak eksikliginden degil, denenmig
ve tutmus formiilleri bir kugsaktan bir bagkasina,
yeni kusgaklara aktarma siyasetinden kaynaklanmakta
oldugunu belirtmektedir. Biyiikyilldirim’a (2005: 29-
39) gore “Hollywood filmleri birgok defa gekilince de
klasik konumuna gelebilmekte ya da bu konumlarini
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koruyabilmektedir. ~ Bu  durumu  Hollywood’un
bagdastinldig1 popiiler kiiltiirle agiklamak olanaklidir.
Popiiler kiiltiir igerisinde bir tirtiniiniin bagaris1 ne kadar
¢ok iretildigine ya da tiiketildigine baghdir. Yeniden
gevrimlerin 6ziinde bulunan tekrar o6zelligi bu filmleri
popiiler kiiltiir tiriintine dontistiiriiliirken tizerlerinde daha
fazla disiintilmesini ve inceleme yapilmasini saglayacak
birer klasik konumuna da getirebilmektedir. Yeniden
gevrim bu baglamda “klasigin” konumunu giiglendirecek
bir yapiya biirtinmektedir.” Popiiler kiiltiire kaynak
olugturarak popiiler Kkiiltiirden beslenen Hollywood
filmlerde yansittig1 ideolojisini siirekli tekrarlayarak,
yeniledigi ideolojinin  kitlelerin  hafizalarinda  canh
kalmasini saglamaktadir.

Ryan ve Kellner’e (1997:8) gore sinemada sunulan
konu ya da anlatilan olay “gergekligi toplumsal deger
ve kurumlarla baglantilandirarak bunlarin  degismez
bir diinyanin dogal ve apagik gostergeleri olarak
algilanmasini saglar, seyirciyi belli bir toplumsal diizenin
temel varsayimlarini benimsemeye ve bunlarin igerdigi
akil disilik ve adaletsizlikleri goz ardi etmeye alistirir.”
Sonug olarak sinema ve ozellikle Hollywood sinemasi
ideolojiktir. Fakat belli bir ideolojiye saplanip kalmak
yerine giiniin gereksinimlerine uygun bir sekilde kendini
strekli yenileyerek hayatta kalabilmek ve gesitli tarihsel
donemlere gore degisen ABD ¢ikarlarini koruyabilmek
adma farkli temsil big¢imleri benimsenebilir. Ryan ve
Kellner, (1997: 19) 1967’den sonraki Hollywood
sinemasinin, bir 6nceki déoneminden ¢ok farkli oldugunu
ve 1967 den 1987 ye kadar olan dénemin Amerikan
kiiltiirti  tizerinde farkli politik etkileri oldugunu
bildirmektedir.

Ozen ve Celenk’e (2006: 77) gore Hollywood,

diinya sinemasinda 6zel bir 6neme sahip olmakla
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beraber, ekonomik yondesme merkezini de olusturur.
Hollywood sinema endiistrisi “hem is birligi i¢inde
oldugu sinema endiistrilerini; hem de Hollywood kargit1
ulusal endiistrileri etkilemekle kalmamig; ayni zamanda
da diinya film kiiltiiriine 6nemli Ol¢lide niifuz etmis ve
kendisi de ulusal sinema endiistrileri ve film kiiltiirlerine
yanit liretmig, bunlardan etkilenmig bir endiistridir.”

Hollywood, toplumlar arasinda kurdugu bag ile
yarattig kiiltiirel temsillerin 6nciisti olarak kendi egemen
sOylemini yaratmaktadir. Ryan ve Kellner, (1997: 35),
filmlerin, toplumsal yagama dair soylemleri dogrudan
anlatmaktansa, sinemasal bir bi¢imde yansittiklarini,
dolayisiyla sinemanin da bu sekilde toplumsal gergekligi
olusturan sistemde yer aldigin1 belirtmektedir. Alagoz,
(2012: 240) her filmin ekonomik sistemin bir unsuru
olmasindan dolay1 ideolojik sistemin de bir pargas:
oldugunu savunmaktadir. Kitleleri etkilemede sergiledigi
kusursuz yontem Hollywood sinemasinin  yillarca
ayakta kalabilmesini saglamustir. Ozellikle savas ve kriz
donemlerinde propaganda ya da manipiilasyon yoluyla
kendisi ve oOteki olarak nitelendirdigi diigmaniyla
girdigi miicadelede diigmani alt etmeyi basaran ABD’li
kahramanini yiicelterek, otoritesini saglamlagtirmugtir.
Ideolojik bir aygit olan sinema iiriinii igerisinde siyasal
bir soylem bulunmaktadir. Filmin sahip oldugu ideolojik
gii¢ lizerinden verilen mesaj kitlelere kolayca ulagir.
Camankulova, (2013: 104) farkli ideolojilerin, sinemanin
devingen goriintiisii lizerinden etkinliklerini kitlelere
ulagtirabildigini ve sinemayr propaganda araci olarak
kullandiklarint belirtmektedir.

Scognamillo (1994: 68), Hollywood sinemasimnin
ABDrnin siyasal diizenini ve gizli amaglarini dram ya
da komedi tiiriindeki iirtinleriyle bazen agik bir dille
clestirdigini bazen de vyargilladigini bildirmektedir.
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Cagdas Hollywood sinemasinda kahraman karakterler
artitk Amerikan kokenli olmak zorunda degildir. Ancak
ABD’ye olan sevgisiyle baglantili vicdani haz, kahramana
iilkesi ugruna her seyi vyaptirabilecek durumdadir.
Ornegin ana karakter siyahi, Latin Amerikali, Asyali hatta
Orta Dogulu bile olabilir. Ancak hepsinin ortak noktasi
durum, belli zamanlarda birlik olarak, farkliliklarla mutlu
oldugu izlenimini vermektedir. Yani WASP® olmayan
karakter, kendisine sahip ¢ikan anavatan1 ABD’de 6niine
cikan her engeli, kendi bireysel kiiltiirel degerlerini de
¢ignemek pahasina gormezden gelip, tilkenin birlik ve
beraberligini saglamlagtirmak igin galigmaktadir.

Hollywood sinemas1 bir gosteri sanayisi oldugu igin
her konu, her tema ve her “s6z” gosteri olma niteligini
iginde tagimak ve yansitmak zorunlulugundadir. Alagoz,
(2012: 241) propagandayr en etkili olarak kullanan
iilkenin ABD oldugunu, “Soguk Savasla birlikte kitalar
Otesi bir propaganda aracina doniisen” Hollywood
filmlerinin Amerikan kiiltiirti ve ideolojisini yaymak,
hakli gostermek ve Ozelegtiri yapmak suretiyle tepkileri
azaltacak propaganda filmleri ¢ekildigini belirtmistir.
Ryan ve Kellner’e (1997: 39) gore ideoloji, kitleleri
etkileyen bir unsur olarak degil, bastirilmadig: takdirde
sistemi igten pargalayabilecek olan giice karsi koyabilecek
unsur olarak ele alinmalidir. Eger bir toplum ideolojiden
beslenmeye gerek duyuyorsa, o toplumda yolunda
gitmeyen bir durum oldugu kesindir. Ciinkii “tehdit
sezinlemeyen bir toplum ideolojik savunmalara gerek
duymayacaktir.” ABD iilke genelinde belli bir “korku”
igerisinde beklenmedik bir yerden her an gelecek zarara

5 WASP: White Anglo Saxon Protestant: ABD’de yasayan Protestanlik
mezhebine mensup beyaz irk Anglo Sakson bireylere verilen ad. “White
Anglo Saxon Protestant™: https://en.wikipedia.org/wiki/White_Ang-
lo-Saxon_Protestant Evisim Tarvihi: 02.12.2016
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kars1 kendini savunmaya hazir bir sekilde beklemektedir.
Ornegin Amerikali bagimsiz film yapimcisi Michael
Moore, ABD halkindaki bu yersiz korkudan kaynaklanan
siddet egilimini ortaya ¢ikarma amagh belgeseller
¢ekmektedir.

Kellner (2013: 181), Michael Moore’un silahlar,
militarizm ve giddetin Amerikan tarihindeki yeri ile
giinimiiz  ABD toplumundaki kullanimi arasindaki
baglantilar1 aragtirarak, ABD’de diger iilkelere gore
daha fazla siddete rastlanmasmnin nedenini inceledigini
belirtmektedir. Moore, Bowling for Columbine (Benim Cici
Silabum, 2002) isimli filminde 1999 yilinda Columbine/
Colarado’da  iki Ogrencinin okula silahla  gelerek
arkadaglarini oldiirmelerinden hareketle 6grencilerin bu
silahlara nasil bu kadar kolay ulagabildiklerine dair bir
inceleme yapmugtir. Moore’un amaci Amerikan tarihi,
kiiltiirii, silahlar, ordu, siddet ve irkgilik arasindaki iligkiyi
ortaya koymaktir (Kellner, 2013: 183). Inceoglu (2010:
170), Moore’un filminde yer verdigi “korku kiiltiirtiniin
ABD’de gerek yonetimler gerekse de medya tarafindan
bol bol pompalanan cinayet, siddet, dis tehditlere karg
paranoyakga gelistirilen komplo teorileri ile beslendigini”
ve benimsetildigini vurgulamaktadir. Filmde, “Moore,
yerel ve kablolu kanalda yayinlanan bir siddet haberinin
ulusal diizeyde kiyamet gibi sunuldugunu gosterir.”
[...] “Korkw Kiiltiirii kitabinin yazar1 sosyolog Barry
Glassner ile roportaj yapar”. Moore’un Glassner ile
yaptigi bu roportajda ABD medyasinda giddetin nasil
abartildig1 ve oOzellikle siyahi Amerikalilarin bu giddet
ile iligkili olarak giinah kegisi seklinde yansitildig:
belirtilir (Kellner, 2013:185). Mooreun ¢ikarimlarina
gore Amerikan medyas: toplumda yasanan her tiirli
sorunda sugu azinliklara, genglere ya da toplumun ug
kesimlerindeki insanlara atmakti ve basmakalip yargilar:
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stirekli glindeme tagiyarak giindemi bu konularda meggul
etmektedir. Kellner, (2013: 186) medyanin en 6nemli
etkilerinden birinin yonetici konumundaki siyasetgilerin
somiirebilecegi bir korku yaratma oldugunu ileri
sirmektedir. Bu durumda Amerikan riiyas: lizerinde
durularak otoriteler, kitleleri rahat¢a yonlendirebilmek
i¢cin medyanin kontroliinii elinde tutarak kendi yarattiklari
diisman unsurlarla kitleleri yanhs bilgilendirme ve yanlig
yonlendirme yoluyla otoritelerini saglamlagtirmaktadir.

Soguk Savas doneminde NASA’nin 6nemli bir
hale gelmesi, Sovyetler Birligi ile olan rekabet ve uzay
varigt ikiye ayrilmig diinya, Dogu ve Bati toplumlarinin
hegemonya iliskisi Hollywood filmlerinin temalarini
da degistirmistir. Hollywood sinemast; donemine
gore, miizikallerden, uzaylilara, kara filmlerden, casus
hikédyelerine, Vietnam kahramanhk oykiilerinden, Orta
Dogulu teroristlere zihinlerimizi hep belli mekanlar ve
karakterlerle meggul etmistir. Ryan ve Kellner (1997: 26-
27) bu durumu ¢agdas Hollywood sinemas: ideolojisinin
donemin toplumsal gelisiminde ayr1 diigiiniilemeyecegini
belirtmistir. Maddi imkansizliklar  sonucu, kiigiik
biitgeli filmlere yonelen yonetmenler, ¢ogunlukla savag
sonrasi durumu yansitan psikolojik filmler ¢ekmeye
baglamuglardir. Cekilen bu filmlerde olaylarin duygusal
yanlarina yonelip, siyasetteki bagarisizligin tistii 6rtiilmeye
gahigilarak toplumsal alanda seyirci kazanma amaci
giidiilmiigtiir. Hegemonik ideolojinin yeniden tiretildigi
gelismekte olan iilkelerde gosterime giren filmler ise
Oskay tarafindan “ileri tlkelerdeki biling endiistrisinin
driinii olan fantazyalar” seklinde ifade edilmigtir.
Oskay, ozgiir bir uygarlagma siirecine girmekte olan
bu tilkelerde sunulan bu filmlerin etkilerinin, insanin
ruh saghg agisindan da ulusal kendine giiven duygusu
edinimi agisindan da, ¢ok daha dramatik boyutlara
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varabilecegi Ongoriisiinde bulunmaktadir (Oskay, ?:
248). Scognamillo, (1994: 84) Hollywood sinemasinin;
sistemin iginde kurulan ve onun bir pargasi olan paralel
sistem kaynaklarini, kurallarini ve iligkilerini kendine has
bir ahlaki ve onur anlayis1 tizerinden kurgulayarak bagka
bir ABD gergekligi yarattigini belirtir ve yaratilan bu
kurgunun zamanla dini, siyaseti ve toplumu yoneten tiim
kesimleri de i¢ine katarak diizensiz otoriteler tarafindan
igsellestirilip ge¢misten bugiine etkinligini stirdiirmeye
devam ettigini ifade etmektedir.

1.1.1. Cok Uluslu Sirketlerin Egemenligindeki
Kiiresel Medya Endiistrisi

Kitle iletisim araglart  kiiltliirel ~emperyalizmin
araglarindandir ve giiniimiizde de kiiltiir emperyalizmi,
yenideniiretilen ekonomi-politik temelliideolojilerimedya
tizerinden kullanarak, insanlar1 tek tiplestirmektedir.
Medya emperyalizmi, zamansal ve uzamsal sinirliklar:
ortadan kaldirana giiniimiiz kitle iletisim araglarinin,
kiiresel pazarlar olarak goriilen Ugiincii Diinya iilkelerine
transferi ile iliskilendirilmektedir.

Oztiirk  (2009: 160), kiiltiir emperyalizmi ile
sinemanin iligkisini ortaya koymak igin verdigi bir 6rnekte,
Lumiére Kardegler ’in Osmanli Imparatorlugu’nun genel
goriiniimiiniin  farkina varmasindan sonra Osmanl
Imparatorlugu’nda gekilen belgesel sayisinin arttigint
belirtmektedir. Batr’daki sinema teknolojisinin  Dogu
halklar1 tarafindan benimsenmesi ve popiiler hale
gelmesiyle, Dogu’da da bir endiistriye doniigmeye
bagladign “Edward Said’in Eski Yunan’da Perslerle
Yunanlarin kars1 kargiya gelmeleriyle baglayan Oryantalist
gelenegin, modern Oryantalizmde somutlagmig halini
ifade etmektedir” ciimlesiyle agiklanmigtir. Oysaki

19. yiizyilda Osmanh Imparatorlugunda  gekilen
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belgesellerin - Osmanli  toplumunu  modernlestirme
amaci bulunmamaktadir. Oztiirk, s6z konusu durumu,
eglence ve ticari kaygilarla iiretilen belgesellerin temsil
ettikleri sirketlerin kataloglarini zenginlestirecek egzotik
goriintiiler ¢ekmiglerdir, seklinde agiklamaktadir. Cekilen
bu goriintiiler, Batrnin Dogu tahayyiiliiniin olugmasina
katki saglamugtur.

Coban (2011: 91), oznelerden beklenen geyin,
kendilerine sunulan ideolojileri kabul edip, yeniden
iretmeleri oldugunu belirtmektedir. 1mgeler, Oznenin
zihninde manipiilasyonlarla gekillendirilmekte ve 6zne,
ona teshir edilen imgeyi yeniden iirettiginden bu siiregte
edilgen bir pozisyonda konumlandirilmaktadir.

Ozne ve ideoloji arasindaki iliski, medyanin insanlar
tizerinde yarattig1 tahayytille baglantilidir. Medya, devlet
ya da gok uluslu kiiresel sirketler yoluyla kiiltiirel aktarim
gerceklestirmektedir. Ornegin MTV, CNN, Al Jazeera
gibi kanallar belli bir iilkeye yonelik yayimnlar yapmayan,
diinya g¢apinda ofisleri bulunan, kiiresel giindemi
yakindan takip eden ve bu gekilde kendi ideolojilerini
yayan kuruluglardir. Bu medya sirketleri, kendi ekonomik
ve politik amaglart i¢in, halkin ihtiyaci olan tirtinleri halka
sunduklarini belirterek, kitleler tizerinde kiiltiirel bir inga
gergeklestirmektedir.

Siyasi ve iktidara dair soylemler ideolojiyi olusturur,
ideolojiler ise medya araglar1 yoluyla, “belirlenen”
toplumlara ya da kitlelere ulagtirilir. Rigel (1994: 120),
“Diinyada ideolojiden imagolojiye giden hizli bir degisim
bagladr” ifadesiyle imagolojinin tanimini  yaparak,
ideoloji ile olan iliskisini vurgulamaktadir. Imagoloji,
ideolojinin de tistiinde olan birileri tarafindan ideolojinin
devamliligini saglayan fikir Giretme ya da bunu en uygun
yolu belirleyerek pazarlama ve kitlelere sunma sanatidur.
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Rigel, (1994: 121) ideoloji ve imagoloji arasindaki
farkl, “ideolojiler savasi, reformlar, devrimleri baslatan
biiyiik ¢arklara benzerdi. Ideolojiler tarihe aitti ama
imagoloji tarithin saltanatinin  bittigi yerde baghyor”
ifadesiyle belirterek; kitleleri yonetenlerin de bununla
hareket ettigini, imagolojinin giinii kurtarmak adina
ideolojiye tarihsel olarak anlam kattigini ve aslinda
ideolojinin tek bagina var olamayacagini belirtmektedir.

Geligmis tlkelerin diger {ilkeler {izerindeki kiiltiirel
yayilmacilhigy, o tilkeleri kiiltiirel anlamda etkileyerek yerel
halklarin giinliik davraniglarin ve diigiince sistemlerini
degistirerek, homojen, kiiresel bir diinya yaratmaya
odakhdir. Kiiltiirel yayilmaciigin medya araglar1 yoluyla
etkinlik kazandigini 6ne siiren C1g (2011: 81) ekranlardan
yayilan imgelerin, zihinlerde “Onyargilari, bitil inanglar,
cahil bilgelikleri” yagattigini savunmaktadir. Bu noktada
biligsel siiregleri yonetmede etkin bir rol istlenen
medya araglarinin, imgelemleri neye gore ve hangi
kitle i¢in olusturdugu 6nceden belirlenmigtir. “ABD’de
Federal Tletisim Komisyonu (Federal Communication
Commission- FCC) radyo ve televizyon kanallar1 igin
frekanslar1 diizenlemektedir. Yayin yapmak isteyen
miitegsebbisler, FCC’ nin hazirladig1 tabloya bakarak
faaliyet gostermek istedikleri bolgede kullanabilecekleri
uygun frekans olup olmadigini rahatga gorebilirler. FCC,
kendisine bagvuran miitegebbislere radyo ve TV kanali
ayrimi yaparken enterferansa neden olmama sartini
koyar. Tahsisatin1 da bu esasa gore diizenler” (Rigel,
1994: 145). Bu da medya araglarin denetiminin
ve kullanimmin ashinda dolayll yoldan ABD’nin
egemenliginde oldugunun gostergesidir.

Medyanin  yabana  kaynaklardan =~ beslenmesi,
yerli iiretimi siurlandirip, yabanci iiretime olanak
saglayarak, medya emperyalizminin gelismesine zemin
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hazirlamaktadir. Ersan Tlal, “kiiltiirel emperyalizmin
ulusal  kiiltiirleri ~ eritmesine dil konusunu  6rnek
vermektedir. Buna gore; ithal bir dizi ya yabanca dilde
verilecektir ya da gevrilerek seslendirilecektir.” Tthal bir
dizinin yabanci dilde verilmesi ulusal dilin etkinliginin
azalmasina yol agarken, ¢evrilerek seslendirilmesi de dil
yapisini etkilemektedir. Bununla ilgili olarak “en iyi 6rnek
Tiirkgede “lizgliniim” sozctigiiniin kazandigr anlamdur.
Amerikan dizilerinde “I am sorry” dendigi zaman
dudak oynamalar1 “affedersiniz” ile kargilanmadig: igin
“lizgiinim” sozctigii Tiirkgede “af’ edersiniz” kelimesinin
yerine geger hale gelmistir” (Ulug, 2008: 109). Kiiltiirel
emperyalizm igerisinde kiiltiirel bag, din ya da dil gibi
unsurlarin 6nemli oldugu soylense de kiiltiirel etkinlik ad1
alinda yayilmacihigini siirdiiren emperyalizm, temelde
ckonomi-politik yaklagimlarla iligkilidir.

Cok uluslu sirketlerin  dig politikalar iizerindeki
etkisi, girketin ev sahibi {ilke veya faaliyette bulundugu
iilkelerden hangisinin etkisi altinda olduguna bagh olarak
degismektedir. Cok uluslu sirketler bulunduklar iilkede
Ozerk davranabilirler ya da sahip olduklar1 konumlarindan
otiirti, devletin i¢ politikasina kargabilirler (Ar,
1999:38). Bu tiir sirketler sahip olduklar1 ekonomik
giigleri giiciinden daha az geligmis tilkelerin dig siyasetinde
de etkili olmaktadirlar.

Az gelismis tilkeleri etkisi altina alan medya, varligini
ve ulagilabilirligini giin gegtikge arttirmaktadir. Kiiltiirel
baglar1 kullanmak koguluyla niifuzunu arttiran kiiresel
medyanin etkisi alinda kalan yerel medya da Batrdan
edindigi emperyal igerikteki {iiriinlerini kendi halkina
sunmaktadir. Yerel medya, kiiresel giiglerin kendisine
sundugu iiriinleri yeniden igleyerek, yakin cografyalardaki
iilkelere pazarlama hedefi igerisindedir. Ulug, (2008:
105-106) medya emperyalizm siirecinin doniigiimiine
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iliskin olarak, az geligmig tilkelerdeki yoneticilerin, kendi
iilkelerine benzeyen diger iilkelere ait haberleri ya da
degerleri ele almak yerine, geligmis tilkelerdeki haberleri
ve sOylemleri benimsediklerini, bunun da kiiltiirel
kimligi zayiflatarak milli ve siyasi bagimsizligr azalttigini
belirtmektedir. Ayrica gelismis {iilkelerden, az geligmis
tilkelere gelen teknoloji ve egitim yardimlarini da estetik
operasyonlar olarak ifade etmektedir.

Karakaya (2004: 63) kiiresellesmeyi, “uluslararasi ana
malin, hizmet ve teknolojik gelisimin iilkeler arasinda
serbest¢e dolagabilmesi, biiyiiyebilmesi” seklinde ifade
etmektedir. Cok wuluslu sirketlerin, kiiresellesmenin
oniinii  a¢tig1 diistiniildiigtinde  kiiresellesme, sadece
ckonomik hayati degil, aynm1 zamanda sosyal hayat1
da etkilemektedir. Kiiresellesme, gelir dagilimindaki
esitsizligi artirarak, merkez iilkeler gevresinde periferi
tilkeler yaratarak bu iilkeleri kontrol altina alabilen bir
giictiir. Dolayisiyla, her tiriiniin ucuza tretilmesinden ve
giiclii tilkelere ait pazarlarda en iyi fiyata satilmasindan;
bagimli iilkelerin halklar1 da emek ve yeteneklerine gore
giiclenmektedir.

Ulug (2008: 104) emperyalizmi, “bir devletin,
ulusun veya grubun bir baskasi tlizerinde héksiz bir
bi¢imde iistiinlitk kurmasi ve hakimiyet saglamas1™ olarak
tanimlamaktadir.

Bu tamimda, geligmis iilkelerin, gelismemis ve
gelismekte olan tilkeler {izerinde belirli bir otoriteye sahip
olmasini ve bu iilkelerin aralarindaki bagimlilik iligkilerini
agiklamaktadir. Az geligmig ya da gelismekte olan tilkelerin
modernlegsme siireci, kiiltiirel emperyalizm yoluyla daha
gelismig olan tilkelerin sosyo-ekonomik ve siyasal sistemini
benimsemesiyle olugmaktadir. Bu noktada, iletigim
araglari ile ger¢eklesen medya emperyalizmi de kapsamini
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arttirmaktadir. Arr’ya (1999: 223) gore, “emperyalizm
kavraminin belli bir dig politika yerine, karsi olunan
bir politikayr kiiglik diigtirmek amaciyla kullanilmasi
ve bu gekliyle terimin polemik amaciyla kullaniminin
yaygin hale gelmesi, tam bir tanimmin yapilamamas:
sonucunu dogurmaktadir”. Antiemperyalist kesimlerin
Amerikan emperyalizminden siklikla s6z etmesi de bu
tanim  karigitkhigindan  kaynaklanmaktadir. Her ulus
kendi biitiinliigiinii korumak igin belli bagh faaliyetlerde
bulunur. Bu faaliyetlerin, dig politikada askeri, ekonomik
ya da Kkiiltiirel] anlamda yayilmaci bir ¢izgi izlemesi,
emperyalizm kapsamina giren eylemlerdendir.

Chin- Chuan’a (1979: 176) gore, medya emperyalizmi
dort ana baghkta incelenir. Bunlar ise, televizyon
programlarinin bagka {ilkelere ihra¢ edilmesi, medya
iriinlerinin sahipligi ve kontrolii, medya ticaretinde
baskin olan kanallarin yayinlar1 ve vyerel kiltiirler
tizerindeki kapitalist toplumlarin baskin konumudur.
Medya iirtinlerinin kontrolii ve dagitimi agamasinda
gerek sinema  gerekse televizyon programlarinda
tiikketiciyi tegvik etmek igin kullanilan materyaller ya da
reklamlar yoluyla birey, kitlenin i¢ine ¢ekilmek suretiyle
ele gegirilmekte ve yerel kiiltiire ait nitelikler yok edilerek
tek bir kiltiir yaratilmaya g¢alisilmaktadir. Kiiltiirel ve
medya emperyalizmi, gegmisteki somiirii diizenlerinin yerini
alan Yeni Diinya Diizenini anlamakta etkili kavramlardir.
Genis iletigim aglar1 aracihgiyla bilginin kontrolii, giicli
tilkelerin egemenliklerini siirdiirmesine olanak tanimaktadir.
Bu sayede, geligmis tilkelerdeki biiyiik medya kuruluglart
bilginin dolagimin1 kendi ellerinde tutar ve bu durumu
onemli bir propaganda araci olarak kullanmaktadir.

Medya araglarmin  toplumlar  iizerindeki — etkisi
kabul edilmektedir. Rigel, (1994: 170) radyo ve
televizyon kanallarindaki ozgiirliik sdylemleriyle Dogu
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Blogu’nun kaldirilmas: arasinda bir baglanti olduguna
1saret ederek, insanlarin medya sayesinde bilinglenerek
haklarin savunmayr o6grendiklerini belirtmigtir. Ancak
Rigel, teknolojiyi ve medyay1 yonetenlerin, yonettikleri
alanlarda ozgiirliige iliskin diisiincelerinin boyutlarinin
belirsiz olmas1 nedeniyle, bu durumun tartigmaya agik
oldugunu belirtmigtir. Medya araglar1 insanlar1 yalnizca
ozgiirlestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 tahakkiim
altina alabilmektedir.

Ozdemire (1998: 17-18) gore, kiiresellesme ile
birlikte medya araglarinin kullanimi arttikga, medyanin
inanirhig azalmigtir. “21. yiizyila girerken, askeri, siyasi
bloklardan kurtulmay: basaran” diinya, barig ortamina
gidiyormug gibi goriiniirken “ckonomik bloklagmaya ve
pazar savaglarina dogru” yonelmektedir. Kiiresellesmeyle
beraber {ilkeler arasindaki mesafeler ortadan kalktikga,
iletisim hizi da artmaktadir. Ancak ekonomik anlamda
bazi devletlerin digerleri iizerinde s6z sahibi olma arayig
devam etmektedir. Bu arayiy da Batr'y1 model alarak
yapilan ekonomik, kiiltiirel anlaminda, Batilagma olarak
bilinmektedir. S6z konusu kavramlar kitle iletisim araglar:
araciligiyla kiiresellesmeye olumsuz anlam ytiklemektedir.

Ulug (2008: 103) modernlesme siirecinde uluslararasi
iletigime  ait olan iglevin kiiltiirel emperyalizme
devredilmesinden sonra, iletisimin modernlesme araci
olarak goriildiigiinii ve kiiresel iletisimin de yardimiyla
ulusal ve yerel kimliklerin yok edildigini, dolaysiyla
kiiltiirel homojenlesme {izerinden yeni somiirgeciligin
ortaya ¢iktigini  belirtmektedir. Tomlinson (1999:
58) kapitalist Bati Kkiiltiirlinlin merkezine medyanin
yerlestirilmesi ve Bat1 kiiltiiriinde medyanin roliine dair
ortaya ¢ikan kiiltiirel emperyalizmi, Bat’nin dayatmasi
olarak gormektedir.
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Ekonomik anlamda iilkelere gore giigsiiz kalan ya
da digerlerine bagimli kilinan Ugiincii Diinya halklari,
sadece ekonomik degil, kiiltiirel anlamda da yerelliklerini
kaybedip, asimile olma tehlikesiyle kars1 kargiyadir. Ayni
durum sinema tizerinden de goriilebilmektedir. Avrupa
sinemasi ve kuskusuz Ugiincii Diinya sinemasi, giiclii
Amerikan film yapim girketlerinin etkisi altinda kalmigtir
ve olmaya devam etmektedir. Ornegin iilkemizde de
ozellikle 80’lerden sonra sinema, yabanci sirketlerin
eline ge¢mis ve Yesilcam en kotii giinlerini yagamugtir.
Emperyalist soyleme tamamiyla karsi ¢ikan iilkeler,
Hollywood sinemasinin iilkelerine girigine kota koyarak,
kiilttirel asimilasyonu engellemeye ¢aligmiglardir.

Chin-Chuan’a (1979: 177) gore, Ugiincii Diinya
iilkelerinde izlenen programlarin %60t ABD tarafindan
ithal edilmistir. Ugiincii Diinya Ulkeleri diginda baz1
gelismig tilkelerde de (Kanada, ingiltere, Fransa, Bat
Almanya) medya iriinlerinin ¢ogu ABD’den ithal
edilmigtir. Bu durum ABD’nin kiiltiirel yayilmaci
politikasinin sadece Ugiincii Diinya iilkelerine yonelik
olmadigini gostermektedir. ABD’den satin alinan her
tirli medya triini emperyal politikalar1 izleyiciye
dogrudan sunmayabilir. ABD’nin {riinii ihrag ettikten
sonra o iilkelerdeki tirtiniin kullanimi1 ve denetimi tizerinde
haklarinin  bulunmasi, ABD’nin emperyal politikasini
kanitlar niteliktedir

1.1.2. Kiiltiir Endiistrisi I¢inde Emperyalizm Aract
Olarak Hollywood Sinemasi

En eski kitle iletisim araglarindan birisi olan sinema,
teknolojiye uyum saglayarak, Hollywood endiistrisi
sayesinde bagat bir gii¢ haline gelmigtir. “Hollywood
film endiistrisi yabanci piyasa sayesinde biiyiik 6l¢iide kar
saglamigtir. Ancak Hollywood’un kiiltiirel yayilmaciligt
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ancak 1960’larin ortalarinda zirve noktasina ulagmustir”
(Chin-Chuan, 1979: 177). Avrupa ve Ugiincii Diinya
tilkelerinin pazarlarinda faaliyetlerini gogaltan Hollywood
sinemasi, satiglarii arttirdigy tilkelerde ekonomik ve
kiiltiirel faaliyetlerini de arttirmustir. Ozellikle savag ya
da kriz donemlerinde s6ylemlerini daha da keskinlestiren
Hollywood, tiiketim kiiltiiriine de hizmet ederek, yan
sektor tiretimi igerisinde tisortten kahve fincanina,
¢akmaktan soundtrack CD ve kasetlere kadar gesitli
triinleri piyasaya stirmektedir. Tiim bu triinler 6ziinde,
Amerikan tarzi  yagantinin  dogrudan tagiyicist  ve
ozendiricisidir.

Hollywood, siirlarini giderek genislettigi dig pazarda
yaymladig1 programlar, reklamlar ya da filmlerle farki
iilkeleri ayni1 anda etkileyerek, onlarin yerelliklerini ve
kendi i¢indeki farkliliklar: yok ederek, ge¢misi unutturma,
kimliksizlestirme, dili ve kiiltiirii yozlagtirma gibi etkilere
yol agmaktadir. Bu siiregte Hollywood, ortaya koydugu
drtinleri, ABD’nin  degerlerini  yiiceltecek  sekilde
yayginlagtirmaktadir.

Rende’ye gore, (2012) gliniimiizde gergek sinemalarin
yerini aligverig merkezlerinin igerisinde yer alan AVM’lerin
almasi, sinemada Amerikan tekellesmesinin Ontinii agarak
yerel sinemalarin azalmasina sebep olmustur.

Ryan ve Kellner (1997: 17) Hollywood sinemasinin
kullandigr temsil goreneklerinin, egemen kurumlar:
ve geleneksel degerleri megrulasirmak ve ABD
ideolojisini  yaymak yoniinde bir iglevi oldugunu
savunmaktadir. Sinema, sanat amaciin diginda politik
bir amaca hizmet ettigi gibi, i¢inde kiiltiirel, tarihsel
ve toplumsal degisimlerle ilgili 6geleri barindiran canl
bir mekanizmadir. Bu durumda sinema endiistrisinin
kitleleri etkileyecek kadar giiglii bir kapasitesi olduguna
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dikkat etmek gerekir. Sinemanin kullandig1 6zel gorsel
ve isitsel efektler 6zdeslesmeye dayali seyircinin ilgisini
kolayca ¢ekebildigi igin filmlerde aktarilan degerler
igsellestirilebilir. Filmlerde aktarilan degerler yoluyla
izleyici sisteme entegre edilir ve mevcut diizen yeniden
dretilir. “Bu durum, merkezde yer alan Batili tilkelerin
sinema da dahil olmak tizere diger kitle kiiltiirii tirtinleri
ile hem kendi iirtinlerini hem de kendi kiiltiirlerini bagiml
konumdaki diger {ilkelere ihrag ettikleri emperyalizm
bi¢imidir” (Celiker ve Seyhan, 2011: 66). Konunun ya
da senaryonun igeriginde yerlesik olan ideoloji zihinlerde
yeniden iretilerek, sunuldugu kitlede belirli bir etki
birakma kapasitesine sahiptir.

Giiniimiizde teknolojinin ilerlemesi ile sinema gorsel ve
isitsel,sanalgergeklikdeneyimiile hattaneredeysedokunma
duyusuna hitap edecek bir deneyim sunacak konumdadur.
Rigel, (1994: 223) kitle iletisim araglarinin ve ozellikle
sinemanin yarattigl duygusal etkiyi, duygulanim olarak
nitelendirmektedir ve bu etkinin, sinema salonlarinda
daha kolay olgiilebildigini belirtmektedir. Rigel ayrica,
sinema seyircisinin ortalama iki saat igerisinde gergeklik
diinyasindan, imgeler diinyasina gegerek hem gorsel hem
de isitsel olarak tam bir tecrit halinde oldugunu belirterek,
bu siire zarfinda aktarilan mesain daha etkili oldugunu
ifade etmektedir. “Sinema, gorsel-igitsel alanin en igsel
kolu olarak televizyon ve diger medyalara gore ulusal
niteliklerin tasiyicisi durumundadir. Ciinkii 6ziinde bir
sanat ugragisidir. Sanat ugragisi olmaktan gelen bu 6z bir
anlamda, sinemaya tiretildigi tilkeye iligkin kimi misyonlar
yiikler” (Karakaya, 2004: 66). Sinema, ait oldugu iilkeye
ozgii degerler barindirmaktadir. Belli bir iilkeye ait olan
bir sinema filmi kiiltiirel anlamda yerel olmakla beraber
igindeki evrensel degerler sayesinde Kkitlelere de hitap
edebilir. “Genelde kiiltiiriin ve sanatin, 6zelde sinemanin
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ulusal kimliginin karsisindaki en ciddi tehlike yayilmaci
Amerikan kiiltiirii, kiiresel kitle kiltiirii, ¢ok uluslu
sirketler tarafindan pazarlanan Hollywood {iriinleri ve
tagidigr yikici sinema kiltiiriidiir” (Karakaya, 2004:
66). ABD’nin kiiltiirel yayilmaciliktaki bu tstiinligt de
enformasyonu iyi kullanmasi ve iyi yonetebilmesinden
kaynaklanmaktadir.

Sinema teknik agidan geligmesi ile sinema kendisinden
sonra ortaya ¢ikan televizyona ragmen popiilaritesini
kaybetmemistir. ABD, {lkelerin dagitim aglarini ele
gegirerek ve onlara tirtinlerini satarak hem ekonomik hem
de kiiltiirel kazang saglamaktadir. Atam’in 2012 verilerine
gore Hollywood’un diinya pazarindaki oran1 1990 yilina
gore iki katina ¢ikmustir. Avrupa film endiistrisi ise
1945°tekine gore dokuzda bir kiigiilmiigtiir. 2000 yilinda,
Hollywood’da yapilan filmlerin ¢ogunlugu, i¢ pazardan
¢ok, dig pazarlarda i yapmistir (Atam, 2012: 42). Bu
da ABD’nin kiiltiirel yayilmacilikta ne denli bagarili
oldugunun kanitidir.

Tomlinson, (1999: 69) masum ve diiriist gortiniimiin
arkasinda yatan degerlerin, emperyalist karakterlerini
ortaya koyan bir gii¢ oldugunu, Disney’in Amerikan
emperyalizminin giiglii bir ideolojik araci oldugunu
savunmaktadir. Bu sadece Disney degil; Warner Bros,
DreamWorks SKG, Universal, Paramount, 20th
Century Fox, Metro Goldwyn Mayer gibi Hollywood
yapim girketleri i¢in de gegerlidir. Ad1 gegen stiidyolar
dagitim agini hakimiyetleri altina almig durumdadirlar.
Kapitalizmin, giiciini bu denli arttirdigi dénemde,
Amerikan yapim  sirketlerine diger iilkeler karsi
koyamamaktadir. ABD, miittefiki olarak adlandirdig1 ve
az geligmis, gelismekte olan iilkelerde sinema ve medya
yoluyla yayillmaci bir politika uygulayarak o iilkelerin
dil, kiiltiir ya da din gibi degerlerini yeniden iiretmekte
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ve boylece bir kiiltiir yaratmaktadir. ABD, bu iilkelerde
kendi egemen degerlerini ozellikle sinema tizerinden
sunarak benimsetmektedir. Kiiltiirel emperyalizmin bu
denli etkili oldugu ve tekelci medya politikalarinin gegerli
oldugu giintimiizde Wayne, (2009: 98) teknolojinin
gelismesiyle birlikte kiiltiirel tiretime erigimin daha kolay
ve ucuz olmasina ragmen, kiiltiirel tirtinlerin dagitiminda
ve izleyiciye ulagtirlmasinda tekelci  sermayenin
sektordeki etkinligine vurgu yapmaktadir. Biyiik
sermaye gruplarinin kontroliinde olan sinema endiistrisi,
en giiclii sinifin ¢ikarlarina ve kapitalist pazara yonelik
irtinler vermektedir. Boylece biiylik sermaye gruplar
hem ideolojik anlamda hem de ekonomik anlamda ¢ikar
saglamaktadir.

Ozen ve Celenk’e gore (2006: 77) sinema
aragtirmalarinda ~ konunun  Hollywood’la  smirli
kalmasinin sebebi, Hollywood’un diinya sinemasinda
onemli bir yere sahip olmasi ve ekonomik anlamda
sinema tekelini elinde bulundurmasidir. Hollywood,
diger sinema endiistrileriyle ig birligi iginde olup, bu
endistrileri de etkilemistir. Hollywood, etkilendigi
ulusal sinema endiistrileri sayesinde diinya ¢apinda bir
iine ulagmig ve bu uluslarin sinemalarina niifuz etmigtir.
Birgok iilkenin milli gelirinden daha fazla bir biitgeye
sahip olan Hollywood sinemasi, enformasyon toplumu
sayesinde evlerimize rahathikla ulagmakta, aligkanliklar ya
da olaylara bakis agimiz1 etkileyebilmektedir. Inceoglu’na
(2010: 171) gore ABD Ulusal Giivenlik Stratejisi, 11
Eyliil saldinlarindan hemen sonra Irak’in isgaline dair
planlar1 yaparak medya ve devlet ortaklig ile ortak bir
propaganda stratejisi benimsemistir. 11 Eyliil saldirilar
sonrasinda, saldirilardan sorumlu tutulan El-Kaide lider1
Usame Bin Laden ile ilgili olan Zero Dark Thirty (2012)
isimli film baginda “gectigimiz hafta Amerikan gii¢lerinin
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Pakistan’daki bir villaya yaptig1 saldirida; El Kaide
lideri Usame bin Ladin’in olii olarak ele gegirilmesi,
Hollywood’u harekete gegirdi. Film girketleri, senaristler
ve yonetmenler; Amerikan askerlerinin Ladin’e karsi
verdigi savast filme ¢ekmek i¢in kollar sivadi” (Demirel:
2011) bashgryla yer almigtir.

Demirel “senaristler en ¢dgm, wulusal
gururn en cok oksayacak senaryoyu yazmak icin
yarisacak, her film projesi igin binlerce kisiye
s imkiny cikacak, yildizlar milyon dolariar
adacak, halkla iliskiler sivketleri milyon dolaritk
reklam kampanyalar: yapacak, yapun sivketleri,
prodiiktovler  servetlerine  servet  katacak...
Filmlerde, Amerika’da  tevor saldwilarmda
yakanlarim kaybedenlevin gururviar: oksanacak.
Yaknlary dlenler, “Oliimiin suclusu cezasim
buldw” diyerek sevinecek, filmin sonunda hikdye
teror  saldiklavindan  hayatun  kaybedenlere
ithaf edilecek. Filmlevin tamtunlar: swasimdn
gazetelerde, yakwmlar: bu saldwilarda dlenlerin,
istibbaratgdarin ve savaslara katian askerlerin
andarina yer verilecek... Ondimiizdeki birkag
yil  Amerika’min  kendi eliyle yetistivdigi ve
kontrol edemedigi canavara kars verdigi savags
izleyecegiz sinemalardn... Tabii bu isten yine
kdr eden Hollywood olacak... Esas savast onlar
kazanacak!”

Seklindeki haberiyle Hollywood un siyasi yoniinii
gozler oniine sermigtir.

Saldirilar  sonrasindan  giiniimiize sayisiz  film
¢ekilmigtir. Namaz, (2011: 6) 11 Eylil saldirilarindan
sonra ¢ekilen benzer filmlerin, giivenlik ve savunma
iligkisini irdeleyerek, bu filmlerin Amerikan stratejik
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kaygilarindangokkurumlararasinayerlesmisbirmutabakat
oldugunu belirterek “Hollywood ile Savunma Bakanhig:
arasinda organik ve hayati baglarin bulundugunu” ifade
etmektedir. Hollywood sinemasinin “savunma giiglerini
biiyiik efsanelerle, politik mesrutiyet siireglerine, personel
ve uygulamalarini kahramanlagtirarak sahneleyen bir
koprii” niteliginde oldugunu belirtmektedir.

11 Eyliil doneminde ve sonrasinda ¢ekilen Syriana
(2005), Lovd of War (Savas Tanrise 2005), The Kingdom
(Krallik, 2007), The Hurt Locker (Oliimeiil Tuzak, 2008),
Argo (Operasyon Argo, 2012), Crash (Carpisma, 2004),
American Sniper (Keskin Nisanci, 2014), Body of Lies
(Yalanlar Ustiine, 2008), World Trade Center (Diinya
Ticavet Merkezi, 2000), Black Hawk Down (Kara Sabin
Diistii, 2001) gibi filmler Amerikan milliyet¢iligi tizerinde
yogunlagan anlatim bigimleri ile ABD dig politikasinin
sinemaya yansimasi konusunda 6rnek olusturmuslardir.

1.2. 11 Eyliil Sonras1t ABD Dis Politikasinin
Hollywood’a Yansimalar1

11 Eyliil saldirilarindan sadece Amerikan halki degil,
tiim diinya etkilenmigtir. Amerikan yonetimi, giivenlik
stratejilerini yeniden degerlendirmig, yiizyillardir kars
kargiya getirilen Bat1 ile Dogu taraflari, yerini ABD ve
digerleri ayrimma birakmigtir.  Stratejisini  degistiren
Hollywood film endiistrisi de bu ayrimdan etkilenerek,
11 Eyliil ile baglantili birgok film tiretmistir.

Bu gergevede ana akim Oryantalist Hollywood filmleri
yerini, ABD tarihindeki bagarili, siyasi ve askeri olaylari ele
alan kahramanlik filmlerine birakmistir. Arr’ya (1999: 68-
70) gore Birlesik Devletler Enformasyon Dairesi (United
States Information Agency: USIA) Dasigleri Bakanhg ile
koordineli propaganda ve istihbarat ¢aligmasi yiriiterek
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“yapilan filmlerin desteklenmesi, basinin bu amagla
yonlendirilmesi, ayni amaca yonelik kiiltiirel, egitim,
bilimsel ve diger benzeri faaliyetleri” igeren eylemlerde
bulunmugtur. Saldirilar sonras1 Orta Dogu iilkelerine
yapilan askeri miidahaleler Hollywood’un konularina
yansimig ve Hollywood tizerinden megrulastirilmaya
cabigtlmigtir.  Saldirlar  sonrasinda  ¢ekilen  felaket
filmlerinin artisi, Hollywood’un siyasi giindemle olan
stk iligkisini ortaya koymaktadir. ABD’nin Orta Dogu ve
Asya’ya yaptig1 askeri miidahaleler ve saldirinin ardindan
olugsan travmay: konu alan terérist ve felaket filmleri,
kurgusal ve gergege dayali Oykiiler iizerinden seyirciye
sunulmustur. Ayrica Hollywood, dig politikasindaki
siyasi gidisati ekranlar {izerinden duyurarak, giiglii bir
tilke oldugu izlenimini de seyirciye yansitma gabasi igine
girmigtir.

Saldirilardan  giiniimiize Hollywood, Amerikan
hiikiimeti ile beraber ¢aligmig, Amerikan hiikiimetinin
dis politikasinin belirledigi dogrultuda filmler iiretmeye
galigmugtir. Saldirilar sonrasi iiretilen filmlerde Orta Dogu
tilkeleri ve Orta Dogu halklart belirli kaliplar dahilinde
sinemaya aktarilmigtir.

1.2.1. 11 Eyliil Sonras1 ABD Dis Politikasina Genel
Bir Bakas

11 Eylil 2001 tarihinde, kagirilan yolcu ugaklar: ile
Amerikan ekonomisinin merkezi olan New York’taki Tkiz
Kulelere (Diinya Ticaret Merkezi) ve Amerikan savunma
giiciniin merkezi olan Washington’daki Pentagon’a
(Savunma Bakanlhigr ve Genelkurmay Bagkanligl) eg
zamanli yapilan ve ABD tarihinde savag dis1 yapilan en
biiylik teror saldirisi olarak adlandirilan saldirilar, ikiz
Kulelerin tamamen yikilmasi ve Pentagon®un da biiyiik
Ol¢lide zarar gormesi ile sonuglanmugtir.
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Tim diinyanin canli yayin tizerinden sahit oldugu
bu olay, 21.yiizyildaki baz1 ekonomik ve askeri olaylarin
“miladi” olarak tarihe gegmistir. Bu eylemleri Anglo-
Sakson medeniyetine agilmug bir savag olarak tanimlayan
ABD, “terorizmi kiiresel bir gii¢ statiisiine doniigtiirerek,
diinyanin  stirekli bir savag ortaminda tutulmasin
kurumsallagtirma ve megrulagtirma g¢abasi ve gayreti”
icerisine girmistir (Akt. Koger, 2009: 44). Bu olay
sonrasinda diinya ¢apinda giiciiniin azaldigini ve itibarinin
sarsildigini diigsiinen ABD, kiiresel terorii bastirmak ve
itibarini geri kazanmak i¢in, askeri operasyonlarin yaninda
medya araglarini kullanmugtir. Kissinger’a (2002: 268)
gore 1812 savaglarindan bu yana kendi topraklarinda
bu denli biiyiik bir tehditle kargilagmamis olan ABD,
herhangi bir tehdidi 6nlemeye yonelik sert onlemler
almigtir. 11 Eyliil sonrasinda sarsilmig, Tkinci Diinya
Savagindan sonra konformizmin yiikseligse gectigi ABD,
bu saldirilardan sonra politik hedeflerini revize etmistir.

ABD, giiciinii ispatlamak admna kiiresel terorle
miicadelede basat bir rol iistlenerek, kendisi ve digerleri
olarak ikiye ayirdig: diinyayr korumak ve onu basarisiz
kilan kogullarin tistesinden gelerek hakimiyetini stirdiirme
amac1 giitmiistiir. Bu ama¢ dogrultusunda ABD,
miittefiklerinin yardimiyla, kiiresel terorizmi bitirmek
gerekgesiyle 2003 yilinda Irak’a askeri bir operasyon
baglatmugtir. Irak’a askeri bir operasyon diizenleyen
George W. Bush’u Inceoglu, (2010: 168) “ABD’nin
siyasi lideri olmaktan ¢ok adeta dini lideri gibi hareket
eden George W. Bush “Yeni Diinya Diizeni” ile tilkesinin,
uluslararasi arenada hem askeri bir gli¢ hem de bas edilmesi
olanaksiz bir polis devlet konumundaki hegemonyasini
stirdiirmekte 1srarli ve kararhh goziikiiyor. Bunu da
dini, siyasal arag¢ olarak kullanarak, dini siyasallagtirarak
yapiyor” seklinde degerlendirmistir. Birlesik Devletlere
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kars1 yapilan bu saldir1 sonrasinda Kissinger, (2002: 264-
265) Avrupali liderlerin, saldiklarin diplomasi tizerindeki
etkilerinin ve stratejilerinin ABD politikalarna karg
¢ikmak yerine bu politikalarla ortak hareket etmeye daha
uygun olduguna karar verdiklerini belirtmigtir. Kiiresel
terorizmi durdurmak adma diinyayr egit olmayan iki
pargaya ayrran ABD hiikiimeti, Dogu-Bat1 dikotomisinin
devamliligint saglamakla kalmamus, teroér eylemlerinden
Islam cografyasini sorumlu tutmus, bu bolgeye yonelik
tizerinde nefret séylemini yogunlastirarak medya araciligt
ile yaymugtir. Saldirilar sonrasi ortaya ¢ikan koalisyon
diplomasisi, Atlantik ittifak ini, Avrupa ve ABD arasindaki
iligkileri ve NATO miittefiklerini kapsayacak sekilde
gergeklestirmistir. Koalisyon diplomasisi, Japonya ve
Kore gibi Asyali miittefikleri de kapsayarak Soguk Savag
sinirlerinin da digina uzanan yeni bir koalisyon iizerinden,
Yeni Diinya Diizenini yaratmugtir. 11 Eylil saldirilarinin
ardindan, Bush yonetimi terorle miicadele adr altinda, ana
akim medyanin ortiik destegiyle ifade ozgiirliigii basta
olmak iizere pek ¢ok sivil hakk: kisitlamigtir. Bu konsensiis
sonrasi, savag lehine yayin ve propaganda yapan kiiresel
medya kuruluglar1 dezenformasyon (yaniltict haber/ bilgi
¢arpitma) siirecine girmigtir.

Koger (2009: 45) 11 Eylil teror saldirilarinin
medyada yansitilma bi¢iminin birgok elestiri aldigini ve
bu durumun, Amerikan medyasinin bagarisizlig1 olarak
goriildiigiinii  belirtmektedir. ABD medyasinin  “son
derece tarafli, kigkirtic1 ve savag yanlisr” oldugunu ifade
eden Koger, ABD medyasmnin oynadig1 roliin yapici
degil, yikici oldugunu belirtmektedir. Bradshaw (2011)
Diinya Ticaret Merkezi’ne yapilan saldirilar sonrasinda
ortaya ¢ikan karigiklik ve sok durumunun belleklerde

geriye itilmig gibi goriinse de giliniimiizde devam eden
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olaganiistii askeri olaylarin kaynagini olusturdugunu
ifade etmektedir.

Koger (2009: 46) ABD’nin medyayr kullanma
bi¢gimini “medya, genel olarak militarist ve milliyetgi
bir séylem kullanirken; diismanlik, nefret ve intikam
hislerini  koriikledi. Medya yanhs bilgilendirme ve
propaganda amaglartyla stratejik olarak kullanilmugtir.
ABD yonetimi ile yazili ve elektronik basindaki bu
iligki/is birligi ABD halkinin savasa hazirlanmasi, savag
kararinin desteklenmesi agisindan ¢ok o6nemli bir rol
oynadi, toplumun savasa rizast saglandi” sozleriyle
aciklamigtir.  ABD, 11 Eylil sonrasinda, diinyanin
genelindeki haber akigini kendi ideolojisi dogrultusunda
clinde tutmak istemistir. Ozellikle de terérizme ait
haberleri diinyaya aktarma gorevini tistlenerek, terérizme
kendi soylemlerini yaymugtir. ABD, gelismekte olan ya da
az gelismis olan iilkeler tizerindeki egemenligini medya
kanallartyla da arttirarak, ideolojisinin bu iilkelerde
yayginlagmasint ve yayilmasini hizlandiran faaliyetlerde
bulunmugtur. Saldirillar sonrasinda Kissinger, (2002:
265) diinyanin ikinci biiyitk Miisliiman niifusuna sahip
olan Hindistan’in, Birlesik Devletlerle ortak bir rota
izlemedigi takdirde ¢ok sey kaybedecegini belirtmigtir.
11 Eylil saldirilart sonrasi ana akim medyada olaylarin
arkasindaki gergekleri olusturmaya ¢alismig ve yerine
nefret soylemi iizerinden olusturulan kamuoyu ABD’nin
bu yonde bir siyasi propaganda bagarisi gergeklesmigtir.
ABD yonetimlerinin siyasi soylemlerinde, her dénemin
ve mevcut kosullarin gerektirdigi sekilde yeni diigmanlar
yaratilmigtir.  Yaratlan  bu geytan metaforu, ABD
tarafindan Birinci Diinya Savasr’nda: “Almanlar”, soguk
savag doneminde ise gseytan “komiinistler” seklinde
yansitilmugtir. Koger’e (2009: 46) gore 11 Eyliil teror
eylemleri hem ABD hem de tiim diinyada yeni bir
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donemi baglatmigtir. Diinyayr pragmatik bir bi¢imde
sekillendirmeye ¢alisan ABD, bu “eylemleri “kiiresel
teror” olarak tanimlamug ve dig politikasini kiiresel teroriin
Islam diinyasindan kaynaklandigi ényargisina dayanarak
yeniden olusturmustur”.  Kissinger (2002:  265)
donemin ABD disigleri Bakani Colin Powell'in, devlet
destekli terorii ortadan kaldirmaya yonelik Usame Bin
Ladin’in Afganistan’da bir siginak edinmesini saglayan
Afganistan’a kargi askeri gii¢ kullanimini yasallagtiran
kiiresel bir koalisyon toplandigini bildirmistir.

ABD’nin  dig siyasetteki politikasin1  elestirenler,
ABDrnin Irak’ta bulunan kitle imha silahlarinin varligini
One siirerek, jeopolitik temelli olan Orta Dogu sorunu
cikardigini ve “Irak’in Saddam Hiiseyin déneminde Iran
ve kendi halki iizerinde kullandig1 biyolojik kimyasal
silah stoklar””m (Kissinger, 2002: 271) One stirerek
Irak ve Saddam Hiiseyin’e karg1 bir harekat planladigini
belirtmigtir. 11  Eylil sonrasi farkli gerekgelerle
ve birtakim siyasi ¢ikarlarla ABD onderliginde ve
onun kiiresel terorii 6nlemek ve yok etmek amaci
dogrultusunda bir araya gelen diinya liderleri onlemler
alarak miidahalelerde bulunmustur. 11 Eyliil sonrasinda
“oteki” olarak nitelendirilen yabancilara kars1 gelistirilen
nefret soylemleri ile kigkirtict bir tavir takinmigtir. Bu
medya siyaseti yalnizca televizyon ve gazetelerle degil,
ayrica sinema ve diziler yoluyla da etkinligini arttirmigtir.
Oryantalist faaliyetler baglaminda devam eden Orta Dogu
siyaseti, ekonomik ve politik c¢ikarlar dogrultusunda
siur degistirip, medya aracihigryla ayni ideolojik soylem
tizerinden siirdiiriilmiigtiir.
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1.2.2. 11 Eyliil Sonras1 ABD Dis Politikasinin
Hollywood Sinemasinda Sunumu

11 Eyliil saldirilarindan sonra ABD, st diizey glivenlik
onlemlerini had safhaya ¢ikartarak farkli din, millet ve
irklar1 medya araglarint bu yonde kullanarak giictinden
hi¢cbir sey kaybetmedigini tiim diinyaya kanitlama
gabasi igerisine girmigtir. Bu konuda 6nemli bir gorev
de propaganda araci olan sinema ve Ozellikle popiiler
kiiltiirtin en Oonemli araglarindan biri olan Hollywood
film endiistrisi, ara¢ olarak kullanilmigtir.

Kellner (2013: 36) “i¢inde bulundugumuz donemin
bazen gizli kalmig tasvirlerini 2000’ yillarin 6nemli
tilmlerinde agik¢a gormek miimkiindiir. Gorece barig ve
refah igindeki Clinton-Gore doneminden Bush-Cheney
yonetiminin militarist miidahaleciligine ve tiirli tirli
krizine ge¢ig, 11 EyliiPden 6nce ve hemen sonra gekilen
savag ve siyasi gerilim filmlerinde Ongoriilmiistiir” bu
durumu su gekilde ifade etmektedir: Hollywood’un 11
Eyliil sonrasinda tirettigi filmler; ABD halkinin saldirilar
sonrasinda hiikiimete karsi sarsilan giivenini yeniden
saglayacak ve saldirtyr belli bolgelerin ve halklarin
sorumlulugu altinda gosterecek sinemasal temsiller
tizerinden ig gormiistiir.

Diinya sinema endiistrisinin kalbi olan Hollywood,
devasa bir sektor olarak ABD ¢ikarlar1 dogrultusunda
diinyanin dikkatini farki yone g¢eken askeri ve politik
tabanli triinler iiretme egilimi igerisindedir. 11 Eyliil
saldirilarinin ardindan “terorle savag” adr altinda genis ¢aph
bir miicadele baglatan ABD, hegemonyasini ve tek tarafl
politikalarini hem kendi halkina hem de diinya kamuoyuna
benimsetmek i¢in medyayr bir ara¢ olarak kullanmustir.
Ayrica, medya aracihigiyla farkll diigiinenleri diglamay: da
tercih etmigtir.
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Hollywood  sinemasi, saldirilar  sonrasi  yenilgi
psikolojisine giren ABD ordusunu ve halkin1 bu
durumdan kurtarabilmek igin iilkenin zafer kazandig:
donemlerden Ornekler sunmug boylece, halki kaos
ortamindan uzaklagtirmak ve diinyanin kendilerine
olan bakigini bagka yone g¢ekebilmek igin diinyanin
dengelerinin  degismeyecegine  ve  degistirilmeye
calisildiginda felaketlerin meydana gelebilecegine dair
komplo teorilerini de igeren mesajlar verilmeye galigmugtir.
“11 EyliiPde New York’taki Diinya Ticaret Merkezine
ve Pentagona diizenlenen terorist saldirilarindan 6nce
Hollywood filmleri, ABD topraklarina diizenlenen
terorist saldirillar ve gesitli terorist gruplarin saldir
tehditleri gibi konular iglemistir” (Kellner, 2013: 36).
11 Eyliille birlikte Hollywood filmlerinde popiiler
olarak kullanilacak olan diigman algis1 artik sadece
Ruslar ve Almanlar degil; bunun yaninda Dogu Halki ve
Miisliimanlardir. Saldirilar sonrasi iiretilen pek gok filmde
kotii karakterler Miisliimanlar, Araplar, Orta Dogu ve
Asya halklar1 seklinde lanse edilmeye baglanmigtir. 11
Eyliil saldirnlarindan 6nce de Amerikahlar arasinda Araplar
ve Miisliimanlar, terorist kavramuiyla iliskilendirilmekteydi ve
bu durum Araplar ve Miisliimanlara yonelik bir 6n yargiy
barindirmaktaydi. Dolayisiyla saldirilardan hemen sonra
Arap ve Miisliimanlara kars1 islenen nefret suglar1 6nceden
tahmin edilebilir bir durumdu. Hollywood sinemasinda
insanlart irklarina ve dinlerine bagh olarak kategorize
etme ve genelleme, Amerikan halkinin, “Dogulu”
halklara iliskin paranoyast ile i¢ igedir. “Hollywood
filmleri Amerikan toplumunun belli bir tarihsel ugraktaki
psikolojik, sosyo politik ve ideolojik terkibi hakkinda
onemli sinematik vizyonlar sunar” (Kellner, 2013: 36).
Sinema bir yaniyla, kitlesel medyaya paralel siirdiirtilen
bir politik harekatin perdeye yansimasidir. Bu baglamda
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11 Eylil saldirilar1 gibi, kiiresel gapta askeri ve politik
sonuglar doguran bir eylemin, sinema diinyasinda da
biiyiik kargiliklar bulmasi sagirtict olmamalidir.

Konr’ ye (2007: 100-101) gore 2000 yilinda iktidara
geldikten sonra tek tarafli bir politika izlemeyi tercih
eden George W. Bush yonetiminin ABD’nin ileri
iislerine fiize sistemlerini yerlestirmek istemesi Avrupa
iilkelerini ve diger iilkeleri rahatsiz etmistir.11 Eylil’de
yapilan saldirilar sonrasi ABD kamuoyunun Rusya’ya
bakig1 da degismistir. Dig politikasinda taraf degistiren
ABD’nin bu tutumunun etkilerini Hollywood’da gérmek
miimkiindiir. Soguk savas doneminde Hollywood
sinemasinda oteki konumundaki Rus karakter yerini
Orta Dogulu karaktere birakmustir. ABD’nin Oryantalist
politikast degismedigi i¢in Hollywood’un konularinda
oteki farkl bir sekilde ele alinsa da her zaman 6teki olarak
kalmugtir.

Hollywood sinemasinda suglu olan ve ceza ¢ekmesi
gereken her zaman o6teki olandir. Kellner, (2013: 130)
1994 yilinda Oklahoma City’deki “164 kiginin oliimiine,
500°’den fazla kisinin yaralanmasina yol agan” saldirinin
Arap teroristlere mal edildigini ancak sonrasinda
saldirtyr yapanin Timoty McVeigh isimli beyaz bir
Amerikali oldugunun ortaya ¢iktigini belirtmektedir.
Ancak saldirilardan hemen sonra Bush yonetimi Timoty
McVeigh’in infazina karar verdigi igin durumun ig
yiizii tam olarak bilinmemektedir. Bu durumda bagta
ABD hiikiimeti olmak tizere ABD halkinin benimsedigi
stereotiplerin  “6tekinin” iilkeye yapilan herhangi bir
saldirndan sonra medya tarafindan hatirlandiginin ve
hatirlatildiginin  gostergesidir. Bununla ilgili bir 6rnek
Rendition (Yargisiz Infoz, 2007) isimli filmde, Arap
kokenli ve asimile olmug bir Amerikali olan Anwar
El-Ibrahimi’nin, Arap kokenli olmasindan dolay1
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terorist olarak nitelendirilerek havaalanindan alinip
CIA tarafindan giinlerce gozaltinda tutulmasi ve gesitli
igkencelere maruz kalmasi 6rnek verilebilir.

11 Eylil saldiklarindan sonra iggal edilen bazi
tilkelerin halklari, yalnizca o tilkenin vatandaglar1 olmalar1
nedeniyle zarar gérmiistiir. Uglincii Diinya ve Orta Dogu
halklar, ekonomik ve siyasi giice sahip olmamalarindan
dolay1 “Oteki” olarak adlandirilmig, diisman olarak
goriilmiis ve ekonomik ve psikolojik baskilara maruz
birikilmistir. Konrnin (2007: 103) ifade ettigi gibi,
ABD, Avrupa ve Asya’da bagat bir role soyunurken,
Orta Dogu politikas1 koklii bir harekete girigmistir.
Berlin Duvarinin ¢okiigiinden sonra Orta Dogu’da askeri
varligin1 arttiran ABD’nin, bu bolgeye verdigi onem
Asya, Latin Amerika ve Avrupa’ya verdigi onemin g¢ok
tistiine ¢ikmigtir. ABD hiikiimeti, 6zellikle Tkinci Diinya
Savag1 sonrasinda Koni’nin (2007: 122) belirttigi tizere
“kendi kiiltiir, ekonomi ve siyasi yapisini uluslararasi
alana yayma geregi” duydugu i¢in siyasi anlamda yetersiz
kalarak tamamlayamadigi misyonlarin kitlelerin bagimh
oldugu Hollywood sinemasi tizerinden gergeklestirmeyi
hedeflemis ve kritik donemlerde niifuzunu arttirmak
igin propaganda amagli olarak sinemay: kullanmugtir.
ABD’nin  dig politikasindaki dalgalanmalar1  ve i¢
styasetindeki inis ¢ikislari, Hollywood farkli temsillerle
ve her donemde yeniden iiretilen farkli senaryolarla
yansitmigtir. ABD, her donem kendisinden olmayan:
oteki konumunda sabitleyerek, yaganan bunalimlardan,
azinliklari, siyahileri, Kizilderilileri, Sovyetleri,
Miisliimanlar1 sorumlu tutmustur. Brook’a (2014) gore
Hollywood sinemasinda Ruslarin kotii adam olmasinin
Soguk Savag’tan da Once bir gegmisi vardir. Chapman,
bunun nedeninin, “Rusya’nin jeopolitik konumunun
Bat1 tarafindan tehdit olarak goriilmesi” oldugunu
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belirtmektedir. Berlin Duvarinin yikilmasindan sonra da
Hollywood’daki Rus kotli adam karakteri degismemis
ancak biraz daha hafifletilmistir. Tkinci Diinya Savast
doneminde ise, Almanlar ve Japonlar farkli nedenlerden
dolayr kotii adam olarak yansitilmigtir. Araplar ve
Miisliimanlar ise, Tkinci Diinya Savasr'ndan 6nceki sessiz
tilm doneminden beri Oryantalist bir bakig agisiyla hirsiz,
katil, dansoz, milyoner ve bombaci olarak gosterilmigtir.
Ornegin Melford’un yonettigi sessiz donem filmi olan
The Sheik, (1921) tilminde Arap toplumu hirsiz ve katil
olarak yansitilmigtir. Ozellikle 11 Eyliil sonrasindaki
Hollywood filmlerinde 6nyargilarin daha da artmasiyla,
Miisliimanlar ve Araplar terOrist olarak gosterilmistir.
Kisacas1 Hollywood endiistrisi, ABD dig politikasina
uygun olacak gekilde kotii karakterlerin hangi ulusa ait
oldugunu belirlemistir.

ABD, Dogu iilkeleri iizerindeki siyasi misyonunu
tamamlamak ve kendi degerlerini yaymak i¢in demokrasi
ve insan haklarina saygi politikas1 adi altinda kendi
politikasina uymayan devletleri sindirme yoluna gitmig
ve bunu sinemaya da yansitmustir. Saldirilardan 6nce
Oryantalist bakis agisiyla Otekilestirilen Dogu halklari,
saldirilar sonrasinda Oryantalist bir bakig agismin da
otesinde Islam dini iizerinden 6tekilestirilmistir. Demir ve
Asan’a (2014: 748) gore diinya sinema piyasasi iizerinde
soz sahibi olan Hollywood film sirketleri 11 Eyliil
saldirist sonrast “Islam’ 6tekilegtiren metaforlara agirlik
vermigtir.” Islam dinine mensup olan halklar barbar ve
cahil olarak yansitilmigtir. ABD’nin Islam dinine yonelik
tutumlar1 yalmzca askeri alanla sinirli kalmamustir. Pearl
Harbor saldiris;, Vietnam Savasi, Soguk Savag yillar
Hollywood’un tutumunu degistirdigi gibi 11 Eyliil 2001
Ikiz Kuleler’e yonelik saldir1 da bu durumdan bagimsiz
kalamamustir. ABD, Hollywood {iizerinden verdigi
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mesajlarla  uyguladigr politikalar1  gerek¢elendirmeye
caligmustir. Ornegin, 2006 yapimi Babel (Babil, 2006)
isimli filmde Ugiincii Diinya haklart ve Amerikan
halki arasindaki siyasi ve ekonomik gii¢ farklarindan
kaynaklanan sorunlar aktarilmigtir. Ayni gekilde Lions
For Lambs (Arsiami Kuzularla, 2007), Redacted (Ortiilii
Gergek, 2007), Battle For Haditha (2007), In the Valley of
Elah (Tanvinin Vadisinde, 2007) gibi filmler Irak Savas
sirasinda ve sonrasindaki ABD ordusu ve askerlerinin
yagadiklar1 deneyimleri ele alarak kitleleri bilgilendirmeye,
ABDr’nin savagtaki deneyimlerini seyirciye yansitarak,
Irak Savagi sirasinda ve sonrasindaki ABD ordusunun
yagadiklarint ele almaktadir. 11 Eyliil sonrasinda ¢ikan
Irak Savagrnda bir¢ok Irakli asker ve sivil hayatini
kaybetmistir. Ayrica bir¢ok ABD’li asker de hayatim
kaybetmis ya da yaralanmugtir. Kumova (2011: 75) savag
doneminde zarara ugrayan ABD’nin Irak Savagryla ilgili
olarak yapilan birgok Hollywood filmiyle savagin zararini
karsiladigini belirtmektedir. Ilgaz’a (2001: 42-43) gore
Hollywood sinemasi, Dogu’yu ve Doguluyu basmakalip
bir ifadeyle yani onlar1 kendi gormek istedigi gibi
gostererek onemli bir politik giig elde etmistir. Bu sayede
Doguluyu tanimlama ve bu tanimlamay1 biitiin diinyaya
gosterme gliciini elinde tutmusgtur.



BOLUM 2

Argo (Operasyon Argo, 2012),
Charlie Wilson’s War (Charlie

Wilson’in Savagi, 2007) ve Syriana
(2005) Filmlerinde Oryantalizmin
Sunumu

2.1. Arastirmanin Metodolojisi

Bu bolimde analiz agamasina geg¢meden oOnce
aragtirmanin amaci, 6nemi, onciilleri, sorunsali, hipotezi,
evren ve Orneklemi ve smirlilbklart hakkinda bilgi
verilecektir.

2.1.1. Aragtirmanin Amact

Bu arastirmanin temel amaci kitleler iizerinde Batili
etkin bir gii¢ olan Hollywood sinemasinin 11 Eyliil
2001 tarithinden giinlimiize Orta Dogu halklarinin
sunumuna dayali filmlerinin, Dogu’yu ve Batr'yi
ABD’nin benmerkezci dig politikas: iizerinden nasil inga

49
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ettigini belirlemektir. Bu baglamda filmlerdeki Dogu-
Bat1 sunumunun ne sekilde gergeklestirildigi ve Dogu’ya
yonelik Oryantalist bakig agisinin gliniimiiziin popiiler
Hollywood filmlerinde halen devam etmekte oldugu
ortaya konacaktir.

2.1.2. Arastirmanin Onemi

11 Eyliille birlikte etkinlik ve kapsam alanlarini
genisleten Hollywood sinemasinda Dogu ve Dogulu’ya
yonelik Oryantalist diigiince bigiminin incelendigi bu
aragtirmada, sOylem igindeki farkliklarin nasil iiretildigi
ve bu soylem {iizerinden Dogu-Bat1 arasindaki iliskinin
nasil sunuldugu 6nem arz etmektedir.

Calisma igin “11 Eyliil Saldwidar: Sonvast Hollywood
Sinemasinda  Oryantalist Yonelimler, Politik Soylem ve
Kiiltiivel Emperyalizm” baghginin se¢ilmesinin nedeni,
11 Eylil saldirlarinin diinyadaki uluslararasi  diizeni
sarsarak ve Orta Dogu halklarinin Hollywood tarafindan
Oryantalist bir sOylem iizerinden yeniden ele alinarak
Dogu’nun kapsaminin yeniden yapilandiriimasidir.

Sonug olarak bu ¢aligmada, 2000 tarihinden itibaren
¢ekilmis Hollywoodun siyasi yoniinii ortaya ¢ikaran
filmler Oryantalizm kavrami iizerinden ele alinacaktir.
Aragtirma, 11 Eyliil saldinlariin, Orta Dogu halklarinin
sunumunun kapsamina dair belirledigi smurlar1 ortaya
koymasi agisindan 6nemlidir.

2.1.3. Arastirmanin Onciilleri

Bu aragtirmada irdelenen Oryantalizm kavraminin ana
kaynag1 Edward Said’in Oryantalizin adli eseridir. Said’in
ifade ettigi gibi Dogu ve Bati arasinda, Batr’nin bilimsel
siiflandirmayla elde ettigi bir fark vardir. Dogu ve Bat1
arasinda yaratilan bu fark; bilinmeyen Dogu’nun kesfiyle
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baglayip donemin entelektiiellerince kaleme alinmig ve
Batrnin, Dogu’yu somiiriisityle devam etmigstir. Said’in
bu kitabinda yer alan su saptamalar, aragtirmanin 6nctilleri
olarak kabul edilmigtir:

1. Sarkiyatcilik, Sark’tan kaynaklandigi halde Sark’
belirli bir mesafe i¢inde tutmayr uygun gormektedir.
Kisacasi Sarkiyat¢ilik, Sark’tan gok Batr ile ilgilidir (Said,
2012: 31).

2. “Bir Batlar bir de Sarklilar vardir. Batililar
egemendir, Sarklilara da birinin egemen olmasi
gerekir. Sark’in topraklarinin iggal edilmesi, igislerinin
denetlenmesi; Sark’in, Batii gilictin himayesine alina
girmesi demektir” (Said, 2012: 46).

3. “Sarkiyatginin  Sark’i, Sark’in  kendisi  degil
Sarklagtirilmig Sark’tir” (Said, 2012: 114).

4. “ABD, diinya ol¢egindeki davranislarin, bir yandan
iilke i¢i giiglerin 6te yandan dig iilkelerde olup bitenlerin
baskisi altinda belirlemek zorunda kalmaktadir” (Said,
2012: 55).

5.“Sarkiyat¢ilik bir aragtirma sdéyleminden emperyal bir
kuruma doniismekle kendi bagkalagimini tamamlamigtir”

(Said, 2012: 106).

2.1.4. Aragtirmanin Sorunsali

Hollywood  sinemasindaki  kiiltiirel ~ temsillere  ve
Oryantalist sunuma bir¢ok filmde rastlanmaktadir. Bu
temsillerin ve sunumlarin yansitildigi Oryantalist filmler,
sinema tarihi igerisinde ideolojik ve kiiltiirel 6nem
tagimaktadir. Hollywood sinemasinda Dogu ve Bat1 halklar1
arasinda ayrimci bir goriiniime siklikla rastlanabilmektedir.
Hollywood sinemasinin ilk yillarindan baslayarak 11 Eyliil
saldiklarina ve oradan da giiniimiize kadar devam eden
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tretim siireci igerisinde Dogu ve Orta Dogu halklarina
yonelik stereotipler; biz-onlar, biz-6teki ve Dogulu-Batili
ayrimlari belirgin konumdadir.

Aragtirmaya  onciillik eden Oryantalizm  kavramu,
ideolojik ve kiiltiirel bir aygit olan Hollywood sinemasinda
yeniden {iretilmig, Dogu ve Dogulu s6z konusu kavram
tizerinden yeniden diizenlenmigtir. 11 Eylil sonrasinda
ABD’nin Dogu’ya yonelik dig politika stratejileri, gergegin
bilingli bir gekilde yeniden iiretildigi Hollywood’a dogrudan
yanstmistir.  Kisacas1 Hollywood, Oryantalizm  kavramu
gevresinde gekillenen biz ve onlar algisini  sinemada
Dogulu’ya yiikledigi degerler iizerinden bigimlendirmistir.
Hollywood’un, Bat1 ve Dogu arasindaki sarsilan gii¢ dengesi
tizerinden yeni bir gergeklik yaratma gabasi igerisinde olmasi
bu aragtirmanin problemi olarak saptanmistir.

Daha net bir ifadeyle, bir kesif iilkesi olarak mistik ve
otantik olma iizerinden sunulan Dogu, Bati uygarligini
tehdit eden, kargasa ve teroriin hiikiim stirdiigii, Batr’'nin
giicline ve korumaciligina gereksinim duyan tehlikeli,
anti-demokratik, geri kalmig {lkeler toplulugu olarak
goriilmiistiir. Bu ¢aliymada 11 Eyliil doneminden bu yana,
Hollywood sinemasinda Dogu’ya iliskin bu genellemenin
2000’1 yillarda iiretilen film 6rneklerinde ne sekilde yer
buldugu ortaya konacaktir.

2.1.5. Aragtirmanin Hipotezi

Ortalama bir eglence araci olarak goriilen Hollywood
sinemast filmlerde Doguyu ve Dogulu’yu sunma
bigimiyle Oryantalist sunumlari siirdiirmektedir. Bu genel
varsayimdan yola ¢ikarak oOzellikle 11 Eylil sonrasinda
sekillenen terorizm, diigman, tehdit gibi unsurlar, barbar,
savasgl, tuhaf ve egzotik gibi Oryantalist nitelendirmelerle
birlestirilmis ve Oryantalizm soylemi 11 Eyliil sonrasi
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yeniledigi terminolojisiyle sinurlarini ve kapsam alanlarin
genigletmigtir.

Imgesel cografya iizerinden belirlenen Dogu’nun sinirlari,
en etkin Batii gii¢ olan ABD’nin 11 Eylil sonrasinda
uyguladigi benmerkezci politika ile yeniden olugturulmugtur.
ABD’nin dis politikada olusturdugu stratejilerin Hollywood
sinemasina yansimast ile Oryantalizm, filmlerde siklikla
yer almistir. Oryantalist gelenckte var olan Dogu ve Bati
dikotomisi, 11 Eylil saldirilariyla daha derinlegmistir.
Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel kodlarn kullanimiyla yeniden
tiretilen olumsuz temsiller, Hollywood sinemasi araciligiyla,
kapsam alanlarini genigletilerek kitlelere sunulmaktadir. Bu
galiygmanin hipotezi, Hollywood filmlerinde temsil edilen
Dogunun 11 Eylil saldiklar: ile etkinlik alanlari artan,
terminolojisi yenilenen Oryantalizm {izerinden daha keskin
ve belirgin bir ¢ergeveyle sunulmasidir.

2.1.6. Arastirmanin Evren Ve Orneklemi

Aragtrmanin  evrenini 11 Eylil 2001 tarihinden
giiniimiize yani 2001°den 2016 yilina kadar olan dénemdeki
Hollywood sinemasinda Oryantalist unsurlar barindiran
filmler olusturmaktadir. Cok sayidaki film aragtirmanin
evrenini  geniglettiginden 11 Eylil saldirilarina zemin
olusturan olaylar ve ¢esitli Dogu iilkelerinin temsil edildigi
ti¢ film arastirmanin 6rneklemini olusturmusgtur.

Orneklemi olusturan ii¢ filmin segilmesinin amaci
aragtirmanin konusuna uygun olarak Dogu halklarina dair
Oryantalist sunumlar icermesidir. Segilen bu ti¢ film 6nemli
odiiller almug, tnlii kitaplardan uyarlanmugtir. Filmlerin
internet film veri tabani ve sinema puanlart yedinin
tizerindedir. Ornekleme alinan filmlerden Asgo (Operasyon
Amgo, 2012) ve Charlie Wilson’s War (Charlie Wilson’in
Savagr, 2007) filmleri gergek bir olaydan esinlenerek
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yapilmustir. Orneklemde yer alan diger bir film olan Syriana
(2005) ise bir CIA ajani tarafindan yazilan eserden uyarlama
bir film olmasi sebebiyle 6rnekleme dahil edilmigtir.

Orneklem igerisindeki ii¢ filmin konusunun 11 Eyliil
saldirilartyla dogrudan bir iligkisi yoktur. Ancak, Operasyon
Argo filmi, Dogulu/Miisliiman/terorist halk iligkisine dayal:
sunumuyla 11 Eyliil saldirilariyla dolayli yoldan iligkilidir.
Charlie Wilson’m Savas: filmi de Afganistan’da gegmesi
sebebiyle 11 Eyliil saldirilariyla dolayli yoldan iligkilidir.
Syriana, 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda artan Islami teror
saldirilartyla ve yine 11 Eylil saldirilar1 sonrasi ABD’nin
kiiresel ekonomi politikasina iligkin mesajlar vermesi
sebebiyle 11 Eylil saldirlariyla dolayr yoldan iligkilidir.
Ayrica 6rnekleme alinan iig filmin farkli Dogu tilkelerine ayni
Oryantalist bakig {izerinden yaklagildig: gozlemlenmistir.

2.1.7. Aragtirmanin Smnirhiliklar:

“11 Eylil Saldirilare Sonvast Hollywood Sinemasinda
Oryantalist  Yonelimler, Politik  Soylem ve Kiiltiivel
Emperyalizm” baghkl bu ¢alismada, 11 Eylil saldirilarindan
sonra, Bat'mn Dogu olarak adlandirdigr {ilkeler ve
halklar1 konu edinen filmlerin se¢ilmesi, bu aragtirmanin
sinirlihiklarini - olusturmaktadir.  Ayrica  aragtirma  Iran,
Suudi Arabistan, Pakistan, Afganistan, Liibnan, Tiirkiye,
Misir, Israile ait mekanlarin, olaylarin ve Kkisilerin konu
edildigi filmlerle sinirhdir. Irak, Suriye gibi diger Orta
Dogu iilkelerinin konu edildigi filmlerin bu aragtirmanin
kapsami diginda olmasi da aragtirmanin  sinirhiliklarin
olusturmaktadir.
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2.2. Argo (Operasyon Argo, 2012) Filminde
Oryantalist Sunumlar

2.2.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yil: 2012

Dil: Ingilizce, Fars¢a

Yonetmen: Ben Affleck

Senaryo: Chris Terrio

Yapimecr: Grant Heslov, Ben Affleck, George Clooney
Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Dagitici: Warner Bros

Vizyon Tarihi: 30 Kasim 2012 (Tiirkiye)

Oyuncular: Ben Affleck (Tony Mendez), Brian Cranston
(Jack O’Donnell), Alan Arkin (Lester), John Goodman
(Chambers)

2.2.2. Filmin Konusu

1979 Iran Islam Devrimiyle makamindan alman Sah
Pehlevi, kanser hastalig1 sebebiyle tedavi gordiigiit ABD’den
sigmma talebi istemistir. Pehlevi‘yi iilkeye geri isteyen Iran
halki 4 Kasim 1979 tarihinde ABD konsolosluk binasi
oniinde, Amerikan bayraklarin1 ve hazirladiklart kuklalart
yakmis ve konsolosluk binasina girmigtir. Konsoloslukta
ABD vizesi igin bekleyen Iranhlar tahliye edilmis, alt:
konsolosluk ¢aligan kagmug ve kalan altmug kisi ise gostericiler
tarafindan rehin alinmistir. Kagan konsolosluk c¢aliganlari
Kanada biiyiikelgisinin ~ evine signarak  kurtarilmayi
beklemiglerdir. Olaydan 69 giin sonra CIA, olayla ilgilenmesi
i¢in insan kurtarma operasyon uzmani olan Tony Mendez’i
(Ben Affleck) gorevlendirmistir.
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Tony Mendez, Kanada Biiyiikelgiligine siginan 6 kigiyi
iilkeye geri dondiirmek amaciyla, Argo isimli bir uzay fantezi
macerast olan sahte bir bilim kurgu filmi ¢ekmeyi planlar
ve mekin olarak da Tran’t secer. Film igin bir yonetmen ve
yapimci ile goriigen Tony Mendez, birlikte gidecegi 6 kisi
igin Kanada Hiikiimetinin yardimiyla Kanada pasaportu
cikarir, daha sonra Istanbul’da aldig: Iran vizesiyle Iran’a
gider. CIA, 6 kiginin kimliklerinin desifre olma giiphesi
ile Tony Mendez’i arayarak operasyonun iptal oldugunu,
kendisinin hemen geri donmesi gerektigini ve kalan 6
kiginin de askeri bir operasyonla iilkeye dondiiriilecegini
bildirir. Ancak Tony Mendez bu fikri reddettigini soyleyerek
planladig: gibi 6 konsolosluk galiganin1 Kanada pasaportuyla
film ekibi olarak Iran’dan ¢ikarmaya odaklanmustir. Yasanan
zorluklara ragmen havaalanindaki kontrollerden geg¢meyi
bagaran Tony Mendez ve ekibi ABD’ye ulagir, ancak olayin
gizliliginden dolay1, rehin tutulan 60 rehinenin giivenligi
sebebiyle ve siyasi itibarini da kaybetmek istemeyen ABD,
87 giin sonra vatandaglarini kurtardigs i¢in basin da bagariyr
Kanada’ya atfetmistir. Tony Mendez, evine donmiis ve
Istihbarat Yildizi ile odiillendirilmis, ancak operasyonun
gizligi yiiziinden aldigi yildiz kendisine verilememistir.
Operasyon Argo tamamlanmugtir.

2.2.3. Filmin Coziimlemesi

Operasyon Argo filmi, 2012 yiinda (11 Eylil 2001
tarihinden 11 yil sonra gekilen) 1979 yilina ait ABD ve
Iran arasindaki gergek bir olaydan esinlenilerek yapilan bir
film olmasindan dolay1 yansittig1 gegmisin giiniimiizdeki
Oryantalist sOylemle olan iliskisi arasinda  benzerlik
bulunmaktadir. Dolayisiyla filmde yer alan Dogu ve Bati
tilkelerini yansitan mekanlarin yani sira, Batil bireylerin ve
kurumlarin Dogulu bireyler kargisindaki sunumlari tizerinde
durulacaktir.
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2.2.3.1. Mekana Iliskin Temsiller

Filmde Dogu (Iran) ve Bati (ABD) olmak iizere iki
tilkenin 1979 ve 1980 yillarinda iginde bulunduklart durum
i¢c ve dig mekanlar iizerinden seyirciye sunulmustur. Iran,
tiim gelir kaynaklarinin ve endiistrinin sadece petrole bagh
oldugu bir iilke olarak tanimlanmaktadir. Bu tanima uygun
bir bigimde filmde Iran, temelde petrol rafinerileri ve petrol
kaynaklarinin goriintiisiiyle sunulmaktadir.

Filmde Iran ve ABD arasinda gecen rehine krizi
islenmesinden  dolayr  anlatimin  baginda  seyirciyi
bilgilendirmek amaci ile Iran’a ait imgeler, fotograflar ve
gergek gortintiilerle verilmektedir. Ancak Batryr temsil
eden ABD’nin tarihine iligkin bir 6n bilgi sunulmamaktadir.
Iran’a ait verilen ©n bilgide iilkenin giiniimiiz Orta
Dogu cografyasinin  biiyiik  bir kismina sahip Pers
Imparatorlugw’ndan, Iran Kralligrna ve ardindan Iran
Islam Cumbhuriyeti'ne doniigiimii = siirecindeki savaglar,
karigikliklar, isyanlar ve ayaklanmalar tlkeye ait kamusal ve
Ozel alanlar tizerinden sunulmustur.

Iran’in siyasi tarihine iligkin goriintiilerde ¢atigmalarin ve
eylemlerin yagandig1 dig mekanlara kargilik siyasi otoritelerin
liiks mekanlardaki hayatlarina ait sunumlar Tran’ bir anarsi
toplumu olarak resmetmistir. Pers Imparatorlugu’nun
askeri ve siyasi basarisizigina iligkin goriintiilerde Dogu
cografyasina ait yerler kurak, verimsiz ve ¢ogunlukla siyah-
beyaz gosterilmigtir. Anlaticinin “1979°da Iran Halki Sah’
devirdi” climlesine eslik eden gergek bir goriintiiyli $ah’in
heykelinin devrildigini gosteren karikatiir izler. Bu noktada
ABD’nin Irak’in iggali sonrast Bagdat’ta yikilan Saddam
heykeline yonelik bir ¢agrisimdan da soz edilebilir.

Filmin genelinde siyasi karigikliklarla ve otorite
bosluklartyla ~ resmedilen  Iran, Tony  Mendez’in
pasaportundaki Iran vizesine ait damganin iilkenin degisen
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siyasi rejimini ve bundan kaynaklanan otorite boslugunu
ifade etmektedir. Ulkenin, Iran Krallig1 (Kingdom of Iran)
olan isminin vize veren gorevlinin el yazsi ile Tran Islam
Cumbhuriyeti (Islam Republic) olacak sekilde degistirilmesi,
Iran’a ait s6z konusu goriiniimii destekler niteliktedir.

Oryantalist soylemde Dogu halki, siyasi bilingten yoksun,
Batrnin kendisine sundugu siyasi biling sayesinde kendini
var edebilen uluslar toplulugu olarak yer alir. Filmde ise
bu sdyleme uygun bir bigimde farkls siyasi rejimlerle tilkeyi
yoneten yoneticilerin destekgisi olarak ortaya ¢ikan radikal
gruplarin  kamusal ve Ozel alanlardaki eylemlerine yer
verilmistir. Ulkedeki siyasi iktidarsizigin yarattigi kargasa
ortami Iran’ yasanamayacak kadar tehlikeli bir tilke kilarken,
sakin ve huzurlu kamusal mekanlara yer verilmemesi
iilkede uzlagma taraftar1 olabilecek kimsenin bulunmadig:
izlenimini yaratmaktadir. Oryantalist bakig agisinin tirettigi
tehlikeli olan Dogu iilkesi imgesi bu filmde karsiligini Iran ile
bulmugtur. Filmin dramatik yapisi iginde de tilkede yasayan
Amerikalilarin can giivenlikleri geregi iilkeyi terk etmek igin
gaba sarf ettigi goriiliir. Bu durumda ABD, geri doniilmesi
gereken giivenli bir iilke, Tran ise derhal terkedilmesi gereken
tehlikeli bir iilke olarak sunulmustur.

Iran’daki kaos ve ABD nefreti, bir evin balkonunda
yanan ABD bayragini tutan Bati tarzi giyimi igaret eden
bir kot pantolon ve Kiiba devriminin sembolii olan askeri
yesil renkte bir mont giyen geng bir erkek iizerinden
resmedilmistir. Aymi sokaktaki gosterici grup ellerindeki
Farsca dovizlerle ABD konsoloslugu boyunca sloganlar
atarak ytiriimektedir. Bati diigmanhgiyla tasvir edilen
Orta Dogu, yer aldigi Hollywood filmlerinde, iilkelerin
yerel dillerine ait olan afigler, tabelalar ya da ara diyaloglar
genellikle Ingilizceye cevrilmez. Boylelikle Dogu dillerini
konusan halkin Bat1 aleyhtar1 sozler kullandig1 izlenimi
giiglendirilir. Film genelindeki protestolarda siirekli tekrar
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edilen sloganlar filmde Ingilizceye cevrilmemistir. Farsga
diyaloglar ise yiiksek seste verilerek bu dildeki kargilikli
konugmanin tehditkir olabilecegi izlenimi yaratilmistir.
Ayrica 02.27. dakikadan itibaren filmdeki sloganlar giderek
artan bir ses siddetiyle verilmistir. Gosteride Ingilizce “CIA
Pentagon Uncle Sam, Vietnam wounded you Iran will bury
you” (CIA, Pentagon, Sam Amca, Vietnam seni yaralad:
Iran ise gomecek) yazili bir déviz bulunmaktadir. Ingilizce
yazilh tek afis, ABD’ye elestirel bir mesaj iletmektedir.
Kamera konsolosluk 6niinde protesto yapan grubu sagdan
sola (pan) ve agagidan yukartya (tilt) kamera hareketleriyle
gostererek  izleyicinin, protestocu grubun eyleminin
siddetine ve kapsamina odaklanmasina olanak tanur.

Pan kamera hareketiyle kalabaligin biiyiikliigiinii gosteren
goriintii, konsolosluk bahgesini kadraja alir. Konsolosluk
kapisi, oniindeki Iranh gostericiler ve arkasindaki sakin
bahgenin genel gekim (establishing shot) {izerinden verilmesi
biri kalabalig1 ve kaosu digeri sakin ve siikiineti sembolize
eden iki iilke arasindaki sinir niteligindedir. Bu sinir1 agacak
olan grup da Iranlt gostericilerdir. Konsolosluk binasindan
goriinen kalabalik, konsolosluk ¢aliganlarinin bu kalabalik
karigisinda yetersiz kalacagini belli etmis olur. Ugiincii bir
agidan gekilen kalabalik ile konsoloslukta bulunabilecek kisi
sayist ve gostericilerin tahmini sayist arasindaki muhtemel
esitsizlik Tran halkinin sayica iistiin olmasindaki orantisizligt
ortaya koymaktadir.

Iran’da bulunan i¢ mekinlar ABD konsoloslugu, Kanada
Biiyiikelgisinin evi, Mehrabad Havaalani ve Tony Mendez’in
kaldig1 otel odasidir. Iran siurlart igerisindeki i¢ mekanlar
ashinda Batiliya ait oldugu igin Iran’a yonelik dogrudan
bir tespitte bulunmak miimkiin degildir. Konsolosluk
calisanlar1, Batiliya ait s6z konusu mekanlardan biri olan
Kanada biiyiikelgisinin evi giivenli oldugu igin oraya
siginmuglardir. Ancak filmin sonunda bu mekan da Iranlilar
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tarafindan iggal edilmistir. Konsolosluk binas1 ABD’ye
ait oldugundan bina siirlarindaki  insanlar ABD’nin
giivencesi altindadir fakat bu mekin da Iranlilar tarafindan
isgal edilerek binadaki konsolosluk ¢alisanlarindan bazilari
rehin alinir. Gostericilerin, konsoloslugu isgal etme riskine
karst aralarinda konugan Amerikan konsolosluk ¢aliganlari,
bulunduklar1 yerin giivenli olup olmadigini aralarinda su
sekilde degerlendirir:

-Buradn (konsoloslukta) Amerika’dayiz.
-Disaridn Iran’dn olacagz.

-Ben oraya gilemam.

-Orada giivende olmaziar.

-Ya ABDye vize basvurusu yaparken yakalanrlarsa
-Sokaga dogru agilan tek binadmy:z.
-Citkacaksak hemen gikmalyyiz.

-Evet, ben vavim.

-Simdi.

-Evet.

-Evet.

-Hadi gidelim. (7 317- 7’ 48”)

Cahganlar ABD vatandaghgimnmin kendilerine verdigi
giiveni  igsellestirmis  bir gekilde konsolosluk  sinirlart
dahilinde kendilerine bir zarar gelmeyecegini sOylerken
kimisi igerinin, kimisi ise digarinin daha giivenli oldugunu
ifade eder. Bazilar1 ise en dogru fikrin oradan kagmak
oldugunu belirtir. Ancak iglerinden bir kisi orada vize almak
icin bekleyen Iran vatandaglarinin akibetinin ne olacagini ve
onlarin yakalanma ihtimaline karsi duydugu insani endiseyi
dile getirse de ABD vatandaglar1 Tran’dan ¢ikma planlarina
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dahil etmeden fikir birligi iginde konsoloslugu terk etme
kararr alirlar.

Aralarinda soyle bir diyalog geger:
-Tamam, hadi, sokaklovdan nzaklasmalyyiz.
-Buradan saga (10° 22”- 10° 35”)

Sokaklardan uzaklagmak tabiri Iran sokaklariin
Batih kigi i¢in strekli tehlike arz eden bir yer olmasi
demektir. Bu ifade, izleyiciye sunulan genel durumla
birlikte degerlendirildiginde Dogu’nun tehlikeli bir bolge
olarak goriildiigii agiklik kazanir. Bu esnada yerdeki kan
birikintisinin gosterilmesi, sokaktaki Fars¢a agiklamaya ve
tizerinde silah ¢izimi bulunan afige yer verilmesi de filmdeki
Oryantalist sunumu destekleyen bir ayrintilardir.

Iran’daki Kanada biiyiikelgisinin evine sigmnan alti
Amerikali, yemek yemek gibi normal bir eylemde bulunurken
dahi giivende olduklarini hissedemezler. Beraber akgam
yemegi yedikleri sirada digaridan gelen silah seslerinin
ardindan birbirlerine endiseyle bakmalar1 Iran’da giivende
olmadiklarini belirten bir sahnedir. Kanada biiyiikelgisinin
hizmetgisi Sahar, Iranhdir ve evdeki misafirlerin Kanadali
olmadigini fark eder; bunu hisseden Kanada Konsolosu ve
esi ise endigelenerek Sahar’in kendilerini ele verebileceginden
stiphelenirler. Kisacast Iran smnirlari igerisinde Iranlilarin
bulundugu her yer giivensiz ve Batili bireylerin hayatlarinin
risk altinda oldugu yerler olarak yansitilmugtir.

Tony Mendez’in Iran’a geldigi anda sehir Iran trafiginden
otiirli egzoz dumanlari i¢inde goriintiilenir. Tony Mendez’in
havalimanindan indikten sonra taksideyken gordiigii
ilk goriintiiler ise yollarda kamyon kasalarinda eli silahl
adamlar ve sokaklarda vinglere asilarak idam edildikten
sonra teshir edilen oOliilerdir. Filmin ana kahramani olmasi
sebebiyle Tony Mendez ile arasinda baglanti kuran, onun
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goziinden filmi degerlendiren seyirci Tony Mendez’in
lilkeye girig yapmasi iizerinden Iran hakkinda fikir sahibi
olmakta, onun tilkeden ¢ikig yapmasi ile de iilke hakkinda
olusan olumsuz tutumlarini dogrulamaktadir. Bu durumda
da seyirci Iran’t teroriin ve adaletsizligin goriildiigii,
kargasa ve otorite eksikligi olan tipik bir Dogu {ilkesi olarak
tanimlayabilmektedir.

Mehrabad Havalimani Iran’a ait olan bir i¢ mekindir.
Havalimaninin genel goriiniimii Iranlt halk da dahil olmak
tizere farkll uluslardan insanlarin kendilerini gilivende
hissetmeyecegi bir yer olarak resmedilmistir. Tony
Mendez’in Iran’a girig yaptig1 esnada gosterilen havaalaninda
sivil gorevlilerden ¢ok devrim mubhafizlar1 bulunmasi,
Iran polisi ile Tranlt bir kadimin tartigmasinin ve ardindan
aglayan bir kiz ¢ocugunun gosterildigi sahneler Mehrabad
Havalimanini kargasa ve siddetin yasandig bir dig mekan
olarak sunmustur.

Filmde Tran’ temsil eden tek i¢ mekin Sahar’in evidir.
Ancak evin i¢i gosterilmez. Evin iginden, Sahar’in gozii ile
tanik olunan dis mekinda, muhtemelen Fars¢a konusan
ancak Iranli gibi giyinmemis bir adam Iranli askerlerce
tartaklanip sokak ortasinda infaz edilir. Ayrica ayni karede
sokak duvarindaki Fars¢a afis ve devrim sembolii igeren
afigin kadraja girmesiyle taraflarin kim olduguna dair bilgi
verilir. Infaz edilen kisinin Sah yanlist oldugu bellidir.
Ancak oldiirtilen kisi silahsiz ve savunmasiz bir sivildir.
Iran halkinin kendi halkina dahi bu denli siddet uygulamas
Iran’in igindeki kaotik ve giivensiz ortamu seyirciye aktarir.
Penceresinden bu olaylar1 izleyen Sahar, evinde dahi kendini
giivende hissetmez. Bu sahne, Saharin o anda evinde
olmak yerine ¢ahgtigi Kanada Konsoloslugu’nda olmasi
durumunda belki de bu tiir bir olaya sahit olmayacagin
akla getirir. Sahar’in Kanada Biiyiikelgisi’nin evinde ¢aligtig1
sirada bagina bir olay gelmemesi biiyiikelginin evinin kendi
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evinden daha giivenli oldugunu gosterirken Batr'min giiglii
ve koruyucu bir taraf oldugunu isaret eder.

Filmde Iran’daki tiim dig mekanlar yerli ve yabanct
insanlar tarafindan tehlike arz eden yerler olarak
goriintiilenmektedir. Bir Amerikan fast food markas: olan
KFC, filmde Fars¢a gevirisiyle goriiniir; burada ayrica
carsafli iig Iranlt kadin ellerinde tavuk ve igecekleri ile Iran’da
bir Amerikan restoraninda rahatlikla yemek yiyebilmektedir.

Filmde Iran diginda Tiirkiye de yer alir. Tiirkiye’de
gosterilen Ayasofya Cami igi ve Iran Konsoloslugu i¢ mekin
diginda Istanbul Bogaz't ve Ayasofya Cami uzaktan genel
gekim (long shot) olarak filme dahil olmustur. Cograti
konumu geregince Orta Dogu {ilkesi olarak nitelendirilen
Tiirkiye giivenli olarak goriiliir, Tony Mendez vizesini
Tiirkiye tizerinden alir. Tiirkiye’de arkadagiyla giivenli bir
sekilde bulusan Tony Mendez arkadagindan Tran hakkinda
bilgi alir. Tony Mendez, Iran igin yola ¢iktiginda ve ayn
anda ugagi Istanbula inis yaptiginda fondaki ezan sesi
Orta Dogu’nun dogrudan Islam dini ile 6zdeslestirildigini
gosterir. Ardindan Ayasofya Cami’deki Hristiyanlik temal:
goriintiilerin de ekrana yansimasi Tiirkiye’nin dinler arasi
kiiltiirel aligverige agik olan bir iilke oldugunu igaret eder.
Tiirkiye’deki Iran Konsolosluguw'ndan Iran vizesi alan
Tony Mendez, konsolosluga giderken kadraja giren siyah
onliiklii iki kiz 6grenciyi okula gotiiren baba goriiliir. Tony
Mendez’'in gittigi Ayasofya Cami’de, Hristiyanliga dair
ogelerin 6n planda olmasi ve Tiirk kiz 6grencilerin baglart
agik bir gekilde okula gitmesi; Tiirkiye’yi Oryantalist bir
bakigtan uzak bir bi¢imde yansitmugtir.

Film igerisinde ABD’ye ait olan i¢ ve dig mekanlar
CIA karargahi, Pentagon binasi, Savunma Bakanhgina
ait toplanti salonlari, Hollywood Stiidyolar1, film setleri,
oteller, film igin verilen kokteyl partisinin yapildig: salon,
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Tony Mendez’in evi, bowling salonu ve bazi restoranlardan
olugsmaktadir. Bu mekinlarda bulunan insanlar Batihidir.
Mekindaki Dogulular ise Dogulu rolii oynayan Batih
oyunculardir. Giivenli ve temiz ortamlar, ferah alanlar ve
de ¢ogunlukla mutlu goriinen insanlar ABD’ye ait kiiltiirel
degerleri ve idealleri isaret eden bir goriiniim sunar. ABD’ye
ait ortamlardaki Dogulu temsilinin en ¢ok bulundugu sahne
Hollywood film stiidyosu ve filme dair basin agiklamasi
yapilip senaryonun oyuncular tarafindan okundugu
salondur. Filmin 46’ 48 arasinda Beverly Hilton’da filmin
basin agiklanmasi i¢in bir araya gelen kostiimlii oyuncular
senaryoyu basinin kargisinda okurlar. Doguyu temsil eden
oyuncular zararsiz ve eglendiricidir. Seyirci bu sahneyi
izlerken ¢apraz kurguyla, ABD Konsoloslugu’nda rehin
alinan ABD’lilere nasil  davramildigi  gosterilmektedir.
Iran’da ABD’li rehinelerin baglarina gegirilmis bir poset
ve kargilarinda onlart iginde mermi olmayan tiifekle
vuruyormusg gibi yaparak korkutup onlarla dalga gegen
Iranlilar goriiliir. ABD ve Iran tarafi kendilerinden olmayan
insanlarla farkli yontemlerle dalga ge¢mistir. ABD’liiler,
Doguyu egzotik giysiler giydirerek liiks bir otelde senaryo
okutarak alaya alirken, Iranlilar ise bunu Batiliy1 rehin alip,
silahla korkutmak suretiyle yapmugtir.

Tony Mendez Hollywood’a ugarken Hollywood’un
kugbakig1 goriintiisii ve meshur biiyilkk Hollywood yazisi
ABD Kkiiltiiriine dolayll yoldan isaret eder. Bu esnada
“Amerikan Riiyasint” hatirlatan bir gekilde, 1960’l1 yillart
cagristran bir melodi duyulur. Hollywood stiidyolar:
genig bir agidan, ayrintili bir bigimde gosterilir. Kostiimlii
oyuncular, 1giltili mekanlar, rahat davranan insanlar ve farkli
yiyecekler goze ¢arpan detaylardandur.

Hollywood sinemasinda Oryantalist bir bakig agist
tizerinden, tek tiplestirilerek sunulan mekanlar igerisinde
bulunan cami ve halka agik pazar goriintiileri Operasyon
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Argo filminde de yer almaktadir. Tahran pazar1 boydan boya
goriintiilenirken pazar igerisinde bir ABD’li olarak Tony
Mendez, kalabaliktan ayr1 bir durug igerisinde, kadrajin
ortasinda, bu Dogu mekanin yabancisi gibi yansitilir.
Iran esnafindan bir adam fotograf ¢eken ABD’li kadina
fotografi izinsiz ¢ektigi i¢in sinirlenir ve sonrasinda olaya
diger Tranlilarin da katilmasiyla pazar icerisinde kavga cikar.
Karigiklik ve pazar yerindeki Farsga yazilar, dosemeler,
egzotik vitrinler ve halilar Oryantalist bakig agisini tarafindan
kaliplagtirilmig mekanlarin bir 6rnegini sunar.

Iran’daki  Batililara ait  mekinlar  giivenilir  ve
korunakhdir. ABD’de ise Doguluya ait temsiller ¢arpici
ve pariltili kostiimlerle, egzotik bir goriiniim {izerinden,
Batrnin kendi yarattigr kurgusal Dogu’dan olugur. Batida
Hollywood araciligiyla yaratilan bir Dogu mevcutken,
Iran’da ise Dogunun kargasa ve siddet igeren yonleri ile
gosterilir. Film, Hollywood stiidyolar1 ve hemen arkasindan
Iran’daki ger¢ek mekanlar arasinda yapilan gegisler ile iki
cografya ve bu cografyalarda yasayan halklar arasindaki farki
belirginlestirmistir. ABD, sorunlarin yaganmadigi uygar bir
iilke, Tran ise sorunsuz bir amin yaganmadig1, tiim iilkenin
kaos halinde oldugu siddete kolaylikla bagvuran bir tilke

olarak yansitilmugtir.

2.2.3.2. Batily ve Yerli Kavakterlerin Sunumu

Filmde, Dogulu ve Batili bireyler Tranlh ve ABD’li olarak
sunulmugtur. Tirkiye filmde sunulan mekanlar igerisinde
yer alsa da {ilke igerisinde yer alan karakterler ayrintili bir
bi¢imde sunulmamistir. Tony Mendez’in Iran’a gidebilmek
icin Tiirkiye’deki Iran Konsoloslugu’ndan vize aldig sirada
goriintiilenen Ayasofya Cami igerisindeki insanlar iilkeye
gelen turistlerdir. Bu da Tiirkiyeyi jeopolitik konumu
geregince Dogu ve Bati arasinda bir koprii gorevi goren,
istlenen Dogulu bir turizm {tilkesi olarak yansitmaktadr.
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Filmin baginda anlaticinin seslendirdigi boliimde Tran’in
siyasi tarihine iliskin yapilan agiklamalarda bolluk ve liks
iginde yasayan Sah ve Sah’m ailesi gergek goriintiiler ve
fotograflarla sunulmustur. Bu goriintiiler arasinda Iran
halkinin agik ve sefillikle miicadele etmesi de gosterilmistir.
Filmin 01’ 23” dakikasinda anlaticinin “Sab’mn karisinin siit
bamyosu yaptyge soylenivmis” seklindeki ifadesini gorsellestiren
bir sahne yer alir: Oryantalist bir sunuma uygun olacak
sekilde, igerisinde sgamdanlar olan litks bir hamamda viicut
hatlar1 ortaya ¢ikacak gekilde elindeki ¢omlekle resmedilen
Sah’in esi siit banyosu yapmaktadir. Ayni kare igerisinde
Sah’in egine ellerindeki siit dolu ¢gomleklerle yardim eden ti¢
pegeli kadin yer almaktadir.

Anlaticinin, Tran’t Batihlagtiran Sah Pehlevi hakkinda
verdigi bilgilerden sonra yakin ¢ekimle goriintiilenen
bakimli ve makyajli giizel bir kadinin gortintiisii iizerinden
deney yapan kadinlarin sahnesine gegis yapilir. Batililagma;
bakimli ve bilimle ugrasan kadin imgesi {izerinden
resmedilerek idealize edilir ve boylece $ah sonras1 donemin
Iranlt kadinlari, Batili degerlerin kargisinda konumlandirihr.

Filmin 2 15” dakikasinda anlaticinim  “Kanserden
olmek dizere olan Sab’a ABD syjmma hakki tamdy” ifadesi
ile halkina zulmeden ve halki tarafindan sevilmeyen $ah’a
ABD’nin yardim ettigi belirtilmigtir. Bu durumda, ABD’den
Sah’in Tran’a iadesini talep eden Iran halkindaki Amerikan
diigmanlig: tetiklenmis, ABD, bariscil bir politika izlemesi
sebebiyle zarar goren magdur bir iilke olarak gosterilmigtir.

Filmdeki gergek goriintiiler ve karakter sunumlarinin
genelinde Tran halki, kadin ve erkek olmak iizere silahli
ve giddet yanlisi olarak gosterilmigtir. Amerikan halki
ise, rehin alman ve Kanada Biiytikelgisinin evine siginan
vatandaglarin1 bu kargasa ortamindan kurtarma gabasi
igerisinde, kimseye zarar vermeyen, akla uygun ¢oziimler
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tiretmeye ¢alisan bireyler olarak yansitilmistir. Siddete
egilimli olarak yansitilan Iran halki, ABD Konsoloslugu
kapisini zor kullanarak kirmug, igeriye girmis ve savunmasiz
insanlart silah yoluyla rehin almigtir. Konsolosluk binasi
ontindeki, kadin ve erkeklerden olugan yerli grubun Batili
diigmana karg1 olusturdugu birliktelik Dogu-Bat1 kargithgin
gii¢lendiren, Oryantalist bir sOylem yaratir.

Iran’daki ABD Konsoloslugu 6niinde bulunan kalabalig:
konsolosluk iginden gozlemleyen ABD’li gorevlilerin olaya
iligkin aralarinda gegen konugma su sekildedir:

Bob Anders: Bugiin karnaval bivaz daba biiyiimiis mii ne?

Mark  Lijek: (Cami eliyle tiklatarak) Camlar kursun
gecirmez degil mi?

Bob Anders: Hig test edilmediler. (3’ 397- 3’ 49”)

Konsolosluk  gorevlileri arasinda  gegen konugmada
kullanilan  “%karnaval” kelimesi Oryantalist bir ifade ile
kargidaki kalabahigy giiliinglestirerek bu kalabaligin ABD’li
bireylerce hafife alindigini ifade eder. Gorevliler, yerli halkin
kendilerine karg1 yaptiklart bu tiir siradan eylemlere aligkin
olduklarin1 belirtir.

Filmde yerli karakterler olarak tanimlanan Iranhlar
arasindan ismini 6grendigimiz tek kisi Kanada vatandagi
olarak tanitilan 6 ABD’liyi Tahran pazarinda kargilayan
Reza Borhani’dir. Bunun diginda yakindan goriilebilen
diger Iranh karakterler, Istanbul’daki Iran Konsoloslugu’nda
gorevli memur, Kiiltiir ve Rehberlik Bakanligrnda Tony
Mendez’e mekan izni onay veren memur ve ABD’lilerin
iilkeden ayrilmalar1 konusunda sorun ¢ikaran Devrim
Mubhatizlar1 grubundan bir kigidir. Yerli kadin karakterlerine
iligkin ayrinti bulunmamaktadir. Yerli erkekler arasindan
ismi Ogrenilen Reza Borhani, Batili gruba yardim etmeye
caligmug, iyi derecede Ingilizce bilen giiler yiizlii biri olarak
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resmedilirken, diger yerli erkek karakterlere dair kisisel
ozellikler seyirciye sunulmamugstir. Filmin genelinde yerli
halkin olumsuz bigimde sunuldugu goriiliir.

Batili  karakterler tarafindan canlandirilan  Dogulu
kadin, cazibeli bir gortiniim sunacak sekilde, seksi ve erotik
kiyafetlerle sunulur. Dogulu erkek ise, tiiylii bir canavar
kostiimii igerisinde, eli silahli, pelerinli egzotik bir savagg1 ve
Oryantalist bir gekilde robot kostiimii igerisinde gosterilir.

Filmde Iran sinirlart igerisinde 6len ve dldiiriilen kisilerin
tiimii Tranlidir. Filmde yer alan ABD askeri ve vatandagi silah
kullanmaktan kaginan, ¢atigmalar: akilc yontemlerle, silaha
gerek duymadan, miizakere ve diyalog ile halletme yanlist
kigiler olarak yansitilmigtir. Konsolosluktaki yetkili (sivil)
kisi askerlere talimat verir: “Sakin kimseyi vurmaym, savas
baslatan p*¢ olmak istemezsiniz. Gizli belgeleri yakmak icin bir
saat lnzom. Dayanmalisimz. Bir kisiyi bile vurursamz buradn
hepimizi oldiiviivler.” (5°55”- 06 °09”) Burada ABD tarafisavas
yanlis1 olmadigini ancak digaridan gelecek her tiirlii tehditte
de kendini savunma adma gerekli Onlemleri alabilecek
ve her tirlii yaptirnmi uygulayabilecek giigte oldugunu
gostermektedir. Eylemler yapildigr anda etrafi helikopterle
izleyen ABD’li yetkililer, gostericileri engelleyebilecek giigleri
oldugunu; ancak buna ragmen durumu siddet kullanmadan
kontrol altina alabilecekleri izlenimini aktararak ABD’nin
giiclinii ifade eder. Helikopter sahnesinin hemen ardindan,
ekranda goriintiilenen gozetleme kulesindeki ABD askert,
zor kullanarak konsoloslugun kapisini kirip igeriye giren
gostericilere ragmen silahini kullanmaz ve onlar1 diirbiiniiyle
izlerken goriintiilenir. Iran halki ise, bahge kapisini kirarak
zorla girdigi ABD konsolosluk binasina dogru kosarken
yerli halk giiriiltiilii, yagmact bir kalabalik yigini olarak
gosterilmistir. Filmde yansitilan Iran’in tiim sokaklarinda
buna benzer gruplar yer alir.
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Gostericilerin konsoloslugu isgal etmesi iizerine ABD
askeri kendisini savunma amaciyla goz yasartici bomba atip
binayt her taraftan kusatan Iran halkina kargi bulunduklar:
alan1 ve kendi giivenliklerini korumaya ¢aligir. Yerli halkin
binaya bodrum katindan girdigi sahnede konsoloslukta ABD
vizesi almak icin bekleyen Iran halkimin disardaki olaylar
yiiziinden duydugu endise yakin ¢ekimde iki Tranh kadinin
endigeli bakiglar1 ve tespih ¢eken bir erkegin umutsuzca
bekleyisi iizerinden gosterilir. ABD’ye duyduklar1 kin
ve nefretle kendi vatandaslar1 {izerinde de korku yaratan
yerli halkin siyasi otorite eksikligi, iilkenin kargasasi ve
saldirganligr tizerinden yansitilmigtir. Bu durumda iilkede
bulunan savunmasiz yerli halkin dig otoritelerce korunmasi
gerektigi ve zorunlu durumlarda halki kurtarmak adina
askeri miidahale segenegi de devreye girer. Bu miidahale
fikri, filmin 2012’de gosterime girmesi ve 2011 yilinda
baglayan Suriye i¢ savasginda ABD’nin Suriye’ye karst
muhtemel miidahalesi {izerinden de okunabilir.

Askerleri komuta eden konsolosluk gorevlisi, gidip
onlarla konugacagini soyleyerek Oryantalist sdyleme uygun
bir bigimde, rasyonel bir Batili birey olarak gostericilerle yiiz
yiize konugmak i¢in binadan digariya ¢ikar. Ancak gostericiler
tarafindan yakalanip gozleri baglanarak rehin alinir. Bu da
Dogu’nun, Batr'nin miizakereye agikligina kars: saldirgan ve
uzlagmaz bir tavir icinde oldugunu gosterir. Batili bireyin
profesyonel bir gabuklukla rehin alinmasi, Dogulularin bu
tiir suglarda becerikli oldugunu, hukuk digi davranmaya
yatkin oldugunu gosterir. Kargi tarafla uzlagma taraftar
olan ABD’li gorevlinin bu davranigt yerel halk tarafindan
suiistimal edilmis, gostericiler onun bogazina silah dayamak
sureti ile binaya girmistir. Dogu erkeginin, Oryantalist
soylemde vahsi ve barbar olarak yansitilmasina uygun
olarak gostericiler de iggalci ve zorba bir topluluk olarak
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sunulmustur. Batili birey ise, modern ve akilcr ¢oziimler
iireten, uzlagma yanlisi bir kigi olarak tanimlanmugtir.

Iranl gostericilerin konsolosluk binasina zorla girerek
oradaki sivillerin gozlerini bagladigi sahne yavaglatiimig
gekimle verilerek durumun dramatik etkisi artirilmgtir.
Iranli gostericilerin sivil halka uyguladiklar1 = siddetin
elestirilmesinin 6tesinde film genelinde yerli halk, Oryantalist
bir tutumla saldirgan, zorba, yobaz ya da Batili uygarlik
oOlgiitleri agisindan geri kalmig olarak tanimlanmistir. Vize
icin bekleyen Iranlilar salverilmis ve ABD’li alti kisi de
binadan kagmayr basarmugtir. Ancak filmde saliverilen
Iranlarin akibetlerine iliskin hicbir goriintii verilmemistir.
Buna ragmen binadan kagmayr bagaran alti konsolos
caliganinin  nereye sigindiklart1 ve nasil  kagabildikleri
ayrintill  olarak sunulmugtur. Ala  ABD’linin, rehin
olmaktan kurtulabilmeleri, anlati1 yapis agisindan izleyicinin
Ozdeglesme beklentisini  kargilamigtir. Ancak bu esnada
vize igin orada bulunan Iranhlarin yagami ve kisilikleri,
bir Oykiiden yoksun birakilarak 6nemsizlestirilmigtir.
Dolayisiyla yerli halk degersizlestirilirken, Dogu tehlikesi
kargisinda savunmasiz olan Bat1 halki 6nemsenmistir.

Filmde, Tony Mendez ve ig arkadasglarinin emekli olan
arkadaglar1 i¢in diizenledikleri partide, konusmaci, Tony
Mendez’i sahneye davet ederken “karsmmzda biiyiik bir
Amerikal durwyor” iftadesini kullanmigtir. Bu ifade, ABD’nin
vatansever vatandaglarin, erkeklik ve gii¢ temalar1 tizerinden
yliceltilmesine kargilik gelmektedir.

Batili bireyin, Dogulu bireyin yagam alanini dikkate
almayip onu kii¢limsemesi Oryantalist soyleme iliskin ifade
ile ortiismektedir. Filmde, ¢ekilecek olan Operasyon Argo
filminin sunumundaki kokteylde bir adam Tony ile su
sekilde konugmaktadir.

Adam: Aman Tanrim, Irak harika.
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Tony: Tran’da gekim yapacagiz.
Adam: Iran, “n” harfiyle olan yani.
Tony: Evet ¢ok heyecanliyiz.

Ingilizcede Iraq (Irak) ve Iran (Iran) yazihslar itibariyle
sadece son harflerinin farkli oldugu iilkelerdir. Iki iilke de
Miisliiman olmasina ragmen, mezhepleri ve dilleri farkhidir.
Ancak ABD’li adam iki iilkeyi birbiriyle karistirarak, tilkelerin
isimlerini yanls telaffuz eder. Ismini karigtirdign iilkede
gekilecek olan filmin, fantastik ve farkli bir ¢ekim olacagin
belirtir. Bu durum da Batili bireyin, Dogu’yu, kaliplagmig
yargilar iizerinden, pek ¢ok {iilkeyi ayni kategoride, yiizeysel
bilgilerle degerlendirdigini gosterir.

Filmin genelinde Tranl karakterler; kendi halklarina dahi
saygisiz davranan, konsolosluktaki imha edilen belgeleri
ayristirmak i¢in ¢ocuklart kullanan, barbar, yobaz, akilc
¢oziimler tretmek yerine zor kullanarak istedigini elde
etmeye ¢aligan, Tahran pazari sahnesinde gortldiigii iizere
yabanct ve Bati diigmani, Onyargili, adam kagirma ya da
yaralama olaylarinda yetkin kisiler olarak gosterilmistir.
Batili bireyler ise, akilc1 yontemler iireten, 6nyargili olmayip,
tiim halklara egit davranan, gerekmedikge zor kullanmayan,
bir Hollywood operasyonu {iizerinden Dogulu halkin
zorbahigina kargt kendini kurtarmayr basarabilen kisiler
olarak sunulmugtur. Bu da yerli karakterin yonetilmeye ve
egitilmeye ihtiyact olan muhtag bireyler oldugu seklindeki
Oryantalist goriigii dogrulamaktadr.

Filmde hikéyesini izledigimiz CIA ¢ahgan1 Tony
Mendez, Meksika asilli Amerikalidir. Filmin ana kahramani
Tony Mendez’i canlandiran Ben Affleck ise Irlanda asill
Amerikaldir. Irlanda asilli Amerikal Ben Affleck’in Meksika
asilli Amerikali Tony Mendez’i canlandirmasi, Hispanik
kahraman olan Tony Mendez’in ger¢ekligi beyaz olan
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Ben Affleck ile Ortiilmiistiir. S6z konusu durumu Rico,
(2013) filmin bagrol oyuncusu olmasinin yani sira filmin
yonetmeni olan Irlanda asilli Amerikali Ben Affleck’in neden
Tony Mendez roliinde goriintiilendigini, ger¢ek hayattaki
Tony Mendez’in Ben Affleck’e bu film i¢in nasil bir ilham
kaynagini oldugunu sorgulamaktadir. Rico ayrica, Tony
Mendez’in gergekten Hispanik olup olmadiginin kamuoyu
tarafindan merak konusu oldugunu ve birgok insanin Ben
Affleck’in mantigim sorgulamasindan dolayr konuyla ilgili
olarak Tony Mendez ile bir roportaj® yapar. Roportajinda
Tony Mendez, anne tarafinin Italyan, Irlanda ve Fransiz
kokenleri oldugunu belirtirken, baba tarafinin ise Meksika
kokenli oldugunu bildirir. Ancak kendini bir Amerikan gibi
hissettigini ifade eder.

Sinemada etnik agidan beyaz (WASP-White Anglo-
Saxon Protestant) olmayan bir karakterin beyaz bir karakter
tizerinden sunumu Whitewashing olarak adlandiriimaktadir.
Hollywood sinemasinda Lawrence of Avabia (Avabistanh
Lawrence, 1962) filminde Arap Prensi Feisal, A Passage to
India (Hindistan’a Bir Gegit, 1984) filminde Hindistanh
Profesor Godbole, Alex Guinness; Cleopatra (Kleoparta,
1963) filminde Misir kokenli Kleopatra, Elizabeth Taylor;
Not Without my Daughter (Kizem Olmadan Asla, 1991)
filminde Iranli anesteziyolog Moody, Alfred Morina; The
Passion of the Christ (Isa’mmn Cilesi,2004) filminde Orta
Dogu topraklarinda dogan Hz. Isa, Jim Caviezel; 21(2008)
filminde Ben, Micky Rosa ve Fisher isimli Asya kokenli
iniversite ogrencileri Jim Sturges, Kevin Spacey, Jacop
Pitts; Prince of Persin: The Sands of Time (Pers Prensi: Zamanin
Kumlar, 2010) filminde Dastan isimli Iranh karakter, Jake
Gyllenhaal; Caliymada yer alan Operasyon Argo filminde

6  Roportajin ayrintist igin: “Argo’s Real Tony Mendez: “I am not
Hispanic” http://nbclatino.com/2013/01/10/argos-real-tony-men-
dez-im-not-hispanic/ Erigim Tarihi: 06.12.2016
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Devrim Muhafizlarindan kurtulmay: bagaran 6 konsolosluk
gorevlisinden biri olan Japon kokenli Cora Lijek, Clea
DuVall isimli aktor/aktrisler tarafindan canlandirilarak
Whitewashing kavrami lizerinden Oryantalizm ve sinema
iligkilendirmektedir. Whitewashing kavramuyla ele alinan
filmler ve beyazlagtirilan karakterler aracihigi ile Dogulu
insan, Batil1 6zne iizerinden temsil edilmektedir. Dolayistyla
Bat'nin  konumlandirdigt Dogu, Batili birey iizerinden
temsil edilerek, edilgen bir konuma indirgenmektedir.
Filmin anlatist igerisinde goriintiilenen Dogulu bireyin
duygu, diisiince ve hareketleri Batili karakter iizerinden
tasvir edildiginden, izleyici Batili oyuncu ile 6zdesleserek
Dogulu karaktere yabancilagmaktadir.

2.3. Charlie Wilson’s War (Charlie Wilson’un
Savasi, 2007) Filminde Oryantalist Sunumlar
2.3.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yili: 2007

Dil: ingilizce, Farsca, Urduca, Rusga, Arapga
Yonetmen: Mike Nichols

Senaryo: George Crile (Kitap) Aaron Sorkin (Senaryo)

Yapimcr: Tom Hanks, Gary Goetzman Universal
Pictures

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri
Dagticr: Universal Pictures
Vizyon Tarihi: 8 Subat 2008 (Tiirkiye)

Oyuncular: Tom Hanks (Charlie Wilson), Julia
Roberts (Joanne Herring), Philip Seymour Hoffman (Gust
Avrakotos)
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2.3.2 Filmin Konusu

Film, 1980 yilinda Sovyetler Birliginin, Afganistan
isgal etmesiyle etkinligini arttiran ABD’nin Soguk Savag
doneminde ig ve dig politikada uyguladigs strateji sonrasinda
Afganistan’in Sovyet Komiinizminin yikiliginda etkili olma
stirecine iliskin ger¢ek bir 6ykiiye dayanmaktadir.

Teksas’in en zengin minute kadinlari’ndan ve Pakistan’in
Teksas-Houston ~ fahri  konsolosu  Joanne  Herring
(Julia Roberts) Sovyetlerin Afganistan kargisinda  giig
kaybetmesini ve Soguk Savagin bitmesini istemektedir.
Bunu bir Hristiyan zorunlulugu olarak goren Joanne
Herring, CIA’nin Afganistan’da yiiriittiigii Soguk Savaga
destek verir. Charlie Wilson, (Tom Hanks) Afganistan’a
yardim edebilmek i¢in biitge arayig1 igine girmigtir. Sovyet
helikopterlerini diigiirecek silahlarin Afganistan’a ABD’den
gonderildigi bilgisi gizli kalmak zorundadir. Aksi takdirde
Soguk Savas yerini ger¢ek savaga birakabilir. Bunu saglamak
igin de Afganlarin, Israil ve Misi‘m yardimiyla, kendi
iilkelerine gonderilecek silahlart Sovyetlerden ele gegirmis
gibi goriinmeleri gereklidir. Bu da ancak Israil ve Misir’in
yardimiyla miimkiin olabilecektir. Saglanan maddi destekle
alinan silah ve mithimmatlar Sovyet helikopterlerini
diigtirmiis ve ABD tarthindeki en biiyiik gizli operasyonu
bagariyla tamamlamistir. Sovyetler bolgeden tamamen geri
gekilmigtir. Ancak durum bununla da kalmaz, tilkenin yarist
geng niifustur ve bu niifusu Bat1 yanlist bir jenerasyon haline
getirebilmek, yapilan savagtan daha 6nemlidir. Bunun igin
caligmalar yapilmaya baglanacaktir. Tiim bu yaptiklarindan
dolay1 Charlie Wilson bir sivile verilen en biiyiik 6diil olan

7 Minute Woman of the USA (American Minute Kadinlart): 1950 ve
1960’1 yillarda sosyal aktivite ve kampanyalar yaparak anti Komiinist fa-
aliyetleri destekleyen Suzanne Stevenson tarafindan 1949 yilinda kurulan
organizasyon. https://tshaonline.org/handbook/online/articles/pwmO01
Erisim Tarikbi: 11.07.2016
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“Serefli Meslektag” sivil nigani almaya hak kazanmugtir.
Charlie Wilson’un 6diil aldigim gordiigiimiiz filmin agilig

sahnesiyle film kapanmuistir.

2.3.3. Filmin Coziimlemesi

Charlie Wilson’in Savag: tilmi 2007 yilinda ¢ekilmig olup,
Sovyetler Birligi’nin Afgan miicahitler tarafindan yenilgiye
ugratilmasimt konu alir. Filmde yer alan Dogu ve Bati
tilkelerini yansitan mekanlarin yani sira, Batilh bireylerin
ve kurumlarin Dogulu karsisindaki sunumlari {izerinde
durulacaktir.

2.3.3.1. Mekana Hiskin Temsiller

Filmde Afganistan, Pakistan, Sovyetler Birligi, Israil,
Misir ve ABD olmak iizere alt1 farkls {ilke, degisen stirelerle
gosterilen i¢ ve dis mekanlar tizerinden, ABD merkezli
bir yaklagimla sunulmustur. Filme konu olan Afganistan
Savasrnda, Afganistan’a ait dig mekanlar daglik yerlesimler,
kurak araziler, patika yollar iizerinden sunulmustur ve iilke,
medeniyetten uzak, yolu olmayan, araglarin bulunmadigy,
ulagim ve tagimaciigin egeklerle yapildigi geri kalmig bir
Dogu iilkesine indirgenmigtir. CIA ofisinde Afgan Masasi
yetkililerinin, Afganistan’in  genel durumu hakkinda
yaptiklar1 diyalog su sekildedir:

CIA Yethilisi: Silahlay ve havan toplars Pakistan’n gelecek.
Kamyonlar bunlart Afyan simirma gotiivecek.

Diger Yetkili: Eseklerle gotiiriiyorduk. Bu da talminimizden
daha pahalya pativyor.

Gust Avrakotos: Esekler mi?
Digier yethili: Tanesi 2400 dolar. Bir de muayene.

Gust Avrakotos: Ne igin?
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CIA yetlilisi: Hastaliklar. Ayak temizligi ve kulak temizligi.
Gust Avrakotos: Eseklere Afjjaniardan daba iyi balkilyyor.
Diger Yethili: Ayrica egitimlilerde maliyetier artyyor.

Gust Avrakotos: Ne egitimi?

CIA Yetkilisi: Sirtlarmda cephane ile yiiviime egitimi.

Gust Avrakotos: Bu yetenekleri dogustan degil mi? Ayrica
Afpanistan biraz yol yapmayr diisiinemez mi? (43’ 50 «“- 44°
25”)

Gust Avrakotos ile iki CIA yetkilisi arasinda gegen
diyalogda goriildiigii gibi, Afganistan, medeniyetten uzak
bir iilke olarak, cografi 6zellikleri ve teknolojiden yoksun
olugu nedeniyle alay konusu edilmistir. CIA yetkilileri ve
CIA silah uzmam Mike Vickers (Christopher Denham)
arasinda gegen, Afgan Miicahitlere verilecek olan egitim
hakkindaki konugmada Mike Vickers’in, Afganistan genel
cografyasina yonelik ifadesi su gekildedir:

Mike Vickers: “Afganistan’n bir iilke demek ok zor.
Sehirlerin disinda telefon ve yol yok, bir kiylii bes km otedeki kiyle
savaga girmedii sitvece hig irtibata gegmeden yasayabiliv.” (01°
077 19™- 01’ 077 29”)

Filmde, Batr'ya ait i¢ mekanlar; kapali spor salonu,
Las Vegas’taki siiit oda gibi litks mekanlarin yani sira CIA
binasi ve Charlie Wilson ve Doc Long’un ofisleri gibi resmi
mekanlardir. Charlie Wilson’un ofisinde goriintiilenen ve
Amerikan I¢ Savasini resmeden tablo Amerika’nin yenilmez
ve giiglii bir iilke oldugu izlenimini giiglendirmektedir. Doc
Long’un ofisinde kovboy sapkali adam ile yerel kiyafetli
Kizilderili kadin ve erkekler, ofiste gegen diyalogdan
bagimsiz bir sekilde goriintiilenmig, boylece ABD’nin farkli
etnik kokenli insanlarla uyum igerisinde yasadig izlenimi
yaratilmaya galigilmugtir.
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Charlie Wilson’un evi, modern ve ferah goriiniimlii
bir salon goriintiisti ile sunulur. Pakistan’a siklikla yaptigi
ziyaretler sonrasinda goriilen Charlie Wilson’un salonundaki
deve biblosu ve ceviz oymali sehpa ise Charlie Wilson’in isi
geregi Dogu ile olan baglantisini ifade eden egyalardur.

Batr'ya ait bir diger mekan ise Joanne Herring’in
malikinesidir. Joanne Herring, malikinesinde verdigi
partide parlak perdeler, renkli camli Oryantal lambalar ve
kubbe bi¢imindeki sahnede yer alan kirmiz: fesli ve yelekli
erkekler ile altin rengi dansoz kiyafeti ile dans eden geng kizlar
bulunmaktadir. Sahnede dans eden kiz, bir kadin miizayedeci
tarafindan agik artirma ile satilmaktadir. Miizayedeki kadin:
“Swradaki esir kizimuz, Ashley Rensier admdn bir Teksas giili.
Ashley, Teksas Universitesinde Hukuk okwmus. Delta Deltn
Delta kuliibiindeki kiz kavdesleri, arabam veya kamyonetini
sectiklers ozel kuyafetlerle yikayacak. Kim lastiklerini 19 yasinda
bir avukat ve Delta Delta Delta’dan 3 luz arkadags: tavafindan
temizlenmesini ister, 10.000 dolav veven vav, kim 11.000
vertyor” seklinde esiri satiga sunar. Bu noktada Dogulu
kadinin, Batil tarafindan egzotiklestirilmenin yaninda cinsel
bir obje olarak tanimlandig: goriiliir.

Charlie Wilson’un Pakistan’a ziyareti sirasinda fondaki
ezansesi Pakistan’in dogrudan Islam diniile 6zdeslestirildigini
gosterir. Pakistan Cumhurbagkanligi konutunda bulunan
salon halisi, ¢ini dogemeli duvarlar, avizeler, oyma tahta
kapilar, kenar1 puiskiillii kadife koltuklar, dantel takimlari,
abajur ve duvardaki Urduca iglenmig yaz1 i¢ mekina dair;
Cumhurbagkanligi konutunda bulunan i¢ avludaki havuz ve
renkli dogemeler ise, dig mekana dair Dogu ile iligkilendirilen
bir goriiniim sergilemektedir. Ayrica Afganistan simirinda
bulunan miilteci kampi, araglarin olmadig1 tozlu yollarda
kullanilan egsek ve develer, miiltecilere ait yiizlerce ¢adur,
kurumuyg agaglar ve biiyiik su kuyusu miiltecilerin bulundugu
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Ozel alan1 uygarliktan ve konfordan uzak bir goriiniim
tizerinden sunmaktadir.

Pakistan’daki ABD Biiyiikelgiligi, sehrin kargagasindan
uzak ve temiz bir yasam alani olarak gosterilmistir.
Konsoloslugun camindan goriinen palmiye ve kubbeli bir
bina ile bu mekan Pakistan sinrlari igerisinde ABD’nin
siyasi gliciinii igaret eder.

Filmde, Dogu halklarina ait diger bir iilke ise Sovyetler
Birligi’dir.  Askeri ge¢it toreni, Sovyetler Birligi’'nin
propagandaci  komiinist rejimi  temsili resmedilecek
sekilde goriintiilenmigtir. Lenin posterinin  gortldiigii
sahnede Afganistan’t bombalayan Sovyet helikopterleri de
goriintiilenmektedir.

Fonda oryantal bir melodi ile glinbatiminda goriintiilenen
cami ve minareler, Misir’a ait genel bir Oryantalist goriiniim
sunmaktadir. Log bir mekinda zil ve tef melodileri egliginde
kiyafetini gikirdatarak sahneye ¢ikan dansoz, cazibeli bir
bi¢imde dans etmektedir. Renkli camdan kiil tablalari,
kristal bardaklar, yilan figiirlii dekoratif egyalar, uzun mavi
perdeler, renkli aplikler, Batrnin gorsel imgelemine yer
etmis tipik bir Dogu mekanini gosterir.

Charlie Wilson, Gust Avrakotos ve Joanne Herring’in
eglenmek igin  gittikleri  bar, Sovyet ugaklarinin
diisiiriilmesinin kutlandig1 Noel partisi, ABD’ye ait kiiltiirel
degerleri isaret eden bir goriiniim sunar. Gust Avrakotos™un
Charlie Wilsonn Mike Vickers ile tamgtirdigi sirada
bulunduklar1 agik alan, CIA binasina yakin, giivenli, sakin
bir dig mekandir. CIA galiganlarinin gizli toplant1 yaptig i¢
mekanlar ise ABD’nin siyaset stratejisinin giiclinii isaret eden
log 151k, arka planda farkls iilkelere ve kitalara ait haritalarin
bulundugu i¢ mekanlardan olugur.
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Batr’ya ait i¢ mekanlar giivenli ve sakin, i¢ mekanlar ise
yogun bir ¢alisma temposunun gorildiigii yerler olarak
yansitilir. Diigmanin yenilgisini kutlamak igin bir araya gelen
Batili halk; 1yi giyimli, modern bireyler {izerinden mutlu bir
kalabalik goriintimiindedir. Bagariy1 kutlayan Afgan halki ise
bos bir kirsal alanda, at iistiinde ellerinde tiifeklerle havaya
ateg agarken goriintiilenmistir.

Batili bireylerin Dogu’ya yaptiklar: ziyarette Dogulularla
kargilagmalar1 esnasinda, filmin 01> 14” 43” dakikasinda
Dogulu ve Batilinin birlikte yer aldigi sahnede, at iistiinde
Afgan erkekler, dagdaki patika yoldan yiik tagiyan egekler
ve yiiriiyen Afganlar uygarliktan ve teknolojiden uzak bir
yagam big¢imi {izerinden sunulur. Doc Long ve esini mutlu
bir gekilde kargilayan Afganlar ve kara tahta kargisindaki
gocuklara bir geyler 6greten bir kadin goriiliir. Bu durum,
Batili bireyin Dogu’yu kesfetmesini ve Dogu’yu modern
hale getirmesini ifade eden Oryantalist bir bakis agist
ierir. Batili bireyin Dogu’ya yaptig1 ziyarete paralel olarak
Dogulu karakter President Zia’nmin (Om Puri) ABD’ye
yaptig1 ziyarette, yemek salonundaki avizeler, vitrin igindeki
porselen tabaklar, kubbeli pencereler, desenli dogeme hali ve
egzotik tablolar da dekorun o6zellikle Dogu’yu isaret edecek
unsurlar iizerine kuruldugunu gosterir.

2.3.3.2. Batily ve Yerli Kavakterlerin Sunumu

Filmin baglangicinda  Oryantalist  sdyleme  uygun
bir gekilde goriintillenen vyerli karakter; baginda bir
kumag pargas1 sarili, salvarli, gomlegi dizine kadar uzun,
ellerini yukartya dogru agmig ve diz ¢okmiis bir sekilde
oturmaktadir. Yaninda ise bir roket atar bulunan Dogulu
bir erkek silueti goriinmektedir. Dogulu karakterin elleriyle
yliziinii stvazlamasi ibadetini tamamladigini gostermektedir.
Misliiman bir Dogu erkegi oldugu anlagilan kigi duasini
tamamladiktan sonra roketatarini yerden alarak ekrana
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dogru hedef alir. Ancak bu kiginin kim olduguna dair
hi¢bir bilgi verilmez. Ayni kiginin ibadetini yaptiktan sonra
kargt tarafa saldirmasi da Islam dininin dogrudan Cihat ile
Ozdeslestirilmesine zemin hazirlar.

Batili karaktere dair ilk izlenim ise, 01° 15” dakikada
baglayan gortintiideki biiyiik ABD bayragimnin kargisinda
siralanmug insanlarla birlikte bulunan ve genel ¢ekimin
ardindan yakin ¢ekimle goriintiilenen, sahnede kendisine
verilecek olan serefli meslektag Odiiliini gururla bekleyen
Charlie Wilson’dir. Wilson’a odiilii takdim edilmeden 6nce
su sekilde bir sunug yapilir: “Sowyet Imparatoriuju’nun
yenilmesi ve dagilmasimin  Berlin Duvarimn  yikdmaswyln
sonuglanmase diinya taribinin en inemli olaylarmdan bividir.
Bu savasta pek cok kabraman vardr ancak Charlie Wilson
mutlakn bilinmesi gerveken bir kahraman. Daba on dig¢ yil once
Sovyet ordusu yenilmez goviiniiyordu. Ama Charlie yilmadan
komiinist blogu ypratacak oldiiviicii darbeyi gelistivdi. Charlie
olmasayds tavil tamamen farkly ve kederli oluvdu. Boylece ilk
kez bir sivile en biiyiik odiiliimiiz verildi. Sevefli meslektas odiilii.
Gizli lizmetlerin bayanlar: ve baylar, kongre diyesi Chavles
Wilson.” (02’ 06™- 02’ 56”)

Konugma esnasinda soldan saga dogru kamera hareketiyle
goriintiilenen  seyirciler, Charlie Wilson’a  hayranhk
duymakta ve onu alkiglamaktadirlar ¢iinkii Charlie Wilson,
ABD’li bir devlet adami olarak Soguk Savagin sona ermesini
kolaylagtirmig ve komiinizm tehdidini ortadan kaldirmugtir.
Charlie Wilson, bir kongre iiyesi olarak yaptiklarindan
otiirii, bir sivile verilebilecek en biiyiik 6diilii almaya layik
goriilen Batili bir karakter olarak sunulmustur.

Dogu iilkelerine ait ulusal bilincin, yerel kiiltiiriin ve
geleneklerin tek bir potada eritildigi Oryantalist soylem
igerisinde Bat1 tarafi, Dogu olarak nitelendirdigi halklarin
ozgiinliiklerine ve bagimsizliklarina saygr duymamus,
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Dogu’ya hep bir genellestirilmis ve yetersiz kategorizasyonlar
tizerinden bakmigtir. Charlie Wilson’un ve asistan1 Bonnie
Bach’in, ajans haberlerine goz atarken aralarinda gegen

diyalog da bu durumu dogrular:
Charlie Wilson: Bekle, Assocatiated Press Kabil’den bildirmis
Bonnie Bach: Ozbekistan mi?

Charlie Wilson: Afganistan. (Eliyle iilkelerin  yerlerini
Bonnieye gostererek) Rusyn, Afganistan, Pakistan, Iran,
Kuveyt, Sundi Arabistan, Urdiin, Israil, Mswr. (9° 44”- 10°
00”)

Kongre {iiyesi Charlie Wilson’un asistani olarak Bonnie
Bach’in Dogu iilkelerine ait yeterli bilgisinin olmamasi ve
Charlie Wilson™un da ona Afganistan’in haritadaki yerini
basit bir genelleme {izerinden gostermeye g¢aligmast dikkat
gekicidir. Benzer durum, Charlie Wilson’in, Las Vegas’ta 6zel
bir odada arkadaslar ile jakuzi keyti yaparken televizyondaki
bir haberin ilgisini ¢ekmesiyle televizyona odaklanmasi ve
arkadaglari ile su diyalogu gergeklestirmesinde de goriiliir:

Jakuzideki Adam: Charlie, artik isimize bakabilir miyiz?

Charlie Wilson: Dan Rather (ABD’li mubabiv) tiirban
takyyor. Nedenini bilmek istemez misin?

Jakuzideki Kadm: Hindistan’dan bahsediyor.

Charlie Wilson: Hayw, orast Afganistan. Sesi agtim. (04
44”- 4’ 54%)

Bu diyalogda da Batili karakterin Hindistan ve Afganistan
halkina dair kaliplagmig bakig agis1 ortaya ¢ikar. Bagi kumagla
sarilmug tiim erkeklerin Dogulu oldugu 6n kabulii, Dogu
toplumlarini genelleyen ve degersizlestiren bir ifadedir.

Filminsonunda, Afganistan’daki geng niifusun gelecekteki
durumunun kongre iiyeleri ile goriigiildiigli sahnede, Charlie
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Wilson ile bir milyon dolarlik bir biitge teklifini reddeden
iiye arasinda gegen diyalog ise su sekildedir:

Kongre iiyesi: Pakistan’daki bir okul kimsenin umurundn
degil.

Charlie Wilson: (Onu diizelterek) Afganistan. (17 327
1133)_ 13 32))153)3)

Cumhurbagkani ve Charlie Wilson arasinda gegen
konugmada Charlie Wilson, ABD’nin Pakistan’a yardim
etmeye istekli oldugunu ifade ettigi sirada damigmanlardan
biri bunun dogru olmadigini, bir Oxford mezunu olarak
Amerikalilar1 ¢ok iyi tanidigini ve bu yiizden de istekli
kelimesinin ne ifade ettigini ¢ok iyi bildigini ifade etmistir.
Cumhurbagkan1 damigmanhigi gibi 6nemli bir gorevde
bulunan Albay Mahmud’un (Rizwan Manji) Oxford
mezunu olmasi, Batili bireyi gururlandiran ve Dogu ile ilgili
derin bilgi sahibi olma konusunda yeterli bir unsur olarak
goriilmektedir.

Pakistan Cumhurbagkani, konuksever bir tavirla Charlie
Wilson’a sorar:

Pakistan Cumburbaskana: Bir seyler icer misiniz?

Charlie Wilson: Bir bardak buziu hevhangi biv viski olabilir.
Rye Kanada Viskisi.

(Bunu duyan danssmanlar sasirmas birv yiiz ifadesi ile alayc
bir sekilde giiliimserier)

Pakistan Cumburbagkans: Uzgiiniim, Cumburbagkanlyj
konutunda alkollii icecel bulunmaz.

Charlie Wilson: (Mahcup bir ifadeyle) Elbette bulunmaz,
Oziir dilerim. Meyve Suyn?

Eminim birgok insan bu hataya diisipyordur.

Pakistan  Cumburbaskam: (Kendinden emin bir sekilde
giilerek) Haywr. (30° 277- 30°55”)
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Bu diyalogda, Pakistan’in Miisliiman kimligi Oryantalist
bir yaklagimla ele alinarak, danisman ve Cumhurbagkanr’nin
Charlie Wilson’a karg1 olan alayc1 ve kat1 yaklagimi, Pakistanl
yetkilileri kapali ve muhafazakar bireyler olarak sunmaktadir.

Charlie  Wilson,  Pakistan — Cumburbaskam — ve
dangsmanlarimamn goviismesi swasimdn disarida bekleyen Bonnie
Bach, Charlie Wilson’n sorar: (Goriisme) nasil gecti?

Charlie Wilson: Pakistanl bir vodvil grubundan tokat yemis
gibiyim. (34 397- 34’ 50”)

Charlie Wilson, toplumsal sorunlar1 mizahi bir yaklagimla
belli 6zellikleri 6ne ¢ikarilmug abartili karakterler iizerinden
hicveden bir tiyatro oyun tiirii olan vodvili Pakistan’a
uyarlayarak, Dogu hakkinda Oryantalist bir tutumla bir
yargida bulunmustur.

Bonnie Bach ve Charlie Wilson, Pesaver’deki miilteci
kampin ziyaret ettiklerinde, Afgan miilteciler, kadin, erkek
ve ¢ocuk olmak iizere rengi solmus yerel kiyafetleriyle bir
kargaga icinde goriintiilenmigtir. O sirada gelen yardim
kamyonundan erzak almaya c¢alisirken yasanan izdiham
ve erzak dagitanlarin izdihami onlemek igin insanlart
kirbaglamasin1 Charlie Wilson ve Bonnie Bach hayretler
icerisinde izler. Bir Afgan kadmnin elindeki piring ¢uvalinin
iki Afgan erkek gocugu tarafindan zorla alinmasi; Afgan
halkini, ag, yoksul, medeniyetten yoksun, sosyal yardimlagma
degerleri olmayan, giddet gormeye aliskin insanlar olarak
yansitir.

Bonnie Bach ve Charlie Wilson ile miilteci kampinda
bulunan Afganlar arasinda gegen konugmalarda Afgan
miilteciler, Sovyetlerin kendilerine ne kadar acimasiz ve
insan dig1 davrandiklarini anlatirlar. Kampa gelen ABD’li
ziyaretgileri sevingle kargilayan yarali ¢ocuklar, yardima
muhtag durumdaki Afgan kadinlar, aciz ve korunmasiz
olarak gosterilmistir.
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CIA Karargahinda Gust Avrakotos, Henry Cravely’e
neden Helsinki sefi olamayacagini sorarken ABD’nin dig
politikasinda etkili bir ajan oldugunu su sozlerle ifade eder:
“24 yildwr sivketteyim. 15 yildw Yunanistan’daydim. Cuntaya
yardvm edip onu tutuklatmasaydim Papandren secilivdi. Yunan
ovdusuna bilgi ve silah verdim. Komiinizm sampiyonlarim
oldiivdiim. Fince dgrenmek igin dig yilum verdim.” (18 24”- 18
36”) Henry Cravely ise, onun kaba ve diplomatik beceriden
yoksun oldugunu belirterek isterse onu tamamen igten
¢ikarabilecegini soyler. Bu tartiymada Bagkan’in bazi ajanlari,
ABD’li olmadig igin (casusluk i¢in gittikleri iilkelerdeki
insanlarla ayni dili konugtuklar: belirtilerek) farkli gorevlere
atadigr tartigmasi yaganirken Gust Avrakotos, ¢alistigr 24
yil boyunca kendisini oldiirmek isteyen insanlara istinaden
“bunun nedeni babamn Yunanh bir gazoz diveticisi olmast m1
yoksa Amerikals bir casus olmammi?” (19 56”- 20° 00”) diyerek
oradan ayrilir. Gust Avrakotos, “bagarili” bir ajan oldugunu
Charlie Wilson’la yaptigr ig birliginde ispatlanmistir.
Ancak, kaba ve diplomasi becerisinden yoksun olmas gibi
sebeplerle vee ABD kokenli olmadig1 igin istedigi gorev
kendisine verilmemigtir. Gust Avrakotos, Afgan Masasinda
gorevli olarak Charlie Wilson’a yonlendirildiginde Charlie
Wilson onun adint telaffuz etmekte zorlanir. Filmin 1.12.56.
dakikasinda Joanne Herrings, Avrakotos’un Yunan kokenli
oldugunu 6grenir ve Avrakotos bu yiizden oOtekilestirilir.
Doc Long, Afgan miilteciler igin bulundugu Pakistan’da,
Joanne Herring’e Pakistan’da bulunmasinin kendisi i¢in
aydinlatic1 bir tecriibe oldugunu ifade eder.

Doc Long: (Joanne’e) Cok aydnlaticr bir tecriibe oldu.
Kesinlikle  hayret verici. Onlava  (Joanne ve Charlie’ye)
gordiiklerimizi anlatin Bay Papadopulos. Anlatin onlara (1°
15”127

Gust  Avrakotos:  (Yammdaki  Charlie’ye  somurtarak)
Papadopulos!
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Charlie Wilson: En azmdan yaklast.. Yunanca. (1° 16”
04”)

Gust Avrakotos’un Yunan kokenli olmasi, ironi yoluyla
filmde siklikla belirtilmektedir. Filmin sonunda Charlie
Wilson ve Gust Avrakotos Sovyetlerin yenilgisine dair
bagartyr kutladiklarinda Charlie Wilson gazoz direticisi bir
babamn oglu olavak iyi is basardm” (I 30” 377) ifadesini
kullanarak ABD’li olmayan bu karakter ironi ile yaklagir.

Filmde Oryantalist sunum iginde degerlendirilebilecek
diger bir halk da Misir halkidir. Zvi, Gust Avrakotos ve
Charlie Wilson Sovyet silahlarini edinebilmek igin Misir’a
giderler.

Gust  Avrakotos:  Savunma  Bakam  dansoz  izlerken,
yavdmeiswyla konusacojiz.

Charlie Wilson: Teksas’taki iyi bir avkadasim taninmis
bir dansozdiir. Hayali Msw’da dans etmek. Yani bizim givis
yolumuz olacak. O bakan icin konusurken biz yardimcisyyla
konusacagz. (1° 00” 36™- 1° 007 547)

Misirhh Bakan, kadin  diigkiinii  bir Dogulu olarak
tanimlanmugtir. Ayrica dansoz, sahnenin sonunda Bakan’
kravatindan asilarak gotiirmektedir. Bakan Yardimcisi dine
dair radikal bir tutuma sahip, yasal olmayan yollardan silah
tireten ve saklayan, para igin her tiirlii kirli igte bulunan bir
Dogulu olarak sunulmugtur.

Bakan Yardumcisi: Ruslar zoryoldan Tanvimn intikamndan
kovkmayr Ggrenecek, Islam’a inanan kullarna eziyet edenlerin
kafataslary agag tepesine asiacak. (1° 027 017~ 01° 027 10”).

Gust Avrakotos: Haftada 25 bin kalasnikof iivetecek Sovyet
lisansh fabrikalarin var m?

Bakan Yardimeis:: Evet

Gust Avrakotos: Sehir savag cihazlars var ma?
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Bakan Yardvncise: Evet, ne istersemiz. (1° 02” 49”- 1° 03”
09’)

Filmde Batil bir kadin olan Joanne Herring; Teksas’in
altinc1 zengin bir Amerikan Minute kadini, soylu, Bayan
Pamuk Giizeli, Pakistan Houston Fahri Konsolosu olarak
tanimlanmaktadir. Dogulu kadmna dair belirgin bir 6zellik
sunulmazken, Joanne Herring’in Sovyetler Birligi’nin
¢oOkiigiinde oynadig rol onu filmde olduk¢a baskin, zengin
ve gii¢lii Batili karakter olarak tanimlar.

Filmde bir tehlike olarak sunulan Sovyetler Birligi’ne
dair birgok olumsuz yargi mevcuttur. Afgan Miicahitlerin,
ABD tarafindan kendilerine saglanan silahlarla, Afganistan’
bombalamak i¢in gelen Sovyet helikopterini diisiirdiikleri
sirada gortintiilenen Sovyet askerleri 1shik ¢alarak, “ukala”
bir tavirla avlanmaya geldiklerini soylerler. Konugmalari alt
yaziyla verilmigtir. Afgan Miicahitler tarafindan diigiiriilen ilk
helikopterden sonra Sovyet askerleri arasinda kagmaya dair
konugmalar geger. ABD’nin Rusya karsisindaki tistiinliigii
saglanmugtir.

Charlie Wilson’un, Israil ve Misir’la olan goriigmelerinden
sonra Pakistan Cumhurbagkani ile arasinda gegen diyalogda
Dogu halkini temsil eden Pakistan Cumhurbagkanr’nin Israil
ve lilkesi arasindaki olumsuz iliskileri devam ettirme taraftari
olmasi, Dogulu halkin uzlagma ve barig yanlis1 olmadigini,
savaggl bir karakter tagidigini isaret eder. Batr’y1 temsil eden
Charlie Wilson ise, Afganistan’in 6zgiirlesmesi adina biitge
goriigmeleri yaparak, uzlagmaci bir tutum sergileyen, giiglii
ve cesur bir birey olarak sunulmaktadir.

Pakistan Cumhurbagkam: Benden Isvaillilerle is birligi mi
yapmamz istiyorsun.

Charlie Wilson: Sadece bu amayg igin. Sovyet yapum en genis
silah stoku dost olarak sadece onlarin elinde var.
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Pakistan ~ Cumburbaskans:  Bunw  biliyorum. — Bu
diizenlemenin gizli kalacogindan emin olmalyym. Pakistan ve
Isyail kamuoyn oniinde diisman olarak kalmal.

Charlie Wilson: Insanlars buna inandwmalk zor olmasa
gerek

Pakistan Cumburbaskans: Bunu yapmaya yetkin var ma?

Charlie Wilson: Hig yok. Aslmda Logan Yasasini® cignemek
tizereyim.

Pakistan Cumburbaskans: Onun ne olduwgunu bilmiyorum
ama bir tek sandikta Davut Yildiz: goviivsem...

Charlie Wilson: Gormeyeceksiniz soz veriyorum. (1’ 047
203’3_ l’ 043) 567)3’)

ABD’nin, Afgan miiltecilere yardim edebilmesi igin
gereken biit¢e yardimi konusunda Doc Long ile goriigen
Charlie Wilson onu ikna etmesi i¢in durumu Joanne
Herring’e aktarir. Doc Long, Pakistanh tecaviiz edilen kizin
serbest birakilmas: gartiyla para yardimi yapacagimi kabul
eder.

Doc Long: Pakistan’da kir biv kuza tecaviiz ediliyor ama tek
bir govgii tanyj var. Pakistan’da dort gorgii tanyq gereklidir.
Bu yiizden tecaviizcii sevbest kalw ve kiz hapse giver. Neden
bilvyor musun?

Charlie Wilson: Zina.
Doc Long: Cok dogru. (01’ 08” 49””- 01° 09” 01™)

Doc Longu ikna eden Joanne Herring’in Charlie ile
yaptig1 goriigme sonrasinda Charlie, Joanne Herring, Gust

8 “Logan Act (Logan Yasast)”: 1799 tarihinde ¢ikartilan bu yasa geregince
yetkili olmayan vatandaglarin ABD ile sorunlu olan devletler ile miizake-
re etmesi ya da anlagmasi yasaklanmustir. https://en.wikipedia.org/wiki/
Logan_Act Erigim Tarihi: 13.07.2016
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Avrakotos, Doc Long ve esi Pakistan’a vardiklarinda kor
kadmnin hapishaneden ¢ikarilmig oldugu goriiliir.

Charlie Wilson: Ona ne sozii verdin?

Joanne Herring: Kor bir kiz hapiste ciinkii ona tecaviiz
edildi. O luza grkaracaksin.

Charlie Wilson: Onu hapisten mi kagiracogim?

Joanne Herving: Aptal olma, Cumburbaskanyndan onu
affetmesini isteyeceksin. Doc Long’un sarts bu. (1’117 09°-1°
1133 21)))

Pakistan’da  bulunduklar1 sirada onlar1 takip eden
kalabalik ile yiirtirken Doc Long’a buradaki insanlarin
onu bekledigini, onun igin dua ettiklerini soyleyen Joanne
Herring Batili karakterleri, yerli halkin koruyucusu ve
kurtaricisi olarak resmetmistir. Doc Long yaptigi konugma
sonrasinda kalabalik tarafindan alkiglanarak ilahlagtirilmugtir.
“Allah-u Akbar” diyerek kendilerini kargilayan yerli halka
“Allah-u Akbar, God is Great” ifadeleri ile cevap veren Batili
birey, yerli halkin kahramani olarak gosterilmistir. 1> 277
177 dakikada ise Afgan yerel kiyafetleri ile ata binen Charlie
Wilson, Sovyetlerin Afganistan’dan gekilmesini yerli halkla
beraber kutlarken goriintiilenir.

2.4. Syriana (2005) Filminde Oryantalist Sunumlar

2.4.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yili: 2005

Dil: ingilizce, Farsga, Urduca, Fransizca, Mandarin
Yonetmen: Stephen Gaghan

Senaryo: Robert Baer (Kitap), Stephen Gaghan
(Senaryo)
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Yapimci: Jennifer Fox, Michael Nozik, Georgia
Kacandes

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri
Dagitici: Warner Bros. Pictures
Vizyon Tarihi: 17 Mart 2006 (Tiirkiye)

Oyuncular: George Clooney (Bob Barnes-Said
Hasimi), Matt Damon (Bryan Woodman), Amanda Peet
(Julie Woodman)

2.4.2. Filmin Konusu

Dogulu ve Batili olmak iizere farkli sosyal statiilere sahip
insanlarin hayatlari, birbirleriyle iliskilendirilerek, paralel bir
kurgu tizerinden anlatilmaktadir. Connex isimli Amerikan
petrolsirketi, Prens Nasir Al-Subaai’nin (Alexander Sidding),
Cinlilerle anlagma yapmasindan dolayr Basra korfezindeki
etkinligini kaybederek kendinden daha kiigiik olan Killen
sirketiyle birlegir. Killen girketi, Kazakistan petrollerini
arama ve kullanma izni almigtir. Connex-Killen adini alan
bu yeni girket diinyada en biiyiik tiglincii biiyiik girket haline
gelmistir, ancak ABD Adalet Bakanhg: sirketi sorugturma
altina almustir. Byran Woodman (Matt Damon) Isvigre’de
bir enerji girketinde ¢aligmaktadir. Byran Woodman’in
patronu onu, Emir Hamed Al-Subaai’nin (Nadim Sawalha)
Ispanya’daki partisine génderir. S6z konusu partiye ailesi ile
beraber davet edilen Byran Woodman’in oglu, Emir Hamed,
Al- Subaai’nin bahgesindeki havuza atladig sirada havuzdaki
elektrik akimina kapilarak hayatini kaybeder. Prens Nasir Al-
Subaai, Byran Woodman’in kaybina iiziilerek onun girketine
yliz milyon dolarlik yatirim yapar. Ayrica Byran Woodman’
da ekonomi danmigmanmi yapmugtir. Byran Woodman’in da
danigmanligiyla, petrol kaynaklarina ve kullanimina yeni bir
yon vermeye ¢aligan Prens Nasir Al-Subai, iilkesindeki petrol
yataklarinin baska iilkeler tarafindan uzun stireli kullanimini
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kisitlayacak yeni projeler olusturmayr hedeflemektedir.
Emirlik makaminin kendisine verilecegini uman Prens
Nasir Al-Subaai, babasinin, makami kardesi Prens Meshal
Al-Subaar’ye devretmesiyle hayal kirikligina ugrar.Oysaki
Prens Nasir Al- Subaai, iilkeyi yonetebilmek igin Prens
Meshal Al-Subaar’ye gore daha niteliklidir.Ancak ABD,
Prens Meshal Al-Subaai’yi destekleyerek Basra Korfezindeki
petrol yataklarina sahip olmayr amaglamaktadir. Prens Nasir
Al-Subaai, iilkede yapmay: planladig: sosyal ve ekonomik
reformlart ger¢eklestirmek ve kardesi Prens Meshal Al-
Subaar’yi devirmek igin bir konvoy ile giderken, yolda
ABD’nin komuta ettigi bir operasyonda oldiiriiliir. Prens
Meshal saraya gittigi sirada, kurtarmak i¢in onu takip eden
Bob Barnes (George Clooney), Orta Dogu’daki yasadist
silahlanmay1 engellemek igin gonderilmis kidemli bir CIA
ajanidir. Ancak durum ABD’nin planladig1 gibi gitmez. Bob
Barnes, Liibnan’a doner, Hizbullah ile anlasarak, Prens Nasir
Al-Subaar’yi oldiirmesi igin Mussawi isimli (Mark Strong)
kisiyi tutar. Ancak Mussawi, artik Tran ajanidir. Olaylar tam
tersine doner ve Bob Barnes, Mussawi tarafindan igkence
goriir fakat son anda gelen Hizbullah lideri tarafindan
kurtarilir. Bu durumu 6grenen CIA, olaylar1 ortbas etmek
i¢in Bob Barnes’i giinah kegisi ilan eder. Durumu 6grenen
Bob Barnes, Prens Nasir Al-Subaai’yi uyaracagi sirada,
Prens Nasir Al-Subaai’nin suikastinda hayatin1 kaybeder.
Byran Woodman ise olaydan sag kurtulur.

Filmde gegen bagka bir hikiye ise, Connex-Killen
sirketinde ¢ahigan Pakistanl iscilerle alakalidir. Cinlilerin
Connex sirketini almasindan sonra ¢aligma izinlerini
yenilemesi gereken birgok Pakistanli iggiden biri olan Wasim,
(Mazhar Munir) igsiz kalmugtir. Fakat Arapga bilmedigi i¢in
is bulamaz. Bir arkadagi ile Islam Okuluna giderek Arapga
ogrenmeye baglar. Arkadast ile beraber futbol oynadig:
sirada tamstigr radikal dinci adam (Amr Waked) onlara
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yardimci olup, agabeylik yapiyor gibi goriiniirken, aslinda
Wasim’in beynini yikamugtir. Filmin sonunda Wasim, bir
teknenin iginde, elindeki patlayict maddeyi Connex-Killen
sirketinin tankerine dogru yoneltmis bir sekilde, tankeri
infilak etmek tizereyken goriintiilenir.

2.4.3.Filmin Coziimlemesi

“Syriana” filmi 2005 yilinda, ABD’nin Orta Dogu
politikasina iliskin farkli hikdyeler tizerinden ¢ekilmis bir
filmdir. ABD’nin Orta Dogu politikasina iliskin sundugu
temsillerin yer aldig1 filmde Dogu ve Bati iilkelerini yansitan
mekanlar ile Batli bireylerin ve kurumlarin Dogulu
kargisindaki sunumlari tizerinde durulacaktir.

2.4.3.1. Mekana Iliskin Temsiller

Film, arka fonda verilen ezan sesiyle baglar. Ardindan
yiiksek daglarla gevrili sisler ardindan dogan giines, Doguyu
temsil etmektedir. Bog, eski ve terkedilmig binalarin
bulundugu ruhsuz ve cansiz durusu tizerinden goriintiilenen
Iran’in genel goriiniimii verilir. Hareketli bir miizikle
baglayan sahne igerisinde kadife perdeler, kristal bardaklar,
abajur ve desenli koltuklarin bulundugu bir odada sigara
ve icki igerek eglenen kadinlar ve erkekler, Iran’a dair bir ig
mekan goriiniimii sunmaktadir. Kirli kaldirimlar ve renksiz
bir cadde iizerinden goriintiilenen Iran dig mekimnda,
bir araba aniden infilak eder. Bu da Irani, tehlikeli ve
muhafazakar bir Dogu tilkesi olarak tanitmaktadir.

Filmde Iran, Beyrut ve Suudi Arabistan, Dogu’ya dair
mekanlar olarak temsil edilmistir. Ancak filmin olay 6rgiisii
i¢cinde goriintiilenen Araplar hem bahsedilen bu Dogu
iilkelerinde hem de Ispanya, Fransa ve Isvigre gibi Avrupa
tilkelerinde etkinliklerini = stirdiirmektedir. Bu nedenle,
filmde farkli mekanlarda goriintiilenen Dogulu ve Batili
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karakterlerin yagam alanlarina iligkin temsil, Dogu ve Bati
iilkeleri adlandirmasiyla ifade edilecektir.

Filmde gosterilen mekanlar cografi  konumlarina
gore Dogu ve Bat1 yerine Dogulu ve Batih karakterlerin
bulunduklari mekanlar izerinden temsil edilecektir. Ornegin
filmde gortintiilenen Basrakorfezindeki Connex-Killen petrol
sirketi, devasa makineler ve petrol tarama gemileriyle verilen
genel goriintiisiiyle zengin kaynaklar: ile gelecek vadeden bir
Dogu iilkesi goriiniimii olugturmaktadir. Filmde ekonomik
durumlarmna gore farklilik gosteren Dogulu’ya ait mekanlar
bulunmaktadir. Ornegin, sirketin arkasinda, yabanci isgiler
birliginde, Pakistanh isciler ve Ugiincii Diinya halklarin
yagam alanlar1 ranzali, tek odali prefabrik evler tizerinden
goriintiilenmistir. Isciler, sehir merkezindeki gosteristen ve
zenginlikten uzak olan bu alanda futbol, beyzbol gibi sosyal
aktivitelerde bulunmakta ve sehrin diger kismina gore daha
kotii sartlarla, kotii bir yagam siirmektedir.

Filmde yer alan bir diger Dogu sehri ise Beyruttur.
Ancak Beyrut, filmin anlatist igerisinde yer alan Oryantalist
baglamdan farkli bir gekilde goriintilenmig, Dogu ve
Bati ozellikleri tagimaktadir. Ornegin Beyrut'ta, Suudi
Krali ve prenslerin goriintiilendigi i¢ ve dis mekanlar,
liks oteller, havuzlar ve kafelerden olusan modern
bir Bati1 {ilkesi gortinlimiindedir. Aymi sekilde Byran
Woodman’in, Prens Nasir’in ekonomik danigmani olarak
gittigi Beyrut, oldukg¢a liiks, petrol zengini Araplarin
bulundugu, diinya ekonomisinin merkezi olan bir goriiniim
tizerinden sunulmaktadir. Byran Woodman yaptig1 telefon
goriigmesinde karg1 tarafa cevap verirken “Beyrut? Harika,
sanki Orta Dogu’nun Paris’ gibi (59° 117)” ifadesini kullanur.

Beyrut, genis sokaklar1 olan, palmiyelerin, havuzlarin
bulundugu, iyi aydinlatmali, parlak mermerleri, cam duvarlari
ve parlak altin rengi dekorasyonlar: ile goriintiilenmistir.
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Ancak filmin 52’ 19” dakikasinda Bob Barnes’in
perspektifinden tanik olunan, Hizbullah kontroliindeki
Beyrut, catilarda keskin nisancilarin  bulundugu, yikik
duvarli evlerdeki yoksul kadin ve gocuklar, dar ve pis
sokaklar, silahlarla yiirtiyen geng erkekler, kapali diikkanlar
tizerinden sunulmugtur. 53° 36 “ dakikada goriintiilenen
Cola Cola logosu da Batr’'nin, giiciinii ve etkinlik alanlarinin
kapsamini temsil eder. Said Hasimi adiyla iilkeye gelen Bob
Barnes’in taksisi, glindiiz vakti ve herkesin gozii Oniinde,
yola kurulan barikatla durdurulur. Bob Barnes’in bagina
siyah bir poget gegirildikten sonra Barnes, bagka bir mekana
getirilir. Farkli bir sahnede yine, aym sekilde, giindiiz
vakti otelinden kagirilarak getirildigi bagka bir mekanda
ise igkence goriir. Iskenceden sonra orada birakilan Bob
Barnes ezan sesiyle uyanarak oradan ayrilir. Batili bireyin
bagina gelen kotii bir durumda, fonda ezan sesi duyulur.
Dogu’da aksiyonun yasandigi hareketli sahnelerde ise mistik
ve oryantal melodiler kullanilmistir.

Dogu’ya ait verilen mekanlarda bulunan develer,
koyunlar, sahin ve ¢6l manzarasi, filmdeki Oryantalist
detaylardandir. Dogulu erkegin gii¢ ve kudretinin sembolii
olarak kabul edilen gahin, Prens Nasir Al-Subaar’ye aittir.
Prens Nasir Al- Subaai, yardimcaisi ve litks arabasi ile ¢olde
Bryan Woodman ile goriistiigii sirada gahin ugurmaktadir.
Filmin diger sahnelerinde goriintiilenen ¢ol ise Dogu’yu
kurak ve yaganmayacak bir yer olarak tanimlar. Ayrica
Wasim’in arkadagiyla futbol oynadig: kirsalda arka planda
develer goriintiilenmektedir.

Filmdeki Bati, 41’ 23” dakikadan itibaren yakamoz ve
dalga esligindeki piyano melodileriyle Fransa’da ii¢ katl liiks
yat dig ¢ekimi temsil edilerek verilmigtir. Yatin bir odasinda,
petrol sirketi sahipleri ve Prens Meshal Al-Subaai arasinda
gegen diyalog su sekildedir:
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Dean Whiting (Christopher Plummer): Prens, senin igin
yapabilecegim biv sey var ma?

Prens Meshal Al-Subani: (Diger adama dogru donerek)
Amerikalilar, diger dilkelerde delik agmay: hep sevmistiv. Sizi
tanyyorum Bay Whiting. Suundi Prenslerin magast.

Dean Whiting: (giilevek) Kardesinizi de tanwyorum, dis
isleri bakams. Babamize da tanyyorum, Washington’da gittigim
en berbat ikinci partiyi vermisti. Govebildigim kadaryla siz
de bir anlamdn masa olarak kullambyorsunuz. Ailenin ikinci
ojlu, tamamen dislanmus, soruldwin zaman ne istedigini bile
soyleyemeyen, agabeyinden kovkan koca bir bebek, belki de bir
kval olmak istiyor, ha? Belki mi? Evet prens, bir kval misin? Bana
ne istedigini soyleyebiliv misin? (42° 08”- 43’ 18”)

Bu diyalogun gectigi odada bulunan ¢ergevedeki, biri
kandurali digeri de kirmiz1 fesli olan adamlarin fotograf,
yatin Suudilere ait oldugunu gostermektedir. Dean
Whiting’in provokatif konugma tarzindan etkilenen Meshal,
ona bir karsiik verememistir. Dean Whiting’in i¢inde
bulundugu Dogu mekininda diisiincelerini bu kadar keskin
bir dille ifade edebilmesi, Batr'nin Dogu tizerindeki kosulsuz
ustlinliigiine isaret eder.

Filmde yer alan Bati, Suudi Kral’nin Ispanya’daki
evinde verdigi parti tizerinden goriintillenmigstir. Partide
bulunan Batili insanlarin yaninda az sayida Dogulu aile de
bulunmaktadir. Partideki insanlar mutlu, ¢ocuklar neselidir.
Evin bir odasinda Cinlilerle anlagmak {izere olan Suudi
Emiri ve Suudi prensler bulunmaktadir. Evin giriginde
kandurali ¢ocuklar ellerinde giilsuyu sigeleri, serbet ve
sekerlerle gelen konuklar: kapida karsilamaktadir. Digarida
litkks yarig arabalar1 vardir ve evin igerisindeki gahin tablosu,
aga¢ oymast dekorasyonlar, duvarda asili kilimler, oday1
otantik bir hale getirir.



Arzu Yoouz | 95

Isvicre, Batili ve Dogulu karakterlerin bulundugu bir
Avrupa iilkesidir. Batili birey, filmin 09° 50” dakikasinda,
Byran Woodman’in evinin dig goriimii ardindan mutlu
bir sekilde kahvalti yapan egi ve ¢ocuklari iizerinden temsil
edilmigtir. Prens Nasir Al-Subaarnin bulundugu klasik
dekorasyonlu bir i¢ mekian ve Byran Woodman ile esinin
goriintiilendigi sakin ve huzurlu bir dig mekin olarak
verilmistir. 01’ 317 15™ dakikada ayn1 odada Suudi Krals,
Prens Nasir ve bilardo oynayan Prens Meshal Al- Subaai’nin
bulundugu mekanda biiytik bir kitaplik, al¢1 kaplama asma
tavan ve koltuklar ve mobilyalar bulunmaktadir. Prens Nasir
Al-Subaai ile babasi arasindaki diyalogda Kral: “Avrupa’y
seviyorum. Burada kalmaktan mutlu olacagim” (01° 32” 1777)
seklinde Bati iilkelerine duydugu hayranlig: ifade etmektedir.

Fransa, Isvicre ve Ispanya, filmin konusu igerisinde
goriintilenen Dogulu  ve Batih  halkin  bulundugu
mekanlardir. Dogu halkinin, Bati mekanlarindaki huzursuz
durugu ve bulundugu mekindan bagimsiz geleneksel tutumu
Batilnin goziindeki Dogulu birey ve mekan arasindaki
kliseyi yansitir. Dogu ve Bati mekinlart arasindaki hizl
gegigler ve Dogu’ya ait sahnelerin hareketli bir kamera ile
¢ekilmesi, Dogu’yu Bat1 kargisinda daha tehlikeli gosteren
Oryantalist goriiniimii desteklemektedir.

ABDrnin, farkli eyaletlerindeki i¢ ve dig mekana dair
goriintiiler ise, resmi, modern ve enformasyon akiginin
saglandigr ofisler, CIA binasi, giivenli otoyollar ve alt
gegitler, Washington’daki gorkemli  Adalet Bakanhg:
Binasi, New Jersey’de mutlu ve 6zgiir insanlarin bulundugu
Barnes’in oglunun kampiisii, Bennet Holiday’in (Jeffrey
Wright) tenis oynadigi kapali mekin, yemek yedigi ik bir
restoranin ve bungalov evlerin bulundugu genis ve sakin
sokaklar, Teksas’daki zebra ve geyiklerin bulundugu ciftlik,
50’ 55”.dakikada duyulan country miizik melodisi egliginde
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goriintiilenen bardir ve bu mekanlar ABD’ye ait Kkiiltiirel
degerlere isaret eden bir gortiniim sunar.

Sagdan sola devam eden yakin g¢ekimle goriintiilenen
beyaz takkeli ve kandurali erkekler, fonda okunan
Fatiha suresi esliginde namaz kilar. Girigte ayakkabilarin
bulundugu evde diz ¢okiip kuran okurken goriintiilenen
erkekler yer sofrasinda yemek yerken, dini sohbeti dinlerken
goriintiilenir. Vaaz verilen sahnelerde karakter ve mekan
arasindaki baglanti, teror ve Islam algisini isaret eden
Oryantalist bir gortiniim sunar.

11 Eyliil saldiris1 ve kiiresel teror arasindaki baglanti,
Connex sirketinin el degistirmesi sonucu igsiz kalan
genglerden Islam okuluna giden Wasim Khan’in, Basra
korfezindeki petrol rafinesine dogru intihar saldirisinda
bulunmasiyla iligkilendirilir. Filmde yer alan mekanlar,
Dogulu ve Batili bireyler iizerinden goriintiilenmigtir.

2.4.3.2. Batils ve Yerli Kavakterlevin Sunumu

Filmin jeneriginde, fonda kullamlan ezan sesi, filmin
Islami bakig agisini Doguyla iliskilendiren, Oryantalist bir
alg1 yaratmaktadir. Ardindan alacakaranlikta, sisli bir havada
¢Olortasinda beklerken goriintiilenen Dogu halki diizensiz bir
sekilde otobiis bekledikleri i¢in, otobiise binerken tartigirlar.
Yakin ¢ekimle yiizleri gosterilen Dogulu erkek; aciz, yoksul,
pejmiirde, eski ve kirli kiyafetleriyle goriintiilenir. Bir kiginin
elinde tuttugu ¢ekig, onlarin iggi olduklarini gostermektedir.

Bu goriintiiniin ardindan hip-hop melodisiyle desteklenen
partide, bacaklar1 ve gogiisleri yakin ¢ekimle goriintiilenen
Dogu kadini, mini elbisesinin stiine pantolon ve uzun
pardosii  giyer, bagortiisiinii takar, topuklu ayakkabilar:
yerine sade bir ayakkab: giyer ve mekandan ayrilir. Carsafli
Dogu kadini fantezisi soylemi iizerinden gosterilen Dogu
kadini, aym1 mekanda bulunan diger Dogulu kadinlar ve
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erkeklerin gampanya, viski ve sigara igtikleri bir mekan i¢inde
goriintiilenir. Dogulu kadin, Dogulu erkege kiyasla edilgen
bir konumdadir. Bu durum Oryantalist séylemin, Dogulu
erkegin kadini degersizlestirdigi ve onu sadece cinsel bir
obje olarak algiladig: ifadesiyle ortiismektedir.

Dogulu kadin, filmin karigik olay 6rgiisiinde, nadiren
kara gargaf igerisinde goriiniir. Prens Nasir Al-Subaai’nin
esi, gocuklari ile beraber kisa goriintiilenir. Batih kadin ise,
kamusal ve 6zel alanlar igerisinde erkegiyle esit bir konumda
olan anne, ofis ¢aligani, iiniversite Ogrencisi olarak yer
almaktadir.

Iran’in dis mekimna dair diger bir sahnede kadinlar
siyah ¢argafl olarak goriintiilenmis, erkekler ise gizli bir ig
pesinde, kandurali, pusili ve silahli olarak goriintiilenmistir.
Dogulu bir erkek elindeki silah1 Bob Barnes’e dogrultarak,
“hareket etme, sesini kes” gibi ifadeler kullanmistir. Filmde
goriintiilenen Iran halki ve Dogu halklari Oryantalist
soyleme uygun bir birey temsiliyle siddet yanlisi, erinsiz ve
netameli bireyler olarak sunulmustur.

ABD’nin siyasi merkeziyetgi politikasi tizerinden temsil
edilen karakterler; Dogulu, Araplar ve Cinliler temsilleriyle
goriintiilenmistir. Petrol giictine sahip olmak isteyen ABD,
Connex-Killen sirketi tizerinden Arap ve Cinlilerle miicadele
etmektedir. Sirket toplantisi yapildig: sirada Jimmy Pope
(Chris Cooper), Araplarin, Cinlilere sattiklar1 hisselerden
dolay1 Araplara olan kizginhigini su sekilde ifade eder:

Jimmy Pope: Korfezden ve lanet Emir hakkinda konusmak
istiyorum. Bu avada Emir de nedir?

Toplantida bulunan adam: Bir cesit kral.
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Jimmy Pope: Bir kral. Bir podunk’® krals, seni kociistii oturttu
demek, ha? (77 26 “- 7°36 )

Jimmy Pope, Miisliiman Orta Dogu iilkelerinde askeri
kumandan ya da st riitbeli kisilere verilen unvan olan
“emir” kelimesini Batili iistiinliigiiyle kullanmig, Emir’i ve
hitkmettigi iilkesini degersizlestirmis, alay konusu haline
getirmistir.

Connex petrol sirketini satin alan Cinliler, sirkette ¢aligan
is¢ilere gevirmen esliginde artik onlara ihtiyaglar1 olmadigini
agiklamaktadir. Sirketin el degistirmesiyle gogmen iggilerin
galiyma izinlerinin gegersiz oldugu, iscilerin iki hafta
igerisinde gogmenlik biirosuna bagvurmalari gerektigini, aksi
takdirde sinir digt edilecekleri bilgisi verilmektedir. Orada
bulunan ii¢ Cinli, liikks arabali ve otorite sahibi olarak; onlari
dinleyen kirli ve eski kiyafetler igerisindeki esmer Dogulu
is¢iler ise, igsiz kalacaklarr igin mutsuz ve tizgiin bir gekilde
goriintiilenmektedir. Otorite sahibi Cinliler, Dogu halkini
igsiz birakmug ve onlara dillerini bilmedikleri bir iilkede
eziyet gektiren kotii karakterler olarak temsil edilmistir.
Gogmenlik bilirosuna girmek igin sirada bekleyen isgiler
kendi aralarinda konustuklari igin orada bekleyen askerlerin
kotii muamelelerine maruz kalmuglardir.

Cinliler, Batili bireyin sozlii elestirisine tabii tutulmamus,
fakat Dogulu bireyler tarafindan otekilestirilmistir. Babasi
Wasim’e, ¢alistigr sirketin  Cinli hissedarlar1 iizerinden
Cinlilere dair edindigi izlenimi gu sekilde ifade eder: “Cinliler
cok zeki ama berbat avaba kullanwyoriar. Araba yikamalarima
bile izin vevilmemeli.” (14° 55”)

9 “Podunk” kelimesi, argoda kiigiik, terk edilmig ya da 6nemsiz olarak de-
gerlendirilmig bir bolge, kdy ya da yerlesim birimi anlamina gelmektedir.
www.onlineslangdictionary.com/meaninh-definition-of/podunk Erisim
Tarihi: 17.07.2016
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Yeni gorevi igin girdigi deneme sinavinda Bob Barnes’in
sunumunu begenmeyen kadin, ona sunlari sdyler: “Hindistan
ve Rusya miittefikimiz, Cin bile miittefikimiz olacak. Fas ile
Palkistan arasmdaki tiim iilkeler bizim icin sorunlu dilkelerdir.
Cuvallaoms idilkeler ve ekonomiler... Iran, ABDnin daimi
muittefikidir. Persler sekizinci yiizyila geri donmek istemiyor.”
(17°477- 18 15”) Beyaz birey iizerinde otorite sahibi olarak
goriintiilenen siyah kadin, miigkiilpesent bir yonetici olarak
sunulmustur. Iran, Bat’nmin yardimina muhtag bir Dogu
tilkesi olarak tanimlanmigtir. ABD’nin Cin’le bile miittefik
olabilecegi ihtimali ile Fas ve Pakistan arasindaki tiim
ilkelerin sorunlu tlkeler olarak ifade edilmesi, ABD’nin
diger {ilkelere kargt Bati merkezci yaklagim iizerinden
tanimladig1 diigman Cinliler, sorunlu Dogu {ilkeleri kliseleri
ile 6zdeslesmektedir.

Prens Nasir Al-Subaai tarafindan Suudi Arabistan’a
davet edilen Bryan Woodman’in Arabistan’a iligkin ilk
izlenimleri su sekildedir: “Biitiin kadinlar tepeden turnagn
siyahlay icinde evkeklerin bes adum gerisinden yiiviiyor. Hava elli
santigrat devece ve Onemli. Havaolammdan cikarken idistiime
bir dwvar yilkddy sandum. Evkekler beyaz kumagslar iginde.
Lekesiz beyaz kumaglar. Anlameyorum. Sanki soyle diyorlar:
“hava sicak, calismasam da olur.” O elbiselerle nasil haveket
ediliyor anlamayorum. Bu adamlar: beyzbol oynarken gormeli.”
(38 197-39° 19”) Bryan Woodman, bulundugu Dogu
iilkesinde gozlemledigi Dogulu bireyleri Batili bir gozle
tanimlamaktadir.

Akla yatkin soylemlerde bulunmayan, Batiidan alacag:
yardima muhtag, tek bagina karar veremeyen, bilimsel
faaliyetlerden uzak halklar olarak bilinen Dogulu ve akli
baginda, olgun, bilgili, mantikli hareket eden, bilingli ve
normal bireyler olarak bilinen Batili, klise ifadeleri Prens
Nasir Al-Subaai ve Byran Woodman arasinda gegen diyaloga
su sekilde yansir:
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Bryan. Woodman: Is diinyase hakkimzda ne diisiiniiyor
bilmek ister misin? Yiizyd once cadwlardn yasayp bivbivinin
kafasime ueuran insanlavdimz. Gelecek yiizylda da bu sekilde
olacaksimiz. Bu yiizden firmam adima bu paray: kabul ediyorum.
Tesekkiirler

Prens Naswr Al-Subani: Tamam, sermayeyi semin firmana
havale edecegim. (48° 147- 48° 277)

Byran Woodman ve Prens Nasir Al-Subaai arasinda
gegen bu diyalog, Batilinin zekasi ve Dogulunun zenginligi
ile ifade edilen kliselerle oOrtiigmektedir. Bob Barnes ile
oglu Robby restoranda yemek yerken Robby, babasinin
gorevi nedeniyle gonderilebilecegi Dogu iilkelerine gitmek
istemedigini, oralarin yaganamayacak iilkeler oldugunu ifade
eder.

Robby: Sadece normal bir ders yily istiyorum baba. Normal
bir ev, cinemax ve okul balolary, Pakistan’dali okul balolar: nasil
bilir misin baba? Berbat.

Bob Barnes: Cok karmagstk biliyorsun. Isimde her seyi berbat
ettim.

Robby: Nasil?
Bob Barnes: Cenemi kapal tutmalyydum ama olmads.

Robby: Islomabad’dn yasarsak annem ne is yapacak? (20°
20”-20°48”)

Robby, bu ifadesi ile Pakistan tiizerinden genelledigi
Dogu iilkelerinde hayat standartlarimin diigiik oldugunu
belirtirken, Dogu’nun yaganamayacak kadar kotii ve sikici
bir iilke oldugunu soyler. Bu ifadenin goriintiilendigi
sahnenin ardindan Bryan Woodman ve ailesinin Suudi
Emiri’nin ~ Ispanya’daki partisine  katildiklar1 ~ sahne
goriintiilenir. Dogulu bireylerin arasinda bulunduklarindan
hayatlarina olumsuz bir yon vermis olan Woodman ailesi,
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tatsiz olaylarla kargilagir. Tlk olarak ailenin ¢ocuklarindan biri
Emir’in evindeki havuzda bogulur. Bu olayin ardindan Byran
Woodman, Prens Nasir Al-Subaarnin ekonomi danigmani
olarak Dogu’da yagamaya baglar. Bryan Woodman, esi
tarafindan terk edilir, Prens Nasir Al-Subaai’nin suikastina
sahit olur. Prens Nasir’in suikastindan tesadiif eseri kurtulur.
Filmin sonunda Byran Woodman’in iilkesine ve ailesine
donerek mutlu bir hayat yagamaya devam ettigi goriintiilenir.

Filmin Batli ana karakterlerinden olan Bob Barnes ise,
Dogu’ya geldigi andan itibaren sorunlarla kargilagmaktadir.
Beyrut’ta sokakta yakalanir, oradan bir geyhin huzuruna
cikartilir. Ardindan Mussawi isimli bir radikal Tslamc1 grup
tiyesi tarafindan iskence goriir. ABD’ye gagrilir, orada tedavi
edilip Dogu’ya geri dondiigiinde ise Prens Nasir Al-Subaar’ye
yapilan suikastta oldiiriiliir. Dogulunun bulundugu her yer
tehlikeli ve giivensizdir ifadesi bu 6rneklerle ortiismektedir.

Filmde goriintiilenen Araplar, yorgun, esneyen ve
golgede siirekli dinlenen insanlar olarak goriintiilenmistir.
Araplarin diginda kalan diger Dogulu halklar ise, Batili
kiiltiiriiyle 6zdeslesen  beyzbol, futbol gibi sporlarla
ilgilenmektedir.  Bilimsel  faaliyetlerle  ilgilendikleri
goriintiilenmemistir. Maddi konularda ise, Batili bireylerin
damigmanhgindan  yararlanmaktadirlar.  Connex-Killen
sirketinin agiliy konugsmasinin yapildig: sirada, kandurali ve
takkeli esmer erkekler ellerinde tef ve bendirleri Batili birey
i¢in ¢almaktadir. Dogu halklarinin ve Ozellikle Araplarin
keyiflerine ve rahatlarina diskiinligii yargis;, Suudi
Emiri’nin Ispanya’daki evinde verdigi partide konuklarina
“Umarim herkesin giinii havika gegiyordur. Hayatin telasim
geride bwakin, dostlarimzin  yamnda  vahatlaym, beveketli
bahcemizin gigeklerinin ya da evimizin marifetli seflevinin
hazwladyp binlerce lezzetin tadim  ¢ikarm. Liitfen  yiyin
bivbivinizle kaynasin ve bizimle gegirdiginiz vakitten zevk alin”
(21° 517- 22° 56”) demesiyle temsil edilmistir.
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Dogu ve Batih bireyler arasinda yaganan petrol
miicadelesinin temsil edildigi filmde Bryan Woodman’in
ofisinde yer alan iki televizyondan birisinde, Orta
Dogu’daki petrol fiyatlar: ile ilgili altyazi verilmektedir.
Diger televizyonda ise bir adam ve bir grup sarki soyleyen
insan goriintiilenir. Byran Woodman’in Patronu, odadaki
televizyona goz attigr sirada gordiigli adamui “Chicago
Universitesinin kurucusu Rockefeller” (13° 01”) olarak tanutir.
Rockefeller, 1863’te ilk petrol rafinesini kuran, ABD’li
bir girigimcidir ve 1870°de kardesi ile kurdugu “Standard
Oil Company” sayesinde Amerikan petrol sanayisini tek
elde toplamistir. Filmde, Batili bireyler arasinda gegen giig
miicadelesinin amaci, Orta Dogu petroliiniin tamamina
ulagabilmektir. Dogu’nun zenginligine ulagabilme ve petrol
kaynaklarina hakim olma amaci kiiresel sirketler ve kiiresel
ckonomi arasindaki iligkiyi isaret eder.

Filmde ad1 gegen Amerikan Patronlari, giiglii ve zengin
Batili beyaz adamlardan olugmaktadir. Disiplinli, rasyonel
ve materyalist Batili adami1 temsil eden Ekonomi uzmani
Bryan Woodman ve {ilkesine sadik bir CIA ajan1 olan Bob
Barnes Batili bireyi temsil eder. Dogulu bireyler seyh, Suudi
Emiri, biri Fransa’da digeri Amerika’da egitim gormiis
prenslerden ABD ile is birligine daha yatkin oldugundan
Emir olan Prens Meshal Al-Subaai ve daha o6zgiirliikgii ve
demokratik olan suikast sonucu oldiiriilen Prens Nasir Al-
Subaar’dir. Sistemin kolesi yoksul ve siradan isgileri temsil
eden Wasim ve Miisliiman terorist Arap stereotipine uygun
kandura giysisi igerisinde goriintiilenen geng erkekleri
kandirarak, terorist faaliyetlere tegvik eden ¢akir gozlii,
hain bakisl, kocaman kanca burunlu, kisa boylu esmer
Mohammed Sheik Agiza (Amr Waked) ise Doguyu temsil

eden karakterlerdendir.



Sonug

Avrupa ve ABD, somiirii iizerinden digerine hakim olma
politikasiyla kendine daha yakin olan cografyadan daha
uzaga dogru yayilmaci bir politika {izerinden ilerlemistir.
Gidebildigi yerdeki gordiigti seyleri adlandirarak bu
bolgelere cograti konumlarina gore yeni isimler vermistir.
Bu gekilde Oryantal ideolojiyle yeniden yarattigi Dogu’yu bir
ugrag alan1 haline getirmistir. Oryantalizmde 6ncii Ingiltere
ve Fransa ge¢miste iki biiylik somiirge devleti iken etkinlik
alan1 Arap iilkeleriydi. Tkinci Diinya Savagi sonrast ABD de
bu konuda ¢aliymalar yapmaya baglamistir. 21. Yiizyilda
yaptig kiiltiirel-emperyal ¢aligmalarla Orta Dogu iilkeleri
tizerinden giiciinii ispatlayan ABD, bu tilkelerdeki ekonomik
ve siyasal hareketleri kontrol ederek kendini bu iilkelerdeki
halklar iizerinde etkin bir otorite olarak tanimlamaktadir.
Kendini diinyadaki en bagat gii¢ olarak ifade eden
ABD’nin yayilmaci politikasi iizerinden belirledigi sinirla
kitalararast kutuplagmalara zemin hazirlayan faaliyetlerde
bulunmaktadir. Oryantalist bakigla jeopolitik 6nem arz
eden bolgeleri, dinsel, irksal ya da toplumsal farklhiliklariyla
yeniden tanimlamuig, onlar hakkinda edindigi enformasyonla
Dogu’yu kontrol etme ve Dogu’nun denetimini tistlenme
gerekliligi yaratarak iilkeler aras1 krizlere ve kutuplagmalara
sebep olmustur.

103
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Oryantalizm, zihinlerde Otekini yaratan bir alg
olarak, Batrnin elde ettigi dogu bilgisiyle somiirgeciligi
megrulagtirmak  ve  Dogu/Dogulu  kliselerini  kargithik
olusturan bir soylem olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
Dogast geregi farkli ozelliklere sahip olan insami tek tip
olarak ele almak ne kadar yanlhgsa fikirlerinde tek tip kliseler
tizerinden olusturulmast da o kadar zordur. Kendi iginde
farkliliklar olan insan sosyal hayat igerisinde “Oteki”nin
bir pargast olsa da otekine iligkin 6znel yaklagimlar 6teki
sorunsalimi daha farkli bir platforma tagimaktadir. Bat,
kendi fark ve tstiinliikleri tizerine kurdugu oteki imgesi
tzerinden olugturdugu kavramlarla  digerine  iliskin
tarkliliklart ortaya g¢ikararak Oryantalist soylem ve bu
soylem igerisinde yaratilan Dogu imajini yapilandirmugtir.
Dogu gezginlerinin doguyu betimlemek igin {irettikleri
metinlerden yararlanilarak olugturulan klise dogu imgesi
zamanla kapsamini genigletmistir.

Ikinci Diinya Savagi ardindan askeri ve ekonomik giice
sahip olan ABD, boyle bir glice sahip bir iilkenin diinya
politikalarinda ve diplomaside etkin bir rol {istlenmesi
gerektigine inanarak Soguk Savas doneminde aktif bir
diinya siyaseti i¢inde yer almugtir. Buna paralel olarak ABD
ticari ve ekonomik gerekgelerle, Batrnin goziinde igindeki
etnik/dinsel ve kiiltiirel farkliliklarla cazibe merkezi olarak
kabul ettigi Orta Dogu’da, niifuzunu kullanarak bu bolgede
onemli bir aktor konumuna ge¢mistir.

Politika uzmanlari, kendilerine ihtiyact olan halklara
yardim etmek amaci ile kendilerine gore geligtirdikleri
formlar1 OGtekilestirdigi halklara uygular. Bat’nin Orta
Dogu’ya midahalesi ve Orta Dogu’yu oOzgiirlestirme
cabalart ABD hiikiimeti, medyast ve Kkiiresel sirketler
tarafindan belirlenen egemen giiglerin ¢ikarlarina yonelik
yapilan ¢aligmalardandir. 21. yiizyihn baginda yaganan
11 Eylil saldirlart sonrasinda, Orta Dogu’ya olan ilgi
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artarak Tslam ve Dogu kelimeleri birlikte telaffuz edilmeye
baglanmigtir. Bu aragtirmada Batr’nin Dogu topraklarindaki
etkinliginin yontem ve amacini belirlemek igin, Oryantalizm
kavramindan yararlanilarak bu kavram ge¢misten giiniimiize
kiiltiirel olaylar igerisinde degerlendirilip ele alinmugtir.

Hollywood sinemasindaki Dogu temsili, Dogu’ya ait
nesneleri ve degerleri kullanarak iiretilmistir. Bu aragtirmada
Hollywood sinemasindaki Dogu temsillerinin, kiiresel
sinema endiistrisinin  kitleler {izerinde yarattigi algi ve
diisiince mekanizmalarinin boyutu Oryantalizm kavrami ele
alinarak irdelenmigtir. Aragtirmanin uygulama agamasinda,
11 Eylil saldirilar ile dolayli yoldan baglantisi bulunan
Operasyon Argo (2012), Charlie Wilson’in Savas: (2008)
ve Syriana (2005) filmleri, farkli Dogu halklarina yonelik
olusturdugu klige yargilar1 6n planda tutan, odil almug
popiiler filmler olarak ¢oziimlenmigtir.

Operasyon Argo (2012) filminin Oryantalist bakig agisina
sahip bir film olarak degerlendirilmesi stirecinde filmin
Oryantal mekina uygun sahneler ve goriintiiler igermesi
filmin mekan agisindan Oryantal bir film olmasint dogrular
niteliktedir. Filmdeki Iran ve ABD halkina ait i¢ ve dis
mekin temsilinde, mekanin sahipligi, bulundugu yerden
daha ¢ok Onem tagimaktadir. Hollywood sinemasinda
Oryantal iilkeler arasinda yer alan Iran’in, i¢ mekan ve dig
mekan goriintiilerindeki Oryantalizm vurgusu ve 11 Eyliil
sonrasi ¢ekilen bir film olarak mekanlarin zihinlerdeki Dogu
imgelemiyle olan uyumu Operasyon Argo filmini Oryantal
mekan sunumu agisindan uygun kilmaktadir. Ayrica filmde
temsil edilen Dogu halki, o6fkesini kontrol edemeyen,
siddet yanlist olarak aktarilmistir. Bu da terérizm ve Islam
imgelemlerinin birbiriyle iligkili oldugunu gosterir. Filmde
yaganmug bir olayimn belgesel gergekligi igerisinde politik
gerilim tiiriinde sunulmast filmin Oryantalist soylemini
dogrulamaktadir.
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Charlie  Wilson’un  Savase  (2008) filmi ise, gergek
olaylardan esinlenilerek yapilan bir film olup, yansittig
donemdeki ABD dig politikasinin etkilerini yakin ge¢misteki
11 Eyliil saldirilar1 baglantisi tizerinden ele almistir. Filmde
yer alan mekanlar ve karakterler Oryantalist bir sunumla
verilmistir. ABD’li aragtirmaci-gazeteci ve muhabir George
Crile tarafindan Charlie Wilson’s War: The Extraordinary
Story of Largest Covert Operation in History isimli kitabindan
uyarlanmugtir. Film igindeki Oryantalist sunumun yani sira,
filmin 11 Eyliil saldirilarindan sorumlu tutulan El-Kaide
Orgiitiiniin  yapilanmasina dair tarihsel siire¢ de dolayl
yoldan filmin olay orgiisii igerisinde konumlandirilmugtir.
Filmde Batr'nin Komiinist Dogu’ya karsi Islami Dogu ile
1§ birligi yapiyor olmasi ve bu ig birliginin Dogu’da radikal
Islamcilart  giiglendirmesi, ironi yoluyla verilmistir. Bu
durum CIA’in Afganistan iizerinden Sovyetler Birligi ile
olan gizli savaginda, ABD’nin Islami Cihada verdigi destegi
ortaya ¢ikarmasi agisindan onem arz etmektedir. Bu siireg
ayni1zamanda Sovyetler Birligi’nin de ¢6kiigiinii hizlandirarak
Ikinci Diinya Savagi sonrasinda ABD ile Sovyetler Birligi
arasindaki kutuplagmay1 sona erdirerek Soguk Savaginda
tamamen bitmesini saglamig ve bu sayede ABD tek gii¢
haline gelmistir. Ancak filmin sonunda izleyiciye, idealleri
ugruna savagan bir lilke olan ABD’nin istemeyerek 11 Eylil’e
zemin hazirlatan girigimlerde bulundugu séylemi iizerinden
bir mesaj verilmistir. Bu durum da kadin diigkiinii, alkolik,
beceriksiz bir ABD’li politikacinin, himayesi altinda tuttugu
Dogu iilkeleri aracihgiyla bagardigy biiyiik igleri kendi dig
politikasini elestirerek giinah ¢ikarma izlenimi yaratilarak, 6z
elestiri tizerinden kendi propagandasini yaptigini gosterir.

Syriana (2005) filmine ismini veren Syriana kelimesi
Latince Suriye Banigi olan Pax Syriana kelimesinden
gelmektedir. Pax Syriana, Orta Dogu’yla ilgili ¢aligmalarda
kullanilan ~ Suriye’nin  komsulart ve Liibnan {izerinde
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etkilerini ifade eden bir uluslararasi iligkiler terimidir.
Syriana filminde bu terimden esinlenilmigtir. Filmin karigik
olay orgiisii igerisinde Orta Dogu’nun yeniden ele alinmasi
fikri yer almaktadir. Film, emekli CIA ajani Robert S.
Baer’m See No Eyil isimli romanindan uyarlanmustir. Filmin
yonetmeni Gaghan, The Washington Post gazetesine verdigi
bir réportajda (2005) filme bu ismi vermesinin sebebinin
“insanlarin herhangi bir cografi bolgeyi, kendi ihtiyaglarina
uygun hale getirmesini ve Sezar zamamindan bu yana
devam eden Orta Dogu davasi tizerinden ifade etmek” igin
kullandigin1 belirtir.

Karmagik bir olay orgiistine sahip film 11 Eyliil saldirilar:
ile dolayli yoldan bir baglanti kurularak, giiniimiiz kiiresel
sermayesi iizerinden Orta Dogu’daki rakip sirketler arasindaki
gii¢ miicadelesini Oryantalist mekan ve karakterler iizerinden
anlatir. Filmdeki Dogulu karakterlerin bir kismi Bat1 yanlist
diger kismi ise Islamcr terrist olarak goriintiilenir. Bu
durum da saldirilardan dort yil sonra gekilen bu filmin 11
Eyliil sonrasi artan Islamofobinin hatirlatilmast seklinde
degerlendirilir. Film, siyasi metaforlar {izerinden egemen
giigler olarak bilinen kiiresel ¢captaki ABD sirketleri ve ABD
hiikiimetinin Orta Dogu petroliiniin tamamina ulagabilmek
adina Orta Dogu siyasetine nasil etki ettikleri ve petrol
krallartyla olan ortakliklarinin terérizmi nasil tirettigine dair
karmagik bir dongliyii ortaya koyar. Oryantalist kliseler
tizerinden terorist/petrol milyarderi/diplomatik beceriden
yoksun olarak temsil edilen Dogulu karakterler ile ilgili
oykiiler, nonlinear bir kurgu tizerinden seyirciye sunulur.

Sonug itibari ile 11 Eyliil olaylariyla iligkili olarak ele
alnan filmlerde, Batili seyyahlarin anlatilariyla egzotik,
mistik, gizemli klise ifadelerle tanimlanan Dogu, 11 Eyliil
sonrasindaki degisen Oryantalist algiyla birlikte terorist/
Miisliiman/saldirgan gibi tanimlar {izerinden Hollywood
sinemasina yansimugtir. ABD, kendi giivenligini tehlikede
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gordiigii bolgeye miidahale ve gerekirse iggal hakkina sahip
olabilmek adina 11 Eyliil sonrast giivenlik politikasina
yonelik gondermeler yapmaktadir. Diinya sinema vizyonunu
elinde bulunduran Hollywood iizerinden yapilan bu siyasi
giic gosterisi, Hollywood'un ABD’nin politik ¢ikarlari
dogrultusunda sekillendigini dogrulamaktadir. Saldirilardan
on beg yil gegmesine ragmen 11 Eylil ile dogrudan ve
dolayl yoldan baglantis1 olan ger¢ek Gykiiler ya da kurgu
senaryolar askeri ve politik bagarilarin katlanarak arttig1 bir
sekilde sinemaya yansimaktadir.
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