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On Soz

Yaraticiigin ve hayal giiciiniin ifadesi olan giizel sanatlar,
insanda giizellik ve zevk uyandiran, duygu ve diigiincelerin
estetik bir sekilde ifade edilmesinde ara¢ gorevi iistlenen
bir diga vurumdur. Farkli sekillerde varhigini gosteren
giizel sanatlar her zaman ilgi gérmiig ve sanatginin 6zgiir
bir gekilde duygu ve diisiincelerini yansitmada 6nemli bir
rol oynamustir. Insanlik tarihi boyunca hayatin bir pargast
olan sanat; kimi zaman donemini oldugu gibi yansitmus,
kimi zaman elegtirmis, kimi zaman da bir diistinceyi 6zgiir
bir sekilde vurgulamistir. Bu baglamda sanat, hem kisiye
ozeldir hem de toplumun bir pargasidir. Umut, istek,
korku, heyecan, tiziintii, mutluluk gibi duygular: harekete
geciren sanat, insanin var oldugu her yerde vardir. Bu
duygular1 sanatg1 yagadig1 ve gozlemledigi ¢evreyi, algilama
sekline gore bigimlendirip; siir, resim, miizik, heykel gibi
sanat eserlerine doniistiirmiistiir. Bu eserler bigim ve ifade
sekilleri farkli olsa da toplumsal bir amaca hizmet etmistir.
Bilgi birikimlerinin yetenekle bulugtugu, farkli sanatsal
caligmalarin bir araya geldigi bu kitap giizel sanatlar alaninda
gesitli faaliyet gosteren sanatgilarin hazirladig boliimlerden
olusmaktadir. Cahiyma ile giizel sanatlar alanma katki
saglayacag: diigiiniilmektedir.

Dr. Ogr. Uy. Emine Erdogan



Preface

Fine arts, which are the expression of creativity and
imagination, are an expression that arouses beauty and
pleasure in people, and acts as a tool for expressing emotions
and thoughts in an aesthetic way. Fine arts, which show their
existence in different ways, have always attracted attention
and played an important role in reflecting the artist’s
teelings and thoughts freely. Art, which has been a part of
life throughout human history; sometimes he reflected his
period as it was, sometimes he criticized it, and sometimes
he emphasized an idea freely. In this context, art is both
personal and a part of society. Art, which activates emotions
such as hope, desire, fear, excitement, sadness, happiness,
exists wherever people exist. The artist shapes these feelings
according to his perception of the environment he lives and
observes; He transformed it into works of art such as poetry,
painting, music and sculpture. Although these works have
different forms and expressions, they have served a social
purpose. This book, in which knowledge meets talent and
different artistic works come together, consists of sections
prepared by artists from various activities in the field of fine
arts. It is thought that this study will contribute to the field
of fine arts.

Assist. Prof. Emine Erdogan
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Bolum 1

Yalvag Tepme Kegeciligi Ozelinde
Kepenek Tasarimi ve Imalati

Murat Kodaloglu!
Feyza Akarslan Kodaloglu?

Ozet

Kege, gogebe hayat yagayan Tiirklerin el sanatlarindandir.
Giiniimiize kadar kullanim sahasi nedeniyle kege, giinliik
yagamin en onemli bir parcast olmustur. Kege tiim el
sanatlarinda oldugu gibi {iretimi uzun siiren ve ¢ok emek
isteyen bir {iriindiir. Yalvag’ta geleneksel Tiirk el sanatlari
arasinda yer alan tepme kegecilik sanatimin 6nde gelen
riinlerinden biri olan kepenek, giiniimiize ulagan 6zel
bir ¢oban giysisidir. Gegmigten giiniimiize iglevselligini
kaybetmeden devam eden bir kiiltiir simgesidir. Gegmiste
oldugu gibi giiniimiizde de hayvancilik denilince akla
¢oban gelmektedir. Yiizyillar boyunca degisime direnen ve
ozgiinliigiinii koruyan bir sembol olarak kabul edilmelidir.

Bu galigmada, tepme Kegeciligin bir iiriine olan kepenek

1 Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi? Teknik Bilimler MYO, Is Saglig
ve Giivenligi Programi, ISPARTA, ORCID: 0000-0001-6644-8068

2 Siileyman  Demirel Universitesi, Mﬁhendislik Fakiiltesi, Tekstil
Miihendisligi Boliimii, ISPARTA, ORCID: 0000-0002-7855-8616

a0 Drps:/fdoi.ony/10.58830/ozgurpub57.c255
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gelecek kugaklara en iyi sekilde aktarilmasi ve tanitilmas:
amaglanmugtir.

Kepenek, tepme kegecilik sanati igerisinde yiizyillardir
ustalar tarafindan {iretilen birgok geleneksel iiriinden,
tarihsel siiregteki gelismelerden etkilenmeden, degismeden
ve doniigmeden tiretilmeye devam eden bir 6zellige sahiptir.
Bu ¢alismada, geleneksel tiriinlerimizden biri olan kegenin
tarihsel siireci, hammaddeleri, tiretiminde kullanilan aletler,
slisleme, tasarim ve yapisal 6zellikleri anlatilmaktadir.

GIRIS

Kege Orta Asya’da kullanilan ve en eski bir ge¢mige sahip
tekstil iiriinii niteligi tagimaktadir. Tirkler tarafindan
diinyada farkli yerlere taginmistir. Kege, yiin gibi hayvansal
liflerin 151, nem, basing etkisinde birbirlerine baglanmasindan
elde edilen, atkisiz- ¢ozgiistiz tekstil yapilaridir. Gerek el
sanatlar1 ¢ergevesinde, gerekse sanayide kege yapiminda;
bitkisel lifler, kil, anorganik elyaflar ve asbest gibi mineraller
kullanilir. Tirkler, gogebe kiiltiirtiniin deneyimi ile yerlesik
diizene gegtikten sonra da iireterek, ok degisik alanlarda,
cadirnin tabanmna yaygi, yeni dogan bebegine kundak,
iirtiniine guval, ¢obaninin sirtina aba, bagina kiilah, kepenek,
atina terki, ayagina ¢izme, yatagina-tabutuna oOrtii olarak
kullanmigtir. Gliniimiizde de iiretim bigiminin ve kullanilig
yerlerinin degismis olmasina kargin, kegenin kullanilmasina
yaygin bir bigimde devam edilmektedir. Ciinkii, kege
sicak tutar, soguk gecirmez, su gegirmezdir. Giiniimiizde
geleneksel yontemle iiretimine devam edilen yerlerden
biride Yalvag’tir.

Anadoluw’nun farkli gehirlerinde yapilan ve toplumun
kimligini yansitan kegelerdeki motifler de yoreden yoreye
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farklihk gostermektedir. Uretilen kegelerin zeminlerinde
genellikle yiintin dogal renkleri kullanilmaktadir. Bu renkler
en ¢ok beyaz, siyah ve kahverengidir. Kepenek olarak imal
edilen kegelerin tiimiinde geometrik sekillerin bulundugu
anlam yukli sekiller, bitkisel sekiller ve figiirlii sekillerin
takip ettigi goriilmektedir. Yalvag’ta daha gok geometrik
sekillerin kullanildig goriilmiistiir.

Yalva¢’ta el sanatlart iginde yer alan kegecilik sanatinin
driinlerinden olan kepenek, giiniimiize kadar ulagmustir.
Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de hayvancilik denince
akla kepenek gelmektedir. Kege frtinleri vyiizyillardir
degisime direnmistir ve fonksiyonelligini korumustur.

Kegecilik tarthine bakildiginda tepme kege tekniginin
yapisal ozelligi ile kargilagilmaktadir. Giintimiizde ise “Islak
kege” yapimi ve “Kuru kege” yapimi olarak iki teknik
yaygindir. Bu teknik uygulamalar ile geleneksel tepme kege
yapimi, kolaylagmistir. Islak kege yapimi tepme kege yapimi
ile benzerdir. Kuru kege yapisal 6zelligi ise evlerde de kege
yapilmasina imkan saglayan yeni bir tekniktir. Kuru kege
yapiminda su ve sabuna gerek yoktur.

Glintimiizde halk arasinda “Kege” ve “Kegecilik”
dendiginde, “Kepenek” akla gelmektedir ve kege sanatinin
tanitimina katki saglamaktadir (Begig, 2016). Bu ¢aligmada
geleneksel el sanati iriinlerimizden olan Yalvag’ta tepme
kegeciligi 6zelinde kepenek tasarimi ve imalatindaki yapisal
ozellikler ele alinacaktir.
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KEPENEK YAPIM ASAMALARI, RENK,
MOTIF VE KOMPOZISYON OZELLIKLERI

Kepenek giiniimiizde kegecilikle 6zdeglesmig ve sembol
haline gelmigtir. Yiinden tepme ve pigirme yontemiyle
tretilen kolsuz, dikigsiz, sapkali veya sapkasiz, omuza
atilan, onden agik ¢oban giysisidir. Desenler kepenegin
on kismina gelecek sekilde yerlestirilir. Genellikle yoresel
motifler tercih edilir ve istege gore ay, yildiz konur. Yalvag
ilgesinde Tepme Kege ustalarmin kullandiklart renkler
(beyaz, siyah, kahverengi) ham yiindeki renklerdir. Tepme
kege de kullanilan motiflerin yoreye has farkliliklar: ve anlam
ozellikleri bulunmaktadir. Kullandiklar1 motifler merkezde
ya da bordiirde kullanilmaktadir (Baltaci, 2016).

Kege yapum igin gevekli olan malzemeler ve kullanum
amaglary;

Bigak: Kegenin naaglik kesiminde ve kegenin kenarlarinin
diizeltilmesinde kullanilmaktadir.

Boya Kazan1: Yiiniin renklendirme isleminde kullanilan
boya kazanidir. Bakir ve alimiinyumdan imal edilir.

Ibrik: Yiiniin tepme islemine girmeden 6nce 1slatilmast
i¢in kullanilan su kabidir.

Hasir : Eskiden kege hasir kaliplar kurumusg bitkilerden
ve saz govdelerinden ip ile dokunan hasirlar kullanilmakta
iken bunlarin gabuk yipranmasi, maliyetli olmasi ve yapimi
zahmetli olmasi nedeniyle giiniimiizde sentetik elyaf dokulu
hasirlar tercih edilmektedir. Kalip tizerine naagh veya naagsiz
olarak olusturulan kegelerin yiinleri serilir. Tepme ve pigirme
islemlerinde bu hasir kullaniimaktadir.
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Cubuk (¢ibik, sepki-sepke, cirpi-girpi): Ceviz,
kizilcam, kavak, dallarindan yapilmig 40-50 cm boyunda beg
veya alt1 saph yelpaze seklinde agilan hasir {izerine atilacak
olan yiiniin esit bir gekilde yayilmasini, kenarlardaki yiiniin
toparlanmasini saglayan aragtir.

Terazi(kantar): Tarama makinesinden ¢ikan yiiniin,
yapilacak olan iiriiniine harcanacak yiin miktarini belirlemede
kullanilan aragtir.

Sabun: Yiin liflerinin birbiriyle kaynagmasi, yiiniin
kegelegmesini hizlandirilmasinda yardimer olarak kullanilir.

Kaliples: Ayakta tepme veya tepme makinesine sarilmig
hasirin yipranmasini 6nlemek igin kullanilan kalibin bitim
bagina gelen 1,5 metrelik gadir bezi veya branda gibi kalin
ve sik dokulu dikilmis kumaglardan olup hasir izerine sarilip
baglanir.

Gorsel 1. Kalwples
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Tepme Makinesi: Gegmiste dizle, ayaklar ve gogiisle
yapilan kege tepme iglemi, giiniimiizde teknolojinin
gelismesi ile birlikte tepme makinesi ile saglanmaktadir.
Rulo seklinde kaliples ile sarilan kaliplar kenarlari lastik ipler
baglanarak tepme makinesine yerlestirilir. Yaklagik iki, iki
buguk saat makinede tepilir. Beden giicliniin yerini tepme
makinesi almistir. Bazi bolgelerde bu makinanin yerini
pisirme makinesinde de ayni isleme tabi tutulmaktadir.
(Kondal, 2021)

Gorsel 2. Tepme Makinesi

Pisirme Makinesi: Buhar ile yiiniin kegelesmesini olanak
veren makinedir. Tepme makinesinden ¢ikan kalip igindeki
kege pisirme makinesinde yaklagik 7-8 saat buhar verilerek
pigirilir. Eskiden bu iglem kege hamamlarinda yapilirds
(Begig, 2013, s. 87-88).
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Gorsel 3. Pisivine Makinesi

Kege yapmak i¢in sonbahar aylarinda yiin kirkilir. Yiin
temizlenmesi igin yikanir ve kurutularak taranir. Yiin atimi
tamamlaninca sabunlu su serpilir.

Gorsel 4. Yiinlerin serpilmesi
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Sonraki agamada, ikinci kat yiin atimi yapilir. Atim
tamamlaninca kenarlar1 elle toparlanarak diizgitinlestirilir ve
ikinci su serpilir, tigiincii kat yiinii atilir ve tekrar kenarlar
elle toparlanarak diizgiinlesmesi saglanir.

Gorsel 5. Kepenege naasliklarm yevlestivilmesi

Desen olarak naagliklar kepenegin 6n kismina gelecek
sekilde yerlestirilir. Tepme islemi bir saat siirer ve kepenegin
on-arka kismi katlanarak birlegmesi gereken kisimlart el ile
agilir ve diger katin igine birlegtirilir. Kepenek 6n ve arka
pargalar usta tarafindan kapaklama yontemiyle birlestirilir.
Omuz kisimlar1 viicut gekline getirilir ve kepenek tekrar
tepme makinasina yerlestirilir ve tepilir.
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Gorsel 6. Kepenegin pisivilmesi

Tepme igleminden sonra pisirme iglemine gegilir ve on
saat sicak su ile pigirilerek kegelesme iglemi gergeklesmig olur.
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Gorsel 7. Kepenegjin ortadan ikiye kesilmesi

Pisirmeden sonra kepenege son sekli verilir ve 6n ve
boyun kism1 makas ile agilir ve kurutulmak tizere asilir.
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Gorsel 8. Kepenegin kurutulmas

Kepenekler kurutma iglemi igin askilarda dogal hava
sartlarinda  kurutma iglemi gergeklestirilip gobanlarin
kullanimina hazir hale getirilmektedir.



12 | Yabag Tepme Kegecilisi Ozelinde Kepenek Tasarim ve Imalats

Gorsel 9. Kepenek modelleri

Yalvag'in  kegeci ustast Gencer Kondal, kepenegin
kalitesini yiin ve 1yi kegelesmede oldugunu belirtmektedir.
Fotograflarin temini saglayan Mustafa Kodaloglu ve Emine
Kondal’a tegekkiir ederiz.

SONUC ve ONERILER

Kege, koklii bir gegmige sahip, geleneksel sanatlarimizdan
biridir. Kege, soguk iklimlerde postlu hayvanlarin
barinaklarinda, s6z konusu hayvanlarin postlarindan dokiilen
yiinlerin {izerine yatmalar1 sirasinda, terleri, 1silari, agirhklar:
ve hareketlerinin etkisi sonucunda ortaya ¢ikan ortamda,
yiin liflerinin birbirine ge¢mesi ile tabii olarak meydana
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gelen dokunun insanlar tarafindan bulunmugtur. Tiirkler,
yerlesik diizene gectikten sonra ¢ok degisik alanlarda,
cadirnin tabanmna yaygi, yeni dogan bebegine kundak,
tirtiniine quval, gobaninin sirtina aba, bagina kiildh, kepenek,
atina terki, ayagina ¢izme, yatagmna-tabutuna Ortii olarak
kullanmistir. Giiniimiizde yeni kullanim alanlar1 bakimindan
giderek zenginlesen iiriin ¢esitliligi ile el sanatlari igerisinde
yeniden yer almaya baglamistir. Tekstil tasarimcilari, kiiltiirel
miras olan kegenin degerinin geri kazanilmasinda ve tiretim
tekniginin gelistirilmesinde &nemli rol oynamaktadir. Ug
boyutlu iiriinlerden i¢ mekan tasarimlarina, giyimden
aksesuarlara, el-yapimu iiretimin bir¢ok kolunda kege, giincel
hayatin iginde yeniden yerini almaktadir.

Kepenek iiretim yapilan Yalvag’da Ustalar kepenek
yaparak ge¢imlerini saglamaktadirlar. Yorede kepeneklerin
renkleri incelendiginde ustalar koyunun dogal renklerinden
beyaz, siyah ve kahverengi renklerini kullanmaktadirlar.
Yorede yapilan incelemeler sonucunda desenler ile ilgili
ustalarin  kepenekte kullandiklari motiflerin yoreye Ozgii
oldugu ve genellikle anlam yiiklenmig geometrik sekiller
kullanildig tespit edilmistir.

Geleneksel tepme kegeciligi ile kepenek iiretim sanati
tasarimin Ogelerinden renk, bi¢im, boyut, ylizey ve doku
gibi Ozellikleri barindiran ve giiniimiizde geleneksel
tretimin yaninda kegelestirme  tekniklerin  geligmesiyle
uygulanabilirligi yiiksek bir sanat dahdur.

Kege tireticileri i¢in 6neriler;

1- Yalvagtaki wustalarin ilgili kurum ve kuruluglar
tarafindan ¢aligma gartlarinin iyilegtirilmelidir.
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2- Ustalar ve tasarimcilar birlikte ¢aligmalidir.

3- Kegecilik meslegini  tanitan  bilimsel etkinlikler
diizenlenmelidir.

4- Uriinlerin turistik amagh tiretilmesi hedeflenmelidir.

5- Universitelerde sanat ve tasarim boliimlerinde projeler
gelistirilmelidir.
6- Kegecilik, yatirm ve pazarlama agisindan

desteklenmelidir.

7- Uretilen kege iiriinlerinden 6rnekler korumaya alinarak
miize olusturulmalidir.
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Bolum 2

Sanat Egitiminde Cagdas Ogretim
Yontemlerinin Ogrenme Uzerindeki
Etkisi

Tuba Sevgin'

Ozet

Bu ¢aligmada sanat egitimi yontemlerinin kiginin duygu ve
diigsel kapasitesini bulmasina yardimci olmast ve yaratici bir
agama olarak gocugu 6zgiir ¢alismaya, 6zgiir diigiinmeye
yoneltmesi amaglanmugtir.

Calisma kapsaminda 6gretim yontemleri 6grencinin ders
i¢i motivasyonunu ve konuya yonelik hedeflenen kazanimin
saglanmasi yoniindeki beklentileri kargilamasi agisindan
onemlidir. Sanat egitimi, genel egitimin oldukga 6nemli bir
boliimiidiir. Cagdag bir egitim; bireyin sorgulayic, arastirici,
yaratici, 6grendiklerini uygulayabilen 6zellikler kazandiran,
kisilik gelistirici bir egitimdir. Bununla alakali olarak gagdas
egitimde ezbere dayanan, gokga bilgi yiikleyici, aktarilan
bilginin  degistirilmeden  benimsenmesini, ezberlenen
bilgilerin tekrardan aktarilmasini 6ngdren bir yonteme ve
sisteme yer yoktur. Sanat egitimindeki ¢agdag yontemler:

1 Ars. Gor., Bitlis Eren Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii, ORCID: 0000-0001-7286-3348, tsevgin@beu.edu.tr

a0 Dreps:/foi.ong/10.58830 ozgurpub57.c402 17
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kopya yontemi, bellek egitimi yontemi, kolaydan zora
yontemi, psikolojik yontem, drama yontemi, miizikli
yontem, gosteri (demonstrasyon) yontemi, ¢ocuk sanati
yontemi, sanat yoluyla egitim yontemi olarak verilmistir.

Bu yontemler detayls bir gekilde ele aliarak tanimlanmistir.
Asil olan Ogrenecek kigside Ogretilmek istenenin kalici
olmast ve bir davranig degisikligine doniigmesidir. Oyle ise
Ogretim esnasinda en uygun yontemi se¢mek, 6gretmenin
alan bilgisine, egitim formasyonuna ve yaraticilifina
kalmaktadur.

Girisg

Toplumlarin tarihi ge¢migten simdiye degin incelendiginde
sanat ile toplumun devaml olarak etkilesim iginde oldugu
goriilecektir. Sanatgrya ve sanata ¢egsitli niteliklerde yansiyan
bu etkilesim, insanin toplumsallagmasinda, sanatsal kiiltiiriin
olugmasinda, diigiince sistemlerinde, estetik begenilerin

gelismesinde ve insanoglunun duygusal dengesini fark
etmesinde kendini gostermektedir (Yilmaz, 2011).

Sanat bir egitim hakkidir. Bir toplumun her kisisi,
yetenekleri ya da yetene@i sinirli olsun, bu ayricaliktan
yararlanmali ve yararlandirilmalidir. Ciinkii sanat kiginin
hayat seriiveni iginde kendiliginden ulagilan, tek yetenekle
sinirlandirilmug bir deger degildir. Sanata yonelik deneyim
ve bilgi de her davranig gibi egitim ve 6gretim ile kazanilir.
Ogretim kurumlar1 egitim ve sanatin sistemli bir inga
iginde verildigi yerlerdir. Bu sayede kigi kiiltiirel birikim
saglar, boylece sanat giderek hayatin vazgegilmezleri
arasina girer. Sanatta egitim ve ogretim siiphesiz ki okullar
ve okula paralel kurumlarla sinirl degildir. Okul digindaki
sanat ortamu, kiiltiirel mekan sessiz egitim diye bahsedilen
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dolayli bigimde kiiltiir baglaminda etkinligini devam ettirir.
Fakat, cevrenin kiiltiirel geligmigligi bir diger, ifadeyle
okulda saglanan kazanimlarin siirdiiriilebilirligine baghdir
(Kirigoglu,2015).

Sanat, insan igin vazgegilmeyen bir gereksinimdir.
Clinkli sanat, insanin psikolojik ve fizyolojik yapisindaki
ag1g1 dolduran bir kavramdir. Kisacasi sanat, insanin
zihinsel, ruhsal, duygusal ve fiziksel ihtiyaglarini kargilayan,
tilketicisine ve sanatgisina keyif veren bir kavramdir (Mercin,
2011).

Sanat Egitimi

Cagimizda egitim, sanat ve bilimin 1§ birligine
dayandirilmahdir. Bilim ve sanatin da amaci yeniyi kegfedip,
insana hizmet etmektir. Sanata ve duygularin egitimi
tizerinde duran okul ya da egitim sistemlerinde, duygular
yetistirilirken, zihinsel yeteneklerin, fikirlerin ve zekidnin da
gelistigi goriilmektedir. Duygu, diigiince ve sanat arasindaki
i¢ i¢e ge¢mis baglantiy1 irdelerken, gelisim ve Ogrenme
agamasinin da etkin bir yardimcist olur (Yolcu, 2021).

Hayatin yerini tutan sanat, ¢evre ve insan arasinda bir
denge saglar. Insan kendini asmak isterse sanata sarihr. Insan
duygulardan uzak olabilseydi, sanat, anlamsiz ve bog bir talep
olurdu. Bireye sanat egitimi gereklidir ayn1 zamanda yagamda
da 6nemli bir yeri vardir. Sanat egitimi bireyseldir. Insanin
yaratici potansiyelini ve giiciinii egitmek, bilinci orgiitlemek
ve estetik diigiince, sanatsal yagamin yapilanmasini zemine
oturtmak i¢in gereklidir. Sanat, kisinin sosyal iliskilerini
diizenlemesini, dogruyu segerek ifade edebilmesini, ig birligi
yaparak bir ise baglayip tamamlama sevincini tatmasin ve
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paylagmasini, tiretken olup ayni zamanda 6grenme istegini
de yiikseltmesi yoniinden gerekli ve 6nemlidir. Yapici analizi
Ogreten sanat egitimi, belli asamalarda bulug, 6zgiinliik,
gozlem ve kigisel girisimi destekleyerek hizl diigiinmeyi
gelistirir.  Olmayan olaylar1  yaganmig gibi  beyinde
gergeklestirebilme giiclinii arttirir. Bireye sentez yaptirarak
el becerisini de gelismesini saglar. Yaganilanlari, kisiligi ve
kendi benligini koruyarak ¢oziimleme imkan: saglar. Boylece
bireyin kendine olan giiveni saglanir. Sanat, kiginin kendini
ve diinyayr tamimasi, ayrica gerektiginde degistirebilmesi
i¢in imkan tanir (Erbay, 1997).

Sanat egitimi, kiginin duygu ve diigsel kapasitelerini
bulmalarinda yardimcr olur, fark etmelerine olanak verir.
Fark etmek ve ifade etmek kisiyi gelistiren temel bilesenlerdir.
Bu sebeple sanat egitimi, egitimin 6nemli bir pargas:
olmakla birlikte bilgi ¢aginda olduk¢a 6nem kazanmustir.
Clinkii devrin degisimine ayak uydurabilecek geng nesillerin
ilerlemesinde, toplum ve insanin geligmesinde sanat egitimi
oldukga 6nemli bir segenektir. Sanat egitiminin en birincil
amaglarindan  biri de yaratict diigiinmenin  gelisimidir
(Unalan, 2010).

Sanat egitimi yaratict bir agama olarak ¢ocugu Ozgiir
caligmaya, Ozgiir diigiinmeye yoneltme gabasindadir. Her
Ogrenci sanat egitimi siirecinde kendi kisiligi dogrultusunda
gelistirilmelidir. Kendi benligi ve yonelimlerine taraf
sekillendirilmeli, kendini rahat¢a ifade edebilecek ortama
sahip olmaldir. Kendini ifade edebilen, iireten, begenen,
secen ¢ocuk icinde yasadigi gevrenin bir iiyesi, gelecegin
temsilcisidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2020).
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Bir diger ifadeyle birey, duyugsal, biligsel ve devinimsel
boyutlartyla beraber bir biitiin olarak ele alindiginda, kiginin
saglikli gelisimi i¢in de sanat egitimine olan ihtiya¢ 6nemlidir.
Bireyin, birbirinden kopuk olmayan duyugsal, biligsel ve
devinimsel boyutlar1 birbirini etkiler ve birbirlerinden
etkilenir. Bir biitiin olarak ele alinip bireyin gelisgimine ve
egitimine etkisi olan birden gok alan gibi sanatin da etkisi
oldukga biiyiiktii. Ug boyuta da egilen sanat egitiminin
bilhassa duyugsal boyutun geligimine etkisi Onemlidir.
Kisacasi, sanat egitimi, kiginin saglikli gelisimi ve egitimi
agisindan da gereklidir (Bestepe, 2018).

Sanat egitiminin iglevi, genel hedefleri ile ortiigen bir
bigimdedir. Sanat egitimi, ¢ocuga kendisini kisitlamadan
ifade etmenin yaninda, 6zgiin olma, yaraticr diisiinme,
kopya ve taklitgilikten uzak olma, herhangi bir konu
tizerinde odaklanarak dikkat ve ilgisini uzun bir miiddet
tutabilme ve olaylar1 birden fazla boyutuyla diisiinerek
degerlendirmeyi 6gretir. Buna ilaveten ¢ocugun entelektiiel
bakig agisint gelistirerek, yagadigimiz gevrenin kiiltiirtinii de
oztimsetir. Milli ve kiiltiire] degerlerine sahip ¢tkmayi, saygi
duymay1 ve sevmeyi ogretir. Bu nedenle duyugsal, biligsel,
algisal ve manevi giiciin geligmesini saglar. Hayal giiciinii ve
algiyr gelistirirken, elde ettigi birikimlerini bir bagka nokta
da kullanabilme becerisini kazandirir. Sanat egitimi bu
ozelligiyle diger alanlar1 da desteklemis olur. Kisacas1 gocuk
her alanda uygulayabilecegi davranig ve yaratici diigiince
kazanir. Kendini ifade ederken gorsel bicimlendirme yollar
ile teknik beceri ve bilgi kazanir. Sanatin, sanat¢inin ve sanat
eserlerinin her daim 6nem arz eden birer deger oldugunu
kazandirir. Tlaveten evrensel ve ulusal sanat eserlerini
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anlayabilmeyi, bakabilmeyi ve modern sanat eserlerine
yonelik bakig agisini gelistirmeyi kavrar (Vural, 2011).

Sanat egitimi, her yastaki insan igin gerekli ve kiginin
hayatinda 6nemli bir yer edinir. Sanat egitimi, kiginin yaratici
gii¢ ve potansiyellerini egitmek, bilinci ve estetik diigiinceyi
orgiitlemek igin gereklidir. Sanat, kiginin sosyal iligkilerini
ayarlamasini, yardimlagma ve ig birligini, bir ige baslayip
tamamlayabilme sevincini, dogruyu segerek ifade edebilmeyi,
iiretken olabildigi i¢in gereklidir. Sanat egitimi, orijinalite,
gozlemleme, bulug ve bireysel yaklagimlar: destekler, pratik
diisiinceyi gelistirir. Olaylari, ger¢eklesmeden de beyinde
gergeklestirebilme giictinii  artirir. Kiginin el becerisini
gelistirmekle beraber sentez yapmasma da yardimcr olur
(Yolcu, 2021).

Sanat Egitiminde Yontem

Sanat egitimi yontemleri denilince akla ilk gelen 6zel
ogretim yontemleri olmaktadir. Genel Ogretim ilke ve
yontemlerinden de destek alan 6zel yontemler, sanat egitimi
uygulamalarinin baglangicindan bugiine, oldukg¢a degisiklik
ve ¢esitlilik gostermigtir. Belirli bir kismi etkili olmamug,
bir kismi da hala elestiriliyor olsa dahi uygulamalarda yer
edinmigtir. Yontemlerden bu ya da 6teki, digerinden daha
nitelikli veya dogru demek uygun olmaz. Bundan otiirti bir
yontemden degil yontemlerden bahsetmek daha dogru olur.
Genel maddelerden sapmamak ve 6zde bazi 6zelliklerden
uzaklagmamak sartiyla, her 6gretmen var olan duruma gore
yontem saptayabilir. Asil olan, 6grenecek kigide 6gretilmek
istenenin  kalict olmast ve bir davramg degisikligine
doniigmesidir. Oyle ise 6gretim esnasinda en uygun yontemi
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segmek, 6gretmenin alan bilgisine, egitim formasyonuna ve
yaraticihigina kalmaktadir (Yolcu, 2021).

Ogretim strateji, yontem ve teknikleri, bir programin
hedeflerinin ger¢eklestirilmesinde etken olan 6gretim diizeni
ile ilgili tanimlardir. Yontem; bir konu alaninin 6gretiminde,
Ogretimin istenen, hedeflenen sonuca ulagilmasinda
izlenecek yoldur. Yine yontem “Ne oOgretiyorum?” ve
“Ne oOgreniyorlar?” sorular1 arasinda yer alan “Nasil
Ogretiyorum:” sorusuna yanit arar (Kirigoglu, 2015).

Ogrenme ve 6gretme yontemleri egitim sisteminde tek
kullanildiginda etkili olmamaktadir. Her sanatsal yaklagim
bigimleri kisacasi; sezgisel, duyussal, biligsel, devinimsel
ozellikler yalnizca bir sanat kurami ya da yontemleriyle
ogretilmemektedir. Ozellikle Bloom®a gore (1976) duyugsal
ve biligsel 6zellik 6grenmede etkili olan en 6nemli hususlar
arasinda yer almaktadir. Ciinkii her insan ayni biyolojik
gelisim, kiiltiir ve sanatsal ozellikleri gostermemektedir. Bu
sebeple bahsedilen Ozellikler degisken oldugu miiddetge
farkli kuram, strateji, teknik ve yontemlerin gelistirilmesi
zorunlu gortilmektedir. Bu manada 6grencilerin akademik
ilgi, giidiilenme diizeyleri, yetenek ve becerileri, sosyokiiltiirel
(bolgesel farkliliklar) ve sahsi 6zellikleri bakimindan farklilik
ve degiskenlik gosterebilmektedir. Bu yiizden bahsedilen
farklihk ve degiskenlikler 6grenme ve 6gretme bigimlerini
onemli miktarda etkilemektedir. Bu yonden ogretim
agamalarinda hi¢bir durum diger bir duruma aynen uymaz.
Ogretmenin kargisina ¢ikan her yeni duruma uygun farkli bir
taktik bulmasi gerekir. Ustelik hi¢bir metot kitabi, kargisina
¢ikan 6zel bir durumda 6gretmene ne yapabileceginin net bir
regetesini vermez. Belli bir dersin ya da konunun 6gretiminde
herhangi bir metodun en iyi metot olabilecegini séyleyen
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kimse kugku ile kargilanmalidir. Stiphesiz ki sanat egitiminde
amaglanan hedeflere ulagilmasinda biiyiik Olgiide siniflarda
yer verilen yontemler belirleyici olabilmektedir. Genellikle
ogretmenler derslerinde birden fazla yontem kullanirlar.
Ozel durumlarda konuya yonelik en dogru yontemi segmek,
oldukga iyi bir alan bilgisi, beceri ve deneyim ister. Sanat
egitimini, kendine has 6zel 6gretim yontemleri agisindan
diigtintildiigiinde bagka alanlara gore uygulama bakimindan
bazi farkliliklar gostermektedir (Artut, 2010).

Ogretim programlarinin tiirii, icerigi, igerikte bulunan
konular, beklentiler, model, sanat egitimi ve 6gretiminde
gerceklestirilmek istenen yontem ve teknikleri dolayli ya
da dogrudan etkiler. Ozellikle Ogrencinin, ogrenme giicii,
seviyesi, 6grenmeye hazir olma hali yontem ve tekniklerin
uygulanmasinda kayda deger bir etkendir. Sanatsal yaratma
stirecinde, estetik algida her 6grencinin gosterdigi davraniglar
ayni degildir. Bununla beraber her 6grencinin yavag ve hizh
Ogrenmesi, yapma eyleminde sergiledigi ustalik, 6grenme
kapasitesi, yaratici sorun ¢ozme becerisi farklidir. Sanat
alaninin diger konu alanlarindan farkli yapisina ilaveten her
ogrencinin gosterdigi bu gesitli davranig ve yap1 eklendiginde
yontem noktasinda sanat 6gretmeninin 6gretim agamasinda
caligma kogullarinin ne denli karmagik ve kendine has oldugu

anlagilir (Kirisoglu, 2015).

Kisacas1 Ogretim yontemleri Ogrencinin  ders  igi
motivasyonunu ve konuya yonelik hedeflenen kazanimin
saglanmasi yoniindeki beklentileri karsilamasi agisindan
onemlidir. Fakat yontem ve teknik her duruma ya da her
konuya uyarlanabilecek bir uygulama degildir. Bu hususta
dogru yontemi se¢gmede asil sorumluluk o6gretmenindir.
Ogrenci iizerinde gerek kavratilmak istenen konu igin
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gerekse  kazandirilmak istenen davranmiglar  yoniinden
dogru yontemle bagdagtiriimas: gerekmektedir. Bireyin
potansiyelini en {ist diizeyde ortaya ¢ikarmasini destekleyen
sanat egitimi, Ogretmen tarafindan dersin igerigine uygun
yontem ve teknikler ile uygulanarak beynin her iki yarim
kiiresinin de aktif hale gelmesini saglar.

Sanat egitimi, genel egitimin olduk¢a o6nemli bir
boliimiidiir. Ogretim yontemleri, 6grenciyi veya 6gretmeni
merkeze almasi ile Ogretmen ve Ogrenci merkezli olarak
iki grupta incelenmektedir. Giiniimiizde kabul gormeyen
ogretmen merkezli O6gretim, geleneksel bir yaklagim
bigimidir. Ogrenci merkezli yontemde ise; oOgrenciler,
birbirinden farkli arag¢ gereglerle hazirlanmig 6gretim
ortamlarinda bilgileri kendileri olustururlar. Ogretmenden
yardim alarak, kendi ihtiyaglari ile alakali sorular sorarlar.
Bu yaklagimla beraber aktif 6grenme desteklenir. Ayrica
ogrencilerin problemleri ve {irlinlerine yonelik, siire¢ ve
neticeyi tartiyjmalarina, estetik geligimlerine imkan saglanir.
Onlara rehberlik yapilir. Ele alinan 6gretim bigimi su an ki
egitim sisteminde kabul goren yapilandirmact 6gretimle
uyugmaktadir. Ciinkii yapilandirmaci 6gretim, 6grencinin
nasil 6grendigi hakkinda bilgi verir (Artut, 2010).

Bilindigi tizere Ogretim siireglerinde uygulanacak olan
yontem ve tekniklerin 6gretim programlarinda bulunan
amaglara yonelik olmasi haricinde birbiriyle de uyumlu
olmas1 gerekmektedir. Dogru yontem ve akabinde dogru
teknigin segilmesinde etkili olan hususlarin baginda ise
muhakkak ki 6gretmenlerin vakif olduklari yontem ve
teknik bilgileri gelmektedir. Ne yazik ki halen 6gretmen
merkezli geleneksel yontemler, 6gretim yontem ve teknikleri
noktasinda yeterli bilgi ve beceriye sahip olmamalarindan
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kaynakli pek ¢ok 6gretmen tarafindan gogunlukla kullanilan
yontemler arasinda bulunmaktadir. Halbuki bir 6gretmenin
nitelikli 6grenme ortamlarinin saglanabilmesi igin hangi
durumlarda hangi yontem, teknik ve stratejinin segilecegini
bilmesi ve bu sectigi dogrultusunda 6grenme ve 6gretme
ortamint dogru bir bicimde diizenleyebilmesi gerekmektedir
(Kog ve Erdem, 2020).

Cagdas Yontemler

Cagimizin degigen ihtiyag ve kogullarina yonelik egitimin
amact ve kapsaminda yeni degerlendirmelere gereksinim
duyulmaktadir. Cagdas bir egitim; bireyin sorgulayici,
arastiricl, yaratic, ogrendiklerini uygulayabilen ozellikler
kazandiran, kisilik gelistirici bir egitimdir. Bununla alakali
olarak ¢agdas egitimde ezbere dayanan, ¢okga bilgi yiikleyici,
aktartlan  bilginin  degistirilmeden  benimsenmesini,
ezberlenen bilgilerin tekrardan aktarilmasini 6ngoren bir
yonteme ve sisteme yer yoktur (Yolcu, 2021).

Sanat egitimi, geleneksel olandan ziyade, gelecege bakan
dinamikleriyle, klasik egitimin topluma aksettirdigi edilgen
yapiy1 Oteler. Toplumsal problemlere kars: fikir tireten, amaca
uygun degerler olugturan, tutarh kisiler yetistirir. Geleneksel
igerik ve bigimler korunarak buna benzer boyutlart
arastirirken, gelenekselin geride birakilip yeni olanin, yeni
diigiincelerin, yeni sanatsal bigimlerin {iretilmesine olanak
hazirlanir (Unver, 2016).

Kopya Yontemi

19. yiizyilldan bu yana hizla gelisim gosteren sanayi ve
endiistrilesme hareketlerine paralel bigimde segilen bir sanat
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egitimi yontemidir. Artmakta olan ihtiyaglar1 karsilamaya
yonelik kolay, ¢abuk ve dogru ¢izimler gergeklestirme, bu
yontemin temel yaklagimiydi. Bundan hareketle; noktalarla,
dogrudan dogruya ya da karelere bolerek kopyalama yapma,
bu yontem dogrultusunda iig gesit anlayig1 olugturmaktaydi.
Bu sayede, endiistrinin ihtiya¢ duydugu bigimler kopya
aracihigyla hizla ¢ogaltilir ve yayilirdi (Yolcu, 2021).

Sanatin okullara ders olarak geldigi senelerde gordiigiinii
dogru yansitma, dogru ¢izme resim-gizim derslerinde
hedeflenen bir davranigti. Sanat egitimi veren miiesseselerde
tfotografik benzetme gegerliydi. Bu 6zelligi kazanabilmenin
yollarindan biri olarak da kopya yontemi uygulanmaktaydi.
Biiytik  ustalarin  eserlerinden, resimli  kartlarindan,
fotograflarindan faydalanmanin 6greticiligine inanilirdi. 19.
yizyilda endiistrinin ihtiya¢ duydugu seyler kopya aracihigt
ile ¢ogaltilarak yayilird1 (Kirigoglu, 2015).

Kopya yontemi, “Dogadan Taklit” e dayandirilabilecegi
gibi kiginin yasaminda da 6nemli bir yer kaplamaktadir.
Yiizyilardan beri siire gelen sanatin kokeni, magara
resimlerine degin inmektedir. Taklit kuraminin hikayesi de
sanatin kaynagi olarak bilinen magara resimleriyle beraber
baglamaktadir. Birey 6grenmelerini taklit yoluyla yapar fikri,
taklit kuramini ortaya ¢ikarmugtir. Bu fikri paylagan ¢ogu
egitimci, kopya egitiminden yararlanmaktadir (Karaca,
2011).

Bellek Egitimi Yontemi

Bilindigi tizere bellek; “yasananlari, 6grenilen konulari,
bunlarin gegmisle iligkilerini bilingli olarak zihninde saklama
giici” diir. Cevreyle bag kuran kigi, duyu organlar ile
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algilarinin bir kismni akilda bilingli sekilde saklar ve ihtiyag
duydugunda ya da zamam geldiginde bunlar1 kullanir.
Bellek egitimi yontemi, planl olarak bellekte depolanan ve
kullanim amaciyla hazir bi¢gimde tutulan izlerin, ¢ocugun
sanatsal yaraticilh@inda degerlendirmesini amaglayan bir
yontem olarak belirlenmistir. Bu nedenle bellekten (ezbere)
resim faaliyetlerinin yeri, ilkokulun ilk {i¢ sinifinda 6nemlidir
(Yolcu, 2021).

Kolaydan Zora Yontemi

Ogrenme 6gretmesiirecinde bulunan etkinlikleri kolaydan
zora, basitten karmagiga dogru planlanmasi ogrencilerin
bagarma hissini kazanmasina da imkin taniryacagindan
bu ilkenin kullanilmasi 6grenciler iizerinde akademik 6z
benliklerinin geligmesine katki saglamaktadir. Fakat bu ilkeye
uyulmadiginda kisacasi 6grenciler ilk ve dogrudan karmagik
ve zor konular ile kargilagtiklarinda 6grenmelerinde sikinti
ve zorluk yasayabilir. Bu durum 6grencilerin hem akademik
0z benliklerinin hem de ileriki 6grenmelerinin olumsuz
etkilenmesine sebep olabilir. Ogrenciler kendilerine kolay
goziiken konulart 6grenmede zorluk yagamayacaklari i¢in o
konu kapsaminda zemini saglam olugturulmug bilgilere sahip
olacaklardir. Sonrasinda ilerledik¢e zorlagan veya karmagik
hale gelen konular1 bu zemin {izerine insa edeceginden
fazla zorlanmayacaktir. Ornek olarak ilkokulda ciimlenin
ogelerini 6grenciye Ogretmeye ¢aligsan bir sinif 6gretment ilk
olarak yiiklemini, sonrasinda da 6zne kavramini 6gretmeli,
son olarak da tiimleci 6gretmelidir. Ciinkii bir cimlede kolay
olan yiiklemi aramakken zor olan ise tiimleci bulmaktir
(Karabacaktan akt. Yesilyurt, 2020).
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Psikolojik Yontem

Ogrencinin psikolojik yapisini temel alan bu yontemde,
cocuk on plana alinarak psikolojik yonden taninmasinin
onemine deginilmistir. Sozciiklerden ¢ok daha etkili bir
anlatima yer veren resim, ozellikle kiigiik yaglarda, gocugun
biiylime siirecini ve i¢ diinyast hakkinda dikkate deger
ipuglari vermektedir. Ote yandan da ¢ocugu tanimaya
yonelik katkisindan otiirii sanat egitiminde 6nemsenmis ve
uygulanmistir (Yolcu, 2021).

Cocugun i¢ diinyas: ve bilingaltinda yer alan olumlu
olumsuz olaylari, iliskileri, duygular1 sozel iletisime gore
gocuk resmi daha anlagilir kilmaktadir. Boylece bir anlatim
yolu olan ¢ocuk resmi, ¢ocugun psikolojisi ve kisilige dair
sergiledigi ipuglari ile gocugu daha iyi tanimaya ve rehberlik
edilmesine yardimci oldugu séylenebilir.

Drama (Oyunlastirma) Yontemi

Yaratic1 drama; rol oynama, dogaglama vb. tiyatro ya
da drama tekniklerinden faydalanarak bir grup caligmast ile
kigilerin bir olayi, bir yasantiy1, bir egitim iinitesini, bir fikri,
bazen de bir davranig1 ya da soyut bir kavrami eski biligsel
ortintiilerin tekrardan diizenlenmesi vasitasiyla deneyim,
duygu, gozlem ve yasantilarin irdelendigi “oyun” siireglerden
canlandirilmasi ve anlamlandirilmasidir (Tagpinar, 2017).

Yaratic1 drama; duyugsal, biligsel ve devinigsel (psiko-
motor) kabiliyeti kazandirmada tesirli olabilen, daha 6nce
hazirlanmig bir metin yokken rol alanlarin 6z yaraticilik
ozelliklerini kullanarak trettikleri rolleri sergiledikleri bir
ogretim yontemidir (Ustiindag’dan akt. Tagpinar, 2017).
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Drama da roller 6gretmen araciligiyla dagitilir. Fakat
bu roliin ne gsekilde oynanacagini rolii alan 6grenci belirler.
Bir olay ya da durumdaki kigiler belirlenir ve olay akigina
birakilir. Drama sonlanmadan sonucunu kimse bilemez.
Fakat drama sonlandiktan sonra O6gretmen konunun
miinakagasini yaptirir. Ogrenciler bu yontem ile dig diinya
ile alakali deneyim ve gozlemlerini sunma imkani bulurlar.
I¢ diinyalarini yansitirlar. Bu sekilde diger insanlari,
arkadaglarini, ailelerini kisacas: yasadiklar1 gercek diinyay:
oldukga iyi anlamaya baglarlar. Bu yontem vasitasiyla daha
iy1 karar verici ve problem ¢oziicii olarak yetisirler. Drama
yontemi daha birgok alanda ogrencilerin becerilerini
geligtirme gibi bir faydas1 da vardir (Kiigitkahmet, 2014).

Muiizikli Yontem

Miizikli yontem ilk olarak 1927’lerde ortaya ¢ikmustir.
Bu yillarda Almanya’da kullamlmaya baglayan bu
yontemin Ozii, bireyin i¢ diinyasim1 hareketlendirerek
duygularinin ilerlemesine yardim etmek, hayali ¢agrigimlar
yaptirmak, ifadelerine yaratici ekinliklerle imkan vermekti.
Evvelce odaginda miizik olmak iizere, yaratict ¢aba ve
yetilerin geligimi ve muhafaza edilmesine yonelik olan
bu anlayigin, ileriki yillarda ve bir miiddet icin plastik
sanatlar egitimiyle kaynagtigi goriiliir. 1945 senesinden
beri baglayan bu biitlinlesme ve kaynasma ile miizikten
bu ama¢ dogrultusunda yararlanilmaya ¢alisilmigtir. Sanat
egitiminde miizikli yontem tercih edilen yontemlerden
biridir. Dogrudan ders ile bir ilgisi bulunmasa da miizik
esliginde gergeklestirilen ¢aligmayla yaraticiigin gelismesine
yardimcr olmast amaglanmir. Miizigin olusturdugu ruhsal
rahatlama yolu ve ritmi ile resim ¢aligmasi yapan 6grencinin
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dig diinyayla alakasi bir Ol¢iide kesilerek resme motive
olmast amaglamir. Ogzellikle sozsiiz, ¢ocugun diizeyine
uygun, dinletilen miizigin sesinin fazlaca olmamasi ve sanat
degeri olan miiziklerin tercih edilerek dinletilmesine dikkat
edilmelidir. Ayrica bu yontemin etkili olabilmesi igin sanatsal
caligmalarin gergeklestirildigi mekanlar da 6nemlidir. Bu
agidan, iglik ya da smuf, sanatsal galigmalar1 her bakimdan
destekleyen farkli materyaller, havalandirma, isiklandirma
gibi etkenler, ¢aligmaya elverigli bir bigimde diizenlenmelidir
(Yolcu, 2021).

Gosteri (Demonstrasyon) Yontemi

Gosteri yontemi, Ogretmenin Ogrencilerin  kargisinda
bir geyin nasil yapilacagini sergilemek ya da bir unsuru
agiklamak igin gergeklestirdigi islemlerdir. Gosteride hem
isitsel hem gorsel iletisim kullanilir. GOsterinin en 6nemli
yarart herhangi bir geyin en elverigli sekilde ya da ustaca nasil
bagarilacagini gostermedir. Bu sebeple gosteri, en elverigli bir
sekilde hazirlanmali ve uygulanmalidir. Bu yontem 6zellikle,
fen, miizik, spor ve sanat alanlarinda kullanilmaktadir
(Kigtikahmet, 2014).

Cocuk Sanat1 Yontemi

Cocuk resimlerine onun ¢ok yonlii ilerlemesi yoniindeki
yaklagimlarin zemininde ¢ocugun yetigkinlerinkinden ayri
kendi bagina vasifli bir yapiya sahip oldugu fikri yatar. 18.
ylizyilda yetigkin ile gocuk arasindaki niteliksel ayrima dikkat
gekilerek bir anda erken ¢ocukluk déneminin yaratici, dogal
ve Ozgiir giiciinii giindeme getirir. Bu yaklagim yoniinde,
gocuk resmi kendine has 6zelligi ile onun dogal yagantisinin
bir iiriinii, bireyin sanatsal anlatimimnin kismi bir bigimidir.
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O senelerde bu resimlerde sanatsal bir deger beklenmemesi,
takat, yine de gocuk resimlerindeki tuhaf ama hog bir
seylerin varliginin yok sayilamayacag vurgulanir (Kirigoglu,
2015). Kirigoglu'na gore artik gocuk resmi yetigkinlerin
sanatindan ayr1 bir sanat olarak degerlendirilmektedir.
Yetigkinlerin sanatina bir basamak olusturmaz. Kendi bagina
cocuk resminin estetik bir diizeyi vardir. Ayrica ¢ocuk sanati
kendi kendine, herhangi bir digsal miidahale olmadan
gelisir. Bu goriigii paylasan kimseler, ¢ocugun malzemeler
ile ne yaptigini bilecek kadar hakim olmasi, estetik ve
ifadesel becerileriyle olabildigince 6zgiir ve kendine has
olmas1 ¢ocugun yagamakta oldugu bu sanat dolu ¢agin asil
nedenidir. Cocuk resimlerine sanatsallik yoniinden bakanlar
iki sorunun yamtinda goriig olarak ayrilmaktadirlar. Tlki,
yetigkinlerin sanatina ¢ocuk resminin bir ¢ekirdek olugturup
olusturmadigy, digeri ise gocuk belirli bir yag araligina
geldiginde (8-10) ¢ocuk sanatinin yok olup olmayacagidir.
Cocuk resmini sanat olarak nitelendiren goriige gore nitelik
ve cogskunun ge¢ ¢ocukluk doneminde kalmayacag: fikri
benimsenmigtir. Cizek, ¢ocugun sanat yetisinin ergenlik
caginda yok olacagini, ayni yetiye sahip olmak igin her seye
bagtan baglanmasi gerektigi savunmustur. Kendine o6zgii
bir sanat olan ¢ocuk resmi, yetigkinlerin sanatina gekirdek
olugturmaz.

Sanat yoluyla Egitim Yontemi

Ingiliz sanat tarihgisi ve estetikgisi olan H. Read, “Sanat
Yoluyla Egitim” isimli kitabiyla sanat egitimi alaninda
en az 30 yil etkili olmustur. Bugiin de bu kuram etkisini
stirdiirmektedir. Antik diigiiniir Platon’a dayanan Read’in
kuraminin ilkesi, “estetik egitim, egitimin temelidir”
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goriiglidiir. Biitiinliik, birlik ve diizen saglayici nitelikleri ile
tiim sanatlar egitiminde temel olarak goriilmelidir. Read’in
esas aldigr Platon’nun goriigii kisaca soyledir: Estetik
egitim, akla soyluluk, bedene zarafet getiren tek egitim
alanidir. Sanati, egitimin zemini olarak belirlemesindeki
amag, ¢ocuklukta mantigin beklemede oldugu zaman
islev gorerek aklin gelismesine yardimci olmasidir. Bir
diger deyisle mantik zamani geldiginde, sanat buna yol ve
yeri hazirlamig olmalidir (...) Boyle bir sanat egitiminin
agamalari §Oyle siralanir:

Birey isiterek, dokunarak, gorerek dig diinyayr duyular
ile algilar. Tim bu yogun alg! anlarini igine sindirerek
duyumsar. Tekrar bu malzemeyi akilda bir araya getirip
aywrarak bir neticeye ulagir ve neticede duygu, diisiince ve
imgelerini bir ifade formuyla gorsellestirir. Bu sayede mutlu
ve dengeli olur. “Sanat yoluyla egitim” gorisiiniin temel
maddeleri 6zetleyecek olursak:

1. Bireyin dogasinda yer alan biitiinleyici estetik nitelik.

2. Estetik olarak vasifli formlarin yapisiyla alakal
biitiinleyici ozellik.

3. Yaratiar etkinliklerin ve sanat deneyiminin organik,
biitlinleyici bigimi ve siireci.

Tim bu ozellikler yaratict bir faaliyet olarak sanat

deneyimi igerisinde bir arada bulunarak ¢ocugun bir biitiin
olarak geligimini saglamlagtirir (Kirisoglu, 2015).

Sanat yoluyla egitim, ¢ocuk ve ergende akildan, aklin
denetiminden ziyade duyguya, duyulara, heyecana imkan
saglayarak, egitim sistemlerindeki agir1 ussallagtirmaya karst
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¢tkmayi, bu olguyu dengelemeyi hedeflemektedir. Odak
duygusallikta, duygusal yagsantidadir (San, 2001).

Read’in sanat yoluyla egitim kurami sahsi sozleri ile
soyledir:

“Bir insanda gelisme ancak gortilebilir ya da isitilebilir
simgelerin anlatimi yoluyla olur. Egitim boylece bir anlamda
bu anlatim bigimlerinin geligtirilmesidir. Bu da gocuga ve
yetigkine nasil devinimler yapacaginin, imgeler, sesler, araglar
ve kullanim nesneleri yaratacaginin 6gretilmesidir. Bir insan
eger biitiin bunlar1 yapabiliyorsa, iste o insan tam olarak
egitilmis insandir” (Read akt: Kirisoglu, 2015).



Tuba Sevgin | 35

KAYNAKCA

Artut, K. (2010). Giizel Sanatlar Egitiminde Ozel Ogretim
Yontemleri. K. Artut & H. Pekmezci (Ed.), Sanat Ojre-
timi Yontemlevine Givis (s. 3-28). Ankara: Ani.

Bestepe, N. E. (2018). Yaratict Dramanin Sanat Egitimi Boyu-
tu. II. Uluslararast Sanat Egitimi Aragtirmalar1 Sempoz-
yumu, 234-243.

Buyurgan, S. & Buyurgan U. (2020). Sanat egitimi ve Ojjreti-
mi. Ankara: Pegem.

Erbay, M. (1997). Sanat egitiminin 6nemi. (earsiv.anadolu.
edu.tr)

Inci, San. (2001). Sanatlar Egitimi. Ankara University Journal
of Faculty of Educational Sciences (JFES), 34(1), 23-34.

Karaca, G. (2011). Gorsel sanatlar egitiminde kopya yoOnte-
minin ilkégretim Ogrencilerinin yaraticihklarina etki-
si. Melhmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergi-
si, 1(21), 299-321.

Kirisoglu, O. T. (2015). Sanat Kiiltiir Yaraticiltk. Gorsel Sanat-
lar ve Kiiltiir Egitimi-Ogretimi. Ankara: Pegem

Kog, E. S., & Erdem, A. (2020). Ogretmen adaylarinin 6gre-
tim yontemi kavramina iliskin metaforik algilari. Inter-
national Anatolin Academic Online Journal Social Sciences
Journal, 6(1), 1-12.

Kiigiikahmet, L. (2014). Ogretim Ilke ve Yontemleri. Ankara:
Nobel.

Mercin, L. (2011). Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi.
A. O. Alakus, L. Mercin, A.

Tagpinar, M. (2017). Kuramdan Uygulamaya Ogretim Ilke ve
Yontemleri. Ankara: Pegem.



36 | Sanat Egitiminde Cagdns Ogretim Yontemlerinin Ogrenme Uszerindeki...

Unalan, T. (2010). Giizel Sanatlar Egitiminde Ozel Ogretim
Yontemleri. K. Artut & H. Pekmezci (Ed.), Sanat Oy-
retiminde Teknoloji Kullamim (s. 129-192). Ankara: Ani.

Unver, E. (2016). Neden ve Nasil Sanat Egitimi. Idil Sanat ve
Dil Deryisi, 5(23), 865-878.

Varal, U. D. (2011). Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi.
A. O. Alakus, L. Mercin, A.

Yesilyurt, E. (2020). Ogretmenin Pusulasi: Genel Ogretim Tl-
keleri. Ekev Akademi Deryisi, (83), 263-288.

Yilmaz, G. M. (2011). Sanat Egitimi ve Girsel Sanatlar Oyreti-
mi. A. O. Alakug, L. Mercin, A.

Yolcu, E. (2021). Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri. An-
kara: Pegem



Bolum 3

Turk Mizigine Maruz Kalmak ya da
Kalmamak, Biitiin Mes’ele Bu...

Lale Akay*

Ozet

“Tiirk miizigine maruz kalmak ya da kalmamak” konulu bu
makalede; 1970°li yillardan biraz daha 6nceden baglanilarak
giiniimiize gelene kadar Tirk Miiziginin {ilkemizde
insanlarimiz tarafindan nerelerde, nasil ortamlarda, hangi
araglar vasitasi ile dinlenildigi ve halkimizin kulaklarinimn
ne kalitede bir miizik dinleme kiiltiiriine maruz birakildig:
incelendi. Bu donemler iginde, radyo, televizyon gibi
kitle iletisim araglarinin 6nemi vurgulandi. Radyo ve
televizyonun tek kanalli oldugu donemlerden baslanilarak,
giiniimiize dogru gelirken Tiirk Miizigimizin ¢ok kanall
kitle iletisim araglarmin  birbirileri ile rekabet etmesi
neticesinde nasil bir yol aldig anlatildr.

1975 senesinde Istanbulda kurulan ilk Tiirk Musikisi
Konservatuarinin devlet gatis1 altinda hayata gegmesinin
onemi, kiiltiir degerlerimiz iginde miizigimizin en kiymetli
unsurlardan biri oldugu, klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi gibi ok kiymetli bir hazineye sahip oldugumuz dile
getirildi.

1 ITUTMDK Sanatgt Ogretim Gorevlisi ve Klasik Kemenge Icracist
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Milli miizigimizi korumali, yaymak ve yagatmak igin nasil
bir yol takip edilmeli, ne gibi bir miizik politikasi izlenmeli,
bu hususlarda hangi kurumlar ig birligi igine girmeli gibi
diigiincelerimiz ve tavsiyelerimiz sonug boéliimiinde izah
edilmeye calisildi.

Giris

1966 Senesinde, Istanbulda-Sisli Etfal Hastanesi’nde,
hastanenin baghekimi ve kadin dogum doktoru olan
Alaattin Yavagga hocanin yardimi ile bu aleme gozlerimi
agmusgim. Kendi deyimi ile “ebem” olmus. Kiymeti
tartistlmaz besteci, emsalsiz ses sanatkari Tip Doktoru
hocamin, dogumum sirasinda bana elinin degmesinden
midir; bilemiyorum, Tiirk miizigini meslek olarak se¢mig
olmam bir tesadiif degildi biiyiik olasilikla. Bu anlamda;
“bana el vermis olmalr” diye diigiiniiriim hep. Ilerde Istanbul
Teknik Universitesi- Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda
once Ogretmenim olan, daha sonra da yine ayni kurumda
meslektag olacagimiz hocam ile ilk olarak mucizevi bir
dogum aninda tanmgmugiz.

Miizigi, kendimi bildim bileli hi¢bir dalin1 ayirt etmeden
hep sevmigimdir. Yiice Tanrinin bu hayatta bana bahgettigi
en kutsal hediyelerinden birisi; miizik yetenegidir. Bir digeri
ise; bu kabiliyeti meslek haline getirebilme gansin1 bana
sunmasidir.

Her ne kadar hayatimin 4 yasima gelene kadarki
doneminde miizige olan tutkumu detayll olarak
hatirlayamasam da 1970’lerde HIT olan ve o dénem “Platin
Plak “ ile odiil almaya layik goriilen Bariy Mango’nun
seslendirdigi “Daglar, daglar ...” isimli Anonim bir Ttrkiiniin
o yagta gozlerimi yagartacak derecede ¢ocuk kalbimi ne denli
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etkiledigini ok iyi hatirliyorum. Ozellikle parcanin giriginde
yine ilerde ITUTMDK’da 6grenci olarak kabul edildigim
sirada meslek ¢algis1 olarak segecegim Klasik Kemenge
enstriimant ile eserin baginda icra edilen bir serbest kisim
vard:r ki, bu baslangi¢ melodilerinden o donem Tiirkiye
de etkilenmeyen neredeyse kimse yoktu, diyebilirim.
Ciineyd Orhon” un yillarca Klasik Tiirk Miizigi eserlerini
seslendirdigi Klasik Kemengesinden ¢ikan o muhtesem
tinilar bu esere ¢ok biiyiik derinlik ve anlam kazandirmugti.
Boylece Klasik Kemenge, Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Miiziginden sonra artik popiiler miizikte de ¢ok 6nemli bir
yer kazandi. Tabii burada en 6nemli katki Ciineyd Orhon’
un yillar gegse de unutulmayan gahane dogaglamasindan ve
icrasindan kaynaklanmaktadir. Bir devre damgasini vuran ve
hi¢ modas1 gegmeyen bu icray1 dinlemeye maruz kalmanin
derin ve anlaml tesiri bugiin dahi hala dinleyicide unutulmaz
giizellikte bir etki yaratmaktadir. O donem basinda bu eserle
ve sergilenen muhtegem icra ile ilgili 6vgii dolu yorumlar
yapimugtir. Ciineyd Orhon’un ortanca kizi Nergis Orhon
Soydaner’in, Babasimin vefatindan sonra kaleme almig
oldugu “Kemengenin Senyorii Ciineyd Orhon” isimli
kitabinda yer alan basinda ¢ikan makalelerden bazi 6rnekler
vermek uygun olur:

“O glinlerde Ses Mecmuasindan edindigimiz, Barig
Mango’nun Olimpia’da sahneye ¢iktig1 haberi {zerine,
kendisine mektup yazarak, programimmiza katilabilecegini
bildirdik.

Ve Barig Mango “Orhon Reklam” programlarinda “Barig
Mango’ dan Sevgilerle” ad1 altinda dinleyicilerimize ulagti.
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Baris Mango’nun  sohrete  ulagmasinin  temelinde
“Orhon Reklam”mn emegi ve katkisi oldugunu rahatlikla
soyleyebilirim.

Ozellikle Daglar, daglar pargasinin yaratilmast...

Anonim bir tiirkii olan bu parganin; diizenleme, notaya
alma igleri, icradaki kalitenin Gstiinliigii tamamen Ciineyd
Orhon imzas: tagir.

Bu demek degildir ki, Barig Mango’nun katlis1 yok.

Evet, fikir onundu. Ses onundu.

Daglar, daglar pargasinin baginda Ciineyd Orhon’ un
yaptig1 girig, bir Hiiseyni taksim’dir.

Parganin biiyiisii daha bagta dinleyiciyi sarmaktadir. Ve
giderek; haz, hiiziin, 6zlem dolu miizikal bir derinlik yaganir.

» <

Oysa par ada sadece “klasik kemence itar” ve “ses”
¢ G, g
vardir.

Goriiliiyor ki; kaliteli bir ig yapildigi zaman, iki saz
bir ses dahi, nice kalabalik sazlara tag ¢ikartacak doruklar
yaratabiliyor.” (Orhon, 2013:231-232)

12 TELLI GITAR ILE KEMENCE
BIRLESTILER VE BARIS MANCO ILE
CUNEYD ORHON PLAK DOLDURDU

31 Mayis 1970 de Hiirriyet Gazetesi, pazar ilavesinde
Cengiz Tiinay’in eserle ilgili makalesi ise soyledir:
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“Dogu’nun esprisi ile Batr’nin teknigi, Bariy Mango’nun
12 telli gitar1 ile Ciineyd Orhon’ un klasik kemengesini
birlestirdi. Artik en biiylik tutucular bile bu birlesmenin
ortaya ¢ikardigi eseri dinledikten sonra begenmek
mecburiyetinde kalacaklar. Baris Mango miizik hayatinin
10. yilinda, 10. plagin1 doldurdu. Bu plak biiyiik bir yenilik
tas1yor.

Plakta sadece 12 telli gitar1 ile Barig Mango ve klasik
kemengesi ile Ciineyd Orhon ¢aliyor. Tki miizisyeni yan
yana calarken gorenler aradaki goriiniis farkini hemen
cikartiyorlar. Uzun sagli, sakalli Barig Mango... Gogsiiniin
istiinde kocaman bir madalyon, elinde 12 telli gitar.
Lacivert giymis, yakasini sikica diigmeleyip yine lacivert bir
kravat takmig olan Ciineyd Orhon. Ve elinde bugiin artik
kimsenin ¢almadigt klasik kemengesi... Tste bu birbirine zt
goriintiileri igindeki iki miizisyenin kalbi, aym1 duygu ile
carpryor. Yillarin miizisyeni... Klasik Kemengenin tstadi
Ciineyd Orhon bu birlegmeyi su ciimlelerle agikliyor:

“Boylesine klasikle, boylesine modern iki miizigin
birlegsmesi belli bir agamanin sonucudur. Biz Tiirk Miizigi
sanatgilar1 bugiine kadar sadece melodi tizerinde durduk.
Bundan sonra ritim unsuruna da ehemmiyet vermek
gerekiyor. Zamana hitap edecek hale gelmemiz lazim. Barig
Mango ile ayn1 seyin heyecanini duydugumuz igin bir araya
geldik. Neticeden memnunum.

Daglar, daglar adli Ugsak Beste once klasik kemengenin
duygulu sesi ile bagliyor, sonra bu sese 12 telli gitar karigiyor.
Besteci Barig Mango bu birlesmeyi kendi yoniinden goyle
acgiklyor:
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¢ Diinyada yeni bir akim var. Dogu’ ya yonelmeye
caligiyor. Biitiin miizisyenler. Hint’ in, Cin’ in ve daha
uzaklarin seslerini arryorlar. Biitiin diinyanin aradigy biziz
aslinda. Iste Dogu ile Bati en giizel sekilde kaynast...”
(Tinay, 1970: 233)

2 Subat 1999 da Dogan Hizlan ;  Arkadagim Insan”
isimli Hiirriyet Gazetesinde yayimladigr makalesinin bir
boliimiinde duygularini kaleme goyle aktarmis:

“ Daglar daglar’ 1 dinledigimde bir degigikligin miijdesini
hissettim.
Cilineyd Orhon™un kemenge solosu, bagkalarinin da

sonraki miizik ¢aligmalarinda Tiirk miizigi enstriimanlarinin
bagariyla kullanilmasinin baglangiciydi. (Hizlan, 1999:239)

Hiirriyet

2000 yilinda Kalan Miizik tarafindan Ciineyd Orhon
‘un bazi Klasik Kemenge icralar1 bir CD de toplandiginda
bu haberle ilgili olarak Cumhuriyet Gazetesinin 26 Subat
2000 tarihinde yayimlanan makalelerinde; iistadin hem
akademik dalda hem de popiiler miizikte yaptig1 ¢aligmalarla
bir donemin miizik zevkinin gekillenmesinde ¢ok biiyiik
bir pay1 oldugundan, ayrica Baris Mango’yu genis kitlelere
tanitan Daglar Daglar’in 45 lik plaginda, yapita kemengesi
ile katilarak Tiirk popunun en sevilen pargalarindan birine
olaganiistii bir katki sagladigindan bahsedilir.

ITU- TMDKnin Calgt Yapim ve Onarim Boliimii
Bagkani, 4 telli kemengeyi 1976 senclerinde son haline
tagtyan iilkemizin onde gelen enstriiman yapim ustalarinin
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baginda gelen Cafer Agin hocamiz ise “ Klasik Kemenge —
Yapim sanat1 ve sanatgilar1” isimli kitabinda Ciiney Orhon
a ¢ok uzun bir yer ayirmugtir. Daglar, daglar isimli eserdeki
katkilarindan da 6zellikle s6z etmistir:

“1970°L yillarin baginda, klasik kemenge unutulmak
tizere iken, Bariy Mango’nun Daglar, daglar pargasina klasik
kemenge ile giri miizigi yaparak kemengemizin, halkimiz
tarafindan yeniden sevilmesini ve taninmasim saglayan,
kemengemizin gelismesinde ¢ok ©nemli bir yeri olan,
kemenge i¢in metotlar yazan ve musikimize 55 yildir hizmet
vererek birgok kiymetli sanat¢1 yetigtiren, iiniversitede
unvanlar dagitiirken ve de kendisi profesorliigii  hak
etmisken; profesorliigii elinin tersi ile itip “Ben kemenge
ogretmeniyim,” diyerek biiyiik tevazu gosteren biiyiik insan,
biiyiik sanatgi, sevgili agabeyim Sn. Ciineyd Orhon’ a bu
galigmamu ithat ediyor; kendisine uzun, mutlu ve saglikl bir

yagam diliyorum” (Agin C., 2000).

Dort yagimda kulagim iyi ki Ciiney Orhon’un Klasik
Kemengesinden ¢ikan bu biiyiileyici seslere maruz kalmisti
ve ben bu seslerin mucizevi etkisiyle ilerleyen yillarda
(1983) Ciineyd Orhon’ un klasik kemenge hocaligini
yaptigi ITUTMDK’ni kazanmug ve Ogrencisi olmustum.
Konservatuvarimizdan mezun oldugum 1987 yilindan
itibaren halen seslerine agik oldugum klasik kemenge sazinin,
mezun oldugum kurumda hocast olmam bir tesadiif mii?
Yiice Rabbimin DNA kodlarima, miizik hafizama isledigi
bu olaganiistii giizellikteki seslere- tinillara maruz kalmak,
bir anlamda mesleki kaderimi olusturmustu...
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Cocuklugumda miizigi sadece; radyo, pikap, kasetgalar
-teyp- gibi o donemin teknolojisinden olugmug aletlerden
dinlemekle kalmayip ailece gidilen “gazino” adi verilen
eglence mekanlarinda da; ya akgamlar1 kadin-erkek karigik
ya da garsamba Ogleden sonralari; © kadinlar matinesi”
denen programlarda da dinleyebiliyor hatta izliyorduk.
Radyolardan seslerini duymaya aligik oldugumuz; Miizeyyen
Senar, Behiye Aksoy, Yagar Ozel, Alaettin Sensoy gibi
sanatgilarin, gazinolarda sahne performanslarini izlemek,
programa ¢tkmadan 6nce ya da sonrast gidip kendilerinden
imzali fotograflarim almak ve o fotograflar1 arkadaslar
arasinda birbirimize gosterip hava atmak gocuk ruhumuzu
mutlu ediyordu. Bizim nesil; kaliteli miizigi gazinolarda
dinleme kiiltiiriine erigen son nesildi sanirim.

Konservatuvarda 6grenci oldugum yillarda, derslerimize
giren pek ¢ok kiymetli hocalarimizin da bizim nesilden
onceki donemde radyolardan alinan maaglarin ailelerini
gecindirmeye yeterli olmadif1 icin, gazinolarda bir cesit
ek gorev olarak galigtiklariyla ilgili anilarini dinliyor ve o
donem hakkinda bir fikrimiz oluyordu. O dénemin sadece
gazinoda performans sergileyen ses ve saz sanatgilarinin
degil, programi izlemeye gelen seyircilerinin de iyi bir
Tiirk miizigi dinleyicisi hatta Tiirk miizigi kiiltiiriine sahip
olduklarini 6grenmistik. Ozellikle de Istanbul’ un yerlisi
olarak bilinen; eski Istanbul hammefendisi, beyefendisi
denilen kigiler Tiirk miizigini ¢ok iyi bilirlermis.

Tiirk Musikisi Solfeji ve Nazariyati dersi hocamiz Yavuz
Oztiin; eski Istanbullularin musikimize ok 6nem verdiklerini
yeri geldik¢e vurgulardi. Hemen herkesin evinde; ud,
tambur, ney, kanun, keman hatta piyano gibi bir enstriiman
oldugunu ve ev halkindan birgok kisinin bu enstriimanlarla



Lale Akay | 45

gesitli makamlarda garka, tiirkii, gibi sozlii eser galabilmenin
yani-sira; pesrey, saz semaisi gibi saz eserlerini de 1y1 derecede
icra edebildiklerini sik sik vurgulardi.

Yakin zaman Once bu diinyaya veda eden (03 Ocak 2023)
Tamburi Sadun Aksiit Hocamizin da kendi donemlerinde
yasayan Istanbul dinleyicisinin o donemin kiiltiir yapisindan
kaynakli olarak kulaklarinin miitemadiyen kaliteli miizige
maruz kalmalar1 sebebiyle 6nemli 6lglide miizigimizle ilgili
olduklarini bir gazino anisiyla §oyle dile getirmisti:

O zamanlar gazinonun assolistlerinden bir ka¢ saat
once saz heyeti sahnede yerlerini alirlar ve programlaria
belirledikleri bir makamda klasik tarzda bir Fasil ile
baglarlarmug. Fasil bagladiginda garsonlar ve diger gazino
calisanlar1 etrafta gezmezler, seyirci de catal bigaklarin
birakip, konser izler gibi yerlerinden kalkmadan dinlerlermis.
Musiki heyeti, baginda Pegrev ve ya Medhal formunda bir saz
eseri ile girilen klasik Fasillarda; ardindan I. Beste, II. Beste,
Agir Semai, biiyiik usulden kiigiik usule dogru giden Sarki
ve Tirki formundaki eserler, daha sonra da Yiriik Semai,
Saz Semaisi ya da Longa- Sirto gibi bir Oyun Havasi ile
Fasilt bitirirlermis. Fasillarin arasinda hanendeler; “Gazel”ler
okuyarak, sazendeler ise; “Taksim”ler yaparak ustaliklarin
sergilerlermis.

Iste boyle bir Fasila baslamadan énce Tanburi Sadun
Aksiit hocamizin dikkatini en 6n masada tek bagina oturan
bir gazino miigterisi beyefendi ¢ekmis. Saz heyetindeki
arkadaglarina doniip; “ bu beyi bu masada gegen aksam da
gormiigtiim. Belli ki Fasil ile ¢ok ilgili, erkenden gelmis. Bu
akgsam Fasili kendisinin istedigi bir makamdan icra etmeye
ne dersiniz?” diye sormus. Bu fikri saz arkadaglar1 da kabul
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etmigler. Sadun Hocamiz sahneden inerek bu beyefendinin
yanina- masasina gitmig; “...biz bu aksam hangi makamdan
fasila girecegimize bir tiirlii karar veremedik. Sizi diin aksam
da bu masada gormiigtiim. Ayn1 makami tekrarlayarak sizi
stkmak istemeyiz. Ozellikle sizin istediginiz bir makam varsa
fasila bu aksam onunla baglamay1 uygun gordiik...”

Hig beklemedigi bu kibar davranig kargisinda gazinodaki
beyefendi ¢ok mahcup bir o kadar da kendisinin fikri
soruldugu igin ¢ok mutlu olmus. “Aman efendim siz hangi
makamda fasili icra ederseniz, ben keyifle sizleri dinlerim...”
dese de Sadun Hocanin 1srar1 neticesinde; “...madem oyle
arzu ediyorsunuz, diin aksam fasiliniz Evcara makamindaydi,
bu aksam da onun kardesi Ev¢ olabilir mi?”

Iste boyle bir kiiltiir ve boyle bir dinleyici-izleyici kitlesi
mevcutmug 1yl miizigi dinlemeye maruz kalan kulaklar
sayesinde...

70’lerde bilgisayar, cep telefonu, tablet vb. teknolojik
aletler; ne iilkemizde ne de diinyada heniiz yoktu. Televizyon
tilkemize yeni girmigti. Belli saatlerde, tek kanalli, siyah- beyaz
yaymnlarin yapildig Televizyon herkesin evinde olmadig igin,
evinde TV si olan komgulara ziyaretler baglamugt1. Ya da yaz
aksamlar1 Televizyonu olan cay bahgelerine gitmek, yazlik
agik hava sinemalarindan sonra yeni bir eglence anlayigini
da beraberinde getirmigti. Televizyonlarda o donem yayin
sinirll oldugu i¢in miizik programlart yok denecek kadar
azd1. Miizik en gok; Radyolardan, makarali teyplerden, kaset
calan kasetcalarlardan ve plaklarin calindigr pikaplardan
dinleniyordu. Hemen her evde oldugu gibi bizim evimizde
de radyo ve pikabin birlikteliginden olugmusg sihirli seslerin
¢iktigr bir miizik kutumuz vardi. Dedemlerin evinde de tag
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plaklarin ¢alindigr eski bir gramofon ile biiyiik makaralar:
calabilen dev bir teyp vardi. Aileler, o ay moda olan plaklar:
satin alirlar ya da o miizikler kasetcalarlarda ¢alinabilsinler
diye kasetcilerde kasetlere kopya ettirirler ancak oyle
dinlerlerdi. Bu aletlerden en pratik olani elbette radyolardi.
Uyanir uyanmaz radyonun ses diigmesini agmak ve oradan
sunulan yaymlart dinlemek bizler igin biiyiik mutluluktu.
Neler yoktu ki o yayinlarda... Belli saat baslarinda “ajans”
baghginda diizgiin Tiirkgeleri ve diksiyonlari ile haber okuyan
spikerlerden dinledigimiz haberler, “arkas: yarin” kusaginda
yine fevkalade seslendirmeleri ve efektlerle icra edilen yerli
ve yabanci yazarlarin yazdiklari klasiklerden tiyatro oyunlari,
yurttan sesler korosu, beraber ve solo sarkilar, Tirk Sanat
Miizigi- Tiirk Halk Miizigi, Klasik Bat1 Miizigi, Opera, Caz
Miizigi, Aranjman adr altinda Hafif Miizik programlari,
yabanci dil dersleri ve okul radyosu programlarinda; daha
ilkokula baglamadan 6grendigimiz Tiirk¢e, Matematik, Fen
Bilgisi, Sosyal Bilgiler hatta Miizik dersleri...

70’li yillarin ortalarina dogru kulaklarimizin kaliteli Tiirk
miizigine maruz kalmasi ile ilgili hatirladigim bir bagka
onemli detay ise; Radyo programlari arasinda duydugumuz
reklam miizikleriydi. Bugiin reklam cingili diye bilinen
melodiler, o dénem Tiirk miizigimizin birbirinden kiymetli
bestekarlarinin besteledigi sozlii eserler ve saz eserlerinden
olusuyordu. 1998 de Hasan Saltikin prodiiktorliigiinde,
Kalan Miizik Yapim ve limited girketi tarafindan 1973 ve
1975 arasinda radyolarda icra edilen reklam aras1 eserlerden
olugan miiziklerle alakal, argiv serisi baghginda, 28 eserlik bir
CD ve kaset ¢ikarildi. Kadife sesli, hanimefendi ses sanatkari
Ozdal Orhon Hocamizin seslendirdigi eserlerden olusan bu
projeyi yayima hazirlayan miizikolog Biilent Aksoy, cd ve
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kaset kitapgiginda; Ozdal Orhon ve bu projenin hazirlanmast
agamasinda yapilanlar ile ilgili olarak bakin neler soylemis:

“Ozdal Orhon1960sonrasininen bagarilihanendelerinden
biridir. Her seyden once sesinin kigilikli bir tinis1 vardir.
Yumugak tinili, dimagi dinlendirici, piirtizsiiz sesi Tiirk
musikisine 6zgii o yamusak ¢izgili ezgiler igin gok uygun bir
sesti. Okudugu eserleri bagariyla yorumlardi. Okuyugsunda
abartili yorumlardan, gereksiz siislemelerden kaginirdi; ama
tabii bir okuyusla duygunun da hakkini verir, higbir zaman
donuk ve soguk bir slupla okumazdi. Kulag: oksayan,
giizel sesini dengeli bir yorumla kullanabilen Ozdal Orhon,
ezginin notalarini yuvarlamadan, her notanin, her musiki
ciimlesinin hakkini vererek seslendirirdi. Diksiyonunun gok
diizgiin olusu ise, hemen fark edilen bir 6zelligidir.

Ozdal Orhon genis bir repertuvara egilmis bir
sanat¢rydr. Osmanli-Tirk musikisi repertuvarinin en seckin
ornekleri arasinda yer alan klasik eserleri de, yirminci yiizyil
musikisinin taze tatlar getiren, yenilik¢i yapidaki giizel
orneklerini de konserlerinde ve radyo programlarinda
bagariyla seslendirmistir. Okuyacagi eserleri titizlikle segerdi.
Okudugu eserler arasinda, daha 6nce hig seslendirilmemis
olan birgok klasik ve gagdas eser de vardir.

Elinizdeki diskte yer alan 28 eserl8 Mart 1973 ile 26
Ocak 1975tarihleri arasinda  seslendirilmistir.  Ciineyd
Orhon’ un agabeyi Mehmet Marifi Orhon o tarihlerde
“Orhon Reklam” adina radyolarin reklam programlarinda
yaymmlanmak iizere programlar hazirlamaktaydi. Spot
aralarinda Tiirk musikisi ezgilerine yer vermek istiyordu.
Boylece onun sagladig: imkanlarla; 75 1 sarki, 30’ u saz
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eseri olmak tizere 22 ayda 105 eserlik bir musiki dagarcigt
ortaya ¢ikti. Bu kayitlarda Ozdal Orhon’ a kemengeyle
Ciineyd Orhon, kanunla Nevzad Sumer, viyolonselle Hiisnii
Ozenen, Ozenen’ in yer almadig: kayitlarda da viyolonselle
Necati Giray eglik ettiler. Seslendirilen saz ve s6z musikisi
eserleri 1973-1975 tarihleri arasinda Istanbul Radyosu’nda
yayimlanmugtir.

Ozdal Orhon’ un adini tagtyan bu diskte biz sadece sozlii
eserlere yer verdik. Saymn Ciineyd Orhon’ la, 75 sarkiyr
birlikte gozden gegirdik. Bunlardan 28’ ini gene birlikte
sectik. Seslendirilen 105 eser on dokuzuncu yiizyil sonlar1
ile yirminci ylizyilda bestelenmis eserlerdir. Eserleri segerken
Tiirk musikisine yeni lezzetler getirmis, yenilik¢i ¢izgiler
tagtyanlara agirlik vererek bir biitiinlik saglamak istedik.
Sarkilar reklam programlarinda yayimlanacag icin, musikiyi
kisa bir siireye sigdirmak amaciyla ezgilerin baga donmeyi
gerektirmeyen musralar sadece bir kere okunmugtur. Ama bu
da, elinizdeki plaga daha ¢ok sarkinin girmesine yaramugtir.”

Siirekli tekrarlanan bu reklam arast gesitli makam, usul
ve formlardan olusan kiymeti tartigtlmaz bir repertuvardan
olusan eserleri dinlemeye maruz kalinca, dinleyenlerin
ezberlememesi de elbette miimkiin degildi. Duyan kulaklar
Oyle hassas organlarimizdir ki; hangi miizigi duymaya
maruz birakilirsak belli bir siire sonra o eserleri; 6grenmeye,
ezberlemeye, melodisini mirildanmaya ve bir miiddet sonra
sozlerini dahi sdylemeye baslariz.

Radyo programlar1 sayesinde o donemlerde boyle bir
kiiltiir ve sanat birikimine maruz birakiliyorduk. Tlkokula
bagladigimizda 6gretmenimizin verdigi ddevlerden biri de
“okul radyosu” programlarini dinlememizdi. Okulda sabahg1



50 | Tiirk Miiziine Maruz Kalmak ya do Kalmamak, Biitiin Mes’ele Bu...

ve ya Oglenci olarak ¢ift tedrisatlt bir egitim aldigimiz igin
sabahg1 olanlar; okuldan dondiikten sonra, 6glenci olanlar
da okula gitmeden 6nce bu programlari dinleyebiliyorlard.
Radyoda dinledigimiz dersler okulda verilen miifredat ile
hemen hemen ayni1 oluyordu.

Evlerimizde Radyolarimiz ¢ogunluklu agik oldugu igin,
tarkinda olmadan miizik programlar1 sayesinde birgogumuz
Klasik Tiirk Miizigi sozlii eserlerini ve Halk Miizigimizin
Tirkiilerini ezbere soyleyebiliyorduk. 70’lerin baslarinda
TRT Radyo programlarinda Arabesk, piyasa miizigi vb.
tiirden miizikler yasakti. Ozel kanallar agilmadigs igin gok
fazla kanal da yoktu. Ama bu tiirden miizikler de, 6zellikle
koyden kente ekmek parasi igin gog bagladikga, ya gidilen
sinema filmlerinde ya da binilen dolmus, minibiis gibi toplu
seyahat araglarindaki pikap ya da kasetcalarlardan yavag
yavag kendilerini gostermeye baglamuglardi.

70’lerin ortalarindan itibaren artik evlerde Televizyon
da bagkosedeki yerini almugti. Artik litks degil; ihtiyag
duyulan, olmasi gereken bir ev egyas1 haline gelmisti. 80’lere
gelindiginde, televizyonlarin yayin saatleri artmaya baglamug
ve sesin yani sira goriintii 6zelliginin de olmasindan dolay:
Radyonun saltanatini devralmigti artik. TRT yaymnlart tek
kanaldan yavag yavag bir ka¢ kanala ¢ikmaya baglamisti.
Bazi kanallarda sadece miizik agirhkli test yaymlarda
yapimaktaydi. Bu yaymnlar sirasinda sik sik ariza- kesinti
olabiliyordu. Yaymn kesilince akabinde ekranda tlkemizin
gesitli bolgelerinden giizelliklerin sergilendigi bir manzara
resmi ya da el sanatlarimizdan 6rnek bir necefli magrapa
gibi bir goriintii konuyor, fon miizigi olarak da klasik Tiirk
miizigimizden Ornek bir pesrev, saz semaisi, sirto, longa
gibi oyun havalarindan olusan saz eserleri calinyordu.
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Bazen bu saz eserlerini ¢alan -iilkemizin 6nde gelen TRT
saz sanatgilarindan- ikili, tigli, dortlii gruplardan olusan
topluluklarin, daha onceden ¢ekilmig bant goriintiileri
de konulabiliyordu. O zamanin TRT miizik anlayiginda
yayimlanan programlar radyolarda oldugu gibi iginde hentiz
piyasa tavrinda miiziklerin olmadigi, kimilerine gore sikici
gelse de daha egitim agirlikli bir repertuvardan olugmaktaydi
ve halk ister istemez kiiltlir ve egitim agirhkli bir miizik
dinlemeye maruz birakiiyordu. Kulaklar bu miiziklerle
yikaniyordu. Ariza giderilip yayin tekrar baglayinca, ariza
sirasinda icra edilen eserin ortasinda bir yerinde saz eseri
de bitmeden kesiliveriyordu. O miizigi dinlemekten keyif
almayanlar bu durumdan mutlu olsa da, kaliteli miizigi
dinlemenin keyfine varan kigilerin hevesleri ne yazik ki
kursaklarinda kaliyordu...

Tiirk miizigi konservatuar egitimine bagladigim 1983
senesinde, Tiirk Miizigi Solfeji ve Nazariyat1 ve Meslek Calgist
-Klasik Kemenge- derslerimizde gectigimiz saz eserlerini
Televizyonda duyunca ¢gok mutlu oldugumu hatirliyorum.
Ertesi giinii okulda arkadaglarimizla ve hocalarimizla bir
araya gelince en 6nemli sohbet konularimizdan biri hig
stiphesiz ki; televizyonda duydugumuz saz eserleri itizerine
oluyordu. Bir de konservatuarimizin duayen hocalarinin
televizyonda yayimlanan canh ya da daha 6nceden ¢ekilmig
konser programlarini izlemek bizler igin ayri bir gurur
kaynagiydi. Zira konservatuar gevresi digindaki kimseler
i¢in bu duayen Hocalar1 TV’de izlemek televizyon sayesinde
adeta; ulagilmaz yildizlara ulagmak gibiydi. Oysa sazinda ve
sesinde bu denli ustalasmig sanatkiar hocalarimizla bizler,
ikinci yuvamiz olan konservatuarimizda her giin birlikteydik
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ve o vyildizlara ulagabilmenin ve onlardan egitim aliyor
olmanin onurunu tagtyorduk.

Bekir Sidki Sezgin Hocamizin bir canli televizyon
programi yaymi swrasinda yorumladigr “Beyati  Yiiriik
Semai”yi dinledikten sonra ertesi giinii aym eseri Tiirk
Miizigi Repertuvar: dersimizde nasil da sevkle ge¢mistik.
Keza Tirk Halk Mizigimizin Ustalar1 Nida Tiifekgi
Hocamizin Baglamas: esliginde kiymetli egi, hanimefendi
sanatg1, usta yorumcu Neriman Altindag Tiifek¢i Hocamizin
olaganiistii giizellikteki sesiyle ve muhtesem yorumlariyla
icra ettikleri semahlari, uzun havalar, tirkiileri, ailelerimizle
ve tanidiklarla birlikte dinlerken; hocalarimizla ve onlarin
ogrencileri oldugumuz igin de kendimizle gururlaniyorduk
dogal olarak. Alaattin Yavagca Hocamizin konuk oldugu
miizik programlar1 bizler ve tiim Tiirk halki i¢in ders
niteliginde programlardi.  Meral Ugurlu Hocamizin
Televizyonda solo konser verecegini duyunca, programi
kaydedebilmek i¢in, maddi imkan: olanlar, ailelerimize yalvar
yakar o zamanin biiyiik teknoloji aleti olan, Betamaks ya da
VHS videolar1 oynatan Video oynaticilardan aldirmugtik.
Programi kaydettikten sonra o eserleri kag¢ kez dinledigimi
hatirlamiyorum. Dolayisiyla tiim eserleri de hocamizin
yorumu ile ezberlemigtim.

Klasik Kemenge Hocam Thsan Ozgen’ in Tanburi Necdet
Yasar ile birlikte seyirci kargisinda verdikleri televizyon
konserlerinden bagka, tilkemizin 6nde gelen diger saz ustalar
sanatkarlar; Neyzen Niyazi Saymn, Kanuni Ciineyd Kosal,
Kudiimzen Hursit Ungay, Neyzen Akagilindiiz Kutbay ve
diger daha pek ¢ok kiymetli istadlarin muhtegem Saz Eserleri
kayitlarin1 televizyon kargisinda izlemek, kulaklarimizin
pasint silen bu seslere maruz kalmak biz 6grencileri diginda
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dinleyen ve izleyen herkes i¢in ¢ok kiymetli ders kalitesinde
yayinlard.

Haftanin belli giinlerinde yayimlanan; $ef Nevzat Athg
yonetimindeki “Devlet Korosu”nun konser programlari
icinde sergiledikleri icralart Tiirk halkina biraz agir gelse
de, Klasik Tiirk Miizigi ile ilgilenenler igin; elbette ders
niteligindeydi. Radyo sanatgilarmnin  her hafta Radyo
stiidyolarinda  icra ettikleri klasik eserleri televizyon
ckranlarindan izlemek de ayr1 bir heyecandi. Ciinkii o
kiymetli ses ve saz sanatkarlarinin iginde artik Tiirkiye’nin ilk
kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinin yeni mezun
geng solistleri ve koristleri de mevcuttu. Ayni durum Yurttan
Sesler Toplulugu igin de gegerliydi elbette.

Bir donem 80’lerin baslarinda, kulaklarimizin egitim
niteligindeki miizikleri dinlemeye maruz kaldig1, gergekten
egitici bazi baska televizyon programlart da vardi ki;
bu programlara konuk olarak; eserleri klasik tarzda
okuyacak ve calacak ses ve saz sanatgilarinin diginda,
yorumlanacak eserlerin; makamlarini, usullerini anlatacak
Tiirk miizigi hocalar1, bestekarlar, eserlerin vezinlerini-
usul-aruz iligkilerini- giiftelerin anlamlarini anlatacak olan
Okulumuzun Edebiyat Ogretim Gorevlilerinden Saadet
Giildag, Muazzam Sepetgioglu gibi edebiyatgilar, eserlerin
bestecilerinin hayatlart ve donemleri hakkinda bilgi verecek
olan Haydar Sanal gibi Musiki Tarihi Hocalar1 da yer
almaktaydi. Televizyon ekraninin Oniine konan beg ¢izgili
portreli tahtanin iizerine yazilan notalar ile biraz sonra
icra edilecek olan eserin solfeji yapiliyordu. Formundan
bahsediliyordu. Par¢anin makami anlatiliyordu. Usul yapisi
ve nasil vuruldugu gosteriliyordu. Bestecisi ve yagadig:
donem hakkinda; miizik bilimi yaklagimiyla tarihi bilgiler
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veriliyordu. Icra edilecek olan parca eger sozlii eserse;
giifte agiklamasi, vezin yapisi, soz-melodi uygunlugu-
prozodi- agisindan inceleniyordu. Bir gesit; “Acik Ogretim
Konservatuvar dersleri” gibiydi. Bu nasil bir musiki
kiiltlirtine maruz birakilmakti, inanilir gibi degil...

Radyo ve televizyondan kaliteli miizigi dinlemeye maruz
kalmamizin en 6nemli sebeplerinden biri; bugiin oldugu
gibi ¢ok fazla kanal segeneginin olmamasiydi. Anlagilan
o ki; o donem devlet kanallarindaki miizik boliimlerinin
sefleri ve idarecileri de yayinlarinda milli kiiltiirtimiize ait
bir repertuvarin icra edilmesini tercih ederek; Tiirk halkini,
kendi milli miiziklerini dinletmeye ve sevdirmeye maruz
birakiyorlardi.  Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarina
bagladigim 1983 senesinde Koro dersimize; ayn1 zamanda
okulumuzun miidiirii olan Erciiment Berker hocamiz
giriyordu. Ilk ders bize sdyledigi su ciimleleri hi¢ unutmam;
“... Milletleri millet yapan ruhtur, o ruhlar1 yiicelten san’at ise;
o milletlerin kendi 6z musikileridir?. Bir milleti yok etmek
isterseniz; ige; miiziklerini yok etmekle baglayabilirsiniz.
Kendi milli musikinizi 6grenmek igin konservatuvarimizi
kazanip, bu okulda egitim ve 6grenime bagladiginiz igin
hepinizi tebrik ediyorum. Yarin mezun olunca sizler de;
sizden sonra gelenlere burada 6grendiklerinizi 6greterek milli
musikimizi yaymaya ve yagatmaya devam edeceksiniz...”

Istanbul’ da ilk Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
donemin pek ¢ok sosyal ve politik zorluklarina ragmen

2 Konservatuvarimizin “Enstriiman Yapim ve Onarim Boliimii’niin ilk
Boliim Bagkani olan Cafer Ak¢gin'in “Klasik Kemenge Yapim Sanati ve
Sanatgilar1” isimli kitabinin ilk sayfasinda bu ciimlenin kendisine ait
oldugunu gérmiigtiim.
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13.10.1975 yilinda kurulmug ve 03 Mart 1976 da egitime
acmustir.

“Milli Egitim Bakanligrnm 02.09.1975 giin ve 21097
sayih  yazisinda Konservatuvar  Yonetim  Kurulu’nun,
Erciiment Berker’ in bagkanliginda Prof. Muharrem Ergin,
Cahit Atasoy, Neriman Tiifekgi, Yiicel Pagmakgi, Ciineyd
Orhon, Yilmaz Oztuna, Ismail Baha Siirelsan ve Alaattin

» 3

Yavag¢a’ dan tegekkiil ettigi bildirilmigtir”.

Konservatuvarimizin kurulmasinda; maddi ve manevi ¢ok
biiyiik hizmetleri olan Miidiirtimiiz ve Hocamiz Ercliment
Berker’ in ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar
Tarihgesi ve 86-87 mezunlar1 Yilliginda; “Diinden Bugiine
Fotograflarla Konservatuvarin ~ Kurulusu”  boliimiinde
soylediklerini nakletmek isterim:

“Tiirk Musunkisi, milli kiiltiirimiiziin soylu ve giiglii bir
degeri olmasina ve yalniz Tiirk toplumuna degil, yabanci
toplumlar da etkilemesine ve ayrica iistiin degerde bir sistem
zenginligine ve gelisme giiciine sahip olmasma ragmen,
cagdasglasma ve batililagma kavramlarinin karigtirlmasindan
kaynaklanan bir yanilgi sonucu, uzun siire devlet ilgisinden
yoksun kalmuigtir.

Atatlirk, 01 Kasim 1934 giinii TBMM IV. Donem
4. toplantisini agarken, giizel sanatlar politikasina iligkin
sozlerinde, Tiirk musikisinin ana ilkesinin en dogru ve
gergekei bicimde Tirk ulusal musikisinin yiikseltilmesi ve
evrensel musikide yerini almasinin saglanmasi geklinde
ortaya koymustur.

3 ITUTMDK Tarihgesi ve 86-87 yilh mezunlari yilligi, “Diinden bugiine
fotograflarla konservatuvarin kurulusu” boliimii.
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Agikga gortildiigii gibi, bu ilke, Atatiirk’iin biitiin
sosyo-kiiltiirel inkilaplarina temel olan “milli 624 ¢agdas
uygarlik seviyesine ¢ikarma” felsefesinin Tiirk musikisindeki
yansimasidir.

Tlke agik olmasina, -ulusal musikinin terk edilmesi degil;
aksine Ozen gosterilerek gelistirilmesinin hedef alinmasina
ve milletin kendi 6z musikisine 1srarla sahip ¢ikmasina-
ragmen, milli musikimizin devlet katindaki egitim yasag,
XX. vyiizyin son ceyregine kadar siirmiis, Istanbul
Turk Musikisi Devlet Konservatuvari, Atatiirk’in ulusal
musikimiz i¢in ortaya koydugu ana ilkenin gergek anlami
dogrultusunda, Tiirk musikisini devlet katinda belgelemek,
orneklemek, aragtirmak, yaymak ve “ulusal musikimizin
evrensel musikide yerini almasim saglayacak” g¢aligmalar
yapmakla gorevli, tarihinde ilk ve tek kurulug olarak 03
Mart 1976 giinii Milli Egitim Bakanhg tarafindan hizmete
sokulmugstur.”

Devlet Konservatuvarimiz 1976 senesinde Istanbul’ da
biiyiik umutlarla hizmete basladiginda, egitim ve 6gretim
kadrosunda ses ve saz ve hatta kiiltiir dersleri alaninda da
tilkemizin en kiymetli sanatkar hocalar1 goreve getirilmisti.
Bu kadroda yer alan ve “Musiki Tarihi” derslerine giren
Tiirk milletinin sevip saydigi, fikirlerine kiymet verdigi
duayen tarih¢i Prof. Dr. Muharrem Ergin hoca da vard:
ve ITU- TMDK Tarihgesi ve 86-87 Mezunlar1 Yilliginda
— ki benim mezun oldugum senedir- “Tiirk Musikisi ve
Konservatuar” isimli makalesinde miizik kiiltiiriimiizle ve
konservatuvarimizin devlet biinyesinde agilmasi ile ilgili
soyledikleri ¢ok miihimdir. Yeri gelmisken makaleden bir
boliimii buraya da aktarmak uygun olacaktir;
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“Musiki kiiltiirtin 6nemli unsurlarindan biridir. Kiiltiir
ise milleti millet yapan, onu bagka milletlerden ayirt eden
maddi ve manevi degerlerin biitiiniidiir. Dolayisiyla kiiltiir
millet fertlerini birbirine baglayan sosyal akrabalik baglarinin
toplamidir.  Kiiltiir millidir, orijinaldir, 6zii  degismez.
Tarihidir, fakat tabii kiiltiir degismelerine agiktir. Kiiltiir
canlidir, yasar, korunur ve gelistirilir. Kiiltiir unsurlar1 zorla
degistirildigi zaman, ortada millet hayati kalmaz.

Demek ki musiki ¢ok tesirli bir kiiltiir bag1 olarak milli
birlik ve biitiinliigiin ¢imentosudur. Onu zorla degistirmeye
kalkmak yanlistir, faydasizdir, miimkiin de degildir.

Nitekim Tiirk Musikisi son devirde uzun zaman
degistirilmek  istenmis, fakat bu muamele hedefine
ulagmamug, 6nce millet elli sene kendi musikisine sahip
gtkmug, sonra devlet de buna katilarak 1976°da Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuarrmt agmugtir. Bu kurulug siiphesiz ki
Cumbhuriyet tarihinin en dikkate deger tegebbiislerinden
biridir. Cagimizda artik kiiltlir unsurlarina sahip ¢tkmak
devletlerin asli vazifelerinden biridir. Tiirk devleti de bunu
yapmig ve boylece musikimiz nihayet mekteplegmistir.

Tiirkiye’ de bugiin Tiirk Musikisi ve Bati Musikisi olmak
tzere iki musiki vardir. Osmanlilarin son devrinden beri bu
boyledir. Bundan sonra da boyle olmaya devam edecektir.

Musiki, dedigimiz gibi bir kiiltiir unsurudur. Hem de
duygu ve zevklerde fertleri besleyen biiyiik ve temel bir
kiiltiir unsurudur. Tiirk Musikisi, Tiirkiye i¢in milli kiiltiir
musikisidir. Bati Musikisi ise Tirkiye i¢in medeniyet
musikisidir. Bati Musikisi Tiirkiye’” de Tirk Musikisi’ne
teknik ve mukayese yardimi i¢in vardur.



58 | Tiirk Miizijine Maruz Kalmak ya do Kalmamak, Biitiin Mes’ele Bu...

Nitekim en biiyiik zorlama bu kiiltiir sahasinda vuku
bulmus olmasmna ragmen Bati Musikisi Tiirkiye’de
millet Olglistinde benimsenmemistir. Bundan sonra da
benimsenmeyecek ve dolayisiyla Tiirk Musikisi millet olarak,
Bat1 Musikisi ise ziimre musikisi olarak kalacaktir.

Uzun tecriibelerden sonra simdi yapilacak sey, bu iki
musikiyi ayni sekilde yan yana yagatmak, fakat bu ikili
sistemden yarinin sentezi igin en faydali neticeyi ¢ikarmaktir.
Bunun yolu ise devletge Tiirk Musikisi’ ne daha ciddi
olarak sahip ¢ikmak, okullarda musiki derslerine Tiirk
Musikisi’ni ilave etmek, biitlin konservatuarlarda Tirk ve
Bati musikilerini yan yana birlikte okutacak bir reforma
gitmek, bu beraber 6gretimde Tiirk Musikisini hedef alan
bir agirhik gozetmek, fakat yetisen musiki mensuplar igin
hiir bir tercihi kabullenmektir. Boylece hem musikideki asil
parlak sonug gergeklesecek, hem de liizumsuz kutuplagmalar
ortadan kalkacaktir...”

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinin agilmasi igin
caba gosterenlerden biri de; Konservatuvarimizin birinci ku-
rucu yonetim kurulu iiyelerinden; 14 ciltlik “Biiyiik Tiirkiye
Tarihi” ve “Tiirk Musikisi Tarihi” ile alakali pek gok kitap ve
ansiklopedi yazan tarihgi ve 1969’ dan itibaren TBMM de
cesitli donemlerde milletvekilligi yapmis olan Yilmaz Oztu-
na da yine ITU- TMDK tarihgesi ve 86-87 Mezunlart Yilli-
ginda yayimlanan “21. yiizyihn Tirk Musikisi’ ne dogru...”
baghkli makalesinde Konservatuvarimizin kurulmas: ve ni-
hayetinde agilmasina gelene kadar yapilan 6zverili ¢aligma-
lart anlatmustir. Konservatuvarimiz kurulduktan sonra da iki
yil yiiksek siniflara; “Tiirk Musikisi Tarihi” derslerini okut-
mug olan Hocamiz; bu kurumdan yetisecek olan genglere
itimadinin sonsuz oldugunu su ctimlelerle dile getirmigtir:
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“.. ITU’ ye bagh TMDK igin iimidimiz biiyiiktiir.
Simdiden ¢ok degerli mezunlar verdi. XXI. Yiizyihn Tirk
Musikisini bu miiessese kuracak, diizenleyecek, musikinin
her sahasinda yetistirdigi elemanlarla parlayacaktr. Tiirk
Musikisinin en biiyiik ve yiiksek derecede otoritesi olarak
kalacaktir. Burada okuyan genglere itimadim sonsuzdur.
Benim ve arkadaglarimin itimadimizi, timitlerimizi bosa
¢ikarmayacaklarina eminim. Boyle olacagini biliyorum.
Biitiin varligimla inanryorum...”

Istanbul da aglan ilk Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarimiz; milli musikimizi korumak, yaymak
ve yagatmak amaciyla XX. vyiizyiin son ¢eyreginde
nihayetinde kuruldu ve bugiine kadar verdigi mezunlarla
gerek TRT camiast iginde, gerek Devlet Korolarinda ses
ve saz performanslarini bagarili icralarn ile sergileyerek
Tiirk halkinin ruhunu besleyen sanatkarliklarinin yani-sira
Konservatuvar vb. miizik egitim kurumlarinda; ustalarindan-
hocalarindan 6grendikleri Tiirk miizigi bilgilerini- icralarini,
kendilerinden sonra gelen yeni nesile yani 6grencilerine
bir bayrak yarigt misali aktaran Akademisyenleri, Egitim

ve Ogretim elemanlariyla 6zverili hizmetlerini siirdiirmeye
bagladilar.

Buraya kadar her sey glizel ama Tirk Miizigi
Konservatuvarinin agilmasindan bir miiddet sonra, radyo
ve televizyonlarda da bagka oOzel kanallar biiyiik bir hizla
agilmaya bagladi. Bu kanallar, izleyici ve dinleyici sayilarin
arttirma ¢abasi ile milli kiiltiiriimiizi yansitan miizigimize
yer vermekten ¢ok “piyasa miizigi’ ‘de denilen eglence
miiziklerine yer vermeye bagladilar. Ozel kanallar sayesinde;
kaliteli, seviyeli miizigin yerini; Arabesk miizik, taverna
miizigi gibi milli kiltiirden ¢ok uzak ¢aliymalar almaya
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bagladi. Bu miizikleri icra eden kisiler de; sanattan uzak, bu
konuda ciddi bir egitim almamus, ses ve sazlarinda kaliteli bir
icradan ziyade, bazilar1 da fizikleri ile kendilerini sergileyen
“eglendirici”lerden olugmaya bagladi. 1970 sonlar1 ve
ozellikle 1980’lerden itibaren ©Once sinema filimleri ile
daha sonra 06zel kanallarda boy gosteren bu giiruha ilgi
de maalesef giinden giine ¢ogalmaya bagladi. Ekonomik
kosullar sebebiyle koylerden biiyiik gehirlere akin akin gog
bagladik¢a sinemalarda da bu durumu konu alan filmler
sayesinde “acili Arabesk” denen bir tiir olusmaya baglad.
Bu filimlerde kiigiik ¢ocuklar1 da oynatarak, aglatarak halkin
duygular1 da suistimal ediliyordu. Kulaklar artik bu seslerle
yikanmaya bagladi. Dinleyenler ve izleyenler, donemin sosyo-
ckonomik-politik sartlariyla bag etmeye calisirken, milli
kiiltiir degerlerinden ¢ok uzak, kaliteli miizik yerine; eglence
miizikleri ile biraz olsun yagadiklar1 sorunlart unutmak igin
bu tarz geyleri dinlemeye maruz birakildilar.

Ne yazik ki anlt ganl devlet kanallar1 da bu durumdan
etkilendiler. Ozel kanallarla rekabet edebilmek icin artik
repertuvarlarinda onlar da bu ¢egit miiziklere ve sovlara
yer vermeye bagladilar. Konservatuvar mezunu kaliteli
miizik egitimi almig TRT sanatgilarinin da bu oyuna dahil
edilmeleri gergekten igler acisidir.

Bir de TRT ve Devlet Korolarma uzun yillar kadro
verilmeyince, mezun olan birgok Tiirk Musikisi egitimi ile
donanimli genglerin Ogretmenlik haklari da zora kogulunca,
bunca geng igsiz miizisyen de ister istemez piyasa sektOriine
yonelmeye bagladilar.

Bizim nesilden gelenler, geleneksel Tiirk miizigimizi;
konservatuvara baglamadan o©nce evimizdeki radyo ve
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televizyondan duydugumuz seslerle 6grenmeye baglamistik.
Ya simdiki yavrularimiz Tirk miizigini nereden, hangi
kaynaklardan dinleyip 6greniyorlar?

ITUTMDKda 1987 senesinden bu yana; klasik
kemenge, Tiirk Musikisi Solfeji ve Nazariyat1 ve bagka Tiirk
miizigi ile iliskili toplu derslere de giren bir Akademisyenim.
Ogrencilcrime herhangi bir makami anlattiktan sonra, o
makamdan bir eseri sesimizle ya da sazimizla icra etmeye
baglamadan 6nce, o makamdan; hemen herkesin bildigi bir
Sarkinin ve ya Tiirkiiniin melodisini 6grencilerime sesimle
ya da kemengemle icra ederim. Misal vermek gerekirse;
Ussak- Hiiseyni makamlarinin ikinci derecesi olan “Segah”
sesinin baskisini daha iyi anlatabilmek i¢in; “Uzun ince bir
yoldayim...”, “Havada bulut yok bu ne dumandir...” gibi
Tirkiilerden ya da “Yangin olur biz yangina gideriz...”,
Telgrafin tellerine kuglar m1 konar...” gibi hemen herkesin
bildigini diiglindiiglim Sarkilardan 6rnek veririm. Daha
onceki donemlerde bu eserleri siifta bilmeyen olmazd.
Radyo, televizyon hatta sinema filmlerinde bile g¢ok
duyuldugunu diigiindiigiim bu eserleri son donemlerde,
konservatuvarimzi  kazanan ogrencilerimizin - duymamug
olduklarini 6grenmek beni ger¢ek anlamda hem gagirtts hem
de tizdii diyebilirim. Demek ki artik Tiirk insaninin kulaklar
bu seslere maruz kalmiyor. Onun yerine milli kiiltiirtimiizden
uzak melodilere maruz birakiliyor...

Tirk Musikisi Devlet Konservatuvarinin en 6nemli
amaglarindan biri; milli musiki kiiltiiriimiizii korumak,
yasatmak ve halka yaymakti. Tek kanalli radyo ve televizyon
doneminde bunu yapmak kolaydr ama kanallar birbirleri
ile rekabete girecek derecede reyting endigesi ile yarigtikga
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bu amaca hizmet etmek gergekten ¢ok zorlagtr. Bu durumu
denetleyen yetkili bir merci var mi? Ya da; var da, yok mu?

Evet, kiiltiir canli bir olgudur ve tiim toplumlar bu tip
degisimler gostermektedir. Ama bunu yaparken kiiltiir
mirast olan gelenek, gorenek ve ananelerden kopmamak
gerekir. Zira gelisme; gelenekten kopmadan gelecege
dogru yol almakla olur. Artik bu saatten sonra tek kanall
doneme gegemeyecegimize gore - ki kimsenin bu anlamda
bir diiglince iginde olacagini da diiglinmiiyorum- milli
miizigimizi korumak, yaymak ve yagatmak i¢in en azindan
bir orta yol bulunmaldir. Kimseyi zorla iyi ya da kotii
miizigi dinlemeye maruz birakamayacagimiz géz Oniinde
bulundurulursa; yayinlarda hig olmazsa yiizde elli- yiizde elli
olacak gekilde bir miizik politikas: izlenmelidir. Bu durumu
¢oziime ulagtiracak yetkili kurumlardan ve yetkili kisilerden
bir “Denetleme Kurulu” olusturulmalidir. Gerekirse Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari Ogretim Elemanlarindan
da yardim istenmelidir. Amacimiz; elbette felaket tellallig
yapmak degil. Ama bu gidige bir “dur” demek lazim gelir.
“Bana dokunmayan yilan bin yil yagasin” mantig: ile kendi
milli- 6z musiki kiiltiirinden uzaklagmug, yabancilagmig bir
nesil olusumunu engellemek gerekir. Aksi takdirde zamanla
sorun daha isin i¢inden ¢ikilmaz bir hal alabilir.

Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi gibi iki biiyiik
hazine iizerinde oturdugumuzun farkina varalm ve onlara
sahip gikalim. Yetkilileri bu anlamda goreve davet ediyorum.
Hocalarimizin  siirekli bize tekrarladiklart su climleleri
hatirlayalim ve birbirimize hatirlatalim: “Milletleri millet
yapan ruhtur, o ruhlart yiicelten kendi 6z musikileridir...”
(...2023)
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Bolum 4

Tirkmen Kizi Hamide’nin Agitlari ve
Gozyaglar... (Kel Kiz, Patron, Hamide
Ustiin (1924-2013)

Zafer Eren!

Ozet

Cumbhuriyetin ilk yillarinda dogan bu insanlar, kitlik ve
yokluk vyillarinda ¢ocuklarint gok iyi yetistirmislerdir.
Uzerine 1939 depreminin etkileriyle sarsilsalar da onurluca
bir yagam siirmiiglerdir.

1939 depremi sonrasi Tokat ve Resadiye tarafindan gelen
herkes yeni yerlerinde ve yeni yasamlarinda Hamide
gibi tutunmaya cahgmsti. Koyde o bolgeden herkes
Hamide’nin akrabasi, yoldagi olmugtur.

O yillarda ¢ocuklarimi okutabilmek igin digini tirnaklarina
takarak kazma ve kiirekle caligan sagir ve dilsiz baba
her savurdugu kazmada gocuklarinin gelecegine zemin
hazirlamugtir. Tagova —Amasya yol ¢aligmasinda herkes tek
yevmiye alirken sagir ve dilsiz olan Abdurrahman Ustiin en
zor ve agir iglerde ¢alisarak ¢ift yevmiye parast kazanmuistir.
Bu onurlu miicadelenin karsih@inda gocuklar1 hayata

1 Bayburt Universitesi, ORCID: 0000-0002-4652-5924, zafereren@
bayburt.edu.tr

a0 Deeps:/fioi.ony/10.58830 ozgurpub57.c257 65
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daha siki sarilarak kendi hayatlarini da iyi bir konuma
tagimiglardir.

o

Yukar: Barakli koyiinde “Ahraz’ m Karisi olarak
tanmnmugtir.. Fakat ailede herkes ona Patron demistir.
Kayninin oglu Omer Ustiin ailedeki liderligini fark edince
bu lakab1 daha ortaokul yaslarinda takmugtir. Her seyi ve

herkesi yonettigi i¢in olsa gerek.

Bu koca yiirekli kadin 2013 yilinda vefat etmistir. Ardinda
onlarca agit birakmugtir. Cogu yaziya ge¢medi8i igin
unutulmugtur. Bes erkek ¢ocugunu yigitge biiyliten bu
Anadolu kadinini rahmetle ve 6zlemle aniyoruz.

Ruhun sad olsun Patron Babaanne...

-
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1. Diinya Savagr’na giren, bu savasta ylizbinlerce gehit
veren, ekonomisi ¢oken, dogru diizgiin okuma — yazma
bile bilmeyen Anadolu halki ac1 ve sefalet iginde yagamustir.
Memlekette gehit vermeyen aile yok gibidir. Koyler dul
ve yetimlerle yokluk i¢inde yasarken memleket yer yer
isgal edilmeye de baglamistir. Ayni zamanda halk Rum ve
Ermeniler ‘in baski ve zuliimleriyle de ayrica ugragmaktadir.
Boyle karigik, kithk yillarinda baglar Kurtulug Savagi. Son
ylzyilini zaten savagarak, toprak kaybederek ge¢irmigtir Tiirk
insan1. Yedigi ekmegi ikiye boliip cepheye askere yolladigy,
cocuk yastakilerin vatan igin gehit oldugu, analarin durmadan
agit yakngr yillar... Annesinden dogan her ¢ocugun bagr
yanik, bir yani yarali, yagam miicadelesi verdigi acili yillar...
Tirk Halk Miizigi’'nin en duygulu agitlarinin yakildigt uzun
yillar...

Insanin dogum tarihinin kaderi oldugunu anladigimiz
yillarda Amasya ili Yukar1 Barakli kéytinde tiim bu acilardan
ve yokluktan nasibini almig koylerden sadece birisidir. Kokii
Barak Tirklerine dayanan, 1700 ‘li yillarda Antep —Kilis
bolgesinden gog ettigi bilinen, koyiin biiyiik bir boliimiinii
de bu Barak Tiirklerinin olugturdugu, Tiirk kiiltiiriiniin
tiim Ozelliklerinin goriildiigli bir Tirkmen koytidiir. Cevre
tizlim baglariyla tinliidiir. Etrafi ormanlarla gevrili, suyu bol,
baglik, bahgelik giizel bir koydiir. Koy her Tiirk ailesi gibi
savaga asker yollamig ayni zamanda Lozan Antlagmasrna
kadar kdye yakin yerde bulunan Rumlarla da ayrica miicadele
etmigtir ve bu Rum azinliklar tarafindan sik¢a saldiriya
ugramug ¢ok sayida kayip vermigtir.

Iste bizim kahramammizin hikiyesi de Yukari Barakh
koytine ¢ocuk yasta gelin gelerek baglayacaktir. Yukar1 Barakl
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koyiinde koklii ve biiyiik siilalelerinden biridir “Usiikgil”
siilalesi.

Siilale, Barak Tiirkmen ailesidir. Kurtulug Savast sonrasi
yaganan ekonomik ve sosyal sikintilara akrabalik iliskileriyle
¢oziim bulan, birbirine sahip ¢ikan bir siilaledir. Siilale’nin
hatir1 sayilir biiytigii Abdurrahman 1. Diinya Savagr’nda
Hicaz —Yemen cephesinde (1914-1916 ) sehit diismiis, bir
daha koye gelememistir. Tki oglu, bir kizi yetim kalmustir.
Abdurrahman’in biiyiik oglu Omer, Amasya ‘ya giderken
( Kiillik Deresi’'nde) Rum Cetelerinin saldirisina ugramis
ve katledilmigtir. Kiiglik oglu Osman ise gegirdigi bir atesli
hastalik sonucu duymamaktadir. Lakabr Sagir Osman‘dir.
Iste bu Sagir Osman’in biiyik oglu 1923 dogumlu
Abdurrahman’a uygun bir kiz bulmak i¢in 1938 yilinda bir
telag alir Usiikgil siilalesinde. CGiinkii doktorun bulunmadig,
olsa bile ulagitlamayan yillarda Abdurrahman da ategli bir
hastalik gecirmistir. KOyiin koca kari ilaglar1 yapan kadinlar
tahminen kulak iltthabr gegirip az duyan Abdurrahman‘n
kiigiik dilini jiletle kesmiglerdir. O giinden sonra kulag: hig
duymaz ve konugamaz. Koyde artik “Ahraz” diye tanimur
Abdurrahman. Koyde kimse kiz vermez bu durumundan
dolay1. Once Asag1 Baraklr’dan bir kizla evlendirilir fakat bu
evlilikten eginin pilavi ¢ok pisirmesi ve daginiklig yiiziinden
esini istememistir. Oglenleri sadece bulgur pilavi yenildigi
yokluk yillarinda “Bu kiz benim ocagimi batirir!” diye
kiz1 kovar Ahraz Abdurrahman. Ne kadar ¢ok evli kalmak
istese de aslinda gegim sikintis1 sebebiyle kovar ilk esini. Bu
trajikomik olaydan sonra Usiikgil tekrar baglamistir uygun
bir kiz aramaya. Iste tam da o yillarda Usiikgil siilalesinin
kargisina ¢ikacaktir Kel Kiz Hamide.
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tokat ilinin Regadiye
ilcesinde ¢ocuklugu ge¢migtir Hamide’nin. Babas1 Abdullah
annesi Ipektir. Ailenin bes ¢ocugundan biridir. Babasinin
lakab1 “Kir Apul”dur. Resadiye yoresinin inlii Selemen
Pazirr'nda kantarcilik yapan bir agadir. Cevrede sozii gegen,
sevilen bir agadir. Fakat ne kadar aga da olsa dénem yokluk
ve kitlik yillaridir. Regsadiye’de ki sartlart ¢ok zor geger. Aile
zor gegen kig sartlarinda yoreye yakin akrabalarinin yanlarina
gonderir gocuklarini. Cocuklar hem ki1 gegirirler misafir
olduklar1 evde hem de ailenin islerine yardimer olurlar.

Apul Aga, hemen hemen her y1l kig aylarinda Amasya’nin
Tagova ilgesi Yukar1 Barakli koyiine gelmigtir. Clinki akrabast
Haa Talip vardir. Hacr Talip, koyiin ileri gelenlerindendir;
hayvancilik yapar, sozii dinlenen birisidir.. Apul Aga, koyde
ufak tefek seyler satar; arazi verilmigse onlar1 da ekip bigerdi.
Barakli ‘da da sevilirdi. 1937 yilindaki geliginde kdyiin biiyiik
siilalelerinden Usiikgil, koy odasinda Apul Aga’ya Ahraz
Abdurrahman’dan bahsetmislerdir. Ahraz’t evlendirmek
istediklerini memleketinden uygun bir kiz bulmalarim
istemiglerdir. Abdullah Aga, teklifi kabul etmis, memlekete
gittiginde ilgilenecegini soyleyerek, kisa bir siire sonra da
Resadiye ‘ye donmiistiir.

Usiikgil ~siilalesi Abdullah Aga‘nin  verdigi soze
giivenmistir fakat tanimadiklar1 bir aileden gelecek kiz
yerine Abdullah Aga’min kendi kizin1 almak istemislerdir.
Bu nedenle de kizim istemek igin siilaleden ti¢ kisiyi
Resadiye’ ye yollamiglardir. Apul Aga, Yukar: Barakl’dan
gelen diiniirctilerin bagka bir kiz istemediklerini verecekse
kendi kizlarindan birini vermesini istemiglerdir. Apul Aga,
Abdurrahman sagir ve dilsiz olsa da babasinin su degirmeni
ve yeterli arazisi oldugunu bilmektedir . Kisaca yokluk iginde
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olan Abdullah Aga( Kir Apul Aga) kizini ag birakmayacak
bu teklife olumlu bakmistir. Yaganan bu siiregte itiraz
etmeyip Barakl’dan gelenlere kendi kizi Hamide’ yi ahraz
olan Abdurrahman’a vermistir.

Baraklrya gelin gelecek Hamide kiigiik bir ¢ocukken
bagina kaynar su dokiildiigiinden dolay1 saglar1 seyrektir.
Koyde “Kel Kiz” lakabini almugtir. Bir geng kiz i¢in ok agir
bir lakaptir kellik.

1938 wyili bahar aylarinda 14 yagindayken babasi
tarafindan hem yaginin biraz daha biiylimesi hem de koytin
gelenek ve gorenegini Ogrenmesi igin ,gelen diiniirciilerle
Yukar1 Baraklrya gonderilir. Alti ay akrabalarindan Haci
Talip’in evinde kalmistir. Akilli, becerikli bir kizdir ama
kirgin ve kizgindir. Tanimadigr insanlarin yaninda bilmedigi
bir kdyde diigiiniiniin olacag: giinii beklemektedir.

Yalniz bir gelindir Hamide artik... Usiilden de olsa
koyde bir kiz evi odasi kurulur Talip dayisinin evinde. Ve
erkek tarafi diigiin giinii atlarla gelir gelin almaya. Bu durum
kargisinda koyiinden, ailesinden ayr1 gelin olmak ¢ok koyar
Hamide’ye. Tlk haylarist diigiin giinii olur. Kapilari oglan
evine kapatir gonliindeki garipligine, yalmzligina isyan: dile
doker:

Atlarint depe depe geldiler

Geldiler de avlumuza doldular

Anasiz, babasiz gelin aldilar

Sagimda sag¢ bagim salinmadi mi?

Emmimde dayimda mehelim bulunmadi mr?

Begkardesim bana darilmadi mr?
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Bir giil idim bahgenizde agildim
Kumag oldum terzilerde bigildim
Garip oldum iginizden segildim

1938 kiginda Hamide ve Abdurrahman evlidir artik.
Bu arada babasinin onu uzak bir kdye vermis olmasindan,
yaninda aile ve akraba ¢evresinden kimse olmadan evlendigi
igin ¢ok kirilmugtir. Yagaminin diger zamanlarinda babasini
hi¢bir zaman affetmeyecegini  sikga dile  getirmistir.
Dogdugu topraklardan, ailesinden ayr1 bir kdyde bir ahrazla
evlendirilmigtir. Diigiiniinde yaninda sadece ayni nedenlerle
Baraklr'ya gelmis bir akrabasi vardir. Kimsesiz gelin olmanin
acist yiiregini 6yle yakmugtir ki diigtinden sonra her firsatta
aglayacak bir cenaze aramugtir. Akrabasi olup olmamasi
Kel Kiz igin hi¢ 6nemli degildir. Aglayarak dile getirdigi
agitlarinda yalnizhgini anlatmugtir, kendini anlatmugtir.

Kaderine boyun egmislik boyle devam etmistir.
On bes yaginda evlidir artk Hamide. Yalniz; kocasiyla
konusamaz, dertlesemez. Tletigim igin isaret dilini de kendisi
gelistirmistir. Kalabalik bir ailenin gelinidir artik o. Yaginin
kiigiikliigii, memleketinden ayri olusu, kalabalik bir ailenin
sorumlulugu agir gelmistir kendisine. Her firsatta babasina
olan kirginhgint dile getirmistir. Babamin evinde bana bir
lokma diigmiiyor muydu? Oralardan evlensem derdimi
anlatacak bir kocam olurdu sitemini uzun bir siire devam
ettirmistir. Yagam kosullar1 ¢ok zordur o yillarda. Giinlerini
yazin yaylada, kigin kéyde gegmistir Ve aliymak zorundadir
bu zorlu hayata.

Aradan gegen aylar sonrasinda bile Resadiye’den,

ailesinden o zamanin sartlarinda haber alamaz; hasreti artar
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da artar... Olanlardan habersiz yagamaya devam ederken
koye Resadiye’den bir akrabasi gelmistir yine Hac Talip’e.
O zaman Ogrenir ki 1939 Erzincan depreminin en gok
etkiledigi yerlerden biri Regadiye’dir. Depremde 6len 32
bin kisinin iginde birisi de babasidir. Annesinin viicudunun
bir¢ok yerinde kiriklar oldugunu 6grenmistir. Cok sevdigi
Kazim dayisini ve akrabalarinin ¢ogunu bu depremde
kaybetmistir. Tiirkiye tarihinin en biiyiik depremlerinden
biri olan Erzincan depremi nice gelinler gibi Hamide’yi de
aglatmugtir. Babasina, annesine, Kazim dayisina aglamugtir
agitlarinda...

Odamiz odamiz bizim odamiz
Bizim de vardi aga babamiz

Agalar iginde gezen babamiz

Yilanlt biiklere ugramig yolun
Ince yerlerinden kirilmis kolun

Dostlar dua etsin bana da olum...

Kazim dayima 6lmiig diyemem
Dal per¢emine solmug diyemem

Gelin karisina kalmig diyemem
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Evimizin 6nii bir ulu yazi
Yazida yayilir 6rdegi, kazi

Durmaz gider gardas su elin kizi...

G

Fibdan weinie sl f5de grrelogsd -:'
(1939 Biiyiik Evzincan Depreminde Tokat, Resadiye, Niksar)

Yillar hasretle gecerken Remzi ve Recep isminde iki
cocugu olmustur Hamide’nin. Ulkenin bu zor yillarinda
yagam kogullarma uyum saglamak oldukga zordur. Verimli
topraklara sahip olan {iziim baglariyla dolu Baraklrda ¢ok
caligmaktan bagka care yoktur. Resadiye’den geleli ise 7 yil
olmugtur. Depremden sonra ailesinden de kimseyi gormeyen
Hamide; Resadiye’ye gitmek, geride kalan akrabalarini
gormek istemistir. Yakin koy olan Asagi Barakldan Ipek
gelin, kendisi ve kayinpederi Sagir Osman ile karl bir kig
giinii Resadiye’ye gitmislerdir.Bu yolculuk esekle ile ¢ giin
stirmiigtiir. Karli kig giinlerinde yol almak zordur. Yolda
defalarca kaybolmuglardir. Hava sartlarin gok kotii olmasi
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miinasebetiyle gece bir degirmende konaklamak zorunda
kalmuglardir. Bu zor yolculugu © O kadar soguk ve karlrydr ki
Ipek gelinin gocugu Slecekti soguktan. *diye anlatmustir yillar
sonra. Ve sonunda zor da olsa Regadiye ‘ye ulagmuglardir.

Hamide gelin Resadiye’ de bir ay kalmugtir. Depremde
kaybettigi tiim akrabalarinin mezarini ziyaret etmis, bir
tek babasinin mezarini ziyaret etmemistir. Affetmemistir
onu higbir zaman... Memleket hasretini giderir; annesine,
kardeglerine hasretini giderir ama yine bir seyler eksiktir.
Clinkii gocuklar1 yaninda degildir... Remzi ve Recep
adindaki iki oglunu Yukar: Barakl’ da eltisine birakmistur.
Bu defa da gocuklarina 6zlem duymustur. Memleketi mi
gocuklart mi1 o kadar karigiktir ki yiiregi asil isyan1 Allah’adir.
Bu isyanini da haykiracak sozleri hemen dilinde bitmigtir.

Benim yazimi acemi yazmug
Giindiiziin durmug da gece mi yazmig
Gel gardag benim yazani bulak

Dividi, kalemi ocaga vurak

Koyl Giirpinar’da o kadar ¢ok aglar ve agit yakar
ki kardegleri bir daha Yukart Barakl’ ya gondermek
istememigtir. Anne ve babasinin zamaninda yaptig1 hatadan
artik dontilmesi  gerektigini, boyle ac1 gekip aglyorsa
gitmemesi gerektigini diigtinmiiglerdir. Erkek kardesler
gondermeme kararinda 1srarct olunca annesi Ipek kadin
itiraz ederek ”Kuzulu koyuna bigak ¢alinmaz, ¢ocuklar: var,
gitsin.” demigtir. Son karar Hamide ‘ye sormuglar. O da
siirle cevap vermistir kardeglerine:
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Daglari taglar1 agtim da geldim
Koyunu kuzudan se¢tim de geldim

Korpe yavrularimdan gegtim de geldim

Koyun seni hist ederler yaziya
Dut ederler al kinal taziya

Ben kavilim gardag alnimdaki yaziya

Kesme giirgeni kesme dallar1 sarpar
Incitmeyin gelini yavrular1 korpe...

Bu cevap iizerine iig erkek kardeg itiraz etmemis. O giinleri
kendisi goyle anlatmugtir © Yiiregim 151d1, gondermeyecekler
diye ¢ok korkmustum; yavrularim burnumda tiitiiyordu.”
diye anlatmistir. Fakat babasina olan ofkesini ve sitemini
doniigte tiim aileye g6yle anlatir:

Zalim babam att1 yada yabana
Diigman babam katt1, goce kervana
Agani, agan1 senin agani

Hayiklar tutsun nikah kiyan imami

Bu haykirislarla evine, ocuklarina bir ay sonra donmiigtiir.
Kaderini kabul etmistir. Ahraz kocast, eltisi, kayni birlik iginde
ok ¢alismuglardir. Tiitilin, ekin, degirmen... Yillar sonra soyle
demistir. “Degirmenimiz oldugu igin hi¢ a¢ kalmadik ama
gok yokluk ¢ektik.” Ciinkii yillar iginde beg erkek ¢ocugu
olmustu. Ug ¢ocuk da eltisinin olunca aile biiyiiyerek devam
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etmigtir. Koyde ¢aligkanliklartyla, becerileriyle herkesin
saygisini da kazanmayr bilmiglerdir. Fakat i¢inde yangin
her zaman taze kalmistir. Kéyde ne zaman bir cenaze olsa
herkesten 6nce o kogmus, herkesten gok o aglamistir. Iginin
yangmni boyle sondiirmiistiir. Cenazelere aglamak agit
yakmak onun igin bir bahane olmustur.

(Geng yasta 6len goban Dursun’a)
Daglarda galar kaval diidiigti

Her yerde bilinir onun gedigi
Kulakta kalir, hey hey dedigi

(Resadiye’den akrabasi Miinise oliince)
Acildin agildin 6rtillemedin

Kantarin bag verdi tartilamadin
Mevla’m bir dert verdi kurtulamadin

Esinin akrabasi Ahmet Ustiin Yesiirmak’ta bogulup
Olmiistiir. Otuz iki giin ceset bulunamamistir. Akrabasi olan
Ahmet i¢in ise arkasindan goyle seslenmistir.

Diktigin agaglar meyveye dondii
Seninle gidenler silaya dondi
Irmak kiyisinda yayilan kazlar
Uzatmig boynunu silay1 gozler

(Cok geng yasta olen Catmali Ayse igin)



Atimui gektim gemini geviyor
Yukar1 ¢iktim boyun egiyor
Ahbaplarin gelmis Ayse’m seni soruyor

Elinin kinas1 gamurdan oldu
Baginin valas1 demirden oldu

Senin gelin olman yalandan oldu

Ala begigine beleli derler

Gelin Ayse’me yarali derler
Korpe yavrularina beladir derler
(Yegeni Erhan ¢ocuk yasta oliince)
Pencereden vurmusg ayin 15181
Ortadan kaldirin tombul besigi
Bize mi geldi 6liim kesigi

Isty1 151y1 1311 geceler

Uykusuz gegti kara geceler
Incitmen korpeyi yuyan hocalar
(Kardesi Bahar oliince)

Ulu kuglar yuva yapar dallara
Yandi cigerlerim dondii biiryana

Iki yavrum olmasa durmam ovada
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1946 yilinda Resadiye’ye tekrar gitmistir. Fakat uzun
stire kalmamigtir. Her yil olmasa da iki yilda bir koyiint
bir gekilde ziyaret etmis hasretini gidermistir. Her gidis
ayr1 sitem, ayr1 acidir onun igin. Yine bir gidiginde kardesi
Nazim’t ¢ok hasta bulmugtur. Nazim en kiigiik kardesidir,
dort gocugu ve geng bir karist vardir:

Kardesin dumani egrice tiiter
Kardesin derdi bana da yeter

Erhan’in bu yerde yerin mi tutar?

Evimizin 6niinde incir agaci
Dokiilmiis yaprag zehirden act

Doktorlar yazmamig sana ilact

Tarlaya varirim tarlada ekin
Bir elin kellede bir elin kefen

Bulamad: m1 gardag derdine hekim?

Evinin 6nii bir ulu yazi
Yazida yayilir 6rdegi kazi
Durmaz gider gardas su elin kizi

Kisa bir siire sonra kardesi Nazim Olmiisgtiir. Dort
gocugu yetim, esi de geng yasta dul kalmigtir. Koyiinde
kalsa ¢ocuklart yaninda degil, gocuklarinin yanina gelse akli
koyiindedir. Yine sitemi 6nce babasina sonra Allah’a dir:
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Evimizin oniinde bir ulu desti
Destinin tistiine sam yeli esti

Bu gamli felegin bana ne kasti?

Su daglarin ardinda kar boliik boliik

Esme scher yeli yliregim yanik

Yiikiiniin tisttine yiikliik yigarlar
Ilitmazlar suyunu soguk koyarlar

Yad ele gideni 6ldii sayarlar...

Musalla taginda yusunlar beni

Olmeden mezara koysunlar beni

Carsamba dagindan bir gafak att1
Anasi kuzusunu yabana att1.

Yatili okula gidecek oglunun ihtiyaglarini tam olarak
kargilayamaz bunun igindeki yarasim1 oglu Remzi’yi yolcu
ederken soyler:

Bagimiza bostan ektim bitmedi
Su saldim dibine sular gitmedi

Babaniz dilsizdi giiciim yetmedi
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Tiirk kiiltiirtinde oldukga koklii bir maziye sahip olan
agit ve agit soyleme veya agitqilik gelenegi, gesitli Tiirk
boylar1 tarafindan giintimiize kadar yagatilan ortak en eski
geleneklerden birisidir.

Insanlar, basta oliim olmak iizere qesitli sebeplerle
sevdiklerinden ayrilmak durumunda kalirlar. Kisilerin
hastalanmasi, kizin gelin olmasi, delikanlinin askere gitmesi,
vatan topraginin kaybedilmesi, sevgilinin gidip de geri
donmemesi, sel baskini, zelzele, yangin, salgin hastalik gibi
biiyiik felaketlerin meydana gelmesi, sevilen hayvanlarin
kaybi ve oliimii iizerine sdylenen ezgili siirler agit tiiriinden
eserlerdir. Biitiin bunlardan hareketle agit; Insanoglunun
oliim kargisinda veya canlt — cansiz bir varligini kaybetme,
korku, telag ve heyecan anindaki tiziintiilerini, feryatlarini,
talihsizliklerini, diizenli — diizensiz soz ve ezgilerle ifade
eden tiirkiiler olarak tarif edilmistir. (Elgin 1990: 1).
Tiirklerde agit gelenegi ¢ok eskidir. Anadolu’nun hemen her
yerinde soylenir.( Elgin, Siikrii. Tiirkiye Tiirk¢esinde Agitlar.
Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayini, 1990

“Yiiregin titreyisi sonucu soylenilen ve milli siirlerimizin
en dokunaklist olarak adlandirdigimiz  agitlar, 6lenin
ardindan dokiilen gozyaslar1 ve gekilen goniil 1stirabinin aci
dolu terenniimleridir.” (Yaldizkaya 1992,11). (Yaldizkaya,
O. Faruk. Emirdag Yoresi Tiirkmen Agitlart. Izmir:
Bayrakli Matbaasi, 1992.) Cok ¢esitli konularda soylenen
agitlarin konulardaki gegsitlilik ne kadar fazla olursa olsun
biitiin konularin ortak noktasi, insanlara {iziintii ve act veren
olaylar ve durumlar olmalaridir. Erkeklerin soyledigi agitlar
varsa da agitlar1 daha gok kadinlar soyler.
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Bu agitlar1 yakan Kel Kiz Hamide, yagami boyunca
sesinin ¢iktig1 kadar haykirarak yaktig: agitlariyla anilacaktir.
TRT repertuarmna higbir agidi yer almamug olsa da yagamu
boyunca yaktig1 agitlart yaganan tarihe not diigmek birinci
diigiince olmugtur. Bu yazidaki agitlar1 Bardaklrdaki yakin
akrabalarinin  akhnda kalanlardir.  Agitlart  derledigimiz
kaynak kisiler ¢ogu agitinin unutuldugunu belirtmistir.
Bu disiinceyle hareket ederek giiniimiize gelen agitlarinin
da unutulmamas: adina bestelenip, notaya almak, TRT
repertuara kazandirmak bu yiice gonliin genig kitlelere
ulagmasini saglamak asil amacimizdir.

Patron Babaannenin yaktigi agitlara bakildigr zaman
igerik olarak sitem duygusu 6n planda oldugu gortilmiistiir.
Cok sevdigi kisiler igin en samimi ve igten sozlerle anlatmay1
tercih ederken, kirgin oldugu kisileri ise igneleyici ifadelerle
yermigtir. Garipligi, caresizligi ve kadere boyun egmek
zorunda kalmighgi onun yagaminda 6nemli bir rol almistir.
Fakat asla kaderine kiismemis, boynunu biikmeyip hayata
sikica baglanarak ne kadar giiglii bir kadin oldugunu
yagaminin her aninda gostermistir.

Kadinlarimiz ah... Kadinlarimiz. Yeri geldiginde anamiz
yeri geldiginde bacimiz olan eli Opiilesi kadinlarimiz.
Kurtulug savaginda cepheye kah erzak tagiyan kah evin
yuvasini dimdik ayakta tutan dirayetli yiice ve kutsal
kadinlarimiz. Iste o yiice ve kutsal kadinlarimizdan bir
tanesi de Hamide kadindir. Kimilerine gore Kel Kiz Hamide
kimilerine gore Patron Babaanne olan, yiirekleri daglayan
etrafindaki her yeri aydinlatan, ana desen ana baci desen
baci, gardag desen gardag olan, yiirekleri sizlatan bir kadinin
gozyaglaridir yagam Oykiisii. Yokluk ve sefaletin iz siirdiigii
yillarda diinyaya getirdigi bes ¢ocugunu da okutan koca
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yirekli kahraman anadir Hamide kadin. Yokluk ve kitlik
zamanlarinda sagir ve dilsiz olan esiyle birlikte ¢ocuklarini
yetistirmekte vermig olduklar1 miicadele birgok aileye 6rnek
ve ders olmugtur.

Tlk cocugu olan Remzi Ustiin, yeniden kendi kiillerinden
alev alan Tirkiye Cumbhuriyetinin Silahli Kuvvetlerinde
riitbeli bir asker olarak hizmet etmistir. Koyiin ilk riitbeli
asker anas1 olma onur ve gururunu yagamustir. Bu onur ve
gururla birlikte torunu olan Biilent Ustiin de Binbag1 pilot
olarak halen gorev agkini devam ettirmektedir.

Donemin sartlarint da goz ontimiize aldigimizda diger
dort gocuklari olan Recep, Mustafa, Ibrahim ve Sebahattin
Ustiin’ii de okutarak ig sahibi yapmuglardur.

Yillara meydan okuyan Patron Babaanne hayat arkadas:
icin soyle demistir. Abdurrahman Ustiin (Ahraz) aklinda
higbir gey yoktur.Aksine ok zeki bir insandir. Kulagi duymaz
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ama her seyi hissetmistir. Cocuklarimiz okurken kardesi
Abdullah’la ¢ok biiyiik miicadeleler verdik. Birlik ve beraberlik
i¢inde bu ailede tam sekiz ¢ocuk biiytittitk demigtir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda dogan bu insanlar, kitlik
ve yokluk yillarinda ¢ocuklarini ¢ok iyi yetistirmiglerdir.
Uzerine 1939 depreminin etkileriyle sarsilsalar da onurluca
bir yagam siirmiiglerdir.

1939 depremi sonrasi Tokat ve Regadiye tarafindan gelen
herkes yeni yerlerinde ve yeni yagamlarinda Hamide gibi
tutunmaya galigmistir. Kéyde o bolgeden herkes Hamide’nin
akrabasi, yoldag1 olmustur.

O yillarda gocuklarini okutabilmek igin digini tirnaklarina
takarak kazma ve kiirekle ¢alisgan sagir ve dilsiz baba
her savurdugu kazmada g¢ocuklarinin gelecegine zemin
hazirlamigtir. Tagova —Amasya yol ¢aliymasinda herkes tek
yevmiye alirken sagir ve dilsiz olan Abdurrahman Ustiin en
zor ve agir islerde ¢ahisarak cift yevmiye parasi kazanmustir.
Bu onurlu miicadelenin karsihginda gocuklar1 hayata daha
siki sarilarak kendi hayatlarini da iyi bir konuma tagimuglardir.

Yukart Baraklh koyiinde “Ahraz’in  Karist”  olarak
taninmugtir.. Fakat ailede herkes ona Patron demistir.
Kayminin oglu Omer Ustiin ailedeki liderligini fark edince
bu lakabr daha ortaokul yaglarinda takmustir. Her seyi ve
herkesi yonettigi igin olsa gerek.

Bu koca yiirekli kadin 2013 yilinda vefat etmistir.
Ardinda onlarca agit birakmustir. Cogu yaziya ge¢gmedigi
i¢in unutulmugtur. Beg erkek gocugunu yigitge biiyiiten bu
Anadolu kadinini rahmetle ve 6zlemle aniyoruz.

Ruhun sad olsun Patron Babaanne...



84 | Tiirkmen Kize Hamide'nin Agitlars ve Gozyaglars. ..

KAYNAKCALAR
1-.( Elgin, Stikrii. Tiirkiye Tiirk¢esinde Agitlar. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayini, 1990)

2-7(Yaldizkaya 1992,11).( Yaldizkaya, O. Faruk. Emirdag Yo-
resi Tirkmen Agitlari. Izmir: Bayrakli Matbaasi, 1992.)

Kaynak Kisiler:

1-Nermin Ustiin(Kayn1 Abdullah’in gelini, Omer Ustiin in
esi)

2- Mustafa Ustiin (Oglu)

3-Sebahattin Ustiin(Oglu)

4-Esma Bayram(Kayni Abdullah’in kizi)
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Ozet

Usmanbag, sanat hayatinda birgok c¢agdag akimdan
etkilenmig, bu akimlar1 kendi miizik diliyle harmanlamistir.
Bestelemede kullandig teknik ¢esitlilik Tiirkiye’de ve hatta
diinyada 6rnegine pek az rastlanabilecek niteliktedir. Halen,
icracilar tarafindan seslendirilen, kompozisyon 6grencileri
tarafindan galigilan, miizik teorisyenleri tarafindan analiz
edilen, aldig1 sayisiz 6diil ve besteledigi eserlerle iilkemize
ait onemli bir degerdir.

Bu boliimde, Tlhan Usmanbag’in 1953-1956 yillar1 arasinda
keman ve piyano igin kaleme almig oldugu Beg Etiid’den
ikincisi, ¢ok yonlii bir analize tabi tutulmustur. Dizisellik
igeren bu eserde dizinin kullanimi, nota degerleri, niians
diizeni, dokusu, formu ve gruplandirma-enstriimantasyon
iligkisi gibi konular ele alinmugtir. Kullanilan dizi basta
olmak iizere, kurgulanan her 6ge bagh bagina bagimsiz bir
kompozisyon olusturabilecek potansiyele sahiptir. Tiim
bunlarin dort sayfada bir araya gelmesi ise, Usmanbag’in
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bestecilikteki ustaligini  bir kez daha gozler Oniine
sermektedir.

“Sanatta cagdashk, her seyden once agik olmalkty: Cagindaki
biitiin alomlara, biitiin goviislere, miizik goriislerine, kisiliklere,
savlara, karse saviara agik obmakty:”

1989 yilinda TRT tarafindan kendisi igin hazirlanan
belgeselde Usmanbayg, yeniliklere ne denli agik oldugunu igte
bu sozlerle ifade etmektedir. Yalniz, agik olmak Usmanbaga
gore sadece haberdar olmak ya da kurallarini bilmek
degil; ayn1 zamanda o akimi kendi miiziginde igtenlikle
uygulamaktir.

Diinyadaki giincel bestecilik akimlarin1 yakindan takip
eden Usmanbag, hayati boyunca miizikte kesfettigi hemen
her seyi kendi miiziginin bir pargasi haline getirmesi
yoniiyle; ulagtigr  gesitliligi  dinleyicisiyle paylagmakla
kalmaz; Ogrenmeye olan hevesiyle kendinden sonraki
nesiller igin de ornek olan miizikal bir kigiliktir. Erdem
Cologlu, Usmanbag'in kompozisyonlarindaki gesitliligi bir
bakima Stravinsky’e benzeterek, “bestecilik hayat1 boyunca
yazist boyle bir gesitlilik gosteren tek Tiirk bestecisi” olarak
nitelendirmig ve bu cesitliligin diinya ¢apinda bile az
rastlanan tiirden olabilecegini belirtmistir (2015: 143).

Cologlu’nun da vurguladig gibi, ¢agdas miizik akimlarin
takip etmenin yani sira, bu modern yonelimleri bestelerinde
uygulamasi yoniiyle 6ne cikan besteci Tlhan Usmanbas,
kendisiyle gagdas olan Avrupali meslektaglart II. Viyana
Okulu iiyelerinden de yogun sekilde etkilenmigtir. Evin
Tlyasoglu’nun (2011: 324) aktardigina gore, “12 ton miizigi
ile ugragmaya” baslamasi, teknigin yaraticist Schoenberg’in
oliimiyle ayni1 y1l olan 1951°dir. Bundan 2 yil kadar sonra,
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1953-56 yillar1 arasinda ise ilk dizisel eseri olan Keman-
Piyano igin Bes Etiid’i besteler.

II. Etit

Usmanbag bu denli farklh akimlari miiziginde
deneyimlerken, hala kendi miizigini yazabilmesi belki de
en heyecan verici noktadir. Tiiziin, Birinci Etiid {izerine
gergeklestirdigi detayli analizde (2015: 205); Usmanbag’a
goredizisel besteciligin “miithis bir mekanizmanin baglangici”
oldugunu aktarir ve devam eder: “Bu mekanizmanin iginde
kendini nasil konumlandirdigi, s6ziim ona sert kurallar1 olan
diziselligin iginde kendi yarati giiclinii nasil esneklestirdigini
gormek her kugaktan besteci i¢in ilham verici olsa gerek.”
(2015: 205). Usmanbag, ikinci etiitte de dizisellige
kendi deyigini katmig, miiziginin karakteristik yonleriyle
harmanlayarak, ayrintilar1 iizerine ¢okga diisiiniilecek bir
kompozisyon meydana getirmigtir.

Besteci, ﬂyasoglu ile eser tizerine soOylesisinde; ikinci
etiidiin dokusuna “12 ses dizisinin iki seslilik bile meydana
getirmeden iki ¢alg1 arasinda akip gitmesi” ve kurgulanss
bigimine “12 ses dizisinin notalari sirasiyla her duyurulusunda
deger kazanir ve uzar” seklinde atifta bulunmaktadir (2015:
233).

Sevinin Tespiti

Kullanilan serinin tespiti, kullanilan seslerin her 12
sesten sonra yinelenmesi ve bestecinin de belirttigi gibi hig
gokseslilik olugmamasi sebebiyle olduk¢a megakkatsizdir.
Bestecinin partiler arasina konumlandirdigi noktali baglar,
serinin ilk ve son alt1 notasini iki defa isaretleyerek, serinin
tespitini daha da kolaylagtirmaktadir. Ayrica bestecinin
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bu baglarla heksakordlar1 (bexachord) belirginlestirdigi de
diisiiniilebilir. Tlk on iki sesin goriiniimii bu gekildedir:

2=360 (6 } = 60) MM.
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Etiitte kullanilan serinin sesleri sirastyla; E, B, D, A, C8,
G, F4, C, Eb, Ab, F ve Bb’diir. Serinin toplam yirmi dort
tekrarindan ilk on tgii orijinal (D), sonraki on biri ise
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Nota degerleri kesin olarak belirlenmesine ragmen;
Olgii belirteci ve olgt ¢izgileri kullanilmadigindan, analiz
kolaylig: saglamak adina, seri seslerinin her bir sunulugu
“hiicre” olarak adlandirilabilir. Bu durumda, eser yirmi dort
hiicreden olugmaktadir, diger bir deyisle, seri etiit boyunca
yirmi dort kez tekrar edilmistir.
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Nota Degerleri, Dinamik Organizasyonu ve Formu

Eserde kullanilan en kisa nota degeri otuzikilik, en uzun
nota degeri ise ikilige baglanmig sekizlik nota degeridir.
En uzun nota degerinin geligi; ileride bahsedilecek olan
dizinin, yirmi dort tekrarinin tam on iglinciisiine (on
tiglincl hiicre), dolaysiyla eserin ortasina denk gelir. Genig
Olgekte bakildiginda; eserin nota degeri kurgusu kabaca,
eser ortasina kadar ritmik uzama (vhythmic augmentation)
ve eser sonuna kadar kisalma (vhythmic diminution) olarak
ozetlenebilir.

Besteci bu etiitte, dinamikleri de belirgin sekilde
kurgulamigtir. ff° giirliikte baglayan eser sirasiyla, mf° p pp
pppp mf f dinamiklerine ugrar ve ff‘ile sona erer. Boylece,
genig Olgekte bakildiginda, eserin giirlik plan1 “biiyiik
bir decresc. ve cresc.” seklinde Ozetlenebilir. Eserin giirlitk
bakimindan dip noktasi; eserin yine ortalarina denk gelen
(on iki, on ii¢ ve on dordiincii hiicreler) ppp kullanimidir.

Boylece, hem nota degerlerinin, hem de giirlik
ifadelerinin eserde adeta kubbe bi¢imini olusturup bastan
ve sondan bakildiginda simetriklestigini ifade edebiliriz.
Kubbenin -yani eserin- ortasinda nota degerleri en uzun,
giirliik ise en hafif durumdadir. Bunu ifade etmek igin,
kubbe, ters kubbe olarak da betimlenebilir.

Bu figiir eser iginde; hem ritmik canlihk, hem de ses
siddetini yaklagik olarak tasvir edebilir. Buna ek olarak
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bestecinin, nota degerleri ve giirliikteki bu organizasyonu,
eserde formu da sekillendirmistir. Eserin form analizinde
tarkli yaklagimlar gelistirilebilecek olsa da, formun figiirde
gosterilen kubbe yapistyla paralel oldugunda hemfikir
olunacaktir. On lgiincii hiicre, eseri bastan ve sondan
simetrik sekilde “katlama noktas1” olmaya en biiyiik adaydir.
Eserin formuna dair ABCBA yorumu yapilabilir. A bolmesi,
tamamuyla otuzikiliklerden olugan ilk dort hiicre, B bolmesi
uzayan notalarin eklenmesiyle nota siirelerinin geniglemesi,
C bolmesi ise oniigiincli Olgii olarak gosterilebilir. Dizi
seslerinin tamami, sadece bu hiicrede tek bir enstriiman
(piyano) tarafindan seslendirilmektedir. Bu hiicreden 6nce
biiyiik bir decresc., sonrasinda cresc.; Oncesinde orijinal
seri sonrasinda eser sonuna kadar dizinin tersten yazimi
(retrograde) kullamldigindan bu ayrintilar da form gemasina
cklenebilir:

ABodgh

C bolmesi, bagindan ve sonundan kemanda seslendirilen
Mi ile ¢ergevelenmigtir. Bu Mi, eserde siiresi geleneksel
notasyonla belirlenmemis tek notadir. I¢i dolu nota bagtyla
(-) gosterilmig, piyano seri seslerini ¢almayi bitirene kadar
tutulmasi istenmigtir. Piyano dizi seslerini bitirdiginde ise,
tek bagina tinlar. Sonrasinda, Mi’yi her zaman Si’nin takip
etmesine aligagelmis kulaklar, Si yerine Si bemol’iin gelisiyle
elbette sasiracaktir.

Kurallar koymak, dinleyicide beklenti olusturmak, sonra
da beklentiyi yikarak merak uyandirmak kompozisyonun en
temel oyunlarindan biridir. On iiglincii hiicre Mi’den sonra
gelen Sib de bu oyunun iyi bir 6rnegidir.
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Doku olarak transparan yapiya sahip bu etiit,
enstriimantasyonda  Schoenberg’in =~ mucidi  oldugu
Kianfarbenmelodie tekniginin izlerini tagimaktadir. Bu teknik,
eserde; dizi seslerinin en fazla (¢ogunlukla) dordiiniin bir
enstriimanda icrasindan sonra diger enstriimana gegilmesi
seklinde islemektedir. Bu sayede dizi sesleri hep ayni sirayla
ve benzer nota degerleriyle icra edilmesine ragmen, dinleyici
agisindan merak uyandirict nitelige sahip olmug ve sesler
yeni bir boyut kazanmustir.

Eserinonuncu hiicresi 5nem arzetmektedir. Ik kez dortten
fazla ses (alt1 ses), tek enstriimanda art arda seslendirilmistir.
Bu istisnay1 takiben, ilk kez diklik tekrari (Mi tekrar1) on
birinci hiicrede ger¢eklegsmistir. Enstriimantasyon agisindan
eserde zirve noktasi kabul edilebilecek nokta ise, eserin
on tigiincii hiicresidir. Burada on iki ses art arda piyanoda
duyulur.

Gortildiigii tizere hem kullanilan nota degerleri, hem
enstriimantasyon, hem de giirliik kurgusu analizi, eserde
hep ayni noktay1 igaret etmektedir.

Serinin Tamamuyla “Sekvens” Olusu

12 ton serisinde “oktavlarin denkligi” kabulii vardir;
diger bir deyisle, seslerin bulundugu oktavin niceligi goz
ardr edilmigtir. Fakat analiz amaciyla gz ardi edilmeyip,
kullanilan sesler tam olarak bestecinin yerlestirdigi oktavlar
tizerinde gosterilirse su sekilde bir dizi elde edilir.
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Yukarida gosterilen dizide, ilk alti sesin (E-B-D-A-
C#-G) “sekvens” olugturmast fazlasiyla dikkat gekicidir.
Burada sekvensten kast edilen, ilk araligin model alinarak
diizenli olarak transpoze edilmesi degildir. Kast edilen,
birbirine benzer mesafelerde bulunan ses ciftlerinin, ayni
melodik hareketle tekrar edilmesi suretiyle yarattig1 “sekvens
hissiyat1”dur.

Ustelik olugan bu “sekvens”, son alt1 sesi de kapsayacak
sekilde ilerletilebilir. Seslerin siras1 degistirilmeden, sadece
oktav diizenlemesi yapilarak elde edilen seri agagidaki
gibidir:

T
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Besteci seriyi eserde kullanirken, enstriimantasyonda
Kilangfarbenmelodie stilinde yaklagimiyla elbette bu hissiyati
duyurmaktan kaginmugtir; ama yine de serinin biitiiniiyle,
tonaliteyle bagdasan “sekvens fikri”’ne dayali olmasi, pek de
aligiimadik bir durum olarak kargimiza ¢ikar.
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Sekvensi olusturan ses ¢iftleri porte altinda, ses ¢iftleri
arasindaki mesafe ise porte iistlinde gosterilmigtir. Ses
giftleri igerigindeki mesafe “adim” (aralig1 olugturan yarim
ses sayist) cinsinden degerlendirildiginde, 7, 6, 5 seklinde
azalan bir nicelik bulunmaktadir. Ses ¢iftleri arasinda ise
daima tiglii aralik bulunmakla birlikte, bu iigliilerin yalnizca
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biri B3 olup digerleri k3’tiir. Bunlar adim cinsinden 3 ve 4’e
denk gelmektedir.

Bu haliyle dizinin; kompozisyon derslerinde, dizi
yaratimi esnasinda kaginilmasi tavsiye edilen ogelerin ikisine
birden (sekvens ve tigliiler) dayandiriimasinin adeta zekice
bir niikte oldugu diistiniilebilir.

Serinin  Ikinci Heksakordunun Ik  Heksakordun
Cevrimi Olusu

Seri  heksakordlarmma (H, ve H,) ayrldiginda ve
heksakordu olusturan sesler, baglangig sesi olan Mriyi
degistirmeyecek ve kendi i¢inde en yakin sesle devam edecek
sekilde siralandiginda sonraki tablo ortaya ¢ikar. Orijinal
sesler iist portede, yeniden siralanmug sesler ikinci portede
gosterilmigtir. (Dizisel miizikte, anarmonik sesler, tonal
miizigin aksine, iglevsel olarak denk kabul edilmigtir, buna
ragmen gosterim agikligr saglama amaciyla asagida, H
heksakordundaki F4, Gb olarak anarmonize edilmistir.)
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Bu sekilde siralandiginda, ilk alti sesin araliksal olarak
gevriminin, son alt1 sesi meydana getirdigi goriilmektedir.
Bagka bir deyigle, H, heksakordu H, heksakordunun
gevrimidir.
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H, P, kabul edilirse, H, bu haliyle I ’dir; yani H mn
yarim ses tizlestirilmig ve arahiklar1 ¢evrilmig halidir. H, ve
H, arasindaki bu 6zel durumun, heksakord degismezligi
(hexachord invariance) olarak adlandirildig: bilinmektedir.

Etiitte bu dizinin segilip kullanilmig olmasi, bestecinin dizi
se¢iminde de biiyiik 6zen gosterdigini kanitlar niteliktedir.

Siive Degerleri

Ses dikliklerinin se¢imi seriyle ortiigen sekilde belirli bir
rutinde devam ederken, ritmik agidan da bir plan oldugunu
gittik¢e biiyliyen hiicre boyutlarindan fark etmek pek zor
degildir. Baglangigta otuz ikilik siire degerlerinden olusan
hiicrelerde, besinci hiicreden itibaren, her seferinde daha
uzun bir Mi ile baglanildigi gozlemlenmektedir. Mi’nin
uzunlugunun eser igindeki doniigiimii asagidaki tabloda
gortilebilir.

Hiicrel | H2 | H3 | H4 | H5 | H6 | H7 | H8
) g 2 2 J

HY9 | HI0 | H11 | H12 | H13 | H14 | H15 | H16

H17 | HI8 | H19 | H20 | H21 | H22 | H23 | H24
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Tabloda da goriildiigii {izere, Mr’nin siire degerleri de
simetrik olarak artan ve azalan sekilde belirlenmistir. (H13’te
goriilen sapsiz nota degeri, eserde uzunlugu kesin sekilde
belirlenmemig tek siire degeridir.)

Yukaridaki analiz sadece Mryi kapsamaktadir. Ancak
genigleme sadece Mi ile siirh degildir. Mi'nin 6nderlik
ettigi genislemeye diger seslerin de katilmasiyla siire olarak
genigletilmig hiicrelere ulagilmaktadir. Bu boliimdeki ritmik
geniglemeyi tiim diklikler igin gosteren analiz Sedat Yiiksek’in
yiksek lisans tezinde yer almigtir (2019: 36). Analizde tim
sesler igerdikleri otuzikilikler iizerinden ele alinarak, eser
boyunca ve tiim seslerde simetrik siire degerlerinin var
oldugu ortaya konulmustur.

Dizinin Kullanwnnda Ozel Durumlar

5. hiicrede rutin bozularak, dizi seslerinden Re’nin
kullanilmadigr goriilmektedir. Dizideki bir sesi ¢ikarma,
9. hiicrede Do# ve 11. hiicrede Mrinin atlanmasiyla
devam etmektedir. 12. hiicrede, enstriimanlar arasinda
tekrar edilmek suretiyle Si sesine boyut kazandirilmugtir.
13. hiicre tamamuiyla serinin oktav katlanmasindan (voice
doubling) meydana gelmistir. Etiit igerisinde bundan bagka
katlama bulunmamaktadir. 17. hiicrede Do# atlanmis; 18.
hiicrede Si yerine Sib kullanilmug, 20. hiicrede ardigik halde
bulunan Si ve Re sesleri birbirleri arasinda yer degistirmis,
21. hiicrede Si atlanmig, 23. hiicrede Sib yerine Si
kullanilmistir.
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Hiicre Sapma/Farklilik
5 Re
9 Dot
11 Mt
12 Si tekrar
13 Katlama yapilan tek hiicre
17 Dot
18 Si Sib
20 Si Re
21 St
23 S Si

Bu sapmalar1 iki gekilde yorumlamak miimkiindiir.
Ilkinde, Yiiksek’in hazirladigi tablodan (2019: 36) anlagildig
tizere, daha biiyiik bir plan olan “seslerin siire degerlerinin
simetrikligi’ni gergeklestirmek igin serinin sesleri zaman
zaman atilmig, zaman zaman yerleri degistirilmistir.
Ikincisinde ise bu sapmalar, Tiiztin’den ilham alarak “sinr
ihlali” olarak degerlendirilebilir. “Her yapit bir sinir koyma
eylemidir; bu sinirlarin iginden digina, disindan igine alinan
yollardan olusan ag, bi¢imin ta kendisidir. Bu yiizden
bir yapitta siur ihlalleri, tam da o yapitin arzuladig: ve
arzulattigr miizikal idealleri anlamanin ve onlardan haz

almanin anahtarin olugturur.” (Tiiziin, 2015: 205).



Ece Merve Yiiceer Nishida | 97

Bir Gizem: Gruplandirma-Enstriimantasyon

Boylesine gegirgen bir miizikal dokuda; seri sesleri,
form, dinamikler, ya da diger 6geler gibi gruplandirma ve
enstriimantasyon da kurgulanabilir. Agagidaki gorselde,
hangi enstriimana, diziye ait ardigtk kag ses verildigi
gosterilmig ve diizen ortaya konulmaya ¢aligilmugtir. Saplart
birlestirilebilecegi halde birlestirilmeyen, ayni enstriimana
ait gruplar + ile gosterilmistir.

Hiicrel H2 H3
K. |1 1 4 4 1 1|1 4 1
Pno. 4 1 1|1 1 4 1 1 4
H4 H5 Ho6
K. 2+1 1 3 |1 4 1 1 4
Pno. 4 1 2+1 3 4 1 1
H7 HS8 H9
K. 1 1 3 1 2 2 2 2

Pno. |1 4 1 112 4 31 1 3

H10 HI1l HI12

K. 1 4 2 5 2 1+5

Pno. 2 511 3 213 4
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H13 H14 HI15
K. 1 6 2 4+1 2
Pno. 11 4 312 3 1
HI16 H17 H18
K. 242 111 2 2 2 1
Pno. |5 2 4 1 1|3 4 2
H19 H20 H21
K 4 1 1 4 1 1 4 1

Pno. 1] |1 4 111 1 4 3 1+2 1

H22 H23 H24

Ko (3 1 1+2 1 4 111 1 4

Pno. 1 4 4 1 1 4 1 1

Gruplamalarda HI’in bire bir aynusi hiicreler (H2-H6-
H20-H24), H1’e nota eklenmesi (H19), H1'in ortasindan
baglayip bagina donme (H3-H23) gibi benzer kaliplar ilk
etapta fark edilse de, gruplandirmalarin tam olarak hangi
diizende siralandigt heniiz ¢oziilmemis bir gizemdir. Farkli
bir bakis agistyla belki kalan paternlere de 151k tutulabilir.

Goriildiigi tizere, sadece dort sayfadan meydana gelen
bu etiitte, yalnizca dizisel miizikle ugrasanlarin degil,
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miizigi anlamaya ¢alisan herkesin, kendi miizik temeline
gore kestedecegi sayisiz kompozisyonal fikir bulunmaktadir.
Besteci tarafindan, miizigin her katmaninda ilmek ilmek
islenmis bu sakli hazineleri giin yiiziine ¢ikarmak, miizik
diliyle diigiinebilmenin en giizel meyveleri gibidir.
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