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Ozet

Usmanbag, sanat hayatinda birgok c¢agdag akimdan
etkilenmig, bu akimlar1 kendi miizik diliyle harmanlamistir.
Bestelemede kullandig teknik ¢esitlilik Tiirkiye’de ve hatta
diinyada 6rnegine pek az rastlanabilecek niteliktedir. Halen,
icracilar tarafindan seslendirilen, kompozisyon 6grencileri
tarafindan galigilan, miizik teorisyenleri tarafindan analiz
edilen, aldig1 sayisiz 6diil ve besteledigi eserlerle iilkemize
ait onemli bir degerdir.

Bu boliimde, Tlhan Usmanbag’in 1953-1956 yillar1 arasinda
keman ve piyano igin kaleme almig oldugu Beg Etiid’den
ikincisi, ¢ok yonlii bir analize tabi tutulmustur. Dizisellik
igeren bu eserde dizinin kullanimi, nota degerleri, niians
diizeni, dokusu, formu ve gruplandirma-enstriimantasyon
iligkisi gibi konular ele alinmugtir. Kullanilan dizi basta
olmak iizere, kurgulanan her 6ge bagh bagina bagimsiz bir
kompozisyon olusturabilecek potansiyele sahiptir. Tiim
bunlarin dort sayfada bir araya gelmesi ise, Usmanbag’in
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bestecilikteki ustaligini  bir kez daha gozler Oniine
sermektedir.

“Sanatta cagdashk, her seyden once agik olmalkty: Cagindaki
biitiin alomlara, biitiin goviislere, miizik goriislerine, kisiliklere,
savlara, karse saviara agik obmakty:”

1989 yilinda TRT tarafindan kendisi igin hazirlanan
belgeselde Usmanbayg, yeniliklere ne denli agik oldugunu igte
bu sozlerle ifade etmektedir. Yalniz, agik olmak Usmanbaga
gore sadece haberdar olmak ya da kurallarini bilmek
degil; ayn1 zamanda o akimi kendi miiziginde igtenlikle
uygulamaktir.

Diinyadaki giincel bestecilik akimlarin1 yakindan takip
eden Usmanbag, hayati boyunca miizikte kesfettigi hemen
her seyi kendi miiziginin bir pargasi haline getirmesi
yoniiyle; ulagtigr  gesitliligi  dinleyicisiyle paylagmakla
kalmaz; Ogrenmeye olan hevesiyle kendinden sonraki
nesiller igin de ornek olan miizikal bir kigiliktir. Erdem
Cologlu, Usmanbag'in kompozisyonlarindaki gesitliligi bir
bakima Stravinsky’e benzeterek, “bestecilik hayat1 boyunca
yazist boyle bir gesitlilik gosteren tek Tiirk bestecisi” olarak
nitelendirmig ve bu cesitliligin diinya ¢apinda bile az
rastlanan tiirden olabilecegini belirtmistir (2015: 143).

Cologlu’nun da vurguladig gibi, ¢agdas miizik akimlarin
takip etmenin yani sira, bu modern yonelimleri bestelerinde
uygulamasi yoniiyle 6ne cikan besteci Tlhan Usmanbas,
kendisiyle gagdas olan Avrupali meslektaglart II. Viyana
Okulu iiyelerinden de yogun sekilde etkilenmigtir. Evin
Tlyasoglu’nun (2011: 324) aktardigina gore, “12 ton miizigi
ile ugragmaya” baslamasi, teknigin yaraticist Schoenberg’in
oliimiyle ayni1 y1l olan 1951°dir. Bundan 2 yil kadar sonra,



Ece Merve Yiiceer Nishida | 87

1953-56 yillar1 arasinda ise ilk dizisel eseri olan Keman-
Piyano igin Bes Etiid’i besteler.

II. Etit

Usmanbag bu denli farklh akimlari miiziginde
deneyimlerken, hala kendi miizigini yazabilmesi belki de
en heyecan verici noktadir. Tiiziin, Birinci Etiid {izerine
gergeklestirdigi detayli analizde (2015: 205); Usmanbag’a
goredizisel besteciligin “miithis bir mekanizmanin baglangici”
oldugunu aktarir ve devam eder: “Bu mekanizmanin iginde
kendini nasil konumlandirdigi, s6ziim ona sert kurallar1 olan
diziselligin iginde kendi yarati giiclinii nasil esneklestirdigini
gormek her kugaktan besteci i¢in ilham verici olsa gerek.”
(2015: 205). Usmanbag, ikinci etiitte de dizisellige
kendi deyigini katmig, miiziginin karakteristik yonleriyle
harmanlayarak, ayrintilar1 iizerine ¢okga diisiiniilecek bir
kompozisyon meydana getirmigtir.

Besteci, ﬂyasoglu ile eser tizerine soOylesisinde; ikinci
etiidiin dokusuna “12 ses dizisinin iki seslilik bile meydana
getirmeden iki ¢alg1 arasinda akip gitmesi” ve kurgulanss
bigimine “12 ses dizisinin notalari sirasiyla her duyurulusunda
deger kazanir ve uzar” seklinde atifta bulunmaktadir (2015:
233).

Sevinin Tespiti

Kullanilan serinin tespiti, kullanilan seslerin her 12
sesten sonra yinelenmesi ve bestecinin de belirttigi gibi hig
gokseslilik olugmamasi sebebiyle olduk¢a megakkatsizdir.
Bestecinin partiler arasina konumlandirdigi noktali baglar,
serinin ilk ve son alt1 notasini iki defa isaretleyerek, serinin
tespitini daha da kolaylagtirmaktadir. Ayrica bestecinin



88 | Ilhan Usmanbas, Keman-Piyano Igin Bes Etiid: IT

bu baglarla heksakordlar1 (bexachord) belirginlestirdigi de
diisiiniilebilir. Tlk on iki sesin goriiniimii bu gekildedir:
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Etiitte kullanilan serinin sesleri sirastyla; E, B, D, A, C8,
G, F4, C, Eb, Ab, F ve Bb’diir. Serinin toplam yirmi dort
tekrarindan ilk on tgii orijinal (D), sonraki on biri ise
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Nota degerleri kesin olarak belirlenmesine ragmen;
Olgii belirteci ve olgt ¢izgileri kullanilmadigindan, analiz
kolaylig: saglamak adina, seri seslerinin her bir sunulugu
“hiicre” olarak adlandirilabilir. Bu durumda, eser yirmi dort
hiicreden olugmaktadir, diger bir deyisle, seri etiit boyunca
yirmi dort kez tekrar edilmistir.
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Nota Degerleri, Dinamik Organizasyonu ve Formu

Eserde kullanilan en kisa nota degeri otuzikilik, en uzun
nota degeri ise ikilige baglanmig sekizlik nota degeridir.
En uzun nota degerinin geligi; ileride bahsedilecek olan
dizinin, yirmi dort tekrarinin tam on iglinciisiine (on
tiglincl hiicre), dolaysiyla eserin ortasina denk gelir. Genig
Olgekte bakildiginda; eserin nota degeri kurgusu kabaca,
eser ortasina kadar ritmik uzama (vhythmic augmentation)
ve eser sonuna kadar kisalma (vhythmic diminution) olarak
ozetlenebilir.

Besteci bu etiitte, dinamikleri de belirgin sekilde
kurgulamigtir. ff° giirliikte baglayan eser sirasiyla, mf° p pp
pppp mf f dinamiklerine ugrar ve ff‘ile sona erer. Boylece,
genig Olgekte bakildiginda, eserin giirlik plan1 “biiyiik
bir decresc. ve cresc.” seklinde Ozetlenebilir. Eserin giirlitk
bakimindan dip noktasi; eserin yine ortalarina denk gelen
(on iki, on ii¢ ve on dordiincii hiicreler) ppp kullanimidir.

Boylece, hem nota degerlerinin, hem de giirlik
ifadelerinin eserde adeta kubbe bi¢imini olusturup bastan
ve sondan bakildiginda simetriklestigini ifade edebiliriz.
Kubbenin -yani eserin- ortasinda nota degerleri en uzun,
giirliik ise en hafif durumdadir. Bunu ifade etmek igin,
kubbe, ters kubbe olarak da betimlenebilir.

Bu figiir eser iginde; hem ritmik canlihk, hem de ses
siddetini yaklagik olarak tasvir edebilir. Buna ek olarak
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bestecinin, nota degerleri ve giirliikteki bu organizasyonu,
eserde formu da sekillendirmistir. Eserin form analizinde
tarkli yaklagimlar gelistirilebilecek olsa da, formun figiirde
gosterilen kubbe yapistyla paralel oldugunda hemfikir
olunacaktir. On lgiincii hiicre, eseri bastan ve sondan
simetrik sekilde “katlama noktas1” olmaya en biiyiik adaydir.
Eserin formuna dair ABCBA yorumu yapilabilir. A bolmesi,
tamamuyla otuzikiliklerden olugan ilk dort hiicre, B bolmesi
uzayan notalarin eklenmesiyle nota siirelerinin geniglemesi,
C bolmesi ise oniigiincli Olgii olarak gosterilebilir. Dizi
seslerinin tamami, sadece bu hiicrede tek bir enstriiman
(piyano) tarafindan seslendirilmektedir. Bu hiicreden 6nce
biiyiik bir decresc., sonrasinda cresc.; Oncesinde orijinal
seri sonrasinda eser sonuna kadar dizinin tersten yazimi
(retrograde) kullamldigindan bu ayrintilar da form gemasina
cklenebilir:

ABodgh

C bolmesi, bagindan ve sonundan kemanda seslendirilen
Mi ile ¢ergevelenmigtir. Bu Mi, eserde siiresi geleneksel
notasyonla belirlenmemis tek notadir. I¢i dolu nota bagtyla
(-) gosterilmig, piyano seri seslerini ¢almayi bitirene kadar
tutulmasi istenmigtir. Piyano dizi seslerini bitirdiginde ise,
tek bagina tinlar. Sonrasinda, Mi’yi her zaman Si’nin takip
etmesine aligagelmis kulaklar, Si yerine Si bemol’iin gelisiyle
elbette sasiracaktir.

Kurallar koymak, dinleyicide beklenti olusturmak, sonra
da beklentiyi yikarak merak uyandirmak kompozisyonun en
temel oyunlarindan biridir. On iiglincii hiicre Mi’den sonra
gelen Sib de bu oyunun iyi bir 6rnegidir.
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Doku olarak transparan yapiya sahip bu etiit,
enstriimantasyonda  Schoenberg’in =~ mucidi  oldugu
Kianfarbenmelodie tekniginin izlerini tagimaktadir. Bu teknik,
eserde; dizi seslerinin en fazla (¢ogunlukla) dordiiniin bir
enstriimanda icrasindan sonra diger enstriimana gegilmesi
seklinde islemektedir. Bu sayede dizi sesleri hep ayni sirayla
ve benzer nota degerleriyle icra edilmesine ragmen, dinleyici
agisindan merak uyandirict nitelige sahip olmug ve sesler
yeni bir boyut kazanmustir.

Eserinonuncu hiicresi 5nem arzetmektedir. Ik kez dortten
fazla ses (alt1 ses), tek enstriimanda art arda seslendirilmistir.
Bu istisnay1 takiben, ilk kez diklik tekrari (Mi tekrar1) on
birinci hiicrede ger¢eklegsmistir. Enstriimantasyon agisindan
eserde zirve noktasi kabul edilebilecek nokta ise, eserin
on tigiincii hiicresidir. Burada on iki ses art arda piyanoda
duyulur.

Gortildiigii tizere hem kullanilan nota degerleri, hem
enstriimantasyon, hem de giirliik kurgusu analizi, eserde
hep ayni noktay1 igaret etmektedir.

Serinin Tamamuyla “Sekvens” Olusu

12 ton serisinde “oktavlarin denkligi” kabulii vardir;
diger bir deyisle, seslerin bulundugu oktavin niceligi goz
ardr edilmigtir. Fakat analiz amaciyla gz ardi edilmeyip,
kullanilan sesler tam olarak bestecinin yerlestirdigi oktavlar
tizerinde gosterilirse su sekilde bir dizi elde edilir.
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Yukarida gosterilen dizide, ilk alti sesin (E-B-D-A-
C#-G) “sekvens” olugturmast fazlasiyla dikkat gekicidir.
Burada sekvensten kast edilen, ilk araligin model alinarak
diizenli olarak transpoze edilmesi degildir. Kast edilen,
birbirine benzer mesafelerde bulunan ses ciftlerinin, ayni
melodik hareketle tekrar edilmesi suretiyle yarattig1 “sekvens
hissiyat1”dur.

Ustelik olugan bu “sekvens”, son alt1 sesi de kapsayacak
sekilde ilerletilebilir. Seslerin siras1 degistirilmeden, sadece
oktav diizenlemesi yapilarak elde edilen seri agagidaki
gibidir:
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Besteci seriyi eserde kullanirken, enstriimantasyonda
Kilangfarbenmelodie stilinde yaklagimiyla elbette bu hissiyati
duyurmaktan kaginmugtir; ama yine de serinin biitiiniiyle,
tonaliteyle bagdasan “sekvens fikri”’ne dayali olmasi, pek de
aligiimadik bir durum olarak kargimiza ¢ikar.
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Sekvensi olusturan ses ¢iftleri porte altinda, ses ¢iftleri
arasindaki mesafe ise porte iistlinde gosterilmigtir. Ses
giftleri igerigindeki mesafe “adim” (aralig1 olugturan yarim
ses sayist) cinsinden degerlendirildiginde, 7, 6, 5 seklinde
azalan bir nicelik bulunmaktadir. Ses ¢iftleri arasinda ise
daima tiglii aralik bulunmakla birlikte, bu iigliilerin yalnizca
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biri B3 olup digerleri k3’tiir. Bunlar adim cinsinden 3 ve 4’e
denk gelmektedir.

Bu haliyle dizinin; kompozisyon derslerinde, dizi
yaratimi esnasinda kaginilmasi tavsiye edilen ogelerin ikisine
birden (sekvens ve tigliiler) dayandiriimasinin adeta zekice
bir niikte oldugu diistiniilebilir.

Serinin  Ikinci Heksakordunun Ik  Heksakordun
Cevrimi Olusu

Seri  heksakordlarmma (H, ve H,) ayrldiginda ve
heksakordu olusturan sesler, baglangig sesi olan Mriyi
degistirmeyecek ve kendi i¢inde en yakin sesle devam edecek
sekilde siralandiginda sonraki tablo ortaya ¢ikar. Orijinal
sesler iist portede, yeniden siralanmug sesler ikinci portede
gosterilmigtir. (Dizisel miizikte, anarmonik sesler, tonal
miizigin aksine, iglevsel olarak denk kabul edilmigtir, buna
ragmen gosterim agikligr saglama amaciyla asagida, H
heksakordundaki F4, Gb olarak anarmonize edilmistir.)
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Bu sekilde siralandiginda, ilk alti sesin araliksal olarak
gevriminin, son alt1 sesi meydana getirdigi goriilmektedir.
Bagka bir deyigle, H, heksakordu H, heksakordunun
gevrimidir.
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H, P, kabul edilirse, H, bu haliyle I ’dir; yani H mn
yarim ses tizlestirilmig ve arahiklar1 ¢evrilmig halidir. H, ve
H, arasindaki bu 6zel durumun, heksakord degismezligi
(hexachord invariance) olarak adlandirildig: bilinmektedir.

Etiitte bu dizinin segilip kullanilmig olmasi, bestecinin dizi
se¢iminde de biiyiik 6zen gosterdigini kanitlar niteliktedir.

Siive Degerleri

Ses dikliklerinin se¢imi seriyle ortiigen sekilde belirli bir
rutinde devam ederken, ritmik agidan da bir plan oldugunu
gittik¢e biiyliyen hiicre boyutlarindan fark etmek pek zor
degildir. Baglangigta otuz ikilik siire degerlerinden olusan
hiicrelerde, besinci hiicreden itibaren, her seferinde daha
uzun bir Mi ile baglanildigi gozlemlenmektedir. Mi’nin
uzunlugunun eser igindeki doniigiimii asagidaki tabloda
gortilebilir.

Hiicrel | H2 | H3 | H4 | H5 | H6 | H7 | H8
) g 2 2 J

HY9 | HI0 | H11 | H12 | H13 | H14 | H15 | H16

H17 | HI8 | H19 | H20 | H21 | H22 | H23 | H24
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Tabloda da goriildiigii {izere, Mr’nin siire degerleri de
simetrik olarak artan ve azalan sekilde belirlenmistir. (H13’te
goriilen sapsiz nota degeri, eserde uzunlugu kesin sekilde
belirlenmemig tek siire degeridir.)

Yukaridaki analiz sadece Mryi kapsamaktadir. Ancak
genigleme sadece Mi ile siirh degildir. Mi'nin 6nderlik
ettigi genislemeye diger seslerin de katilmasiyla siire olarak
genigletilmig hiicrelere ulagilmaktadir. Bu boliimdeki ritmik
geniglemeyi tiim diklikler igin gosteren analiz Sedat Yiiksek’in
yiksek lisans tezinde yer almigtir (2019: 36). Analizde tim
sesler igerdikleri otuzikilikler iizerinden ele alinarak, eser
boyunca ve tiim seslerde simetrik siire degerlerinin var
oldugu ortaya konulmustur.

Dizinin Kullanwnnda Ozel Durumlar

5. hiicrede rutin bozularak, dizi seslerinden Re’nin
kullanilmadigr goriilmektedir. Dizideki bir sesi ¢ikarma,
9. hiicrede Do# ve 11. hiicrede Mrinin atlanmasiyla
devam etmektedir. 12. hiicrede, enstriimanlar arasinda
tekrar edilmek suretiyle Si sesine boyut kazandirilmugtir.
13. hiicre tamamuiyla serinin oktav katlanmasindan (voice
doubling) meydana gelmistir. Etiit igerisinde bundan bagka
katlama bulunmamaktadir. 17. hiicrede Do# atlanmis; 18.
hiicrede Si yerine Sib kullanilmug, 20. hiicrede ardigik halde
bulunan Si ve Re sesleri birbirleri arasinda yer degistirmis,
21. hiicrede Si atlanmig, 23. hiicrede Sib yerine Si
kullanilmistir.
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Hiicre Sapma/Farklilik
5 Re
9 Dot
11 Mt
12 Si tekrar
13 Katlama yapilan tek hiicre
17 Dot
18 Si Sib
20 Si Re
21 St
23 S Si

Bu sapmalar1 iki gekilde yorumlamak miimkiindiir.
Ilkinde, Yiiksek’in hazirladigi tablodan (2019: 36) anlagildig
tizere, daha biiyiik bir plan olan “seslerin siire degerlerinin
simetrikligi’ni gergeklestirmek igin serinin sesleri zaman
zaman atilmig, zaman zaman yerleri degistirilmistir.
Ikincisinde ise bu sapmalar, Tiiztin’den ilham alarak “sinr
ihlali” olarak degerlendirilebilir. “Her yapit bir sinir koyma
eylemidir; bu sinirlarin iginden digina, disindan igine alinan
yollardan olusan ag, bi¢imin ta kendisidir. Bu yiizden
bir yapitta siur ihlalleri, tam da o yapitin arzuladig: ve
arzulattigr miizikal idealleri anlamanin ve onlardan haz

almanin anahtarin olugturur.” (Tiiziin, 2015: 205).
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Bir Gizem: Gruplandirma-Enstriimantasyon

Boylesine gegirgen bir miizikal dokuda; seri sesleri,
form, dinamikler, ya da diger 6geler gibi gruplandirma ve
enstriimantasyon da kurgulanabilir. Agagidaki gorselde,
hangi enstriimana, diziye ait ardigtk kag ses verildigi
gosterilmig ve diizen ortaya konulmaya ¢aligilmugtir. Saplart
birlestirilebilecegi halde birlestirilmeyen, ayni enstriimana
ait gruplar + ile gosterilmistir.

Hiicrel H2 H3
K. |1 1 4 4 1 1|1 4 1
Pno. 4 1 1|1 1 4 1 1 4
H4 H5 Ho6
K. 2+1 1 3 |1 4 1 1 4
Pno. 4 1 2+1 3 4 1 1
H7 HS8 H9
K. 1 1 3 1 2 2 2 2

Pno. |1 4 1 112 4 31 1 3

H10 HI1l HI12

K. 1 4 2 5 2 1+5

Pno. 2 511 3 213 4
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H13 H14 HI15
K. 1 6 2 4+1 2
Pno. 11 4 312 3 1
HI16 H17 H18
K. 242 111 2 2 2 1
Pno. |5 2 4 1 1|3 4 2
H19 H20 H21
K 4 1 1 4 1 1 4 1

Pno. 1] |1 4 111 1 4 3 1+2 1

H22 H23 H24

Ko (3 1 1+2 1 4 111 1 4

Pno. 1 4 4 1 1 4 1 1

Gruplamalarda HI’in bire bir aynusi hiicreler (H2-H6-
H20-H24), H1’e nota eklenmesi (H19), H1'in ortasindan
baglayip bagina donme (H3-H23) gibi benzer kaliplar ilk
etapta fark edilse de, gruplandirmalarin tam olarak hangi
diizende siralandigt heniiz ¢oziilmemis bir gizemdir. Farkli
bir bakis agistyla belki kalan paternlere de 151k tutulabilir.

Goriildiigi tizere, sadece dort sayfadan meydana gelen
bu etiitte, yalnizca dizisel miizikle ugrasanlarin degil,
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miizigi anlamaya ¢alisan herkesin, kendi miizik temeline
gore kestedecegi sayisiz kompozisyonal fikir bulunmaktadir.
Besteci tarafindan, miizigin her katmaninda ilmek ilmek
islenmis bu sakli hazineleri giin yiiziine ¢ikarmak, miizik
diliyle diigiinebilmenin en giizel meyveleri gibidir.



100 | Ithan Usmanbas, Keman-Piyano Icin Bes Etiid: IT

KAYNAKCA

Koksal, A., Nemutlu, M., Yildiz Seniirkmez, K. (Edt.), Co-
loglu, E. (2015). Perperuum Mobile Ilhan Usmanbasn
Yaprr, “Usmanbas Partisyonlary”. Istanbul: Pan Yayinlari.

Koksal, A., Nemutlu, M., Yildiz Seniirkmez, K. (Edt.), Tiiziin,
T. (2015). Perpetumm Mobile Tihan Usmanbas’m Yapit,
“Usmanbag’m Digisellifinde S Thlalleri”. Tstanbul: Pan
Yayinlari.

Tlyasoglu, E. (2011). Ihan Usmanbas - Oliimsiiz Deniz Taglarsy-
dp. Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlar1.

Gizli, O. (YapimciYonetmen). (1989). Devlet Sanatcilars: II-
han Usmanbas (Belgesel). TRT Ankara Televizyonu.
(Erigim: 24.11.2022), https://www.youtube.com/wat-
ch?v=5kamh8unful .

Yiiksek, S. (2019). Ilhan Usmanbas'm Uretiminde Dizisellik.
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi SBE, Istanbul.



