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Stipergrafiklerin Doniigtiirticii Giicti
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Ozet

Stipergrafikler 1960’lardan sonra yayginlagan, uygulandigi alani i¢ veya
dig mekin sinirlamasi olmaksizin degistirerek bu alanin yeni bir kimlik
kazanmasmna yardimeci olan bir sanat alamidir. Barbara Stauffacher
Solomon ve Jean-Philippe Lenclos gibi onciiler tarafindan 20. yiizyilin
ortalarinda popiiler hale getirilen bu yontem, gorsel ifadeyi mekanin fiziksel
Ozellikleriyle harmanlayarak kullanicilar tizerinde giiglii estetik ve duygusal
etkiler yaratmaktadir. Mekanin nasil algilandigini degistirmek, ortamlarin
iglevselligini artirmak ve kullanici deneyimini iyilestirmek igin 6zellikle yararl
bir arag olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu caligmada, siipergrafiklerin tarihsel
kokenleri aragtirmis ve mekdni nasil dontistiirdiikleri degerlendirilmistir.
Renk, bigim, illiistrasyon ve tipografi gibi tasarim bilesenlerinin, bunlari
deneyimleyen kisilerle nasil baglanti kurabildigi, algisal derinlik yaratabildigi
ve bir mekanin sinirlarini yeniden tamimlayabildigi iizerinde durulmustur.
Ayrica evler, igyerleri ve kamusal alanlar da dahil olmak iizere gesitli ortamlar:
doniistiirebilen siipergrafiklerin kullanimlarina dair 6rnekler sunulmusgtur.
Bu 6rnekler, basarili bir siipergrafigi olusturan konsept, mekanla etkilesim ve
izleyiciyle iligki 6zelliklerine gore incelenmistir. Biiyiik 6lcekli grafik tasarimlar
olan siipergrafiklerin arttk mimari ve mekéinsal tasarimin vazgecilmez bir
bileseni oldugu ve stipergrafiklerin estetik bir bilegen olmanin yani sira mekani
sosyal, kiiltiirel ve faydaci yollarla degistiren giiglii bir tasarim stratejisi oldugu
bu ¢alismanin sonuglart arasindadir.

1. Siipergrafik Nedir?

Stipergrafik, bir mekanin gorsel algisini degistirmek veya iyilestirmek
amactyla bir mekanin hemen hemen her yerine farkli yontemlerle uygulanan
biiyiik 6l¢ekli renk ve geometrik sekiller, tipografik unsurlar veya illiistratif
desenlerin uygulanmasidir. Genellikle grafik tasarim ve mimarinin kesigim
noktasinda yer alan bu eserler, boyama, baski veya diger teknolojik
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uygulama teknikleriyle hayata gegirilebilir. Siipergrafikler, insan, etkilesimin
ve deneyimin oldugu her yerde kamusal sanat girisimleri baglaminda
kullanilmaktadir. Cogunlukla gevresel baglama entegre edilmis estetik agidan
hos ve islevsel bir tasarim yaklagimi olarak 6ne gikarlar. I¢ ve dis mekin
olarak, aligveris merkezleri, ulagim sistemleri, kiiltiir kurumlari ve iiniversite
kampiisleri gibi ¢ok ¢esitli mekanlarda kullanilarak kamusal alanlarin gorsel
kimligini zenginlestirmekte ve sosyal etkilegimi tegvik eden bir ifade bigimi
sunmaktadr.

Bu terim, Latince “super” (daha fazla, 6zel, agir1) ve Yunanca “graphikos”
(yazmak) sozciiklerinin birlesiminden tiiremig olup, yalnizca grafiklerin
tiziksel Olgegini degil, ayni zamanda mekansal smirlarin agilmasini da
ifade etmektedir (IASDRO7, 2007). Siipergrafiklerin kavramsal temelleri,
1960°Ii yillarda postmodern mimarinin Onciilerinden bazilar1 tarafindan
gelistirilmigtir. Modernizmin kati1 kurallarin1 sorgulayan bu yaklagimlar,
binalarin i¢ ve dig ylizeylerine boya ve grafik uygulayarak devrimci bir ifade
aract yaratmayl amaglamisti. Bu anlayly, mimari unsurlarin yergekimi,
saglamlik ve tarih gibi geleneksel kavramlarla iligkisini sorgulamakla birlikte,
daha muhafazakir mimari yaklagimlar tarafindan tepkiyle karsilanmistir
(Shaughnessy, 2022). Siipergrafikler, geleneksel duvar resimlerinin aksine,
bir yiizeyden digerine kesintisiz bir akig sergileyerek mekinin smnirlaring
agar. Duvarlar, tavanlar, zeminler ve hatta pencereler iizerinde uygulanan
bu tasarimlar, mekansal algiyr yeniden sekillendirirken kimi zaman mimari
unsurlar1 vurgulamakta, kimi zaman ise karmagik detaylar1 sadelestirerek
mekani daha anlagilir bir hale getirmektedir (Holt, 2015).

Siipergrafiklerin iglevselligi, yalnizca estetik miidahalelerle smnurlt
olmayip, karmagik mekanlarda yon bulmaya yardimci olan bir tasarim
aract olarak da 6ne gtkmaktadir (Walker, 2024). Tarihsel siiregte, 6zellikle
1970’i yillarda, renkli bantlarla tasarlanmug siipergrafiklerin siradan bekleme
odalar1 ve belediye binalarinda sik¢a kullanildigy gortilmektedir. Bu donemde
stipergratikler, donuk mimarideki kusurlar gizlemek amaciyla kullanilan basit
bir dekorasyon bigimi olarak degerlendirilmistir. Ancak, son yirmi yilda bu
alg1 dontigtime ugramug; siipergrafikler artik yalnizca geometrik desenlerden
ibaret bir ifade araci olmanin otesine gegerek mimari siniflandirma, yon
bulma tabelalari, illiistratif duvar resimleri ve marka unsurlart gibi gesitli
iglevler tistlenmigtir. Ayrica, dijital teknolojilerin gelisimi, siipergrafiklerin
biiyiik ol¢ekli interaktif medya yaratimina entegrasyonunu miimkiin kilmus
ve bireylerin mimari mekanlarla daha kigisel ve etkilegimli bir bag kurmasina
olanak tanimustir (Adams, 2018, 5. 9).
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Giiniimiizde siipergrafik kullanimi oldukga yayginlagmugtir. Farkinda
bile varmadigimiz bir¢ok alanda karsgimiza ¢ikan bu tasarimlar, mekanlarin
karakterini doniigtiirmekte, algimizi  yonlendirmekte ve estetik bir
biitiinliik yaratmaktadir. Artik yalnizca biiyiik mimari ylizeylerde degil, i¢
mekan tasarimindan endiistriyel alanlara kadar uzanan genis bir yelpazede
kullanilmaktadir. Ornegin, bu ¢izimler otellerdeki koridor duvarlarinda,
kullanicilarin mekanda yon bulmasimni kolaylagtirmak amaciyla yapilabilir,
ofis alanlarinda ¢alijan motivasyonunu artirmak ve kurumsal kimligi
yansitmak igin yapilabilir ya da bir hastane odasini sakinlestirici ve iyilestirici
bir atmosfer yaratarak doniistiirebilir.

Teknolojinin geligmesiyle birlikte siipergrafiklerde kullanilan teknikler de
cesitlenmigstir. Artik el ile yapilan boyamalardan dijital baskiya, hatta video
haritalama ya da artirilmig gergeklik vb. birgok yontem tercih edilmektedir.
Siipergrafiklerin uygulanma agamasinda kullanilacak tekniklerin tercihi
aslinda tasarimcilarin mesajint kullanicrya nasil iletmek istedigiyle alakalidur.
Mekanlarda bir hikdye anlatma yontemi olarak her zamankinden daha
etkili bir bigimde kullamilan bu tasarimlar, yagadigimiz ¢evreyi yeniden
tanimlamaktadhr.

Stipergrafiklerin Dogusu ve Tarihsel Kokleri

Siipergrafiklerin tanimi, kokenlerini daha iyi anlamamizi saglar; bu
baglamda, tarihsel gelisgim siirecini de incelemek genel fikir edinmek igin
taydali olacaktir. Tarihin belli donemlerinde mekanlar, politik, islevsel veya
dekoratif amagl olarak degistirilmigtir. Ronesans fresklerinden, Diinya
Savaglar1 propaganda afiglerine, De Stijl hareketinden Bauhaus’un iglevsel
tasarim yaklagimina kadar gesitli estetik miidahalelerle mekanlarin kimlikleri
yeniden yorumlanmugtir. Heller ve Vienne’e gore (2016) 1. Diinya Savagt
sirasinda, Ingiliz ve ABD savag gemilerinin diigman deniz topgu birliklerini
kandirmak i¢in Razzle Dazzle (ciimbiislii resim) denilen devasa desenlerle
boyanmasi bir siipergrafiktir (s. 70).

20. yiizyihn ortalarmna gelindiginde, modernist tasarim anlayist ile gorsel
sanatlarin birlesimi, mekan doniigiimii iizerine olan bu bilgi birikimini yeni
bir diizeye tagiyarak siipergrafiklerin gelisiminin temellerini atmugtir. 1960’lar
ve 1970’lerde, mimarlik, grafik tasarim ve sanat disiplinlerinin kesigim
noktasinda yer alan siipergrafikler, 6zellikle ¢evre tasariminda giiglii bir ifade
araci olarak 6ne gitkmugtir. Pop sanatinin ¢arpici renk kullanimi, optik sanatin
goz yanilsamalari, modernizmin sade ve iglevsel ¢izgileri ile Bauhausun
fonksiyonel tasarim ilkeleri, siipergrafiklerin evrimini sekillendiren bazi
etkilerdir. Bu baglamda, giiniimiiz grafik tasarim anlayiginin temel taglarini
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olusturan ilk stipergrafiklerin, 20. yiizyithn ilk yarisinin sonlarina dogru
ortaya ¢itkmaya basladig1 soylenebilir.

Siipergrafikler ilk olarak 1960’larin ortalarinda ortaya ¢ikmug ve 1970’ler
boyunca popiilerlik kazanmuistir. Terim olarak 1967 yilinda tasarim elestirmenti
ve egitimci C. Ray Smith tarafindan ortaya atilmugtir. Smith, bu kavrami
tanimlarken oldukga titiz bir yaklagim sergilemistir. Ona gore, stipergrafikler
iki boyutlu biiyiik bir form olmal, genellikle devasa 6lgeklerde tasarlanmali
ve tek bir diizlemle simirh kalmamahdir. Ayrica, fark edilebilir yiizler,
alfantimerik unsurlar ya da diger figiiratif formlar icermemelidir. Smith’in bu
titiz tanimy, stipergrafikleri belirli bir tasarim anlayigina yiikseltmis ve onun
kat1 kriterlerine uymayan biiyiik 6lgekli grafik uygulamalarini diglamistir
(Holt, 2015).

Smith, bu terimi Progressive Architecture dergisinde yazdigi makalelerde
ve Supermannerism: New Attitudes in Post-modern Avchitecture adli kitabinda
kullanmigtir. Béylece donemin mimarlari, i¢ mimarlari ve grafik tasarimcilar
arasindaki baskin bir egilimi yansitmugtir. Bu egilim, mimari mekam diiz
renkler ve geometrik sekillerle degistirme amacini tagimis ve mimarinin
ciddiyetini ve agirhigini hafifletmeyi hedeflemistir (Lopez, 2015, s. 150).
Her ne kadar terim, C. Ray Smith tarafindan siipermanneristler olarak
adlandirilan postmodern mimarlara atfta bulunarak tamimlanmis olsa
da, bu ideoloji giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiis ve giiniimiizde 6zel
efektler diinyasinda yeniden canlanmig (Shaughnessy, 2022) ve 20. yiizyilin
ortalarinda, modernizmin kati tasarim prensiplerine meydan okuyan yenilikgi
yaklagimlarla sekillenmigtir.

Siipergrafiklerin tarihsel geligiminde oncii isimlerden biri olan Barbara
Stauffacher Solomon, bu tasarim bi¢imine 6nemli katkilar sunmustur.
Modern anlamda stipergrafikler 1960’larin sonlarinda Kaliforniya’da Barbara
Stauffacher Solomon’un oOnciiliigiinde ortaya ¢ikmugtir. Dansg1 ve sanatgi
olarak egitim alan Solomon, ilk esi Frank Stauffacher’in ani vefati sonrasi
ailesini gegindirmek amaciyla yeni bir meslek edinme gerekliligiyle tasarim
alanina yonelmistir. Kiigiik kiziyla Isvi¢re’nin Basel kentine taginan Solomon,
burada Isvigre modernizminin 6nde gelen isimlerinden egitim alma firsat:
bulan ilk Amerikali olmustur. Isvicre modernizminin kati prensiplerini
Amerika’nin Bat1 Yakasr’'na 6zgi renk ve ozgiirliik anlayigryla harmanlayan
Solomon, siipergrafik alaninda kendine 6zgii bir dil gelistirmigtir (Walker,

2024).

Barbara Stauffacher Solomon, 1960’larin baginda San Francisco’ya
donerek kendi grafik tasarim girketini kurmasinin ardindan, Sonoma
kiyisinda yer alan deneysel bir konut gelistirme projesi olan Sea Ranch’teki
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en ikonik tasarim projesini tistlenmistir. Bu projede, ko¢ boynuzundan
esinlenerek tasarladigi logoyu Sea Ranch’teki mekanlara uygulamug, (Gorsel
1) ozellikle spor merkezi alaninda cesur, biiyiik Olgekli grafik ogeleri
gelistirmistir. Solomon’un bu galigmalar1, Tsvigre modernizminin disiplinini
Bat1 Yakasr'nin renkli ve Ozgiin estetik anlayisiyla birlestiren bir tasarim
hareketi olarak tanimlanan stipergrafik stilinin temelini olugturmugtur. Sarah
Hotchkiss, bu stili “Isvigre modernizminin titizligini Bati Yakasr'nin renk
ve duyarliligryla harmanlayan bir tasarim yaklagimi” olarak nitelendirmistir
(Tsai, 2024). Charles Moore ve ortaklarmin Kaliforniya’daki Sea Ranch
projesi tasarimlarinda Barbara Stauffacher Solomon ile i birligi yaparak
stipergrafiklerin temellerinin atilmasini saglamistir. Bu proje, tasarimcilar
i¢in mekin ve grafik tasarim arasindaki etkilesimi kesfetme ve bu alandaki
firsatlar1 degerlendirme konusunda ilham kaynag: olmug; bu dogrultuda
mekansal deneyimi zenginlestiren eserlerin iiretilmesine olanak tanimugtir.

Gowrsel 1 Bavbara Stauffacher Solomon, Sea Ranch Yiizme ve Tenis kuliibii
Siipergrafikleri, 1966.

(Kaynak: bttps://seavanch.ced.berkeley.edu/s/sea-vanch/item-set/69).

Solomon’un siipergrafik ¢aligmalar1, genellikle soguk ve kisiliksiz
mekanlara canli renkler ve dinamik desenler ekleyerek bu alanlart
yalnizca gorsel agidan doniigtiirmekle kalmamig, ayni zamanda mekansal
aidiyet ve yon bulma duygusunun gelistirilmesine de katki saglamugtir.
Stipergrafiklerin temel islevlerinden biri olan yonlendirme, Solomonun
tasarimlarinda mekanin fiziksel ozellikleriyle uyumlu bir grafik dilinin
benimsenmesi yoluyla daha derin ve anlamli bir boyut kazanmugtir. Bu
tasarimlar, kullanicilarin ¢evreyle daha etkin bir etkilesim kurmasina olanak
tanirken, mekanin algilanma big¢imini doniistiirerek kullanicilarin - yer
duygusunu gii¢lendiren biitiinciil bir tasarim anlayigini ortaya koymaktadir
(Walker, 2024). Solomon’un siipergrafik ¢aligmalari, yalmzca grafik tasarim
ve mekinsal dekorasyon alaninda yenilik¢i bir yaklagimi temsil etmekle
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kalmamug, ayni zamanda bu alanlara ilham kaynagi olmaya devam etmistir.
Cesur renk paleti ve dinamik gorsel 6geleriyle Solomon’un siipergrafikleri,
grafik tasarimin mekansal boyutlarini yeniden tanimlayan bir doniim noktasi
olarak degerlendirilmektedir (Lateral Objects, t.y.).

Lopez’e gore (2015) bu egilim o kadar yayginlagmugtir ki {inlii Amerikali
soyut ressam Frank Stella bile bu tarzda miidahaleler gerceklestirmistir
(s. 150). Stipergrafik mirasi, dogrudan duvarlara resim yapan ve mimari
Olgekte ve iddiali igler yaratmak igin cesur grafik tasarim kullanan sanatgilarin
caliymalartyla devam etmigtir (MacFadden, 2019). Barbara Stauffacher
Solomon’un 6nciiliigiinii yaptig1 bu tasarim yaklagimu, Jean-Philippe Lenclos,
Lance Wyman ve Deborah Sussman gibi isimler tarafindan gelistirilmis ve
cagdag stipergrafik uygulamalarina ilham olmustur. Jean-Philippe Lenclos,
Rinpa kiiltiirtinden etkilenerek gelistirdigi renk ve formlarla 1972 yilinda
Paris banliyolerinin estetik yiiziinii doniigtiirmiigtiir. Lance Wyman, 1968
Meksika Olimpiyatlar igin tasarladigr biiyiik Olgekli ve geometrik sekilli
stipergrafiklerle mekansal algiya o6zgiin bir boyut kazandirmistir. Dan
Reisinger, 1970 yillarinda siipergrafikleri gevresel etkilesimi artiran bir
arag olarak iglevsellestirmigtir. Felice Varini, anamorfik teknikler kullanarak
izleyicinin mekan algisin1 sorgulamasini saglayan yenilik¢i uygulamalara
imza atmugtir. Deborah Sussman ise benzersiz renk kullanimimi mekansal
estetik lizerinde giiglii bir etki yaratmak igin kullanmistir. Hemen hemen
ayni1 donemde yagayan bu sanatgilar, siipergrafik alaninda 6zgiin yaklagimlar
gelistirerek mekan tasarimini renk, form, 6lgek ve algi boyutlarinda yeniden
tanimlamig; sanati, tasarimi ve mimariyi bir araya getiren disiplinlerarasi
bir ifade araci haline doniigtiirmiislerdir. Siipergrafikleri dekoratif bir arag
olmaktan ziyade izleyicinin mekansal algisini degistiren ve estetik deneyimi
gelistiren bir disiplin olarak yeniden tanimlamiglardir.

Siipergrafiklerin Doniistiiriicti Giicii

Siipergrafikler bir mekanin goriiniimiinii, kullanimini ve algisini degistirme
giicine sahiptir. Estetik agidan odalara gorsel canhlik kazandirabilir, sikict
yiizeyleri sanatsal yaratimlara doniigtiirebilir ve bu sayede kullanic1 deneyimini
degistirebilir. Siipergrafikler bilgi verme, yon bulma ve mekéansal diizenleme
gibi pratik uygulamalar i¢in de kullanighdir. Bir mekani daha dar, sikici, genis
va da eglenceli gosterebilir. Bir aligveris merkezinde yon buldurabilir ya da
kullanictya duygusal deneyimler yasatabilir. Bu dontistiiriicti giiciiyle 20.
yuzyilda popiiler bir tasarim pratigi olarak 6ne gtkmugtir.

1980’lerde tasarim trendlerinin daha disiplinli bir forma biiriinmesiyle
birlikte modas1 gegen siipergrafikler, giiniimiizde nostaljiye olan ilginin
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artmast ve gegmis estetik anlayiglarinin yeniden canlanmasiyla birlikte
ozellikle kurumsal i¢ mekanlarda bu pratigin yeniden yorumlanmasina yol
agmugstir. Biiyiik Olgekli metinler, semboller ve zorlanmig perspektif kullanimu,
bu tasarimlarin ¢agdas Orneklerini olustururken; sokak sanati ve grafiti
gibi disiplinler, siipergrafiklerin deneysel ve geometrik estetigini yeniden
hatirlatmaktadir. Bu doniigtim, stipergrafiklerin yalnizca bir tasarim bigimi
degil, ayn1 zamanda mekansal algiy1 ve kullanic1 deneyimini doniigtiiren bir
ifade arac1 olarak 6nemini korudugunu gostermektedir (Holt, 2015).

Siipergrafiklerin gelisimi, 20. yiizyihn ortalarindan itibaren mimari
tasarimda estetik ve iglevsel doniigiimlerin bir araci olarak farkli agamalarda
ilerlemistir. Tlk agamada, mimari formlara eklenen renk-grafik kompozisyonlar,
bina cepheleri ve kent meydanlarini gesitli etkinlikler igin siisleyerek kentsel
alanlara gegici bir kimlik kazandirmugtir. 20. yiizyihn ortasindan sonuna
kadar siipergrafikler, estetik agidan zayif kentsel yapilarin iyilestirilmesi
ve bozulmug mimari cephelerin rehabilitasyonu igin kullanilmugtir.  20.
yiizyilin sonlarina gelindiginde, sokak sanatinin bir tiirii olarak anamorfik iig
boyutlu goriintiilerle yeni bir boyut kazanmugtir. 21. yilizyilin basglarinda ise
dinamik aydinlatma, video haritalama ve LED teknolojileri gibi yeniliklerle
stipergrafikler, kentsel tasarimda gorsel yeniliklerin Onciisti  olmustur
(Mikhailov vd., 2020, s. 8). Siipergrafik biiytik bir giigle geri donmiig ve
giiniimiizde ¢agdas grafik tasarimcilarin ¢aliymalarinin bir pargasi haline
gelmistir. Cagdag grafik tasarim ve i¢ mekan tasariminda, mekanlar ve
binalarin renk, tipografi, diiz sekiller veya illiistrasyonlarla miidahaleye tabi
tutuldugu bir egilim gozlemlenmektedir (Lopez, 2015, s. 151).

Duvardaki biiyiik ve abartili bir tasarim ile bagarili bir siipergrafik
arasindaki fark genellikle ii¢ noktaya dayanmaktadir: giiglii bir konsept,
mimari, 151k ve mekanla etkilesim ve izleyiciyle iliski. Birgok kigi bir duvara
cizgiler ¢izebilirken, bir tasarimci tiim hacmi, yer duygusunu ve baglami
kullanabilmekte ve kelimeler, renkler ve sekillerle bir hikaye yaratmak igin
ortami degistirebilmektedir. Tyi bir siipergrafik; giizel hazirlanmug bir grafik
¢Oziim, akilli bir konsept ve toplum bilinci bir araya geldiginde ortaya ¢ikan
haz duygusunun kanitidir (Adams, 2018, s. 9).

Giinlimiizde sanatgilar bu alanda bir¢ok bagarili 6rnek sunmaktadir.
Bu ornekler, yalnizca estetik bir deger tagimakla kalmayip, aym1 zamanda
toplumsal mesajlar iletmeyi, mekanlara kimlik kazandirmay1 ve insanlarin
mekansal deneyimlerini zenginlestirmeyi amaglamaktadir. Ozellikle kamusal
alanlarda kullanilan stipergrafikler, bireylerin ¢evreyle olan etkilesimini
artirarak kentsel yagam kalitesine katkida bulunmakta ve ortak bir gorsel dil
olusturulmasini saglamaktadir.
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Gorsel 2. Morayy Myerscough, Haydi Iceri Gel, The Royal London Cocuk
Hastanesi, 2012. (Kaynak: bttps://www.vitalavts.org.uk/the-royal-london-hospital/
moragmyerscough).

Ingiliz sanatgt Morag Myerscough, The Royal London Cocuk
Hastanesr’nin 7D kogusunu (Gorsel 2), elle boyanmig kelimeler ve belirgin
desenlerden olusan kendine 6zgli tarziyla dekore etmistir. Sanatgi, bu
gizimlerde 2008 yilinda Delhr’ye gergeklestirdigi bir ziyaretten ilham almistir.
Delhi’nin etkileyici renkleri ve siisleme geleneklerinden biiyiilenmis ve bu
deneyim dogrultusunda bir dizi ¢izim geligtirmistir (Vitalarts, t.y.).

Myerscough’un bu projesi Adams’in ileri siirdiigii iyi bir stipergrafigin
gerekli sartlar1 arasinda bulunan, “izleyiciyle iliski” maddesini fazlasiyla
saglamaktadir. Sanatginin bu projedeki temel amaci, genellikle yiiksek kaygi
seviyelerine sahip hastalarin ziyaret ettigi hastane ortamini doniigtiirmek
ve mekanin donuk goriiniimiinii ortadan kaldirmaktir. Sanatgi, bu hedef
dogrultusunda, hem ¢ocuklarin hem de ebeveynlerin begenisini kazanabilecek
dinamik ve renkli grafikler kullanarak mekana yeni bir kimlik kazandirmistir.
Bu yaklagim, gocuklarin stresli bir deneyim olarak algiladiklar1 hastane siirecini
daha pozitif ve katlanilabilir bir hale getirmeyi amaglamaktadir. Giintimiizde
benzer mekan illiistrasyonlar: ve grafik tasarimlar, diinya genelindeki ¢ocuk
hastanelerinde sik¢a uygulanmakta ve gocuklara olumlu bir dikkat daginiklig:
saglayarak psikolojik rahatlama sunmay1 hedeflemektedir. Stipergrafiklerin
bu amaca ulagip ulagmadig: ise, genellikle kullanic1 deneyimi ve bu gorsel
miidahalelerin bireylerin mekanda algiladig: ruh hali tizerindeki etkileriyle
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, siipergrafikler yalnizca estetik bir unsur
degil, ayn1 zamanda iyilestirici bir arag olarak da islev gormektedir.
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Gorsel 3. P-06 Atelier; Lisbon Bisklet Yolu, 2009. (Kaynak: https://www.fastcompany.
com/90162145/a-tour-of-the-worlds-coolest-supergraphics).

Bir diger 6rnek ise, Adams’in bagarili bir stipergrafik igin iyi bir konsept
sartina ornek tegkil etmektedir. 2009 yilinda Lisbon’da yapilan bisiklet yolu
(Gorsel 3) Tagus Nehri boyunca uzanmaktadir. 7,4 kilometre (4,5 mil)
uzunlugundaki bu yol, her biri farkli ¢oziimler gerektiren gesitli kentsel
alanlardan ge¢mektedir. Projenin temel amaci, yalnizca bir bisiklet yolu
tasarlamanin Gtesine gegerek nehir boyunca uzanan alani iyilestirmek ve
yeni bir kentsel ¢evre olugturmakti. Grafikler, kullaniciya bir hikaye anlatir,
ona rehberlik eder ve rotaya devam etmesi igin tegvik eder. Yonlendirme
tabelalar1, izleyiciyi turistik, kiiltiirel ve dogal ilgi noktalarina dogru
yonlendirir. Semboller, dinlenme veya yolculuga ara verme noktalarini igaret
eder. P-06 Atelier, projenin parlak, net ve iglevsel yonlerini agarak, Portekizli
sair Alberto Caeiro’nun (Fernando Pessoa) Tagus Nehri hakkinda yazdig bir
dizeden faydalanmustir. Siirsel ifadeyi bir miidahale araci olarak kullanmak,
yapinn estetik boyutunu vurgulamig ve ona derinlik kazandirmistir (Adams,

2018, s. 54).

Saglam bir konseptin varhigi, siipergrafiklerin basarili bir gekilde
uygulanmasiyla dogrudan baglantihdir. Siipergrafik projeler gorsel bir
bilesenden daha fazlasi olmalidir; tiiketicilerle giiglii bir duygusal bag
olusturmali ve tasarlandiklar1 alana bir kimlik duygusu sunmalidir. Bu
tasarimlarda renk gemalari, semboller ve tipografi kullanimi, kullanilabilirligi
ve islevselligi artiran bir gerceve sunmaktadir. Iyi bir konsept, estetik
gekiciliginin  yani swra projenin uzun vadede uygulanabilirligini de
saglamaktadir. Lizbon Bisiklet Yolu’na benzer sekilde, projenin siirsel ve
kiiltiire] ortamlar1 bir araya getirmesi, insanlarin mekinla daha derin ve
anlamli bir iligki kurmasini saglayarak ¢evre tasariminda siipergrafiklerin
onemini vurgulamugtir.
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Gorsel 4. Boa Mistura, Luz Nas Vielas, 2014 (kaynak: https://boamistura.com/
proyectos/luz-nas-vielas-3/)

Bir sanat kolektifi Boa Mistura tarafindan yapilan Luz Nas Vielas projesi,
Sao Paulo’nun Vila Brasilandia gecekondu bolgesinde gergeklestirilmis ve
grubun “Crossroads” serisinin bir pargasi olarak dikkat ¢ekmistir. Bu proje
(Gorsel 4), sanat yoluyla dezavantajli topluluklarin sosyal doniigiimiinii
hedeflemistir. Proje kapsaminda Boa Mistura ekibi, iki hafta boyunca yerel
halkla birlikte galigmisti. On hazirhk ve analizlerin ardindan proje alan,
iki mahalleyi birbirine baglayan dar ve dolambagl sokaklara “Giizellik”,
“Istikrar”, “Sevgi” ve “Gurur” gibi kelimeleri boyamustir. Proje, yerel
katilim1 ve toplumsal baglantiy: tegvik eden bir model sunmaktadir. “Luz nas
Vielas”, bu tiir yerlesimlerin karakteristik 6zelligi olan mekansal karmagikliga
yanit veren bir dizi kelime ve renkle sentezlenmis topluluk portresi olarak
tanimlanmugtir (Boamistura, t.y.).

Siipergrafiklerin kullanighiligy, estetik bir bilesenin yani sira mekansal
deneyimi gelistiren bir arag olarak goriilmelidir. Siipergrafikler, mimari ile
birlikte kullanildiginda mekansal farkindalig: artirabilmekte ve mekinin
tiziksel ve iglevsel 6zelliklerini vurgulayabilmektedir. Mekansal yonlendirme
saglamanin yani sira renk kullanimi duygusal bir bag olusturabilir. Yerelligi
temsil eden siipergrafikler, 6zellikle sosyal miidahalelerde mekanlart iletigim
araglarma doniigtiirebilir. “Luz Nas Vielas” girisimine benzer gekilde, bu
uygulamalar mekanin sosyal ve fiziksel yonlerini birlestirerek ¢ok katmanlt
bir deneyim sunmaktadir. Ayrica sanatin kamusal alanlara dahil edilmesiyle
kentsel alanlarin estetik agidan daha hog ve sosyal agidan daha degerli hale
getirilmesine katki sunulmustur.

Giiniimiiz stipergrafikleri, yalnizca dekoratif bir uygulama olarak
goriilmekten oteye gegerek, mekan algilarimizi doniigtiirme potansiyelinin
otesinde ruh halimizi ve psikolojik iyi olusumuzu etkileyebilecegi fikrini
de vurgulamaktadir (Hariades, 2017). Siipergrafiklerin bulundugu yeri
doniistiiriicii giicii, insanlarin mekan: nasil algiladigini ve deneyimledigini
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onemli olgiide etkileyebilir. Ozellikle bigim, renk, tipografi ve illiistrasyon
gibi grafik unsurlarin bilingli olarak tasarlandig1 projelerde mekanin sadece
gorsel olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve psikolojik olarak da yeniden
tanimlandigr goriilmektedir. Ornegin, duvarlara yerlestirilen dinamik ve
akicr gorseller odanin statik yapisini dontistiirerek alanin daha genis ve agik
oldugu izlenimini verebilir. Bu degisiklik, siipergratiklerin gorsel bir yardimei
olmanin yani sira kullanicilarin mekan algilarini aktif olarak etkileyen bir
tasarim yaklagimi oldugunu gostermektedir.

Sonug

Siipergrafikler, tarihsel baglangiglarindan modern yorumlarina kadar
sanat, tasarim ve mimarlk alanlarini kapsayarak disiplinler arasi bir ifade
bi¢imi olarak kendini gostermistir. Mekan1 doniitiirmedeki giicii dolayisiyla
stipergrafikler 20. yiizyilin ortalarindan bu yana popiiler bir tasarim yontemi
olmugtur. Renk, bi¢im, illiistrasyon ve tipografi gibi grafik unsurlarin
bilingli kullanimi, ger¢ek diinyadaki mekanlarin sinirlarinin 6tesine gegerek
insanlarin bu mekanlara iliskin izlenimlerini doniistiirmekte ve onlara yeni
kimlikler kazandirmaktadir. Barbara Stauffacher Solomon ve Jean-Philippe
Lenclos gibi onciiler bu tiir tasarimin hem estetik hem de isglevsel bir arag
olarak kullanilabilecegini gostermistir.

Siipergrafikler giiniimiizde artik donuk ve bozuk mekanlar: siislemenin
Otesine gegmistir; insanlarin mekini gorme bigimlerini degistirmek ve
duygusal ve psikolojik deneyimlerini yeniden tanimlamak igin giiglii bir arag
haline gelmistir. Ozellikle kamusal alanlarda kullanimu, insanlarin evreleriyle
kurduklar1 baglantilar1 gelistirmis ve sosyal mesajlarin yayilmasi igin giiglii
bir ortam yaratmugtir. Bu tasarimlar yon bulmayi iyilestirmekte, mekansal
deneyimi geligtirmekte ve kullanicinin alanla etkilegimini tegvik etmektedir.
Ayrica, karmagik ya da monoton alanlarda mekanin estetik goriiniimiinii ve
iglevselligini artirabilmektedir.

Stipergrafiklerin bagarisi, tasarimin ilgi gekici bir fikre ne kadar iyi
dayandigi, gevresindeki alanla ne kadar iyi etkilegime girdigi ve izleyiciyi
ne kadar etkiledigi ile dogrudan iliskilidir. Tyi bir siipergrafik estetik bir
goriinimden daha fazlasim barindirmaktadir; kullanicilarin - mekansal
deneyimlerini gelistiren ve mekdnin kimligini yeniden yorumlayan gok
yonlii bir tasarim stratejisidir. Stipergratikler artik sokaklar, sanat merkezleri,
egitim kurumlari, hastaneler ve konut projeleri de dahil olmak tizere bir
¢ok kamusal alanda kullanilmakta ve insanlarin mekanla etkilesim bi¢imini
degistirmektedir. Yonlendirme, topluluk duygusunu tegvik etme ve mekinin
kullanimini iyilestirme iglevleri bu uygulamalar1 6zellikle dikkate deger
kilmaktadir.
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Cagdas grafik tasarimin onemli bir pargasi olan siipergrafiklerin, hem
estetik ifade hem de mekinsal degisim igin sagladiklari potansiyel, bu
tasarim metodolojisinin gelecekte bagka alanlarda da uygulanacagina isaret
etmektedir. Siipergrafiklerin mekanlarin sadece gorsel ve fiziksel yonlerini
degil, kullanicilarin onlar1 nasil algiladigini ve onlarla nasil etkilegime
girdigini de degistirmesi, mekansal tasarimi ele alirken disiplinler arasi bir
yaklagim benimsenmesi gerektigine isaret ediyor. Estetik, pratik ve sosyal
deger tiretme kapasiteleri nedeniyle bu uygulamalar tasarim alaninda 6nemli
bir yer tutmaya devam edecektir.
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